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Anotace:

Cilem této disertace je podat pokus o analytické uchopeni Kabelacova klavirniho
dila. Shromazduje informace a odpovida na otazky vztahujici se k tomuto
zameéreni. Prace se také snazi najit konkrétni interpretacni voditka k jeho dvéma
nejdlleZit&j&im klavirnim cykldm - Sedmi skladbdm op. 14 a Osmi preludiim op.
30. Prace poukazuje na skutecnost, ze je nutné zaobirat se Kabelacem v SirSich

souvislostech, pokud chceme spravné prezentovat a pochopit jeho dilo.

Annotation:

The purpose of this dissertation is to analyse Miloslav Kabeldc¢’s piano works. It
collects informations and answers questions relating to this narrow focus. The
dissertation also tries to find interpretative clues to his two most important piano
cycles — Seven pieces op. 14 and Eight preludes op. 30. The dissertation points
out the fact that if we want to present and understand his works correctly, it is

necessary to study Kabelac within a broader context.
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1. ZIVOT A TVORBA SKLADATELE ZA ZELEZNOU OPONOU

Dilo Miloslava Kabelace (1. srpna 1908, Praha - 17. zari 1979, Praha) patfi
k nejvétsSim hodnotam ceské hudby 20. stoleti pro svou originalitu a silné humanistické
zaméreni. Kabela¢ zasahl svym dilem do mnoha oblasti hudebni tvorby. Je autorem
skladeb orchestralnich, koncertantnich, vokalnich a komornich

Kabelacova klavirni dila jsou svoji hudebni reci vzdalena smérovani evropské klavimni
tvorby na konci prvni poloviny 20. stoleti. Prestoze pfijal nékteré podnéty zahranicni
avantgardy, jeho osobity sloh, charakteristicky svou Uspornosti a asketi¢nosti, je protipdlem
skladeb autort, ktefi byli a jsou povazovani za klasiky moderni klaviri kompozice - Olivier
Messiaen, Pierre Boulez, Karlheinz Stockhausen a dalsi. Kabelddlv styl se narozdil
od evropské moderny a avantgardy vyvijel smérem od sloZitého k jednoduchému.
V rozhovoru z roku 1959 o své tvorbé rika:

~Sam pro sebe povazuji za hlavni ve svém dalSim vyvoji cestu k jednoduchosti.
Doslechl jsem se nahodou, Ze nékterym mladym lidem se zdala hudba mého posledniho
obdobi jaksi konzervativni. Pro mne je to cesta dal, a ne zpatky. Drive jsem tvoril hudbu
harmonicky tvrdou, zaloZenou prevazné chromaticky, ale dnes sméruji ¢im dal vice
vyvoji, nybrz néco, co jsem hluboce proZil a co pfimo citim v hloubi své umélecké nutnosti.
K takovéto organické a hluboce opravdové jednoduchosti nelze ovsem dospét snadno
a lacino, je tfeba se k ni probojovat.™

Na druhou stranu nelze nezminit, Ze na Kabeld&lv vyvoj méla vliv nucend izolace.
V ceskych zemich byla zndma klavirni tvorba z mezivale¢ného obdobi, ta byla pro jeho
vlastni tvorbu dleZitou inspiraci. PFimému kontaktu s pozdé&j&i klavirni tvorbou branila
okupace a po roce 1948 Zelezna opona.

Tuto dlouhou izolaci obcas prerusily Kabelacovy kratké cesty do Holandska a Polska.
V Holandsku byl poprvé v roce 1948 spolec¢né s Janem Kaprem, kdyz méla byt na
festivalu ISCM provedena jeho Symfonie ¢. 2 in C. op. 15 (k provedeni nakonec
nedoslo, provozovaci materidly pfiSly se zpozdénim).

Druhou navstévu Holandska uskutecnil na podzim roku 1966, kde na

koncerté, ktery byl zaroven divackou soutézi, zvitézil se svymi Osmi invencemi op.

! Hudebni rozhledy X11/1959, s. 96-98



45 pro bici nastroje. Jednalo se o odpoledni abonentni koncert v amsterdamském
Concertgebouw a skladba byla okamzité& po vyhlaseni vysledkd vysildna v rozhlase.?

V Polsku byl poprvé v roce 1956 na 1. mezindrodni soutézi H. Wieniawského
v Poznani, kde byla ocenéna jeho Ballata pro housle a klavir op. 27. Po tomto
uspéchu nasledovala dvé pozvani na festival Varsavsky podzim, kde méla dvé jeho
dila svétovou premiéru a kde navazal pratelsky vztah s Witoldem Lutoslawskym.
V roce 1961 byl hostem interpretaénich kurzi v Lagow&. Na 2. roéniku
Wieniawského sout&Ze plsobil Kabela¢ jako porotce. Zde ho jeden z francouzskych
kolegd Serge Nigg upozornil na Strasburskou skupinu Les Percussions
de Strassbourg, jiz Kabela¢ pozdéji vénoval dvé ze svych nejznaméjsich skladeb,
Osm invenci op. 45 a Osm ricercard op. 51 pro bici nastroje. Ve Strasburku se také
v roce 1971 konala svétova premiéra 8. symfonie op. 54 ,Antifony" v ramci
festivalu Hommage a Miloslav KabeldC. Tehdejsi rezim Kabeldcovi Ucast na tomto
koncertu nepovolil.

Doma se Kabelacové hudbé& dostavalo vétdinou jen zadkazl a umlovani. 31. 3.
1942 dostal vypovéd z Ceskoslovenského rozhlasu pro Zzidovsky plvod své
manzelky Berty Rixové, se kterou se odmitl rozejit. BEéhem doby totalniho nasazeni
byl ukryt v nemocnici v Nachodé. Jeho dila se nesméla po dobu okupace
provozovat, své skladby zverejhoval pod pseudonymem Jaromir Blaha. V padesatych
letech, kdy se k moci dostala komunistickd strana, byla jeho tvorba také umicovana
a kritizovana. Béhem Sedesatych let soucasné s mirmnym politickym uvolnénim doslo
i k oficidlnimu uznani jeho dila: v roce 1964 ziskal Cenu Ceské hudebni kritiky
za nejlepsi Ceskou skladbu premiérovanou v roce 1964, v roce 1965 ziskal Statni
cenu za Hamletovskou improvizaci op. 46. O dva roky pozdéji obdrzel titul
zaslouzily umélec a na podzim roku 1968 byl v Betlémské kapli usporadan koncert
k jeho Sedesatinam.

V sedmdesatych letech byla Kabeld¢ova hudba z politickych dlvodl opét
umlcovana. Bylo zastaveno vydavani i oficidlni premiéry skladeb. Svaz
Ceskoslovenskych skladatell, stejné jako jeho naslednik, Svaz ¢eskych skladateld
a koncertnich umélcl, peclivé stfezily, aby z KabeldCovy tvorby u nas vefejné
nezaznéla ani nota.

Pfes Usili vladni moci se Kabela¢ dockal az Sest dni pred svou smrti

triumfalniho Uspéchu pri provedeni Osmi invenci op. 45 pro bici nastroje

2 Nouza, Zdenék, Tvaréi profil skladatele, Praha 2010, s. 363



ve Smetanové divadle v baletnim zpracovani newyorského souboru Alvin Ailey
American Dance Theater, ktery byl v roce 1979 s KabeldCovymi Invencemi
na evropském turné.

Kabelad¢ navazal mezinarodni spolupraci i v oblasti elektroakustické hudby,
a to pfi dvou seminarich, které vedl| Pierre Schaeffer ze studia v Parizi (1968)
a Gottfried Michael Koenig ze studia v Utrechtu (1969). Kabeld¢ se zajimal
o elektroakustickou hudbu od roku 1956. Jiz tehdy se jako jeden z prvnich snazil
o to, aby u nas bylo zalozeno elektronické studio. Zvukova laboratofr vznikala
od roku 1964 pri rozhlasovém studiu v Plzni, dokoncena byla v roce 1968. Od roku
1964 zde probihaly odborné seminafe o elektroakustické hudbé, na nichz Kabelad
plsobil jako jeden z prednédejicich. Vysledkem jeho nad$eni a snahy je
monumentalni elektroakusticky opus E fontibus Bohemicis op. 55 - Sest obraz(
z Ceskych letopisd. Dilo vznikalo v letech 1965-1973 v plzefiském studiu. Existuje
v latinské a Ceské verzi - uziva slova Kosmovy kroniky, kazani Vojtéch Rankova
z Jezova a Re¢i Jana Husa.

Tézistém KabeldCovy tvorby je fada osmi symfonii, komponovanych
v rozmezi let 1941-1970. Kazda ze symfonii je psana pro specifické nastrojové
obsazeni.

Prvni symfonie in D op. 11 (1941-1942) pro smyccovy orchestr a bici
nastroje, ziskala prvni cenu v soutézi nakladatelstvi Melantrich. Druha symfonie
in C op. 15 (1942-1944) byla prvni autorovou orchestralni skladbou provedenou
v zahranic¢i (Palermo, Festival ISCM). Treti symfonie in F op. 33 (1948-1957) je
zkomponovana pro varhany, zestové ndstroje a tympany, Ctvrtd symfonie in A
,Camerata" op. 36 (1957-1958) pro komorni orchestr.

P4td symfonie b moll ,Drammatica’ op. 41 pro sopran (bez textu) a velky
orchestr vznikla v roce 1960, autor sam ji povazoval za protiklad ke své starsi
skladbé Mystérium Casu op. 31 (,tam hledi Clovék do vesmiru, zde, v symfonii,
do svého nitra“)®. Sestd symfonie ,,Concertante" op. 44 (1961) je psana pro sélovy
klarinet s orchestrem. Sedma symfonie op. 52 (1967-1968) je napsana
pro recitdtora a velky orchestr. V textu jsou pouZita biblicka slova a autorliv vlastni
text. Symfonie je jeho ,hudebnim a filozofickym krédem™. Osmé& symfonie

LAntifony" op. 54 (1969-1970) pro sopran solo, smiSeny sbor, bici nastroje a

3 Hudebni rozhledy X1V, 1961, s. 6
* Hudebni v&da XXXVI, 1999, s. 341, 353



varhany, je vénovdna méstu Strasburk. Z daldich vyznamnych orchestralnich
skladeb je tfeba zminit dvé predehry pro velky orchestr a passacagliu pro velky
orchestr Mystérium casu op. 31 (1956-1957).

Kabela¢ je tvlircem mnoha komornich skladeb. Jedna se jednak o skladby pro
sOlovy nastroj a klavir, z nichz vynikaji Sonata pro violoncello a klavir op. 9 (1946),
Sonatina pro hoboj a klavir op. 24 (1955) a Ballata pro housle a klavir op. 27
(1955). Z komorni hudby pro vétsi nastrojové obsazeni je tfeba jmenovat Dechovy
sextet op. 8 pro 10 dechovych nastrojl (1940), svymi kompozi¢nimi technikami
vyznamny pro dalsi autorovo dilo, a Sonata pro trubku, bici nastroje, klavir
a recitaci Osudova dramata clovéka op. 56 (1975-1976), shrnujici naméty
predeslych skladeb. Vyjimecné postaveni v Kabeldacovych komornich skladbach
zaujimaji skladby pro samotné bici nastroje. Osm invenci op. 45 (1962) a Osm
ricercard op. 51 (1966-1967). Sélovym varhanam vénoval Kabela¢ dvé dila, jednak
Dvé fantazie op. 52 (1957-1958), a Ctyfi preludia pro varhany op. 48 (1963).

Kabelacova vokalni tvorba obsahuje kantaty, sbory, skladby s doprovodem
klaviru, ¢i mensiho orchestru. Kantaty reprezentuji tfi opusy, Hra s jeslickami op. 4
(1937), Zalost (1948), a predeviim kantata Neustupujte! op. 7 (1939), reaguijici
na aktudlni politickou situaci. Ze sborové tvorby je potifeba zminit Sest muZskych
sbort na slova Jifiho Wolkera op. 10 (1939-1942). Jedna z &asti se slovy ,KaZdy ma
nékde srdce, i kdyZ je s sebou nenosi" se stala mottem jeho tvorby a Kabelac se

k tomuto tématu vracel i v nasledujici tvorbé.



2. MILOSLAV KABELAC A KLAVIR

Hre na klavir se zacal Kabela¢ ucit u starsiho nevlastniho bratra. Ten vsak
zemrel kratce poté, co Miloslav zacal chodit do skoly. Pfes obcasné konzultace byl
Kabela¢ az do svych sedmnacti let v podstaté samoukem.

V roce 1925 ho profesor prazské konzervatore Adolf MikeS poslal ke své
7adce L. Pokorné. Soucasné se studiem na CVUT zahdjil Kabeld¢ soukromd studia
klaviru u samotného prof. Mikee. Na jeho doporuéeni prerusil studia na CVUT
a prihlasil se na Statni konzervator hudby v Praze, kam byl roku 1928 prijat
do kompozi¢niho oddéleni. S kompozici studoval soucasné i dirigovani.

Mezi roky 1931-34 pokracoval ve studiu klaviru na Mistrovské Skole u Viléma
Kurze. 22. 6. 1934 absolvoval se svou Fantazii pro klavir a orchestr op. 1. Béhem
studii premiéroval dvé vlastni skladby - Sondtu pro klavir a Quasi variace.
Po ukonéeni konzervatote jiz premiéry své&foval jinym klaviristdm, v roli klaviristy
pri premiére vlastni skladby se ocitl jesté dvakrat — v roce 1955 v Praze doprovazel
Alenu Mikovou ve Zpivankadch détem op. 23, v roce 1965 pak zastoupil
za onemocnélého Alfréda Hole¢ka pfi premiéfe OhlasG délav op. 47 s Vérou
Soukupovou.

Kabeldcdova manzelka Berta Rixova byla profesiondlni klaviristkou,
absolventka Mistrovské Skoly u Viléma Kurze. Cely zivot byla koncertné aktivni,
na svych recitdlech uvadéla mnoho soudobé hudby. V letech 1946-75 pUsobila jako
profesorka konzervatore. Neékolikrat se ujala klavirniho partu v manzelovych
skladbach (Fantazie op. 1, Sonata pro lesni roh a klavir op. 2, Passacaglia TGM op.
3, Sonatina pro hoboj a klavir op. 24).

Ponechame-li stranou tvorbu z dob studii a dila pro klavir s orchestrem,
vznikaly Kabeldcovy klavirni skladby a komorni dila pro smycce a klavir v rozmezi
let 1936-1961. V padesatych letech pocet klavirnich skladeb rozsifily instruktivni
skladby vénované dceri Katé. Po roce 1961 seznam jiz zadnou dalsi klavirni skladbu
neuvadi (podobna situace je i u komorni tvorby pro sélovy nastroj s doprovodem
klaviru, kde je pocetna tvorba uzaviena rokem 1959). Veskera Kabelacova klavirni
tvorba je tedy rozloZena do autorovych prvnich dvou tviréich etap, vymezenych
lety 1934-48 a 1950-60.



Ve své zavérecné, treti etapé (1961-79) se Kabela¢ nevénoval ani tvorbé
klavirni, ani komorni pro sélovy nastroj s klavirem. Jeho zajem se soustredil
zejména na skladby pro bici nastroje a vokalni tvorbu. Treti etapa je také priblizné
od roku 1961 spojena s prechodem na novou proporcni notaci, které Kabelac
v zadné ze svych sdlovych klavirnich skladeb neuziva.

Autografy vSech KabeldCovych klavirnich a komornich skladeb jsou ulozeny
v Ceském muzeu hudby. Ze sélovych klavirnich skladeb s opusovymi ¢isly byla
soukromé z blan rozmnoZena Suita op. 5 a tiskem vydano Sedm skladeb op. 14°
a Preludia op. 30° Déle byla vydana Snadné preludia op. 26”7, Mala suita pro klavir
na &tyfi ruce op. 428, Toccatina®, Drobné skladby pro klavir'®.

Od roku 1999 pripravuje vydavatelstvi Editio Barenreiter Praha souborné
vydani Kabelacova dila. V roce 2000 vyslo CD! s velkou &asti Kabeldova klavirniho
dila v interpretaci Daniela Wiesnera (Passacaglia TGM op. 3, Sedm skladeb op. 14,
Preludia op. 30, Cizokrajné motivy op. 38). V roce 2008 vyslo CD Ivo Kahanka'?,

na kterém je kromé dél Leo$e Jana&ka a Bohuslava Martinl i Osm preludii op. 30.

5 HMUB, Praha 1948, rev. Pavel Stépan

6 SNKLHU, Praha 1958, v koedici G. Schirmer, New York 1977

7 SNKLHU, Praha 1957, Editio Supraphon Praha 1984, fev. B. Rixova

8 SHV, Praha 1962, rev. B. Rixova

° Skladatelé détem (antologie A. Dolinského, SNKLHU Praha 1958)

10 Editio Barenreiter Praha 2002, ed. Zdenék Nouza

11 Miloslav Kabelé¢, Piano Works, Daniel Wiesner - klavir, Panton 2000

12 Miloslav Kabela¢, 8 preludii op. 30, Ivo Kahanek - klavir, Supraphon 2008



3. SOUPIS KLAVIRNICH SKLADEB

3.1. SKLADBY PRO SOLOVY KLAViIR

Podle seznamu skladeb Miloslava Kabeld¢e sestaveného Zdenkem Nouzou

zahrnuje Kabelad&ova tvorba pro sélovy klavir tficet Sest dokon&enych dél.*?

Dila jsou zde rozdélena na:

Skladby s opusovymi Cisly
Osm opusi (z toho tfi opusy instruktivniho charakteru) z let 1936-1961:

Passacaglia TGM op. 3 (1936-37)

Suita op. 5 (1939)

Sedm skladeb op. 14 (1944-46)

Détem op. 22. Suita pro klavir na ¢tyfi ruce (1955)
Snadna preludia op. 26. 16 malych preludii pro déti (1954)
Osm preludii op. 30 (1954-56)

Cizokrajné motivy op. 38 (1958-59)

Mala suita pro klavir na Ctyri ruce op. 42 (1961)

Osm drobnych prilezitostnych skladeb bez opusovych cCisel z let 1944-
1960:

O brouckovi (1944)

Drobné skladby (1946-60)

(vyd. EBP 2002, Souborné kritické vydani: Drobné skladby pro klavir, editor:
Zdenék Nouza)

Allegro inquieto

Andante tranquillo

Meditace. Lento. Con espressione, ma semplice

Vzpominani

13 Jdaje této kapitoly jsou podle seznamu Zderika Nouzy (Miloslav Kabeld¢. Tvir&i profil skladatele, 2010, s. 475 -
515)



Hadanka. Lento patetico
Moderato

Allegro

Osm drobnych instruktivnich skladeb bez opusovych cCisel z let 1945-1955:

Ze Zivota malého chlapecka pro klavir na ¢tyfi ruce (1945)
Drobna skladba pro klavir na tfi ruce (1953-54)

KatusSce pro radost pro klavir na tfi ruce (1953)

Katusce na uvitanou pro klavir na tfi ruce (1954)

Prani mamince (1954)

Vanoce (1954)

Toccatina (1955)

Vzpominani (1955)

Skladby z dob studii
Pét skladeb bez opusovych cisel z let 1922-1925:

Adolfu MikeSovi k Sedesatinam (1924)
Skladba A dur/a moll (1924)

Skladba f moll (1924-1925)

Dvé skladby cis moll (1925)

Skladba g moll (1922)

Sedm skladeb bez opusovych cisel z let 1928-1931(z dob studii na

konzervatori)

Mala suita d moll (1928-1929)
Sousedska (1929)

Scherzo (1929)

Dvé malickosti (1929)

Sonata (1930)

Odchod (1930)

Quasi variace (1930-1931)



Kromé dokoncenych klavirnich skladeb jsou v seznamu uvedena jesté dvé

torza:

Etudy pro klavir (1939-1940)

Jemné, s veselou pohodou (1946)

Celkové se jedna prevazné o skladby dvourucni, pouze v pripadé nékterych

instruktivnich skladeb o dila pro tfi nebo Ctyfi ruce.

10



3.2. KONCERTANTNI SKLADBY

Kabelac je téz autorem dvou skladeb pro klavir a orchestr:

Fantazie pro klavir a orchestr, op. 1 (1934)

Promény (Metamorfdzy) II, op. 58 chordlu Hospodine, pomiluj ny (1972-1979)
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3.3. SKLADBY PRO SMYCCE A KLAVIR

Podle Nouzova seznamu skladeb zahrnuje Kabelacova komorni tvorba

pro smyccové nastroje a klavir deset dokoncenych dél.

Skladby s opusovymi Cisly
TFi opusy z let 1941-1955:

Sonata pro violoncello a klavir op. 9 (1941-1942)
Dvé skladby pro housle a klavir op. 12 (1942)
Ballata pro housle a klavir op. 27 (1955)

Skladby z dob studii
T¥i skladby bez opusovych cCisel z let 1922-1926:

Skladba pro dvoje housle, violoncello a klavir A dur/a moll (1925)
Skladba pro housle a klavir (1926)

Skladba pro klavirni trio (1922)

Skladby z dob studii na konzervatofFi

Jedna skladba bez opusového cisla z roku 1929:

Rondo doloroso pro housle a klavir (1929)

Tri prilezitostné skladby bez opusovych cCisel z roku 1944 (komponovano

béhem okupace v nachodské nemocnici):
Ukolébavka pro housle a klavir (1944)

Véta pro housle, violoncello a klavir (1944)
Véta pro housle a klavir (1944)
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4. PRVNI TVURCI OBDOBI MILOSLAVA KABELACE
4.1. TVORBA V PREDVALECNYCH A VALECNYCH LETECH

Miloslav Kabela¢ byl od roku 1932 zaméstnan jako hudebni rezisér, pozdé&ji
jako vedouci hudebnich rezisért v prazském rozhlase. Do hudebniho Zivota vstoupil
jako skladatel a dirigent vlastniho vokalniho souboru. V letech 1936-37 komponuje
Passacaglii TGM op. 3. Souvislost s dobou se projevuje v nazvu této skladby.
Podtitulem jednak Kabeld¢ reaguje na uUmrti T. G. Masaryka, =zaroven
v situaci druhé poloviny 30. let ziskavaji inicidly osobnosti spojované se svobodnou
republikou a myslenkami humanismu, dalsi rovinu vyznamu.

Sest let okupace je pro narod ve znameni duchovni nesvobody. Do hudebniho
Zivota zasahuje cenzura, poradané akce museji byt hlaSeny a schvalovany.
Pfes kruté omezovani je ze strany nacistl zadrovef patrnd snaha o &aste¢né,
kontrolované zachovani hudebniho Zivota, kterd by svétu ukazala, Zze v okupované
zemi je vSe v poradku. Vétsina hudebnich instituci pokracuje ve své cinnosti
i po zacatku okupace, k pozastaveni hudebniho provozu dochazi az v zavéru valky
v dUsledku totélniho nasazeni. Ceska hudba je izolovédna od svétového hudebniho
déni. Vétsina skladatell navazuje na mezivaleénou avantgardu. V popredi stoji
prislusnici starsi generace - L. Vycpalek, I. Krejéi, P. Borkovec. Ve slozitém obdobi
dozrava generace narozena mezi lety 1907-1910 (napf. M. Kabela¢, J. Doubrava,
K. Slavicky, V. Trojan), prvnimi skladbami o sobé davaji védét autori nejmladsi
generace (napf. J. Hanus, J. Kapr, 1. Rychlik). V dobé, kdy vSechna odvétvi ¢eského
uméni podléhaji cenzure, je hudba vyjadrenim odporu proti okupaci. Ke konci valky
vznikaji skladby se silnou protifasSistickou ideou, uréené k provedeni az po skonceni
okupace.

Kabelace se tato doba dotkla velmi citelné. Jeho dila se nesméla verejné hrat,
roku 1941 byl z rozhlasu vypovézen pro zidovsky plvod své manZelky, s niz
se odmitl rozvést. Zavér valky stravil v nemocnici v Nachodé, kde byl ukryt v dobé
totalniho nasazeni. Do rozhlasu se vratil az v kvétnu 1945. Jeho dila Sonata pro
violoncello a klavir op. 9, Sest muZskych sbord na slova Jifiho Wolkera op. 10 a I.
symfonie in D op. 11 ziskala béhem okupace ceny v hudebnich soutézich, muselo

se vSak tak dit pod Kabelacdovym pseudonymem Jaromir Blaha. Kantata

14 Smolka, Jaroslav a kolektiv, Dé&jiny hudby, Praha 2001

13



Neustupujte! op. 7 patfi k jednomu z nejvyznamnéjsich dél psanych v dobé
okupace.

V prvnich dvou povaleCnych se své premiéry dockava rada skladeb
neprovedenych v dobé okupace. (kromé zminéné kantdty Neustupujte! op. 7
se jedna o Sest muzskych sbor( na slova Jifiho Wolkera op. 10, Prvni symfonii in D
op. 11 a Dvé skladby pro housle a klavir op. 12).

Casovy Usek zahrnujici dobu vzniku péti Kabeldcovych opusl, Passacaglie
TGM op. 3, Suity op. 5, Sonaty pro violoncello a klavir op. 9, Dvou kus{ pro housle
a klavir op. 12 a Sedmi skladeb pro klavir op. 14, predstavuje v Ceskych déjinach
i v ¢eském hudebnim Zivot& znaéné rliznorodé etapy. Passacaglia TGM op. 3 a Suita
op. 5 spada do let tésné pred okupaci (1936-39), Sonata pro violoncello a klavir
op. 9, Dva kusy pro housle a klavir op. 12 a tfi ze Sedmi skladeb pro klavir op. 14
vznikly v dobé okupace (1941-44), Ctyfi Casti tohoto opusu byly napsany v prvnim
roce povalecném (1946). Zpravy o provedeni KabeldCovy Passacaglie TGM op. 3
a Sedmi skladbach op. 14 se nachazeji ve zpravodaji sdruzeni pro soudobou hudbu
LPritomnost". Obé zpravy hodnoti KabeldCovy klavirni skladby opus 3 a 14

pozitivne.

V letech 1941-42 vznikla KabeldCova dvé vyznamnda komorni dila pro
smyccové nastroje a klavir, Sonata pro violoncello a klavir op. 9 a Dvé skladby
pro housle a klavir op. 12. Béhem roku 1941 a pocatkem roku 1942 Kabelac
napsal Sonatu pro violoncello a klavir. Sonata je Ctyfvetd: Passacaglia, Fantasia,
Scherzo, Allegro energico. Byla jednou ze tfi skladeb, které autor poslal do soutéze
vypsané na podzim 1941 nakladatelstvim Melantrich. V té dobé jiz Kabela¢ nesmél
kvali smisenému manzelstvi pracovat pro rozhlas. Manzelé byli ve &patné finanéni
situaci a tak mél Kabelda¢ velky zajem na ziskani ceny. Do soutéZze se nemohl
prihlasit pod svym jménem, skladby tedy poslal pod pseudonymem Jaromir Blaha.
Jednou z podminek prihlaseni do soutéze bylo, ze dilo nesmélo byt jesté verejné
provedeno. Kabeld¢ nechtél, aby Sonata byla provedena, ¢i vydana pod jinym
jménem a tak s premiérou Cekal az na konec valky. V podminkach soutéze bylo
uvedeno: “Skladby cenami i odménami pocténé prejima nakladatelstvi Melantrich
ihned do svého zastoupeni a postard se o jejich provedeni i pripadné vydani.
Rukopisy si proto nakladatelstvi ponechava.” Sonata nakonec ziskala 2. cenu.

Po valce bylo dilo provedeno na koncerté Pritomnosti dne 30.10. 1946 pod nazvem
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Tri kusy pro violoncello a klavir v poradi 2., 3., 1. véta. Kabelac¢ byl totiz k posledni
vété kriticky a tak pozadal interprety FrantiSka Smetanu a Dolly Urbankovou, aby
vynechali findlni 4. vétu. Pozdéji toto své rozhodnuti prehodnotil a souhlasil
s vydanim Sonaty jako Ctyrvétého dila. V kompletni podobé dilo premiéroval Daniel
a Helena Veisovi 19.1. 1989 ve Foersterové sini v Praze. Veisovi dilo v roce 1990
nahrali pro vydavatelstvi Panton. V roce 2007 dilo nahrali Tomas Jamnik a Ivo
Kahanek pro vydavatelstvi Supraphon.

Do soutéze Melantrichu se Kabeld¢ prihlasil jesté se dvéma skladbami - Sesti
muzskymi sbory na slova Jifiho Wolkera op. 10 a Dvéma skladbami pro housle
a klavir op. 12. Dilo ma dvé casti: Baladu dokoncenou 7.5. 1942 a Capriccio
dokoncené 22.5. 1942. Zavér Capriccia KabelaC jesté pozménil v roce 1974.
Na autografu je dilo nazvano Dva kusy. Uz na premiére bylo dilo pfejmenovano
na Cesky vhodnéjsi Dvé skladby. Nazev kus k nam presSel z némciny a Kabelac jej
tehdy Casto pouzival. Tri skladby pro klavir také pozdéji po doplnéni nazval Sedm
skladeb pro klavir op. 14. Dvé skladby pro housle a klavir mély premiéru 21. 5.
1946 na mezinarodnim festivalu Prazské jaro ve Dvorakové sini Rudolfina
v interpretaci Spytihnéva Sorma a Jana Panenky. V rozhlase potom jesté dvakrat
dilo prednesli Spytihnév Sorm s Vérou Repkovou a Marie Hloufiovd s Janem
Panenkou.

V souvislosti s autorovym prvnim tviréim obdobim byvé zdlraziiovén smysl
pro tektoniku, dale vyuZiti racionalnich principl a linedrni mysleni. Sadm Kabelaé
se v pozdéjsich rozhovorech zmifoval o dvou racionalnich postupech, pouzivanych
jiz v tomto obdobi, a to jednak o tzv. umeélych ténorodech a o praci s intervaly.
Oba postupy pouzival autor i ve své pozdéjsi tvorbé, i kdyz ne na tak velkych
plochach jako v ranéjsich skladbach. ,Umély ténorod" je KabeldCovo oznaceni
pro modus. Objeveni ,umé&lych ténorodi" klade autor do let 1939—40.

Dalsim raciondlnim postupem, kterého Kabeld¢ v tomto obdobi uziv3,
je pravidelnd augmentace a diminuce intervall. Pro takovéto racionaini
organizovani interval( byla Kabela&ovi dle vlastnich slov inspiraci orientdlni hudba.
Intervaly jsou v ni dle skladatelovych slov rozliSovany na malé a velké, a zaroven
fixni a proménlivé, pricemz pohyblivé je mozno zvétSovat ¢i zmensSovat,
a to linedrné nebo nepravidelné.

J. Doubravovd uZivd pro tuto praci s intervaly terminl augmentace

a diminuce intervald. K témto dvéma racionalnim principim, zmifiovanym
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skladatelem v pozdéjsich rozhovorech, pridava J. Doubravova jesté dalsi.

Jednd se o kombinaci celotonového pohybu v jednom hlasu soucasné
s pllténovym pohybem v hlasu dal&im.*®

Kabeld¢ sdm vsak nezdlrazrfioval ve své tvorb& pouze raciondlni principy.
V rozhovoru pro Tydenik &eskoslovenského rozhlasu jako ,privodce po svém dile"
poukazuje na dvé protikladné skladby z raného obdobi, a sice na racionalni techniky
koncentrujici Passacagliu TGM op. 3, a na emotivni Hru s jesli¢kami op. 4.%°

,Passacaglia pro mne znamena koncentraci vsech intelektualnich, reflexnich sil
k dosaZeni nové organizace ténového materialu. V kantaté Hra s jeslickami je naopak
koncentrace vsech mych bezprostrednich tvircich sil emotivnich. Tyto skladby ve svém
vzniku a ve svém udinku jsou protipdly. Z téchto dvou protipdinich zdrojd &erpd pak celd
dalsi moje tvorba. Chceme-li dobyvat néco nového, pak s prevahou intelektualnich sil;
chceme-li dobyté zlidstit, pak s prevahou emotivnich sil. Proto se snazim, abych hned od
pocatku presné védél, ktera slozka ma v tom kterém dile prevaZovat. Kdo by tedy chtél

mému dilu Iépe porozumét, mél by porozumét této mé zgsadé" 1’

155, Doubravova, K hudebnimu mysleni Miloslava Kabelace, Hudebni véda, 1970, s. 7 - 19

%0 vyvazovani téchto dvou slozek v uméni se Kabela¢, u ného? byla zdlrazfiovana az vytykana pfevaha
raciondlniho uvazovani, zminuje v nékolika dalSich rozhovorech (napf. Hudebni véda XXXVI, 1999, str. 322, 355)

17 Hudebni véda XXX VI 1999, s. 353
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4.2. KABELACUV VZTAH K ATONALITE, MODALITE A DODEKAFONII

V kompozicnich prostredcich a klavirim zvuku KabelaCovy klavirmni skladby
z tficatych a Ctyricatych let plné koresponduji se situaci v klavirmni tvorbé 1. poloviny 20.
stoleti. Kabelacovy klavirni skladby z této doby charakterizuje zna¢na mira konstruktivismu
a nesporny vliv dodekafonie. Po prvni svétové valce dochazi v nové vzniklé
Ceskoslovenské republice k rozvoji hudebniho Zivota a ptsobi zde podnéty evropské
avantgardy. Nastupujici generace skladatell je pocéetnd, vedle mlad$ich vystupuji
i skladatelé narozeni v letech devadesatych, jejichz vyvoji zabranila 1. svétova
valka. Od zadatku dvacatych let usiluje vétdina skladateld o avantgardni hudebni
vyjadfovani po vzoru svétovych autort. V tvorb& B. Martind a autord hudebni
skupiny Manesa (P. Borkovec, I. Krejci, J. Jezek, F. BartoS) se vyrazné projevuje
orientace na dilo Igora Stravinského a skladatell ,Sestky"*®

Druhy, méné pocetny proud avantgardy se formuje kolem Aloise Haby, ktery
byl ve Vidni i v Berliné v Uzkém kontaktu s Arnoldem Schonbergem a jeho Zaky. Diky
Habové vyuce na konzervatofi se tak mél Kabelda¢ moznost jesté pred valkou seznamit
s atonalitou a dodekafonii. Prestoze vliv 2. videnské Skoly byl nejsilng€jsi az po druhé
svétové valce, dodekafonickd technika a atondlni hudba plsobila na kompozici jiz
v mezivale¢ném obdobi, a to nejen na piimé Zaky autor( 2. videfiské &koly, ale i na dalsi
skladatele, napr. Luigi Dallapiccolu a Ernsta Krenka.

Tvorba Arnolda Schonberga, Albana Berga a Antona Weberna byla tehdy, narozdil
od dnesni doby, v Praze hojné uvadéna. Vaclav Talich a Karel Ancerl v letech 1930 a 1935
uvedli Schonbergovu Komorni symfonii op. 9.

V roce 1935 na koncerté Pritomnosti k Schonbergovym Sedesatinam zaznél jeho
Dechovy kvintet op. 26, Suita op. 25, tfi pisné z cyklu Kniha visutych zahrad op. 15.

V roce 1935 Karel Anéerl uved| také komorni Suitu pro sedm ndstrojd op. 29 a pisefi
Herzgewachse. Ondrickovo kvarteto hralo jiz v roce 1929 Bergovu Lyrickou suitu, o Sest let
pozdé&ji uved! Vaclav Talich s Ceskou filharmonii Bergovu Suitu k opere Lulu a Kolischovo
kvarteto hralo v roce 1937 Schonberglv IV. smy&covy kvartet. Na koncerté v zaH 1935 pro
zménu zaznél Webernlv Koncert pro devét néstrojd op. 24 a Schonbergovy Variace op. 31.

Dodekafonie v dobé studii Kabelace velmi zaujala a touto technikou zkomponoval prvni

vétu své absolventské Symfonietty pro velky orchestr z roku 1931. Kabelacovy skladby

18 J. Smolka a kolektiv, Déjiny hudby, Praha 2001

17



nejsou dodekafonické, souvislost s druhou videriskou Skolou Ize vsak spatfovat v linedrnim
hudebnim mysleni, pevné& organizovaném ténovém materidlu, zplsobu kompozice,
kdy kazdy ton Ize dle urcitého radu odvodit z minimalni struktury, uziti inverze, raciho
postupu, dastému systematickému vyc&erpani dvandcti tond. Tyto dodekafonni
techniky najdeme napf. ve druhém ze Ctyr preludii pro varhany op. 48, v paté ¢asti
orchestrdlniho Zrcadleni op. 49, v Casti Smir ve vokalni verzi Promén I choralu
Hospodine, pomiluj ny op. 57.

V Kabelacovych klavirnich skladbach 30. let se také zacina objevovat vyuziti
modU v podobé intervalovych tfad. Na prelomu stoleti vyuzivala modalitu rada
skladateld, napf. Leo$ Janacek, Béla Bartdk, Claude Debussy, Maurice Ravel.
Vychodiskem byly mody prevzaté z folkloru, pouzivany byly i tzv. cirkevni stupnice
a uméle vytvorené mody. U Kabeladle se v klavirnich skladbach 30. let jedna

o umeéle vytvorené mody, s kterymi je pracovano vyhradné linearné.
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4.3. PASSACAGLIA TGM OP. 3

4.3.1. Uvod

Na Passacaglii TGM op. 3 Kabeld¢ pracoval v letech 1936-37. Poprvé
ji provedla Berta Rixova 19. 3. 1938 ve Velkém sale Méstské knihovny v Praze. O
pét dni pozdéji skladba zaznéla v zivém vysilani prazského rozhlasu. Passacaglia
TGM op. 3 je vénovana pamatce T. G. Masaryka, ktery zemrel béhem Kabelacovy
prace na skladbé (14. 9. 1937).

Zprava o provedeni Passacaglie TGM op. 3 se nachazi ve zpravodaji sdruzeni
pro soudobou hudbu ,Pritomnost". Zprava hodnoti dilo pozitivné:

,Kabelacova Passacaglia TGM je dilo hluboce vazného razu. Na zakladé husté
ale priasvitné kontrapunktické sité je vybudovana forma svérdznych proporci.
Zavazné téma se rozviji v tragicky zakrolené vrcholy, jet zaujimaji svoji prociténou
melodikou a prdbojnou zvukovosti. Hutnd klavirni véta tvofi impozantni vnéjsi
rémec této neoby&ejné skladby, jiz dokonale provedla Berta Bixova."*’

Dilo dosud nevy$lo tiskem, proto neni soucasti repertodru klaviristd. Sam
Kabeld¢ ale tomuto dilu pfisuzoval dilezité misto a pral si, aby skladba zaznéla
napr. v ramci slavnostniho koncertu k jeho Sedesatinam v Betlémské kapli. Tehdy
byl jejim interpretem FrantiSek Maxian ml. DalSimi interprety dila byli Otakar
Vondrovic a Daniel Wiesner, ktery Passacaglii v roce 1999 nahral na CD.

Kabela¢ dobre znal Bachovu varhanni Passacaglii c moll, déle také nastudoval
a dirigoval Brahmsovu Symfonii e moll ¢. 4 a Variace na Haydnovo téma - obé tato
dila jsou zakoncena passacagliemi. I tato zkuSenost se promitla do prace na jeho

vlastnim dile.?°

1% Rytmus III, 1938, 5.109
20 Nouza, Zdeng&k, Tvirdi profil skladatele, str. 198
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4.3.2. Analyza

Passacaglia TGM je resena velmi netradi¢né. Nepouziva jedno basové téma,
jak byva obvyklé, ale dvé hlavni témata a nékolik motivl z téchto témat
odvozenych. Passacaglia je tvorena deseti variacemi, uvedenych kratkou introdukci,
trikrat prerusenych mezivétou a zakoncenych kddou. Passacaglia je zahajena
osmitaktovou introdukci Grave e molto lento v dynamice ff. V prvnich dvou taktech
zazniva v pravé ruce vzestupny krok velké sekundy ges - as, ktery je v dalsSim
prib&hu charakteristicky pro nastup samotného tématu. V levé ruce je pouzit
kvartovy akord. V druhé poloviné introdukce je v krajnich hlasech potvrzeno tonalni
centrum skladby in C.

Nasledujici prvni ¢tyri variace Misterioso. L'istesso tempo dohromady tvofi
prvni velky dil passacaglie (t. 9-229). Tyto variace jsou vystavény na stejném
pldorysu. V8echny &tyfi exponuji téma, v daldich hlasech poté v prvni poloviné
tématu prodlevu na ténu ¢ a chromatickou transpozici Uvodni vzestupné sekundy
tématu, v druhé poloviné pak rozsifovani intervalového motivku 2-1.

Téma neupeviuje tonadlni centrum skladby in C. Jeho prvni a posledni tén

je fis, ton v tritonovém vztahu k tonalnimu centru.
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V tématu je pouzito véech dvanécti tdnd chromatické stupnice. Pro utvareni dalich
hlast je dlleZity prvni interval tématu, vzestupna sekunda ges - as, a nasleduijici tFi
tény cis - dis - e, tvorici kratky motivek s intervalovou strukturou 2 - 1. Celkovy
rozsah tématu je velky, pres dvé oktavy. Téma je sloZzeno ze dvou casti. Prvni,
pohyblivéjsi (t. 9—28), uziva drobnéjsi a bohatsi rytmus a je i melodicky vyraznéjsi.
Ve druhé casti (t. 29—53) se pohyb v tématu zpomaluje (prechazi do ostatnich
hlasl). Ve své druhé ¢asti je téma v 1. — 4. variaci oktavové zdvojeno o dobu

pozdéji po zaznéni hlavniho hlasu.
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V 1.-4. variaci je presné zachovan melodicky i rytmicky obrys tématu, téma
je vzdy opakovano v plvodni vydce od ténu ges. Méni se oktdvova poloha tématu,
jeho znasobeni v dalSich oktavach a poloha téchto tematickych hlast vi¢i ostatnim.

V prvni variaci (t. 9-54) je prvni ¢ast tématu ve vrchnim hlase, druha cast
je az zltyfnasobena a tvori krajni hlasy. Ve druhé variaci (t. 55-113) v prvni
poloviné je téma zdvojnasobeno az ztrojnasobeno ve vrchnich hlasech, ve druhé
poloviné az zeSestinasobeno, opét tvori vrchni hlasy, mezi nimiz se proplétaji
doprovodné. Ve treti (t. 114-171) a Ctvrté variaci (t. 172-229) prechazi zdvojené
téma do nejhlub&ich hlasu.

Prvni polovina tématu se odehravd nad prodlevou c¢ upeviujici tonalni
centrum skladby. V prvni variaci zni nepretrzité, ozivovana opakovanym uUhozem
v nejhlubSim hlase. Od druhé variace je prodleva (stale ve spodnim hlase)
prerusovana pomlkami. Ve treti variaci prechazi do vrchnich hldsa, od t. 124 jsou
dlouhé hodnoty prodlevy rozdrobeny v osminovy pohyb. Ve ctvrté variaci tvori
prodlevu vnitini hlas, od t. 185 rozlozeny do osminového pohybu.

Druhym prvkem, ktery se v 1.-4. variaci objevuje vzdy spolec¢né s prvni
polovinou tématu a tonickou prodlevou, je Uvodni vzestupny sekundovy krok
tématu ges - as, ktery je postupné transponovan o malou sekundu niZe aZ k tdndm
d - e. Ve druhé variaci je tato chromatickd transpozice sekundového kroku
provedena dvakrat, poprvé v plvodnich osminovych hodnotach, podruhé jsou tyto
tény vpleteny do osminovych sledd ve stfednim hlase (taktéZ ostatni tény fad
prodélavaji stejnou operaci a jsou pravidelné transponovany o malou sekundu
nahoru). Obdobnd situace nastava ve druhé variaci, po prvni chromatické
transpozici jsou dané tény rozlozeny do osminovych hodnot, objevuji se dvakrat
za sebou. Na stejném principu je zaloZena variace ctvrta.

Zatimco v prvni poloviné tématu tvorily co do rytmického pohybu
netematické hlasy pouze doplnék tam, kde se pohyb tématu na chvili zastavil,
v druhé poloviné tématu prechazi prevazna ¢ast pohybu na tyto doprovodné hlasy.
Vychozim Gtvarem pro rozvoj vnitfnich hlast je v t. 29-30 motivek cis - dis - e
(intervalova stavba 2-1, jedna se o treti az paty tén tématu - prvni a druhy jiz byl
vyuzit v doprovodném hlase v prvni poloviné tématu.) S timto motivkem jsou v
prvni az treti variaci provadény nasledujici operace: zvétSovani ambitu motivku

postupnym rozsifovanim prvniho, pohyblivého intervalu, pfi¢emZ prvni tén zlstava
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stejny (t. 31-34, 39, 40), transpozice takto vzniklého odvozeného tvaru a jeho
nasledné posouvani po pllténech nahoru (t. 42-50), rozsifovani motivku
posouvanim vrchnich té6nd o malou sekundu vzhlru a zarovef prvniho ténu
o velkou sekundu dold (t. 51-54).

Nasledujici druha az ctvrta variace zachovavaji vzdy danou intervalovou
strukturu motivku z prvni variace. V druhé variaci (t. 75 a ddle) je na tento vychozi
motivek velkou sekundou napojena fada ténu s pravidelnou intervalovou strukturou
2 - 7. Ve treti variaci se jedna o stejné intervalové rady jako ve druhé, tény jsou
vSak rozlozeny do osminového pohybu.

Ctvrtd variace (t. 172-229) tvofi diky pfidani novych pasem vyjimku
ve zplsobu zpracovéni druhé poloviny tématu. Intervalovd fada 2 - 7 se zde
objevuje v triolovém pohybu v pravé ruce jiz s prvni polovinou tématu. V druhé
poloviné tématu od t. 191 probihaji namisto dosavadniho jednoho pasma
vychazejiciho z motivku 2 - 7 pasma hned tfi: prvni, ve kterém je v pravé ruce
obménén a na triolové hodnoty zrychlen postup objevujici se v predchazejicich
variacich. Druhé vytvati v levé ruce vrchni hlas jednotlivych intervald, podpofeny
akcenty a predstavujici presné onen motivek v takové podobé, jako v prvni variaci.
Treti ve spodnim hlase je identické s postupy Ctvrtek ve druhé variaci.

Z hlediska tektoniky tvofi prvni az ¢tvrtd variace dlouhou a plynulou gradaci.
Ta je podporena zrychlovanim rytmického pohybu ve vnitfnich hlasech, pribyvanim
pasem, narlstem dynamiky. Zaroverfi se postupné téma rytmicky i polohou
oddéluje od doprovodnych hlasG. Postupné je zkracovana prodleva a znejasfiovano
tonalni centrum skladby. Doprovodné hlasy kromé prodlevy zde vychazi z prvnich
péti ton( tématu. Zarover se zde objevuji kompoziéni postupy, pouzivané v dal&im
prabé&hu skladby (motivek 2-1 a jeho roz&ifovani, chromatické transpozice motivkd,
intervalova fada 2 - 7, oktavové zdvojeni tématu na druhou dobu v jeho druhé
poloviné.)

Mezivéta (t. 230-240) uziva delSich notovych hodnot a sazba upomind
na introdukci. Zatimco v levé ruce zazniva vzestupny interval hlavy tématu fis - gis,
v pravé ruce je jiz o takt drive motivek s intervalovou strukturou 2 - 7. Mezi vétu
ramuje souzvuk gis - ¢, obsahujici centralni tén skladby a citlivy tén k vychozimu
akordu nasledujici ¢asti. Tuto pfipravuje také dynamicky.

Obdobnég, jako byly na stejném planu vystavény prvni az ¢tvrta variace, tvori

dvojici i patd a Sestd variace, k Sesté je pak plynule tematickou mezivétou

23



pripojena variace sedméa. Sestd variace je komplikujici variaci paté. Obé variace
jsou kontrastni k predchazejici Casti. Je zde uzito pomalejSiho tempa, nizsi
dynamiky, téma jiz nezni ve své plvodni poloze od gis, je zdvojovano v jinych
intervalech nez oktava. Celkovy hudebni proud zabira mensi ténovy rozsah.

Téma v paté (t. 241-263) a Sesté variaci (t. 264-285) zacind ve vrchnim
hlasu ve svém plvodnim tvaru, ve spodnim zarovef v inverzi. Vychozim ténem je
v paté variaci pro oba hlasy tén a, téma je zde jesté navic zdvojeno ve vrchnim
hlase malou tercii. V Sesté variaci je pro zakladni tvar vychozi tén c a terciové
zdvojeni chybi.

Doprovod paté a Sesté variace tvori v prvni poloviné tématu (t. 241-251
pata, t. 264-273 Sesta variace) hlas v osminovém pohybu. Tento doprovodny hlas
je modalni, strida intervaly 2-1 (t. 241-246 transpozice od c, t. 247-285 od des).
V druhé poloviné tématu (t 252-263 pata variace, t. 274-281 se ke stavajicim
hlasim ptidavaji novd pasma: v paté variaci je to tercie zdvojujici zakladni podobu
tématu na druhé dobé, a novy hlas v osminovych hodnotach. Spodni osminovy hlas
je tvoren tak, Zze se opét pohybuje v modu 2-1 od des’, Ze po&atedni ton motivku
(druha osmina v taktu) postupuje - tak, jak to modalni terén umoznuje - paralelné
se zakladnim tvarem tématu. Vrchni hlas v pravé ruce (zac¢ina na ctvrtou
osminovou Vv taktu) je oktdvovou imitaci hlasu spodniho, opozdénou o jednu
¢tvrtovou hodnotu. Dalsi novy hlas je v paté variaci pfidan v t. 259-263, tfitunovy
Utvar, se shodnou intervalovou stavbou 2-1, ovSem co do sméru pohybu inverzni
k vychozimu motivku v prvni variaci. Prvni tdn motivku vzdy svira s tfeti osminovou
notou doprovodného hlasu interval malé tercie. Také v druhé poloviné paté variace
je pouzito imitacniho postupu. Spodni doprovodny hlas je zrychlen na osminové
trioly, intervalova struktura je 2-1 (schazi zde vsak paralelni postup s tématem).
Vrchni doprovodny hlas je opét ¢astecnou imitaci spodniho, ovsem v duolach.

Na Sestou variaci plynule navazuje tematicka mezivéta (t 286-299). Sazbou
pokracuje v prfedchazejicim zplsobu. V levé ruce se ve dvou hlasech sou&asné
objevuje melodicky obrys prvnich patnacti tdnt tématu a jeho inverze (inverze se
nachazi v pllovych hodnotach v basu od ténu a, zakladni tvar od ténu fis na druhou,
akcentovanou dobu. Ostatni osminy maji v levé ruce pravidelnou intervalovou
vzdalenost 6 - 1 k basovému ténu.) Je to jeden z mala Usek{ v celé kompozici, kdy

je naprosto opuétén plvodni rytmicky pribéh tématu a tématu je uZito pouze jako
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melodické rady. Také se zde v doprovodu poprvé neobjevuje intervalova fada 2-1,
vrchni hlas se posouva prevazné po pulténech.

Mezivéta prechazi v sedmou variaci (t. 301-315). Ani v této variaci neni jiz
uzito intervalové tady 2-1. doprovod tvori akordické rozklady v pravé ruce.
Objevuje se zde jednak zakladni tvar tématu fis v pravé ruce, ptiblizné v pdvodnich
hodnotach, jednak v pravidelnych celych notach v basu v inverzi od Sestnactého
tonu tématu, jako pokracovani basové linky predchazejici mezivéty.
V doprovodnych osminovych trioldach v levé ruce ve vyskytuje obdobna prace
s intervaly jako pfi rozSifovani motivku 2-1 v prvni variaci (od t. 303, v tritdnové
figure je ton fis staly, druhy ton je posouvan po velkych, tfeti tdn po malych
sekundach dol( a nahoru).

V ramci celé skladby predstavuje Usek od paté variace po sedmou kontrastni
¢ast k predchazejici Casti. Je zde uzito pomalejsiho tempa, nizsi dynamiky. V paté
a Sesté variaci neni téma ve své plvodni transpozici, od paté variace probih3
s tématem soubézné jeho inverze, téma je zdvojovano i v jinych nez oktavovych
vzdalenostech. Patd i Sestd variace uzivaji intervalovych fad 2-1 uvedenych
v predchazejicich variacich, ovSsem v odliSnych souvislostech. Mezivéta a sedma
variace tuto intervalovou fadu opousti. V tektonice skladby predstavuji pata a Sesta
variace s mezivétou mirnou gradaci k sedmé variaci, kde naopak nasleduje pokles
dynamiky, zpomaleni tempa. Celkové je v tomto Useku skladby uzito mensiho
tonového rozsahu nez v Uvodnich ¢tyrech variacich.

Osma a devatd variace jsou postaveny na stejném harmonickém
a akordickém zakladu. V obou je téma v jednak v krajnim vrchnim hlase v plvodni
poloze od fis, jednak v inverznim tvaru od a. Paralelné se zakladni melodickou linii
jsou vedeny mollové kvintakordy, jejichz mollova tercie tvofi vrchni hlas.

V osmé variaci (t. 316-332) az do t. 325 se neobjevuji jiné nez tyto
Ltematické" hlasy. Od t. 325 je druha cast tématu zdvojovana na lehkou dobu, tak
jak tomu bylo v prvni az Sesté variaci. Predstavuje tedy zpomaleni jednak
v rytmickych hodnotach, jednak téz predpisem meno mosso. Od t. 326 zacinaji
pravidelny prib&h variace oZivovat drobné&j&i hodnoty na lehkych dobach. Takty
331 - 332 jiz teCckovanym rytmem a intervalovou fadou 2-1-1-2-2-1-2-1 anticipuji
nasledujici variaci. V devaté variaci (t. 333-346) jsou vysSe zminéné akordy
rozlozeny do triolového doprovodu. V basu se objevuje novy, zavérem predeslé

variace anticipovany teckovany rytmus v levé ruce (co do vysky je tento tdén
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vzdalen vzdy o triton od prvni doby taktu v levé ruce.) Akordické rozklady v pravé
ruce jsou dopliovany intervalovymi fadami, jejichz struktura se méni podle poctu
ténu (2-1-1-4-1 v pfipadé Sesti tony, t. 333, 335, 338, 339, 341; 2-2 v pfipadé t¥
ténd a jiz v t. 352 anticipovana a také v dal&im pribéhu uZivana intervalova Fada
2 -1-1-2-2-1-2-1 v piipadé, Ze se jedna o devét tond.)

Finalni variaci pripravuje tonalné, rytmicky, rozsahové i dynamicky mezivéta
(t. 347-355). V jejich krajnich hlasech (v celych a pllovych hodnotach, v sopranu
v zakladnim tvaru a v basu v inverzi) zazniva tfikrat tfitdnova hlava tématu
(intervaly 2 - 5), je zde postupné rozSifovan tonovy prostor. V pravé ruce je na
prvni, popripadé na treti dobé taktu v osminovych trioldch rozlozen mollovy
sextakord, ve stejném vztahu k sopranovému tonu jako v predchozich dvou
variacich. Devititébnové intervalové rady (t. 337, 349, 351, 352) maji stejnou
strukturu jako v predchozi variaci (2-1-1-2-2-1-2-1). Od t. 353 jsou v pravé ruce
pouzity chromatické sledy mollovych sextakordl, posouvanych v protipohybu k déni
v levé ruce, ¢&ili doll. V levé ruce se od zadatku mezivéty uplatfiuje rytmicky prvek
uvedeny v zavéru osmé variace, a sice v sestupném chromatickém sledu malych
tercii (t. 347-349) a mollovych sextakordl (t. 350-354). Od t. 353 je v obou
upeviovano tonalni centrum skladby c (pres veskeré chromatické déni), které
zFeteln& zazni v podob& ¢ moll sextakordd na prvni dobé& t. 355, t&sné pred
nastupem finalni variace.

V ramci celé skladby predstavuje osma variace spodni vrchol celé skladby.
Je zde celkové zpomaleno tempo, uzito delSich rytmickych hodnot, nizké dynamiky.
Téma zni naprosto zrfetelné v soprdanu a basu, nezastirdno Zzadnym
kontrapunktickym hlasem. Variace je postavena predevsim na harmonii, nikoliv
na intervalovych fadach. Devata variace je komplikaci osmé, predstavuje mirnou
gradaci. Na jeji zavér plynule navazuje mezivéta, kterd je dosti strmou gradaci
a pripravou k variaci finadlni. Také v celém tomto Useku je uzito zaroven
se zakladnim tvarem tématu ve vrchnim hlase je inverze ve spodnim. Desat3,
finalni variace (t. 356 - 399), zpracovava dvakrat za sebou zacatek tématu, poprvé
v t. 355 - 362, podruhé od t. 363. V obou ¢astech se vyskytuje dvoji vedeni inverze
a zakladniho tvaru tématu, intervalové fady 2-1-1-2-2-1-2-1 a 2-1-2-1-2-1-2-
1. V obou ¢&astech se navraceji prvky & postupy, uZité v v pfechazejicim pribéhu,
zvldété pak v druhé &asti od t. 363 je vyrazny navrat k postupdm prvni az &tvrté

variace.
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V t. 356-362 zazniva od druhé doby t. 355 simultanné zakladni tvar tématu
a jeho inverze (poprvé v celé skladb& je umistén plvodni tvar od ténd fis
nad inverznim tvarem od ténu d). Tento prvni nastup tématu v t. 355 je naprosto
zretelny, oddéleny od predchazejici variace, rytmicky a polohou pak
od doprovodnych hlasd. Po osminové pauze v t. 357 se k témto hlasim pridava
imitaéné jest& jeden par hlast se stejnym rozlozenim (zakladni tvar ve spodnim
hlase od fis, jeho inverze ve vrchnim hlase od d). Kromé& téchto tematickych hlast
se vyskytuji v tomto Useku jesté prvky z predchazejici mezivéty a variaci
(teCkovany rytmus, chromaticky sestupny sled mollovych sextakordd, intervalova
fada 2-1-1-2-2-1-2-1, postupujici v opacném sméru k tomuto sledu). Méné
vyrazné, nenapadné je na tento usek napojen opakovany zaCatek tématu v t. 363
zde je téma vedeno ve dvou rlznych pasmech v tedy dvakrat v inverzi. Tyto hlasy
jiz v8ak narozdil od prede&lé &asti nejsou tak vyrazné oddéleny od ostatnich hlast
a téma se stava obtizné&ji sluchem postfehnutelné. Podle dvou odlidnych typl sazby
Ize v této variaci odlisit dva Useky, a sice prvni v t. 363-382 a druhy t. 382-zavér.
VSechny tony této variace jsou odvoditelné prisluSnostmi presné danym
intervalovym vztahem k tématu.

V prvnim Useku je zakladni tvar tématu od ges zpatky ve vrchnim hlase
jednak na prvni, popf. na treti akcentované dobé v pravé ruce v prvnim radku,
jednak opozdéné (,imitacné"“) jako oktava s teckovanym rytmem v prostredni lince.
(Na prvni tén taktu je napojen sled Sestnactin, pocinajici mollovym sextakordem,
a pokracujici ddle intervalovou rfadou 2-1-2-1-2-1). Inverze tématu se zde
objevuje na druhé, popripadé ctvrté osminé v taktu v prostfednim radku. Pred
tento hlas je predsunuta tritdbnova Sestnactinova figura s neménnou intervalovou
stavbou a vzdalenosti k tematickému ténu (kvarta tvofi s ténem tématu mollovy
sextakord, jako tomu bylo v osmé az devaté variaci). Kromé& tematickych hlasd
a na né navazujici nebo je predchazejicich Sestnactinovych intervalovych rad se
v tomto Useku vyskytuji prvky, které zaznivaly v prvni poloviné tématu v 1. - 4.,
variaci. Jedna se jednak o prodlevu ¢ a o postupnou chromatickou transpozici hlavy
tématu. Oboji se vyskytuje v basu, v spodnim fadku, v t. 365 — 373 v teckovaném
rytmu, v t. 374 - 381 v pravidelnych Sestnactinach.

V t. 383 - 391 dochdzi ke zméné sazby, k zndsobovani hlast ptinasejicich
téma, ke zméné struktury intervalovych fad z 2-1-1-2-2-1-2-1 na 2-1-2-1-2-

1-2-1. Stejné jako v predchdazejicim Useku i zde se objevuji doprovodné prvky,
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které spolec¢né s druhou polovinou tématu zaznivaly v 1.- 4. variaci. Objevuji se zde
Ctyti rdznad pasma tematickd. Kromé& téchto &tyF tématickych hlasi a tfem
Sestnactindm predsunutym inverzni podobé tématu se vyskytuje v této variaci jesté
doprovodny hlas v Sestnactinovych triolach. Prvni tfi tony béhu v kazdém taktu jsou
racim postupem motivku 2-7 a jeho prislusSnych obmén z 1. - 4. variace. (Takto
odvozeny pocatecni ton béhu se objevuje v svrchnim hlase, soucasné s zakladnim
tvarem tématu.) Ctvrtou Sestndctinou béhu je tén zakladniho tvaru tématu, dale
béh pokracuje vzestupnou intervalovou fadou 2-7, v zavéru je zesilen oktavovym
zdvojenim.

Od t. 311 z(stdvaji tematické hlasy dik vychozim téndm tématu jednak
na ténické prodlevé ¢ v basu, jednak na antitonice fis, ktera byla v 1. - 4. variaci
pfiznacna jako pocatecni a zavérecny tén tématu. V t. 348 nad prodlevami zni
naposledy intervalova rada 2-7, Ustici do téniky c.

Koda (t. 400 - 402) je rytmickou diminuci introdukce, ukoncuje skladbu in c.

Finalni variace tvofi vrchol celé passacaglie. Je zde nejvétSi koncentrace
racionalnich postupd, samotné téma zde zni ve &tyfech pasmech. Vyskytuje se zde
Fada postupd, které se objevily jiz v pfedchazejicim pribé&hu skladby. ZvIast patrny
je navrat k rozvrhu 1. - 4. variace (prodleva, chromaticka transpozice velké
sekundy, prace s motivkem 2-7, intervalové rady), V této variaci je uzito nejvétsiho
rozsahu, silné dynamiky, nejdrobnéjsich notovych hodnot.

Pfi zopakovani celé tektoniky skladby shledame, Ze 1. - 4. variace tvori
vstupni gradaci, docilenou zhu&tovanim rytmickych hodnot, narlstem dynamiky,
zndsobovanim tématickych hlasli. Téma se zde neméni, zazniva stale od fis.
Pro kratké mezivété prichazi kontrastni dvojice 5. a 6. variace. Kontrast se tyka
tempa, dynamiky, rozsahu, zdvojovani tématu, sazby. Pata variace je komplikaci
ctvrté, predstavuje spolec¢né s mezivétou gradaci k variaci Sesté. Pritom vSak tato
dvojice variaci nékterymi prvky navazuje na 1.- 4. variaci (intervalové rady,
opozdéné zdvojovani tématu na druhé dobé v jeho druhé poloviné.)
Pokles dynamiky, napéti, opusténi intervalové rady predstavuje variace sedma.
Ta je pripravou k osmé variaci, reprezentujici spodni vrchol celé skladby (minimalni
dynamika, delSi rytmické hodnoty, rovnéz opusténi intervalové rfady 2-7). Devata
variace je komplikaci osmé, prinasi nové prvky, spolu s nadchazejici mezivétou
je gradaci k findlni, desaté variaci. Ta predstavuje vrchol celé skladby jak

po strance dynamické, rytmické, rozsahu, tak i vzhledem k nakupeni raciondlnich
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technik. Zaroven se v této variaci pripomina navrat (ovsem znacné komplikovany)
k rozvrhu 1. - 4. variace.

Passacaglia ma tonalni centrum c, upevnované zejména v introdukci, kodé
a v doprovodnych hlasech 1. - 4. a desaté variace. Skladba je rozsifené tonalni,
velky podil tu ma chromatika (viz ¢asté chromatické posouvani motivkd, intervald,
akord(). Je zde uZito akordd terciové stavby (kvintakord a obraty, zvlasté pak
mollovy sextakord). S témito akordy je pracovéno linearné. Casto ve dvou
pasmech, vysledkem byvaji ¢asto i velmi disonantni kombinace. Pouze v introdukci,
prvni  mezivété a koédé je uzito  kvartového akordu. Vzhledem
k nékterym postupim (&asté uziti doslovné inverze, ra&i postup, ptepojeni témat
v 10. variaci) stoji naopak za pripomenuti Kabela&lv diivéjsi zdjem o dodekafonii.

V této rané skladbé& ve objevuje Fada postupl, priznaénych pro celou, nebo
alespon c¢ast pozdéjsi Kabelacovy tvorby. Je to jednak velky podil racionalnich
technik, prace s intervalovymi radami, prace s intervaly, zrcadleni. Vzhledem
k nékterym postuptlm (&asté uZiti doslovné inverze, ra&i postup, prepojeni témat

v 10. variaci) stoji naopak za pfipomenuti Kabeld¢lv diivéjéi zajem o dodekafonii.
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4.4. SUITAop. 5

4.4.1 Uvod

Suita byla v Ceské klavirni literature 20. a 30. let velmi Casty utvar. Mezi
mnohymi jmenujme napf. Malou klavirni suitu op. 4 Karla Janecka (1934), Suitu
Jaroslava Doubravy (1937), Suitu Pavla Borkovce (1929). Suitu Kabelacova uditele
kompozice K. B. Jirdka, ktera je vénovana klaviristovi Janu Hefmanovi. Tato dila
prvnich povalecnych let vychazi z pozdné romantické tradice.

Zameéreni KabelaCovy Suity op. 5 je odlisSné. Skladba nejenze nesmeéruje
k predloze barokni suity, ale naopak je dilem experimentalnim, hledajicim nové
postupy ve formé, melodice i rytmu. Pouze jedind ¢ast cyklu ma tanecéni charakter
(5. Tempo di Valse), zavérecna véta je pochodova. KabeldCova Suita neni ani
v pripadé krajnich vét tonalné sepjata, téniny jednotlivych vét cyklu jsou vzdalené,
nékdy ne zcela jasné vyjadrené. AcCkoli ve vSech vétach Kabeldcovy Suity je uzito
tradi¢nich forem (ABA', passacaglia), zQstavaji tyto formy pouze v pozadi,
obohacené a komplikované mnohymi obménami a konstrukénimi principy.

Kabelda¢ komponoval Suitu op. 5 v roce 1939 (dokoncil ji v predvecer
n&mecké okupace) pro svou manzelku Bertu Rixovou. Ta pozdé&ji méla kvlli svému
Yidovskému plvodu zdkaz vefejného vystupovani, a tak dilo premiéroval Frantidek
Maxian. Ten Bertu zastoupil i pfi provedenich KabeldaCovy Sonaty pro lesni roh
a klavir. Maxian Suitu premiéroval v pfimém prenosu z prazského rozhlasového
studia. 14. 12. 1939. V roce 1945 Kabela¢ provedl ve Suité drobné Upravy a tuto
definitivni verzi prednesl Jan Panenka na koncerté 8. 4. 1946. Dne 9. 1. 1960 Suitu
na svlj sélovy recital v rdmci Umé&lecké besedy zaradil Frantiéek Maxian (spole¢né

s Jirdkovym Na rozhrani a Novakovym Panem).
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4.4.2. Analyza

Allegro ma non troppo

V celé skladbé jsou prodlevami naznacena tonalni centra, ale ténovy terén je
znacné chromaticky. Tradi¢ni schéma tridilné formy A B A’ s reprizou je v uvodni
¢asti pojato netradi¢nim zplsobem: stfedni ¢ast B je na jedné strané kontrastni
k ¢astem A, A' (predevSim v tempu, dynamice, sazbé a metru), na druhé strané
zpUsob rozvijeni &asti je totozné se zplisobem utvaieni &asti A.

V celé skladbé jsou na malych i velkych plochach uzity racionalni principy
v oblasti metra a ténovych vysek (zvld$té pravidelnd augmentace intervald
po pllténech). Tyto principy vytvaieji jednoznaénou tektoniku véty.

V prvni Casti A je vt. 1 - 12 upevnovano tonalni centrum ¢, doplnéno malou
tercii es. Od t. 21 pak centrum d, doplnéné velkou tercii fis. V celé Casti
je uplatnéna toccatova sazba nepretrzitym tepem staccatovych Sestnactin. Kabelac
si preje staccato Uhoz podlozit pedalizaci. V jednotlivych rukou je zpocatku uzito
jednohlasu, v prib&hu &asti potom dvou- aZ &tyrhlasych souzvukd.

Zakladem celé &asti i celé véty je CtyFtaktova bufika, kterd je v prib&hu &asti

neustale opakovana a rozvijena.
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Opakovani neni nikdy doslovné, bunika prochazi neustalymi modifikacemi v oblasti
metra, a délky. V t. 1 - 28 je jeji rozmé&r neustdle zkracovan ze &tyF taktl na jeden
takt. S tim souvisi i jeji zhustovadni a zkracovani. Zarovef jsou po pllténech
zvy$ovany a snizovany tény krajnich hlasl. Dochdzi tim jednak k postupnému
roz&ifovani ténového prostoru ob&ma sméry, jednak k rozpinani intervald vuéi
stalym prodlevovym téndm. S tim souvisi dynamické narlstani, celou plochu hraji

poco a poco crescendo a s fortissimem nastupuji attaca.
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Tento styl rozvijeni je u Kabeldace vytvaren racionalnimi konstrukénimi
postupy velmi ddsledné, kazdy tén je racionalné odlvodnitelny. Z toccatové sazby
vystupuje do popredi motivek bunky, vytvoreny pfi svém prvnim zaznéni pouze
z intervalG malych tercii, v daldim prib&hu véak postupné chromaticky rozsifovany.

Cast A v t. 1 - 30 ma povahu gradace, posilené kromé jiz zmiflovaného
zkracovani ¢&lankQ, zhudtovani taktd, rozsifovani tédnového prostoru nahoru i dold
a postupné augmentace intervalG motivu také dynamickym narlstem a pFidavanim
vicezvukd v pravé ruce. Vrchol ¢&asti tvori t. 31 - 34, které délkou, metrem
i podobou motivku v plvodnich malych terciich silné upominaji na po&ateéni tvar
bunky, ovSem zde ve fortissimu v rozpéti témér Ctyr oktdv a tondlnim centrem in D.
T. 35 - 41 navazuji na toto Ctyrtakti a pripravuji nasledujici ¢ast. Tato priprava
nespociva pouze v poklesu dynamiky, tempa, zUzeni prostoru, ale téz v pripravé
konkrétnich ténd, polohy a zné&ni melodického motivku v nasledujici ¢asti. I tato
mezivéta navazuje a pokracuje v principech celé casti A, zaroven vplyva do
nasledujici ¢asti.

Cast B opousti toccatovou sazbu. Motivek z malych tercii z ¢asti A se zietelné
vydéluje v basu. V pravé ruce je novym prvkem trylek a chromaticky béh
v drobnych hodnotdch. Metronomicky Gdaj ¢asti z(stava sice stejny, diky uZiti
dvojnasobnych rytmickych hodnot se vSak tempo ,terciového motivku" snizi
na polovinu. Oproti ¢asti A dochdzi v Casti B ke zméné metra, kterd ma vliv

na odlisSné vyznéni motivku. Rytmicky je ¢ast B podstatné rozmanitéjsi.

> espTessiLe > i ] —
e —1 | y == | -l i 117

¢
1l
i
,vﬁl.
iﬁ;
5 HeH
il
3

> e ¥ ot
B & %o regue.

32



Podle rlznych tonalnich center, danych prodlevami, Ize v &asti odlidit tfi Useky.
V prvnim Useku (t. 42-51) jsou pevnymi tény v basu D a jeho mala tercie F. Vzdy
dvakrat opakovany motivek v basu je rozsifovan pomoci pravidelné pQlténové
augmentace prostfedniho intervalu, od t. 49 téz zkracovan vynechanim tretiho
a Ctvrtého tonu motivku. Soucdasné s rozSifovanim motivku dochazi
k chromatickému sestupu doprovodné figury v pravé ruce

Centrem druhého Useku (t. 52 - 71) je ton F v basu, ke kterému se az do
t. 68 pridava ton as v levé ruce a ton c v pravé ruce. Motivek se zde objevuje
v plGvodni podobé z &asti A. Jako v &asti A zabird &tyti takty, av$ak v prvnich dvou
taktech s odliSnym metrem (tézka doba v casti B tak prijde na nejvyssi ton
motivku). Roz&ifovani ambitu motivku a posléze vypousténi jeho ténd probihd
v t. 52 - 69 shodné jako vt. 1 - 18, v t. 70 - 71 na principu taktl 49 - 51. Od t. 67
jsou od sebe jednotlivé podobo motivku oddélovany pomlkami. Po stejnych Usecich
jako v levé ruce je postupné rozsifovan ténovy prostor i v ruce pravé. Vychozim
intervalem je zde Cistad kvarta c f (t. 51-52), ktera je v dalSich ¢lancich zvySovanim
vrchniho ténu rozsSifena smérem nahoru. Vznikly interval je vzdy vyplnén
chromatickou pasazi. Smérem doll je prostor vyplfiovdn v pravé ruce v poslednim
taktu ¢ldnku na stejném principu. Od t. 65 je v pravé ruce motivek rozsifovan dold
i nahoru, takze vyslednym intervalem je v t. 71 velka kvartdecima.

Treti Usek casti B (t. 72 - 85) se cely odehrava nad neprerusovanou
prodlevou v basu G (dominantou hlavniho centra skladby). Po treti v casti B je
v tomto Useku motivek postupné rozsifovan z plvodni podoby malych tercii. PFi
svém prvnim zaznéni v tomto Useku (t. 73) vSak motivem poprvé zazni ve zhusténé
podobé, tj. jeho tercie jsou jako dvojhmaty hrany soucasné. V dalSim rozvijeni je jiz
motivek opakovan opét melodicky. Usek je dovrSenim predchozi gradace. Vede
k vrcholu ¢asti, jimz je ton g, ve vrchnim hlase obohaceny trylkem. Zeslabeni trylku
v nasledujicich trech taktech je pfipravou reprizy ¢asti A.

Repriza Casti A je castecné obménéna (t. 87 - 101), caste¢né doslovna
(t. 102 - 109 jsou shodné s t. 30 - 37). V t. 87 navraci toénina i sazba prvni ¢asti.
Mizi zde v8ak melodicky motivek malych tercii. Melodické intervaly ptvodniho
motivku jsou zde totiz zhustény na soucasné znéjici intervaly (stejné, jako tomu
bylo v tfetim Useku casti B v t. 73). Rozdil je pouze ve treti tercii motivku, ktera je
narozdil od prvni Casti v reprize vzdy velkd. S touto harmonickou podobou motivku

jsou provadény stejné operace jako v prvni ¢asti skladby (t. 87 - 101 odpovidaji
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t. 1 - 29). V disledku zkraceni motivku je urychlen melodicky chromaticky sestup
sopranu a jeho postup je souvislejsi. Oproti t. 1 - 29 je repriza jednak zvukové
bohat$i (dik uziti dvojhmatl od za&atku ¢&asti), jednak gradace tohoto Useku je
mnohem strméjsi, nez byla v prvni casti. Vrchol c¢asti (t. 103 - 106) je shodny
s vrcholem prvni c¢asti, poprvé v reprize v ném opét zazni melodickd podoba
motivku. Nasledujici takty jsou (stejné jako v prvni &asti) mezivétou, navazujici
na vrchol skladby, uzivajici stejnych principl a pFipravujici nasledujici ¢ast. Narozdil
od mezivéty v prvni casti zde vSak neni dynamicky pokles, pouze pfiprava nizsi
polohy kody.

Kdéda (t. 117-137) se celd odehravad nad neustale znéjici prodlevou c. Je
jedinou Casti, ve které se neobjevuje Ustredni terciovy motivek ani v melodické ani
v harmonické podobé. Jeji material je odvozen z doprovodnych figur ¢asti B (trylek,
chromatické béhy, opakované a chromaticky posouvané sexty), tfi Useky kody (t.
117-120, 121-126 a 126-137) ve znacné zkracené podobé volné parafrazuji tfi
useky ¢asti B. Kdda je gradaci vedouci az do vrcholu

v poslednim taktu na zakladnim ténu c.

Adagio

Druha véta Suity je psana ve formé passacaglie T vI vII vIII vIV, skladajici se
z tématu a Ctyr variaci. Melodie tématu passacaglie je chromaticka. V intervalové
stavbé tématu prevladaji sekundy, vyjimecné se zde objevuiji i Sirsi intervaly. Téma

zabira pomérné Siroky ambitus, presahujici oktavu.
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PFfi prvnim uvedeni (t. 1 - 10) je téma predstaveno zpocatku v jednohlasu,
ke konci ¢asti je podporeno intervaly a akordy. Téma v pravé ruce je doprovazeno
figurativnim $estnactinovym doprovodem v levé ruce. Cast nema zcela jasné tonalni
centrum, obé& ruce se pohybuji v odli§nych pasmech, dochazi zde k &astym stretlim
palténd.

Prvni variace (t. 11 - 22) predstavuje o stupen intenzivnéjsi opakovani:
jednohlasd melodie tématu je zde vétSinou podporena akordy, téma se pohybuje
ve vySSi poloze, zaroven je ve figurativnim doprovodu levé ruky uzito Siroké
harmonie. Na nékolika mistech dochazi ke zméné melodického obrysu tématu.
Od pocatku prvni variace pristupuji k tématu a jeho figurativnimu doprovodu nové
stfedni hlasy. V t. 11 - 14 se pohybuji po chromatické sestupné stupnici, k této
pribyva v t. 15 - 16 protismérna vzestupna stupnice. V t. 17 - 22 jsou stfidany
postupy po ténech c-des-d-es-f a ges—as-a-b-h, tj. po inverznich intervalovych
radach 1-1-1-2 a 2-1-1-1. Stejné jako téma je i prvni variace mirnou gradaci
a plynule prechazi do variace druhé.

Sazba druhé variace je totoznd se sazbou zavéru predchazejici variace.
Sklada se ze Ctyr pasem: dlouze znéjici basové oktavy a Sestnactinova figurace
v levé ruce, jednohlasa melodie ve strednim hlase a akordy v krajnim pasmu
v pravé ruce, s tim rozdilem, ze téma je zde umisténo do jednohlasé melodie ve
stfednim hlase. Novym prvkem jsou v této variaci synkopy v akordech pravé ruky.
V zavéru variace jsou anticipovany doprovodné Sestnactinové trioly nasledujici
variace.

Treti variace (t. 32 - 41) je nejintenzivnéjsim provedenim a zaroven gradaci
k vrcholu ve svém zavéru v t. 41. Novym prvkem jsou zde trioly ve stfednim
doprovodném hlasu, krom toho je zde zrychleno tempo skladby. Z predchozi
faktury zde z{stava dlouze zné&jici basova oktadva a Sestnactinova figurace v levé
ruce, téma zde zni naprosto zretelné, podporené prevazné ctyrhlasymi akordy
(vétdinou se jedna o durovy & mollovy kvintakord s obraty). Ctvrta variace (t. 42 -
50) nastupuje po oddéleni cezurou subito pianissimo a v témeér dvojnasobné
zpomaleném tempu oproti prvnimu zaznéni tématu. Variace spojuje nad sebou Ctyfi
rlznd pasma, kterd se v prib&hu passacaglie objevila: basovou prodlevu na kvinté
f-c, stereotypni Sestnactinovou figuraci, téma v arpeggiovanych akordech (narozdil
od predchéazejici variace jsou vSak akordy zahustovany sekundou), sestupné

Sestnactinové béhy v tricarkované oktavé. Celkové predstavuje téma s prvnimi
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tfemi variacemi jednolitou gradaci s vrcholem v zavéru treti variace, jako
gradaénich prostfedkld je zde uZito rozdifovani ténového prostoru, narlstu
dynamiky, nardstu tempa, zhustovani rytmickych hodnot a pfidavani novych
pasem. Nového gradacniho prostfedku nebyva zpravidla uzito s nastupem nové
variace, ale jiz béhem zavéru variace predchazejici, takze variace na sebe plynule

navazuji.

Tempo di Valse

Tonalnim centrem skladby je tdénina in D, upeviiovana zejména v pocatku
a zaveéru basovou prodlevou. Je psana ve velké tridilné formy s reprizou A B A"
Ve svém pribé&hu projde vé&ta mnoha tonalnimi centry, velmi ddleZitou roli zde
hraje vztah téniky a antitdniky. V8em tfem &astem je spoleény stejny zplsob
rozvijeni, ve skladbé je neustadle opakovana a obménovana a dvoutaktova burka,
pricemz jeji obmény se velmi Casto déji prostrednictvim linedrnich chromatickych

posuni jednotlivych hlasl. Zakladem &asti A (t. 1-70) je dvoutakti:
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Z ného jsou jiz zminénym principem vystavény Ctyri dalsi dasti (t. 1 - 18,
19 - 28, 29 - 42,43 - 56; t. 56 - 70 jsou jiz mezivétou postupné pripravujici stredni
cast). Celkové vytvareji tyto Ctyri Casti gradaci k posledni Ctvrté casti, docilenou
kromé& zmin&nych chromatickych posund také rozsifovédnim ténového prostoru,
zdvojovanim akordd a zmnoZovanim hlast, dynamickym narlstem, od t. 34
pridavanim zostreného teckovaného rytmu. Pro celou ¢ast je charakteristicky rychly
harmonicky pohyb a bohata akordika. Melodika celé c¢asti je omezena na velké
a malé sekundy.

Oproti prvni ¢asti je ¢ast B (t. 71 - 102) vyrazné jednodussi v sazbé, akordice

(nevyskytuji se zde jako v Casti A Casto uzivané septakordy), naopak je bohatsi v
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této casti rytmus, melodika a artikulace. Stejné jako v Casti A je i zde zakladem
rozvijeni dvoutakti, pozmménéné opakovani vSak v pravé ruce této ¢asti nepracuje s
pravidelnym chromatickym posunem ténd, ale spi$e se podoba tematicko-motivické
praci. Slozit&jsi operace s chromatickym posunem ténl se v této &asti tykaji spise
priznavkového doprovodu levé ruky (napf. t. 87). V t. 91 je opustén chromaticky
motivek v osminovych hodnotdch, jeho ndznaky z(stavaji pouze v ptirazech, Usek
je jiz pfripravou reprizy.

Repriza A' zad¢ind v téniné in A, vraci se k plvodni sazb& zacatku &asti A.
Repriza zahrnuje celkem pét Gsekl (t. 103 - 108, 109 - 116, 117 - 123, 124 - 127,
128 - 142). Ani jeden z t&chto Usekd vSak neni doslovnou ani obmé&nénou reprizou
nékterého z Usekl ¢asti A. To co je zde reprizova- no, je zakladni dvoutaktova
bunika, sazba a postupy vyuzité v ¢asti A. Stejné jako Cast A je i repriza gradaci,
vedouci az do samého zavéru skladby. Oproti Casti A je zde vyuzito mnozstvi
komplikovanych akordd a vét&i mnoZstvi disonantnich stietd.

Technika a tektonika treti véty Suity ma mnoho spolecného s prvni vétou.
Obé& maji stejny zplsob rozvijeni: z dvoutaktové bufiky je zde neustdlym
obménovanim vytvorena celd ¢ast skladby. V obou vétach je ve velké mire vyuzito
raciondlnich postupt, tykajicich se promysleného, tektonice skladby podtizeného
chromatického posouvani diléich hlasd, které vytvareji bohatou harmonii. Obé& véty

také spojuje stejny formovy pldorys a témé&r shodny tektonicky pribéh.
Lento

Ctvrtd véta Suity je pséna v tiidiiné formé& A B a” se zkrdcenou reprizou.
Jedna se o skladbu tonalni, centralnim téonem, byt jen naznalenym v prodlevé v
zacCatku a v zaveéru, je ton fis.

V casti A je zachovan trictvrtecni takt, hojna je zde prace s malymi a velkymi
sekundami a prodlevami v jednotlivych hlasech. V ¢asti a je uvedena a dale
rozpracovana pétitaktovd myélenka. T&chto pét taktl je vytvoreno linedrnimi

postupy malych a velkych sekund v jednotlivych hlasech, a to tak, ze:
- vrchni melodicky hlas se pohybuje vyhradné po velkych sekundach

- druhy hlas se s nim pohybuje v rovném pohybu, ovSsem po malych sekundach

- paralelni kvinty v levé ruce se pohybuji pouze po velkych sekundach.
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Tato pétitaktovd myslenka je v nasledujicich taktech opakovéna. V dal$im pribéhu

1-

je zrugen plvodni motivek a objevuje se novd, méné vyrazna plocha, vytvorend
prevazné tak, ze nékteré hlasy jsou prodlevou, jiné se pohybuji pravidelné
po malych sekundach, a to i v paralelnich terciich a kvintakordech. Cést b pfinasi
novy pohyb v osmindch, v melodickém hlase pak novy prvek teckovaného rytmu.
V prvnim Useku je v této ¢asti zruSena prace s malymi a velkym sekundami, navrat
k nim se vyskytne az v t. 31 - 36, kde je i rytmem anticipovana repriza a. Repriza
predstavuje transpozici prvnich péti taktd ¢asti a, navic je rytmicky obohacena tim,
Ze vnitfni hlas v pravé ruce se pridava v opozdénych osminovych hodnotach.

RovnéZ &ast B je zaloZena na linedrnim vedeni hlas. Z intervalovych fad
se zde vyskytuje v pravé ruce model 1-3-3 (v osminach od fis, cis, a) a 2-1-1-2
v kvintdch v levé ruce (od g, cis). V Cdcasti B je zménéno metrum
na dvouctvrtecni takt, pro Cast je charakteristicky pravidelny pohyb v osminach
a oscilace mezi tony fis - g. Oproti ¢asti A vyuziva ¢ast B vétsi melodicky ambitus,
sekundové kroky predchazejici ¢asti jsou zde obohaceny malymi terciemi. Prvni
Usek ¢ obsahuje tri fraze, vytvorené jednak vzestupnymi liniemi po vySe zminénych
intervalovych fadach, jednak setrvanim na ténu gis. Usek c opakuje predchazejici
usek, s tim rozdilem, Ze po vzestupu je kazda ze tfi frazi prodlouzena o jeden takt,
a to diky novému imitaCnimu hlasu v levé ruce, ktery se pridava s odstupem
jednoho taktu.

Repriza a' prebird z pfedchazejici ¢asti ustaviény osminovy pohyb, od t. 114
i oscilaci malé sekundy, tentokrat vSak c - des. T. 109 - 111 reprizuji ve zménéné

podobé& prvnich pét taktl skladby.
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Marciale

Patd Ccast je nejrozsahlejsi a nejkomplikovanéjsi vétou celého cyklu
a predstavuje jeji vrchol. Je psana ve formé A B M A’ k. Tonalni centrum casti je in
E, véta je psana ve CtyrctvrteCnim taktu. Celou vétou prostupuji rozmanité druhy
racionalniho nakladani s intervaly, intervalovymi Fadami a augmentacemi intervald.
Skladbu zahajuje dvoutaktova introdukce, anticipujici doprovodné pasmo
nasledujicich taktl. Cast A se skldda ze tfi Usekl a, b, c (t. 3-14, 15-30, 31-40).

V Useku a je trikrat za sebou opakovan Ctyrtaktova sestupna fraze.
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PFi opakovani dochdzi k transpozici a drobeni rytmickych hodnot (prvni zaznéni
¢tvrtky, prvni opakovani osminy, druhé opakovani Sestnactiny). Za zminku stoji
intervalové slozeni fraze ve trihlasych akordech v pravé ruce: zatimco vrchni hlas
akordl se pohybuje pouze po intervalech malé tercie, spodni dva hlasy postupuji
rovhym pohybem s vrchnim hlasem ve velkych sekundach. Vysledkem je stfidani
kvintakordl a jejich obratl a nelplnych septakordd. V levé ruce je v tomto Useku
kromé téniky zvyrazrfiovan téz tén v tritonovém vztahu. Oproti Useku a, ve kterém
je dynamika postupné snizovéna, predstavuje Usek b postupnou gradaci. Usek b
prebird vSechny rytmické prvky uzité v predchazejici Casti, pretrvava zde i vyse
zminénd prace s intervaly. Usek b pfindsi v t. 20 novy motiv v del$ich rytmickych
hodnotach. Nastup Useku c je vrcholem casti A, po které nasleduje pokles. V basu
pretrvava prodleva as. Ostatni hlasy postupné klesaji po velkych a malych
sekundach.

Cast B je kontrastni k predchdzejici ¢asti v sazb& i artikulaci (oproti
staccatdm hlavniho motivu ¢asti A je u motivu &asti B v t. 42 pfedepsdno sempre
tenuto). Sazba této casti je jiz CasteCné znama z Useku b predchazejici casti,
ze které také vt. 57 prebird motivek v deldich notovych hodnotach. Pldorysem
¢asti B je mala trfdilna forma s reprizou (t. 43 - 56, 57 - 61, 62 - 77), V reprize se

objevuje hlavni tenuto motivek celé Casti v levé ruce v rytmické augmentaci. I v
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této Casti je ve vSech hlasech pracovano predevsim s malymi a velkymi sekundanti.

V mezivété dochazi k dalSimu zpomaleni rytmického pohybu. V pravé ruce
pretrvava zpocatku prodleva g, v druhé poloviné ¢asti se bas pohybuje smérem k
hlavnimu ténu nasledujici ¢asti. V mezivété jsou zpocatku zruSseny motivy uvedené
v predchazejicich ¢astech, az v t. 89 je anticipovan doprovodny rytmus cCasti 4,
v t. 99 se v levé ruce objevuje tenuto motiv Casti B. Z prace s intervaly stoji
v této ¢asti za zminku augmentace vzhledem k pevnému ténu v levé ruce v t. 95 -
98, v pravé i levé ruce pak sestupna intervalova rada 1-2-3-4-5 (tj. v pravé ruce
e - dis - cis — ais - fis - cis) v t. 101. Mezivétu Ize rozdélit na tfi useky z obdobnym
zaCatkem (t. 78 - 84, 85 - 98, 99 - 105), které dohromady vytvareji gradaci
k reprize.

Repriza A’ zachovava plvodni polohu basového ténu (tj. v prvni frazi téniku
e), prava ruka je vSak transponovana o kvintu nize. Motiv ¢asti A je navic uveden v
rytmické augmentaci, ¢ili plvodni &tyftaktovd fraze zabird nyni taktl osm. Timto
zpUsobem je reprizovan cely Usek a plvodni &asti (t. 106 - 129). Na né&j navazuje
mezivéta, bohaté vyuzivajici chromatického terénu (t. 130 - 155). Po této mezivété
je v t. 156 je&té jednou zopakovano hlavni tyftakti ¢asti A, tentokrat v plvodnich
rytmickych hodnotach. Na toto ctyrtakti navazuje v pravé ruce ve stejné sazbé
hlavni motiv &asti B, pficemz artikulaéni rozdil obou motivk{ (A staccato, B tenuto)
je zde zachovan.

V kédé zni po celou dobu v basu v levé ruce prodleva e, vydrzovana pres
nékolik taktd pedalem. V t. 167-174 zni v pravé ruce augmentace hlavniho motivku
¢asti A v plvodni toning, ale rozprostienad po nékolika oktavach, v t. 175 - 177 pak
na ni stejnym zpldsobem navazuje augmentace hlavniho motivku &asti B. Zavér

suity predstavuje virtudzni vrchol celé skladby.
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4.5. SEDM SKLADEB PRO KLAVIiR OP. 14

4.5.1. Uvod

Po odtrzeni &eského pohrani¢i v dlsledku Mnichovské dohody se vétsina
Cechd pokusila opustit své domovy. Nejhlife situaci pocitovali zidovské rodiny.
Rodi¢e Kabeldac¢ovy manzelky Berty Rixové se z pohrani¢i prestéhovali k dcefi
do Prahy. Otec B. Rixové zemrel nedlouho po okupaci pfi slozité operaci prostaty.
V |été 1942 byla matka Berty Rixové predvoldna do transportu do koncentracniho
tdbora v Terezing, ktery preZila a po valce se vrétila do Prahy. Zila u Kabeladél az
do své smrti v roce 1948.

Na zacatku okupace bylo Berté Rixové jako zidovce zakazano koncertni
vystupovani a pedagogicka cinnost, Zivila se jako uklizeCka. Kabela¢ byl v té dobé
zameéstnan v rozhlase a jeho skladby se obclas objevily i ve vysilani. Po nékolika
anonymnich udanich, jak je mozné, Ze se hraje hudba manzela zidovky, musela byt
KabelaCova hudba stazena z vysilani. Na KabeldCe =zacal byt vyvijen tlak
v souvislosti s tzv. norimberskymi rasovymi zakony - rozvod s Zidovskou
manzelkou nebo odchod z rozhlasu. Kabeld¢ se odmitl rozvést a tak z rozhlasu
dostal vypovéd. Situace se pro smisené manzelstvi stavala nebezpecnéjsi. Kabelac
mél chronicky nemocny zlu¢nik (trpél tézkymi zlucnikovymi zachvaty) a z tohoto
divodu se snazil vyhnout totalnimu nasazeni do pracovniho tdbora. Pfi prohlidce
na pracovnim Ufadu poprosil o prezkoumani svého zdravotniho stavu a diky
primluvé svého pritele Vaclava Trojana byl okamzité prijat do Vinohradské
nemocnice. Ta ho pozdéji musela na prikaz némeckého vrchniho dozoru propustit.
Jeho pratelé Gabriel Vagner a Klement Slavicky mu v této situaci pomohli a pres
své pratelé mu zprostiredkovali utajené misto v nachodské nemocnici.

Do této doby spadaji skladby z tzv. nachodského obdobi - Adagio triste,
Presto a Lento pro solové violoncello, Allegro pro violoncello a klavir, dale Dvé
skladby pro housle, violoncello a klavir. V nachodské nemocnici také vznikly i tfi ze
Sedmi skladeb pro klavir op. 14 (Largo, Allegro capriccioso a Allegro diabolico).
Dale na cyklu nepracoval a nazval dilo TFi skladby pro klavir. Po nédvratu domd mu
prislo, ze je cyklus kratky a zacal na ném znovu pracovat. V roce 1946 ke trem

skladbam prikomponoval dalsi ¢tyfi a dilo nazval Sedm skladeb pro klavir.
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Cyklus mél premiéru 30. 10. 1946 v sale Slovanského ostrova v interpretaci
Pavla Stépana, ktery dilo o dva roky pozdéji revidoval pro vydavatelstvi Hudebni
matice Umélecké besedy. Zprava o premiére se nachazi ve zpravodaji sdruzeni pro
soudobou hudbu ,Pfitomnost". Je to kritika na ,Prvni manifestacni koncert
Pritomnosti", jehoz prvni polovina byla vénovana skladbam M. Kabelace:

~Miloslav Kabelac¢ se ucastni svymi skladbami v posledni dobé velmi platné
naseho hudebniho Zivota. Posledné svymi Tremi kusy pro violoncello a klavir
(1941), Zpivankami pro déti (1946) a Sedmi kusy pro klavir (...) V Sedmi kusech
pro klavir pak Kabela¢ zabira velmi hluboko. Vzdava se kaZzdého efektu a nechava
proniknout do své invence citové zabarveni. VSem skladbam je spoleCna naprosta
osobitost a neobycejna poutavost, zaloZena na tom, Ze u ného v kazdém hudebnim
utvaru prinasi kazdy novy ton vzdy neocekavany vyznamovy zvrat. U Kabelace
nenajde se jediny zbytecni tén, nenajde se tam také jediny konvencni, jenom
vyplfiujici spoj. "

V roce 1947 skladba ziskala Cestné uznani v sout&Zi PFitomnosti o klavirni
skladbu. Kromé Pavla Stépéna, ktery dilo na svych recitdlech opakované uvadél, byl
vynikajicim interpretem Sedmi skladeb i Jan Panenka. Daniel Wiesner cyklus natocil

v roce 1999 na CD s nazvem Miloslav Kabela¢ Piano Works.

21 Rytmus X1, 1947, s.14
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4.5.2. Formalni a interpretacni analyza

Adagio inquieto

Cyklus je uveden introspektivnim Adagiem. Skladba je psana ve formé
iamb k. Tvori ji dvé Casti a, b. Skladba je in a, tonalni centrum je vyjadreno
prvnim téonem skladby a prodlevou na tdnické kvinté v kédé.

Introdukce opakuje dvakrat dvoutaktovy motiv, pro ktery je charakteristicky

natryl na prvnim ténu a nasledna sestupna kvinta.
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Natryl hraji v pomalejSim tempu, abych podtrhl tragicky raz Gvodni casti.
Prvni pokracovani motivu hraji pfesné az klasicky, druhé pak vzrusenéji vzhledem
k harmonii v levé ruce.

Cast a motiv z introdukce rozviji. V prvnim Useku (t. 5 - 11) je ve ¢&tyrech
taktech zachovan melodicky i rytmicky obrys motivu. Téma deklamuji, snazim se
mu dat co nejvice casu, hraji cantabile bez vyraznéjsi agogiky.

V druhém uUseku (t. 12 - 18) maji prvni Ctyfi takty totozny harmonicky zaklad
jako v predchdzejicim Useku, chybi zde vsak plvodni melodickd podoba motivu,
nezménén je pouze teCkovany rytmus v sudych taktech. Také druhé cCtyfi takty
druhého Useku maji stejny harmonicky zaklad jako v prvnim, i zde dochazi ke
zruseni motivu. Daniel Wiesner na své nahravce druhy UuUsek interpretuje
s rozsahlym rubatem a accelerandem. J& se naopak snazim ,drzet" plvodni tempo
prvniho Useku. Rytmicky bohatSi modifikace motivu sice svadi k bohatsi agogice,
ale podle mého ndazoru to je v rozporu s lamentoso naladou dila.

Céast b nerozviji motivy z prededlé ¢asti, ani neprindsi motiv novy. V této ¢asti
nalezneme racionalni principy zndmé z Kabeldovych pfedchozich klavirnich opust

(t. 31-40: pravidelné rozsifovani interval( a s tim souvisejici dynamické nar(stani,
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chromatické posouvani akordd, technika zrcadleni, kdy je uZito inverznich akordd
vzhledem k prededlym taktim)

V &asti b mUZzeme mluvit o tfech Usecich (t. 14-30, 31-34, 35-40), které jsou
propojeny totoznym akordickym materidlem. Cast b predstavuje dvé gradace. Prvni
se shoduje s prvnim Usekem casti, druha spojuje druhy a treti Usek a vede
k hlavnimu vrcholu dila. V kédé je pod prodlevou ténické kvinty pripomenut
plvodni melodicky obrys motivu z introdukce.

Allegro capriccioso

Skladba je psana ve formé j a b a' k. Tonalni centrum je in a. Je vytvorena
predevéim ze dvou motivkd. Prvni motivek se ve své zdkladni podobé& vyskytuje
v Uvodu introdukce, jeho obménou je oktdvova varianta s prirazem a akcentem
na druhé dobé (napf. t. 4). Druhy motivek je poprvé uveden v t. 2. Oba motivky by
mély byt hrany ostrym a pevnym Uhozem korespondujicim s grotesknim razem této
casti.

s
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V &asti a jsou tyto motivky navazany na sebe a tvoii dvoutaktové dilky. Cast
a mdZeme rozdélit na dva dily. V prvnim (t. 4 - 12) se prvni motivek vyskytuje
v oktadvové podobé s akcentem a prirazem na druhé dobé, druhy motivek
v rytmicky zkracené verzi. V druhém dilu (t. 13 - 22) se prvni motivek objevuje
v odlidné formé&, z prvniho dilu ptebird ddraz a pfiraz na druhé dobé, druhy motivek
se vraci k plvodni podob& z t. 2. Vrchol prvni &asti je v t. 12. Celou &ast
a doporucuji hrat témér senza pedale vzhledem k permanentnimu staccato Uhozu.

Cast b také mizeme dle uZiti obou motivkd rozdélit na dva dily. V prvnim
(t. 23 - 32) se jiz nevyskytuji dvoutakti slozena z obou motivkd, jednotlivé motivky
zabiraji vice taktl. Prvni motivek je uZit viceméné& v nezmé&néné podobé&. V novych

podobach se nachdazi druhy motivek: jednak vzestupnou kvartu vystrida vzestupna
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oktédva. T. 39 - 44 jsou prechodem k reprize, pfinasi oba motivky v plvodnim
poradi. Repriza a' je do t. 58 transpozici prvni ¢asti o Cistou kvartu vysSe a zaroven
je prevratem dvou pasem v jednotlivych rukou. Narozdil od prvni Casti se repriza
odehrava o oktavu vyse a v tissi dynamice. Od t. 59 dochazi k prechodu do hlubsi
polohy pomoci pasaze odvozené z druhého motivku.

Kéda je vystavéna na stejném principu jako prechod z c&asti b do a.

Andante sostenuto

Treti ¢&st ma retrospektivni naladu, uréitou pribuznost mdZeme hledat
v cyklu V mlhach LeosSe Janacka. Je psana ve formé a b a' a ma tonalni centrum in
d. To je upevinovano prodlevou v obou rukou od samého zacatku c¢asti a. Spolecné

se synkopovanou prodlevou se v obou rukou objevuje melodie, podporena akordy

¢i dvojhmaty. Cast ve svém zavéru moduluje o kvartu nize in G. Synkopickou

Céast b je k predchozi ¢asti az do t. 25 kontrastni sazbou, pravidelnym tepem
¢tvrtovych hodnot a vys$si polohou. V t. 16 - 20 nastupuje vyrazny novy motiv,
charakteristicky sestupnym tritbnovym intervalem. V levé ruce se objevuje
postupn&, po malych a velkych sekundach dold posouvany interval &isté kvinty.
Od t. 27 se Cast b vraci k podobé ¢asti a (prodleva in d). Je zde rozvijen intervalové
pozmé&nény (predevsim tritonovych intervald zbaveny) motiv z t. 16 - 20. V této
¢asti bych chtél upozornit na polyfonickou sazbu. V t. 31 se pridava zdvojeny
stfedni hlas, imitujici intervalové pozménény motiv této casti o kvartu vyse.
Krom toho se v t. 27 - 29 a 34 - 36 vyskytuje jesté sestupny chromaticky
kontrapunkticky hlas. Vrchol této ¢asti a celé skladby je v t. 34. Od t. 37 dochazi ke
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zruSeni motivu a pripravé reprizy.
Repriza a' predstavuje o kvintu vysSe transponovanou ¢ast a, coz znamena, ze

prevazna Cast se odehrava nad prodlevou a.
Allegro

Ctvrté skladba cyklu pFindsi kontrast. Po impresionistickém Adagiu pFinasi
dramaticky obraz véalec¢nych let pfipominajici tvorbu D. Sostakovite. Tato ¢ast je
psdna ve formé& i A B A k, tondIni centrum in Fis je patrné z pribé&hu skladby, a to
zejména z finalni ¢asti celé skladby.

Skladbu zahajuje vzestupny sled c¢tvrtovych hodnot, které Ize analyzovat
takto: tén fis jako hlavni centrum celé skladby, akord h d g h jako frygickou funkci,
akord cis eis gis jako dominantni funkci. Tyto tfi funkce tvori harmonicky material
ostinatniho doprovodu levé ruky v ¢astech A a A' a zaroven harmonickou kombinaci
uzitou na vrcholu skladby v ¢asti B (t. 105 a dale).

V Casti A jsou stridany dva kontrastni motivky a, b. Tyto dva motivky jsou
odliSeny dynamikou, polohou a doprovodem levé ruky. Motivek a je rytmicky
a melodicky neustale obménovan. Motivek b je naopak opakovan beze zmeény. Tyto
dva motivky maji odliSny charakter (cantabile versus marcato) a interpret by mél

zménami Uhozu a pedalizace zvyraznit jejich dialog.
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Céast B zjednoduduje rytmicky pribéh na pravidelné tepajici ¢tvrtové hodnoty,
které hraji alla marcato. Melodiku této Casti frazuji podle jejiho sméru, tzn. pfi
vzestupnych intervalech déldam malé crescendo a pfi sestupnych intervalech
decrescendo. Komplikované&j$i akordy doprovodu (obraty septakordl, zahust&né
akordy) vznikaji linedrnim vedenim jednotlivych hlast. Zvukové vzdy zddraziiuji
ménici se krajni hlasy po velkych ¢i malych sekundach, neménici se stredni hlasy
hraji stalé v dynamice p-mp.

Céast B predstavuje gradaci s vrcholem v t. 105, na kterém zazni harmonie
z Uvodu a doprovodu levé ruky. Ténika vSak v tomto Useku skladby nezazni,
naopak je v basu zdlrazfiovdn basovy ,gong" v tritbnovém vztahu vzhledem
k tonice. Na tomto misté si dovolim malé ritenuto a pesante, abych podpofil prvni
velky vrchol celého cyklu. T. 105 - 111 zaroven harmonicky pfipravuji reprizu Casti
A.

T. 147 - 150 jsou doslovnou reprizou prvni cCasti a zacatku casti B.
Na takty opakujici Uvodni takty casti B navazuje kdda, dvakrat opakujici

augmentaci téchto taktd.

Allegro giocoso

Skladba ma cCtyri Casti i @ b a'. Tonalni centrum je in As. Introdukci tvofi
tonicky rozlozeny kvintakord s pridanymi tény h, des, g v dynamice pp. Od t. 4
nastupuje ¢ast a s trylkem doprovazenym akordy v levé ruce. Jejich poradi podléha
pravidelnému linedrnimu vedeni jednotlivych hlas(: dva vrchni hlasy jsou snizovany
vzdy o malou sekundu, spodni hlas o velkou. Celd prvni ¢ast probiha ve vyssi
poloze, od malého a do tricarkovaného as. Takty 11 - 12 pfipravuji nasledujici ¢ast.
Celou prvni ¢ast doporucuji hrat Uhozem leggiero a con pedale, abych docilil lehké

vzdusnosti celé Gvodni ¢asti.
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Cast b tvofi dvé gradace. Prvni gradace v t. 13 - 19 vyr(std z malé tercie.
S rozvijenim melodie dochazi zarover k prodluzovani taktl. Druha, deldi gradace je
zpocatku rozvijena podobnym zplsobem, pouze o oktdvu nize. Od t. 39 opét
vyrUstd z intervalu malé tercie a vede az k hlavnimu vrcholu skladby v t. 43, ve
kterém nastupuje repriza.

Repriza a' opakuje ¢ast a s pozmé&nénou dynamikou. Jinak je pribé&h reprizy

doslovny. V t. 55 navazuje na tuto ¢ast kdda.
Largo

Sesta ¢ast je nejpomalejsi z celého cyklu. Je psana ve formé a b a'. Tonalni
centrum je in F. Jeji &asti vyrQstaji z jednoho motivku. Ten je poprvé uveden
v jednohlasu v t. 1 - 2. Motivek je charakteristicky vzestupnym kvartovym skokem,
sestupnym Sestnactinovym predtaktim a osminovou triolou na svém vrcholu.
Melodie ma charakter violoncellového séla, proto ji doporucuji hrat v legatu,

cantabile e quasi vibrato.
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Cast a vznikd pro Kabeldde typickym postupnym  rozsifovanim
a obohacovanim tohoto quasi cellového motivku (pomoci transpozice, rozsirovani
intervall, pfidavani doprovodnych pasem). Zaroven je rozsifovan celkovy ténovy
prostor smérem nahoru, od malé az do tricarkované oktavy. Timto je pfipravena
poloha casti b.

Narozdil od predchazejici casti se c¢ast b pohybuje ve znacné Sirokém
rozsahu, od velké do tfi¢arkované oktavy. Cast b tvori dvé gradace. Prvni navazuje
sazbou na predchazejici ¢ast, v prvnich dvou taktech vychazi v levé ruce z motivku
¢asti a. Pravd a leva ruka zde tvori dvé na sobé harmonicky nezavisld pasma.
V druhé a vétsi gradaci, vedouci k vrcholu skladby (t. 24), dochazi ke zméné sazby,
obé ruce jsou zde vedeny unisono. Material této gradace je také odvozen z Casti a.
Na vrcholu druhé gradace se znovu objevuje motivek s osminovou triolou.

Repriza a' je o Ctyfi takty zkracena a transponovana o velkou sextu nize.

48



Allegro diabolico

Finalni ¢ast cyklu je psana ve formé A B A'. Tonalni centrum skladby je
zpocatku nejasné, az v zavéru sméiuje skladba in C. Cast A predstavuje malou
tfidilnou formu s reprizou (aba'). Jeji prvni dil zaujima jeden dlouhy takt, Citajici
tficet Sest osmin, bez udaného metrického clenéni. Zapis v obou rukou nabizi
mozné déleni po tfech osminach, vypsané akcenty a frazovani v levé ruce
vzbuzujicich dojem sudodobého c&lenéni. Priklanim se k druhé moznosti, kdy uvod
pulsuje po dvou osminach.

Tento dil tvofi dvojhlas, jak v melodii, tak v doprovodu je pouzito vybéru
tédnd (g-a-b-c-des-e-f). Po melodickém vrcholu ¢ je poklesem pfipravovana poloha
Casti b. Ta je jiz zapsana do deviti osminového taktu, presto jsou v pravé ruce
preneseny dlrazy na tieti, patou a sedmou dobu (narozdil od levé ruky, kde je
dlraz umistén na ocekdvané ¢tvrté osminové). Narozdil od dilu @ se v tomto dilu
pohybuje kazda ruka ve vlastnim harmonickém pasmu, bez ziZeného vybé&ru ténd.
PFi nadvratu Uvodniho dilu @' je opakovan uvodni dil o oktavu nize, avsak v levé ruce
jsou presunuté akcenty o jednu osminovou hodnotu (sudodobé frazovani pfritom
trva).

Taktéz v Casti B jsou vystridany dva kontrastni dily, které se dvakrat opakuji.
V prvni Casti se poprvé objevuje metrické Clenéni po tfech osmindach. Druha cast
opét plsobi dojmem sudodobého ¢lenéni a sazbou pFipominajici stfedni dil
predchazejici ¢asti b. Opakovani prvniho dilu je pfi svém druhém zaznéni premistén
do vyssi oktavové polohy a zaroven je jeho prvnich Sest osmin transponovano
o malou tercii vySe. Také druhy dil je pfi svém druhém opakovani prenesen
o oktavu vySe, pridanim tfi osmin v naznac¢eném druhém taktu se dostava taktéz
o tercii vySe. Oproti prvnimu zaznéni je zde bohatsi akordicky material. Tento dil je
prodlouzen o gradaci vytvorenou z motivu ¢lanku c. Celkové predstavuje stredni
¢ast B gradaci, na jejimz vrcholu nastupuje repriza.

Repriza A’ je ve srovnani s Uvodni Casti transponovdana o oktavu a malou
tercii vy$e (podobné jako opakovani &lankd v pfedchozi ¢asti). Pribyva zde jesté
jeden hlas zdvojujici doprovodnou linku. Akcenty jsou rozmisténé jako pfi prvnim
zaznéni. Treti ¢lanek dilu a' je jiz opakovan v plvodni poloze jako v za&atku skladby
a sméruje do zavérecné téniny in C. Zavérecné akordy doporucuji hrat pesante a

podporit tak zavérecné energické a pozitivni vyznéni celého cyklu.
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5. DRUHE TVURCI OBDOBI MILOSLAVA KABELACE
5.1. TVORBA V POVALECNYCH LETECH

Prvni polovina padesatych let je v Ceské hudebni kultufe poznamenana
Zdanovovymi tezemi z roku 1948. Hudba je v nich prostfedkem novych
~pokrokovych" ideji, ma napomahat ke zdarnému splnéni pétiletky a ma byt
pristupnad Sirokym masam. Dlraz je kladen na hudbu vokalni, z instrumentalni
hudby pak na hudbu programni. Styky se zdpadnimi zemémi byly silné omezeny,
vyrazna orientace byla na SSSR. Informace o soudobé zapadni hudbé byly
zatajovany popr. ,upravovany".??

K mirnému uvolnéni tohoto kursu doslo v roce 1956 v souvislosti s XX.
sjezdem KSSS, kde N. S. ChrusCov odsoudil nékteré kroky stalinské politiky
a vystoupil s kritikou kultu osobnosti. Tento sjezd vyvolal i v CSR diskuse a pokus
podivat na vlastni minulost kriticky. Tykalo se to i hudebni oblasti. Zjisténi
souCasného stavu hudebniho zivota bylo poslanim Memoranda Svazu
leskoslovenskych  skladateld  kulturnimu vyboru Narodniho  shromazdéni.
Memorandum upozorfiovalo na stagnaci deského kulturniho Zivota oproti
predvalecnému stavu a stavu v jinych zemich, pozadovalo zvySeni nezavislosti pri
navazovani zahrani¢nich kontaktl, vytvofeni podminek pro zahrani¢ni obchod
s hudebnimi hodnotami.??

Od roku 1956 se prostrednictvim studii a stati méla mladsi skladatelska
generace moznost teoreticky se seznamit s dodekafonii, serialitou,
elektroakustickou hudbou. (S dodekafonii se vSak Miloslav Kabela¢ na konci
padesatych let nesetkaval poprvé.

Jako prislusnik starsi generace se s ni seznamil uz pred valkou a - podle
vlastnich slov - ji mél jiz za sebou®” Nasledujici |éta probihala v &eské hudbé ve
znameni pronikani Nové hudby a s tim souvisejicich diskusi.

V oblasti klavirni tvorby vzniklo v padesatych letech zhruba 120 dél
osmdesati autor(. Jednd se o autory narozené priblizné mezi lety 1885 a 1935.

Z tohoto $irokého okruhu je tfeba zminit nékolik vyznamnych dél:*

22 Havlik, Jaromir, Ceskd symfonie 1945 -1980, Praha 1989

23 Lébl, Vladimir, O sou¢asném stavu novych skladebnych smérd u nas, Nové cesty hudby, Praha 1964, s. 11 - 35
2% Hudebni véda XXXVI, 2 - 3/1999, s. 313

25 Bajgara, S. Ceska klavirni literatura po roce 1945, Praha 1987
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O. F. Korte: Sonata
. MartinQ: Sondéta

. Slavicky: Sonata ,,Zamysleni nad Zivotem '

Doubrava: Mali¢kosti

U = R @

. Eben: Suita giocosa
Sonéta in Des

. FiSer: Sonata ¢C. 1

. B. Jirdk: Sonata ¢. 2

Kapr: Domov

Klusadk: 3 Etudy

. Vycpalek: Vzhdru srdce

r = = X -

Léta 1950 - 1960 zhruba odpovidaji druhé etapé skladatelova vyvoje.
Dle Kabelacovych slov tato etapa vrcholi Mystériem casu (1953 - 57) a 5. symfonii
(1960). V rozmezi téchto let vzniklo pFes tficet kompozic?®. Velkou &ast z nich tvofi
vokalné instrumentalni dila, a to jak sbory, tak skladby pro sélovy hlas s priivodem
klaviru ¢i orchestru.

NejCastéji jsou psany na slova lidové poezie. Z rozsahlejsich (orchestralnich)
skladeb vzniklo v tomto obdobi Mystérium cCasu op. 31, 3. symfonie in F op. 23
(prace na obou dilech primo spada do doby vzniku Preludii op. 30: Mystérium je
z let 1953 - 57, 3. symfonie z let 1948 - 1957), pozdé&ji 4. symfonie, in A op. 36
(1957 - 58). O dva roky mladsi je 5. symfonie b moll op. 41 (1960). Z let 1956
a 57 se datuji dvé kompozice urlené jako hudba k divadelnim hram (Hudba
k Sofoklové tragédii Elektra op. 28, Hudba ke hre Mistr deviti pisni op. 34), z nichz
obou upravil autor suitu, z op. 34 pak jesté TFi melodramy pro recitatora a maly
orchestr.

V komorni hudbé se M. Kabela¢ vénoval spie dechovym nastrojim (Sonatina
pro hoboj a klavir op. 24, 1956, Improvizace pro flétnu sélo op. 29b, 1956 a Suita
pro saxofon a klavir op. 39 (1958 - 59).

Pro smyccové nastroje a klavir vzniklo jediné, zato vsSak vyznamné dilo
Ballata op. 27 pro housle a klavir (1955). V roce 1956 byla v Polsku vyhlasena

skladatelska soutéz v ramci houslové soutéze Henryka Wieniawského. Kabelac pro

26 Udaje jsou uvadény podle seznamu Zderika Nouzy (Tviréi profil skladatele, Praha 2010)
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tuto soutéz zkomponoval Ballatu. Dilo zprvu nazval Sonata quasi Ballata, potom
se mu ale zdalo, Ze je pro oznaceni Sonata pfiliS kratké (rozsah byl dan soutéznimi
podminkami - jednovétd skladba virtuézniho charakteru v rozsahu 8-12 minut)
a z nadzvu nakonec zlstalo jen oznaleni Ballata. Do souté?e bylo zadano 128
skladeb z dvaceti zemi. Poroté skladatelské soutéze predsedala houslistka
a skladatelka Grazyna Bacewicz, zacka Nadii Boulangerové. DalSimi ¢leny poroty
byli Witold Lutoslawski, Kazimierz Sikorski, Jean Absil, Pal Kadosa a Michael Tippet.
Prvni cena nebyla udélena, druhou ziskal Victor Legley z Belgie, tfeti cenu Svycar
Julien F. Zbinden a o ctvrté misto se délil Kabeld¢ s Madarem Sandorem
Szokolayem. Vyhladeni vitéz{d skladatelské soutéZe a prvni provedeni ocenénych
skladeb probéhlo 9. cervna 1956 ve Varsavé v sale Narodni filharmonie. Ballatu
premiéroval houslista Igor Iwanow a klavirista Jerzy Lefeld.?” V Praze méla skladba
c¢eskou premiéru 10. 4. 1957 na Komornim koncerté novinek. Interprety byli Karel
Sroubek a Jan Panenka (Sroubek také pfipravil revizi houslového partu pro prvni
vydani). Ballata se pozdéji stala souclasti repertoaru mnoha vyznamnych ceskych
houslistl — Vaclava Snitila, Petra Messiereura, Jitiho Tomaska, Ivana Strause, Jana
Sedla¢ka a Anny Veverkové.?®

Z obdobi vzniku houslové Ballaty také pochazeji rozsahlejsi kompozice pro
varhany (Dvé fantazie op. 32, 1957, 3. symfonie). Z klavirni tvorby napsal Kabelac
kromé& nize pojednanych opusl 30 a 38 téZ letnd dila instruktivniho charakteru
(suita pro klavir na ¢tyri ruce Détem op. 22a, Snadna preludia op. 26, Mala suita
pro klavir na &tyri ruce op. 42, sedm dvou- a tfirucnich skladeb pro dceru Katu).
Cast dila tohoto obdobi je vé&novéna tvorb& pro déti (kromé vyse zminénych
klavirnich skladeb se jedna o pét sbord).

V Kabelacové klavirni tvorbé 50. let Ize pozorovat fad, Uspornost, diatonicky
terén, a obecné vyrazné zjednoduseni ve vSech rovinach. Témito znaky Kabelacova
klavirni dila silné& vybocuji z dobové tvorby a kvdli nim byla obdobné jako dalsi dila
tohoto obdobi kritikou pfijimana zdrzenlivé az velmi negativné. Predstavuji-li
Preludia op. 30 vrchol KabelaCovy klavirni tvorby, jsou Cizokrajné motivy op. 38
samotnym autorem oznaceny spiSe jako studie. V Cizokrajnych motivech op. 38
z let 1958-59 se Kabeld¢ poprvé pokusil uzit ve své vlastni tvorbé prvky

mimoevropské hudby, kterou se zabyval jiz od tficatych let a kterd je ddleZitym

27 Nouza, Zdené&k, Tvdrdi profil skladatele, Praha 2010, s. 86-87
28 Nouza, Zdenék, Tvirdi profil skladatele, Praha 2010, s. 128
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inspira¢nim zdrojem Kabeldcovych skladeb 60. let. Nejen hudebni podoba, ale
predevSim také tematicky okruh tohoto opusu, dobové velmi vyjimecny, narazil
na ostré odmitnuti kritiky.

V porovnani se skladbami 30. let Ize v klavirnich skladbach 50. let pozorovat
vyrazny odklon od chromatiky. Nékteré skladby se pohybuji v Cisté diatonickych
toninach nebo v moddlnim terénu. Modalita se pritom v téchto skladbach
neprojevuje pouze v podobé intervalovych fad, ale jako vychozi ténovy material.
Nékdy se vyskytuje v celé skladbé, jindy pouze v Casti skladby. V akordickém
materidlu Preludii op. 30 a Cizokrajnych motivi op. 38 prevazuji stejné jako
ve skladbach 30. let kvintakordy a jejich obraty, pficemz i zde je cetnéjsi mollovy
tonorod. Oproti skladbam 30. let je zde navic Casty prazdny kvintoktavovy souzvuk.
Vybér akordd v jednotlivych skladbach byva omezen, v Cizokrajnych motivech
op. 38 je nékdy uzito jediného akordu po celou skladbu. Casté je uzivani prodlev.

Stejné jako ve skladbach 30. let uzivda Kabeld¢ i ve skladbach 50. let
nejcastéji tridilnou formu s reprizou. Narozdil od skladeb 30. let je vSak zde forma
vzdy jasna, prehlednd, na prvni poslech postfehnutelnd, reprizy ¢asto doslovné i
pouze transponované. Ackoliv jak v Preludiich op. 30, tak v Cizokrajnych motivech
op. 38 je znat autorovo silné racionalni mysleni, preci se v téchto skladbach
nevyskytuji komplikované principy 30. let (tyto principy by vétSinou nechromaticky
terén skladeb 50. let ani neumoznoval). Stejné jako skladeb 30. let se i skladeb 50.
let tykd Uspornost hudebniho materidlu, odvozovani z kratké zakladni struktury.
Ale zatimco ve skladbach 30. let byva tato Uspornost a sevienost zifejma az po
hlubsi analyze, ve skladbach z 50. let vystupuje do popredi jiz pfi prvnim

seznaméni se s dilem.
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5.2. KABELACUV VZTAH K MIMOEVROPSKE HUDBE

Jesté jako student na konzervatofi se Kabeld¢ setkal s mimoevropskou
hudbou. V roce 1932 se Alois Haba zucastnil Kongresu arabské hudby v Kahire.
Pfivezl si z této cesty nékolik nahrdvek, které pak na konzervatofi pfehrdl.?® O tfi
roky pozdéji v Praze hostovala tanecni a hudebni skupina slavného indického
tane¢nika Uday Shankara. Tento koncert patfil k jednomu z nejsiln&jsich zazitkd, na
ktery cely zivot Kabeld¢ vzpominal jako na velké pouceni. Jeho zdjem
o mimoevropskou hudbu byl timto koncertem upevnén. Kabeld¢ o tom mluvil pfi
mnoha prileZitostech:

,Byl to pro mne zazZitek doslova sokujici. Pro mne jako Clovéka Skoleného
vyhradné evropskou hudbou znamenalo toto setkani objev...(...)....Hledal jsem
v hudbé tohoto souboru pro sebe pouceni, obohaceni. TéZz v bohatstvi bicich
nastroji a v jejich hudebnim, zvukovém a technickém vyuZziti. Najednou se mi zdalo
nase pouZivani bicich ndstroji barbarské...Stale vice jsem si uvédomoval, Ze bici
ndstroje nejsou jen pro hfmot, hluk nebo efekty. Ze jim Ize svérit hudbu, Ze jsou
hudebnimi néstroji."*°

V roce 1969 o svém zajmu rozmlouval s Jaromirem Kfizem v rozhovoru pro
Hudebni rozhledy: ,Vniknout do podstaty zdkond orientalni hudby je uloha
nesmirna, pro Clovéka Zijiciho v Evropé velmi obtiZzna. Po druhé svétové valce jsem
zacal studovat tuto problematiku odborné a soustavné a setkaval jsem se osobné
s vyznamnymi predstaviteli mimoevropskych hudebnich kultur. Tehdy jsem
si uvédomil, Zze evropska hudba je prece jen pouha konvence mistni i Casova, i kdyz
minéno velmi siroce a dlouhodobé. Evropska hudba se Fidi jakymsi psanym
i nepsanym desaterem, na néz jsme si zvykli a které zachovavame s presvédcenim,
Ze jinak hudebné myslet ani psat nelze. A nahle se Clovék setka s nécim, co pracuje
s principy uplné jinymi a zacne srovnavat...(....).....Orientalni hudba inspirovala
celou fadu evropskych skladateld a pochopitelné i mne k vyuzivani pfehodnocenych
principG této hudby. Zddrazriuji, Ze zde jde jen o tyto prehodnocené principy

a Ze jsem z nich té&Zil inspiraci naprosto po svém. "’

29 Nouza, Zdené&k, Tvlr&i profil skladatele, Praha 2010, s. 42
30 Nouza, Zdenék, Tvirdi profil skladatele, Praha 2010, s. 335
31 Hudebni véda XXXVI, 1999, s. 360-361
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Kabeld¢ se nejvice zajimal o indickou a japonskou hudbu, o niz mél nékolik
prednasek. Od roku 1962 byl aktivni také v Komisi pro studium mimoevropské
hudby Ceskoslovenské spole¢nosti orientalistické. Od roku 1964 az do jejiho

nuceného zaniku v roce 1971 byl i jejim predsedou.

5.2.1. Cizokrajné motivy op. 38

Kabeld¢dv zadjem o mimoevropskou hudbu ovlivnil i nékterd jeho dila,
z klavirnich pak nejvice Cizokrajné motivy op. 38. Kabeldl napsal komentar pro
tiStény program premiérového koncertu:

,Cizokrajné motivy vznikaly v letech 1958-59. Jejich kofeny jsou vSak daleko
starsi. Vyrdstaji z dlouholetého zajmu a studia mimoevropskych hudebnich kultur.
Toto studium vedlo mne mnohokrat ke skladatelskému vyrovnavani se v podstaté
s jinym hudebnim myslenim, odlisSnym od naseho. V Cizokrajnych motivech chtél
jsem se s nim vyrovnat obsahové i v prostredcich ve vsSech sloZzkach: v usporadani
tonového materidlu, v jeho melodickém pouZiti, v metrické a rytmické strukture,
ve zvukovém koloritu a také v interpretaci. Zachytit zvukovy kolorit této hudby
(napr. hluboké tam-tamy v ¢. 2, indonéské gamelany v ¢. 4, rytmické ostinato
bicich a drnkacich nastrojG v & 7, loutnu v & 9, bubny v Cisle 10) na klaviru -
nastroji tak typicky evropském, bylo pro mne zajimavym ukolem.

Ve skladbé je pouZito jednak origindlnich prvka (& 1, 4, 6, 8, 9) jednak
samostatné tvorenych (¢. 2,3,5,7, 10). Nékteré motivy se daji zemépisné presné
urcit, nékteré zachycuji jen priblizné celé velké oblasti.

Na Cizokrajné motivy navazuji v dalsich dilech — 8 invencich pro bici nastroje

a v Ohlasech délav pro stfedni hlas a klavir."*

Dilo premiéroval FrantiSek Maxian dne 27. 7. 1961 ve vysilani
Ceskoslovenského rozhlasu. 26. 3. 1964 Maxidn dilo uved! jesté jednou v rdmci
koncertu Svazu ¢eskoslovenskych skladatell .Vecer komorni tvorby"

ve Smetanové muzeu v Praze.

32 Nouza, zden&k, Tvirdi profil skladatele, Praha 2010, s. 364-365
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V roce 1959 Kabeld¢ s Cizokrajnymi motivy zadal Cesky hudebni fond o tvaré
stipendium. Ivan Reza¢ ve svém posudku pro CHF piSe o Cizokrajnych motivech op.
38 toto:

Ve vysvétlivkach, predeslanych tomuto cyklu, pravi autor: ,Cizokrajné
motivy jsou spiSe studiemi nez Cisté klavirnimi skladbami." Budu-li se presto touto
praci zabyvat predevsim jako klavirnimi skladbami, povazZuji za nutné uvést
ddvody. Predné - skladatel je predklada hudebni verejnosti, byt zatim velmi Uzké:
je tedy nutné srozumén s tim, Ze se pri posuzovani uplatni tézka kritéria. Za druhé
- opatrit dilo opusovym Ccislem, to znamena, Ze i pro néj je nécim vic nez pouhou
studii. Cyklus prinasi otazky nékolikerého druhu, tykajici se jednak pouZzitého
folklorniho materialu, jednak autorova pfFistupu k nému, konelné pak, ale ne
naposled, konkrétniho uméleckého vysledku. Melodika zvoleného materialu ma
prevazné vyrazné vokalni charakter. Jeji pfenos do klavirniho zvuku vytvari uz sam
o0 sobé vaznou prekazku zdaru véci. Avsak nejen tato vnéjsi strankuje
problematicka, pochybnosti jesté zesili, polozime-li si otazku konfrontace tohoto
materidlu s nasi hudebni tradici a nasi spoleCenskou soucasnosti.

Pro zplsob, jakym se Kabeld¢ vyrovnal se zvolenym Ukolem, jsou
charakteristické prevladajici kompozi¢ni principy a postupy. VSeovladajici
a prakticky vyhradni vyjadfeni harmonie stala se mu prodleva,; tedy prostredek
ddsledné a podtrZzené staticky. S harmonii se vytratila i polyfonie. Klavirni stylisace
je zamérné stroha, nastroj je dobry jen k tomu, aby oznamoval melodické a metro-
rytmické udaje, svym Zivotem nezije. Zavérecny dojem, ktery zanecha prehravka,
je dojem odcizeni. Asketicky pFistup k materialu praprostému, sebevédoma, svych
prostfedkd dokonale znald, zddrazriovand prostota zpracovani, vitézici nad naivni
prostotou  predloh, musi tento pocit nutné vyvolati.  Zamyslime-li
se nad Kabelacovymi skladbami z poslednich let (Mystérium, tfi symfonie), je
zfejmé, Ze v nich prevazuji prvky dynamické a zvukové gradace nad projevy
bezprostredné smyslovymi, hudba je tu stale vice definovana jako pribéh casu,
jemuz odpovidaji presné odhadnuté (zvukové dynamické) ekvivalenty. V tomto
smyslu jsou Cizokrajné motivy pravdépodobné vyrazem snahy natknout novou
stopu - predevsim v melodii. Musim vsak otevrené Fici, Ze nevérim, Ze by takové
okliky vedly k socialistickému uméni. Pravdu o nasSich dnech nenajdeme v Grénsku

ani na Borneu ani ve zpévnicich. Rikdm to bez ironie a zIé vile, protoZe vérim,
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Ze Miloslavu Kabelacovi o ni jde stejné jako nam ostatnim." V obdobném duchu
se nese rozsahlejsi posudek Josefa Stanislava:

»...Jakym nesmyslem je snaha rozmnoZovat néjakymi nesmélymi objevnymi
tahy stétce bohatstvi i rozmanitost lidovych tvard, to jsme jiz pfece vyzkouseli i na
nasi pisni a v nasi »pomoci« lidové tvofivosti. Pro¢ Kabeld¢ nedéla
u nas objevné lidové pisné v krajovém lidovém duchu? To mysli, Ze orientalni
narodové to potrebuji? CoZpak Ize napriklad tak jednoduse vystihnout vskutku
umélecky javanskou hudbu, jak se o to zcela primitivné pokousi Kabelac? Znam
dosud jediny doklad umélecky Uspésny a ne exotisujici ani etnografisujici, a to je
Slovenského Symfonie svéta. Nerikam, Ze nelze pristoupit k tomuto problému

n

i z jiné strany. Ale rozhodné nutno odmitnout pohodIny primitivismus. " ... " CoZpak
CernosSské bubny, i kdyz jsou ladéné, maji tak vyraznou tonalitu, Ze je ji mozno
zjednodusit na prerusovanou rytmizaci klavirniho ténu? To prece dostavame zcela
jiny obraz A obraz cernosského bubnového rytmu by se dal prece adekvatné
vyjadrit jinymi zvukové-harmonickymi kombinacemi. Kupodivu, jak otazka
naturalismu a realismu Je pro nékteré skladatele u nas stale nepohodinou, ac snad
proto, Ze ukazuje jim meze jejich umélecké profesionalnosti.
Kazdy vi, co to stala Janacka prace s etnografickym materidlem, aby objevil
intonace moravské pisné a zesilil svoji hudbou. On skutecné upravil a snad
i pFetvoril to, co lid vytvofil. Ono je ovsem pohodinéjsi se Glinkovi za tuto pravdu
posmivat. Ale objevit to, co zZije v lidu a ¢im Zije lid, je ovséem mnohem tézsi, nez
objevovat svét ve mné, a kterym Ziji, Ziji-li totiz vibec!

Nerikam, ze by prvni kroky KabelaCovy nebyly chvalyhodné. Svéd¢i dokonce
az o uzkostlivé peclivosti stylizacni.

Jisté kazdého skladatele mize blazZit, kdyz skladateli druhého naroda ukéaze,
Ze se zabyvali pisnémi a hudbou jeho lidu. Ale - aby se hudba takto vytvorena stala
hudbou naroda, z jehoZ pisni a Zivota byla vytvofena, musi byt nejdfive vytvorfena
pro vlastni narod a ze Zivota vlastniho naroda, viz Dvorakovy Slovanské tance.
Jestlize Kabelac¢ objevi i jiné metody, takové prace, a soudim, Zze jsou mozné, pak

ovsem pdjde o jinou véc. Se soudruzskym pozdravem Josef; Stanislav.
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P.S. Ci jde snad o dikaz, Ze z primitivnich Uryvkd a halekadek se dé utvorit
poctivd hudebni véta? To snad je véak méalo pro hudebni tvorbu."? (Oba posudky

pochdazeji z roku 1959)

5.2.2. Analyza

Indiansky (Valecna pisen)

Pramenem pro tento motiv byly zapisy dvou irokézskych melodii, otiSténych
ve svazku Sammelbande der internationalen Musikgesellschaft, X1/1909-1910,
s. 161-162, zapis €. 20 a 21.

Skladba ma formu ronda A B A C A B A. Jednotlivé dily spojuje spolecny
motivicko-modalni materidl. Dil A ma tri fraze. Prosazuje se zde tonalita F

(v evropském citéni). Bas zdlrazfiuje latentni funkénost melodie.
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V dilu B je melodie obohacena o dosud nepfitomné tény as, b, d, h; o dosud
nepritomny sestupny krok malé/velké sekundy (kontrast oproti dilu A). Dil A
je doslovnou reprizou bez spojky. Dil C je malou trojdilnou formou.

Repriza A B A je totozna s Uvodem.

Maloasijsky (Pastorale)

Je to jedind &ast tohoto cyklu, kde Kabeldd pouzil uréity svdj umély ténorod.
Rozviji stupnici opakujici intervalové rozdéleni po kvintach. Skladba ma formu
variaci a a’ a” a’’. Kazda variace ma formu predvéti a zavéti, z nichz kazdé ma 3
takty. 2. a 3. variace se rytmicky zahustuji a zvétSuji ambitus melodie smérem
vzhlru vzhledem k pfedchozi. 4. variace je reprizou 1. variace o oktavu niZe.
Na kratké plode 24 taktl Ize ukdzat jednoduchy zplsob autorovy prace s umélym

tonorodem. Zakladni model tvofi tony a-h-c-dis-e, s obéma sousednimi

33 Hudebni v&d& XXXVI, 1999, s. 541 - 543
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transpozicemi (po kvintach) a-h-c-dis-e (e-fis-g-ais-h/d-e-f-gis-a).
Cést transpozice, kterd predchazi zakladnimu tvaru, na néjz kontinualné navazuje,
zaznivd opakované v levé ruce (f-e-d-e) jako contrast k postupim v pravé ruce
(s tony dis, fis). Interval zvétsené sekundy mezi tretim a ctvrtym ténem modelu

i jeho transpozic dodava skladbé urcity mimoevropsky raz.
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Tichomorsky (PohFebni pisen)

Zde je pouzito bezpllténové pentatoniky, vyhybajici se krokim malé tercie.
Kabelac zde pouzil melodii zalozpévu z Nové Guineje, ktery v roce 1919 zaznamenal
na fonograf R. Neuhausse a do evropské notace zapsal E. M. v. Hornbostel. Kabelac
tuto melodii podle svych slov ,nosil v hlavé®" pres dvacet let. V origindlni a uplné
podobé ji pouzil ve druhé vété 7. symfonie, ale s jejimi prvky pracoval i v jinych
dilech. V tomto motivu jsou prvky této melodie zretelné, ale jeji celkova stavba je
dilem Kabelacovym. Melodie tu dostala tridilnou formu A B A, rozSifenou o mezihry
(m): mA mB m A m. Melodie je tu pouzita také v inverzi. Podobnou Upravu této

melodie Kabeladc pouzZil i v Ohlasech dalav a Osmi invencich pro bici nastroje.
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Javansky (Slavnost)

Ctvrty motiv je vytvofen z napodobenych originélnich prvk{, a to zejména ze
zvukovych snimkl Zivého provedeni. Kabeld¢ zde transkriboval zvuk gameldnského
orchestru. Skladba ma velkou trojdilnou formu i A m B A c.
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Vychodoasijsky (Flétnova improvizace)

Zde Kabelad¢ pouziva vlastnich prvkd. PouZiva plltédnové pentatoniky v duchu
japonské hudby. Skladba ma formu i A B A k. Dil A obsahuje predvéti a zavéti a b,

stiredni dil B je pak inverzi dilu A. Obradni atmosféru podtrhuje monoténné

opakovany kvartovy akord.
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Eskymacky (Ukolébavka)

Pro tento motiv Kabela¢ prevzal prvky melodie z vychodniho Grdnska,
otisténé v Zeitschrift der internationalen Musikgesellschaft X11/1910-1911, sesit 2,
str. 36. K této melodii je uvedena tato informace: ,Tdnovy rozsah pisni a pocet
uZitych ténu je pevné vymezen, avsak i v tomto ramci pouziva, jak se zda, kazdy
zpévak individualni ténovy material. Pevny tdénovy systém se tu nevyvinul,
coZ neprekvapuje, protoZe obyvatelé vychodniho Grénska nemaji kromé bubnd

Zadné nastroje." Skladba je velmi fragmentarni, ma formu A A",
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Arabsky (Tanec)

V sedmém ¢isle vytvoreném z vlastnich Kabeldovych prvkd, pouzivd autor
tény d-es-fis-g-a-b-cis-d, tyti dvojice plltdnd a mezi nimi dvé zvétSené sekundy.
Skladba ma formu i A B m A k. V Casti B je Ctyftaktovy melodicky utvar, ktery se

pfi kazdém druhém opakovani méni a rozsifuje.
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Brazilsky (Zaklinani)

Osmy motiv je vytvofen z origindlnich prvk{, prevzatych z publikace R.
Lachmanna Die Musik der aussereuropaischen Natur- und Kulturvolker, s. 5.
Skladba je v ténin& f moll, dilezitou formu zde hraje dominanta c, kterd je

prodlevou v celé skladbé

Andante (J=10) pocorit. __________________ (=30
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Indicky (Loutnova improvizace)

Devaty motiv ma formu a a k. Je vytvofen z ptevzatych originalnich prvkd, a
to zejména ze zvukovych snimkd a z zivého provedeni. Stejné téma je pouZito i ve
tretim zpévu z Kabeldéovych Ohlasi délav op. 47. Autor v motivu pouziva vyhradné
tédnu dorské stupnice. V celé skladbé je pracovano s nejrizné&j$imi nepravidelnymi
hodnotami i metrem, nachazi se zde Fada detailnich agogickych predpisQ. Presné

zapsana skladba tak plsobi improvizaénim dojmem.
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StFedoafricky (Cernosské bubny)

Posledni motiv je vytvofen z Kabeld€ovych vlastnich prvkl. Ve skladbé je
pouzito velmi omezeného ténového materidlu, a to pouze péti ténd e, g, a, h, d.
Centralnim tonem skladby je ton e. Tény e, h vytvareji v rychlé toccatové technice

prodlevu.
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5.3. OSM PRELUDII, OP. 30

5.3.1. Uvod

V letech 1954-56 Kabeld¢ komponoval své nejdileZit&jsi a nejzavaznédjsi
klavirni dilo Osm preludii pro klavir, op. 30.

Cyklus mél premiéru 22. 7. 1957 v ramci IV. prehlidky nové tvorby
Ceskoslovenskych skladatelG ve Dvordkové sini Rudolfina v interpretaci Jana
Panenky. Mezi dalsi vyznamné interprety tohoto dila patfi Eva Bernathova, Martin
Bally, Daniel Wiesner a Ivo Kahanek. E. Bernathova a M. Bally dilo konzultovali se
samotnym autorem. M. Bally, D. Wiesner a I. Kahanek Preludia natodili na CD.

Z ohlast na Preludia se dochovala kritika z preméry dila. Autorem kritiky
v Hudebnich rozhledech je Josef Ceremuga®, ktery se o skladbach vyjadril takto:

,Kabelacova Preludia pro klavir jsou zajimava, nejvice svou vyrazovou
vyhranénosti. V pomalych castech vadi prilisna jednostrannost, jak v klavirni
stylizaci tak i v exponovanych tématech. Je jisté zamérna, ale aby zde mohla hudba
strhnout, musela by invence byt rozhodné Zivotnéjsi, musela by byt zpévnéjsi.
TaktéZ v rychlych Castech, ty vsak prece jen imponuji svou dravosti. Kabelac je
skladatelem, usilujicim o osobitost, ale jeho zabér v téchto preludiich, i kdyzZ jsou
svym zplsobem pdsobiva, je Uzky, hudba je ponékud suchd a neprindsi tolik
nového, kolik bychom od skladatele jeho schopnosti oCekavali. Sympaticka je vsak
zde autorova malomluvnost, strucnost a snaha po jednoté slohu a stylizace..."
a déle ,...Kabelacovy skladby hral Jan Panenka opravdu s vdli vytéZit z nich co
nejvice. Jeho provedeni bylo skutecné zazitkem a zaroven jednou z vzorovych
ukazek, jak se ma reprodukovat soudoba hudba.... "

Karel Sorm, ktery o dile referoval pro Cesky hudebni fond, popsal Kabeld&ovu
prvotni ideu:

LJAutor mél v umyslu zkomponovat vétsi fadu drobnych skladeb od zcela
jednoduchych a instruktivnich az po velmi narocné. Nakonec dilo rozdélil do dvou
cykld - z jednodussich Cisel vznikla Snadna preludia pro klavir, op. 26, a z téch
komplikovanéjsich cyklus Osm preludii, op. 307

Sam autor k tomu dodava: ,Tato skladba je myslena skutecné tak, ze se tu

chci vyporadat s klavirem jakoZto virtudznim nastrojem. Klade to nesmirné naroky

34 Josef Ceremuga, Druhé odpoledne komorni tvorby, Hudebni rozhledy 1957, s. 231
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na techniku, muzikalnost i fyzickou vydrz pianisty. Preludia jsou minéna jako celek,
ale Ize je hrat jednotlivé nebo i v mensich seskupenich."

Kabeld¢dv vztah k racionalnim kompozi¢nim postupdim v Preludiich dochazi
v rdmci jeho dila k jednomu ze svych vrcholl. Celym cyklem prostupuje nékolik
hlavnich motivl, které dilo vnitfné propojuji a sjednocuji. Stejné jako vdude jinde
u Kabelace vychazi struktura a forma z obsahu, z elementarniho hudebniho napadu.
Stejny smér musi pfi studiu téchto skladeb zvolit i interpret, pokud se chce pres
zavaznost a emotivni kontrastnost obsahl dobrat zvukové i tektonicky cistého
tvaru. Tento ,vybroudeny tvar® je z notového zdpisu zdhy patrny a mize svadét
k nepochopeni Kabelacova dila jako jakéhosi inzenyrského, ne vSak dramatického
produktu.

Na Preludia mdZeme vztdhnout slova Jaromira Havlika popisujici hledani
novych piistupld v Kabeld¢ové symfonické tvorbé:

,Kabeldéiv priznaény konstruktivismus dospivd ve 4. symfonii k dals$imu
vyvojovému stadiu: konstrukini zretel poznamenava vsechny slozky hudebniho
projevu - metodiku, akordiku, metriku, rytmiku, fakturu, stylizaci i zvukovou
barvu..." a dale, ze ,... Novum Kabelacovy koncepce Zanru, které reprezentuji jeho
3. a 4. symfonie, spociva jednak v dlsledné cesté za novou zvukovosti (..,), jednak
v osobitém a netradicnim utvareni a rozvijeni hudebniho materidlu se zvysenym
podilem racionalniho konstruktivniho elementu v procesu hudebniho mysleni a skla-
debné prace. K tomu pristupuje jesté mimoradna ekonomicnost pri volbé vychoziho
hudebniho materidlu a na ni vdzanad vysoka intenzita jeho tvaré&iho vyuZiti

v dile...">

35 Ceska symfonie 1945 -1980, Praha 1989, s. 165,171
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5.2.2. Formalni a interpretacni analyza

Preludio ostinato. Con moto equale

Preludium je psano v tfidilné formé s reprizou i A B A’ k. Ma tonalni centrum
B a plyne v pétiosminovém taktu. Ostinatem je zde jednotaktova figura v pravé
ruce s ostinatnim melodickym obrysem oktdva doll, velkd septima a mald sekunda
nahoru, ktery je zmé&né&n pouze v t. 63 a 75 (oktdva doll, malad septima a velka

sekunda nahoru).
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Ostinatni figura je v prGb&hu jednotlivych dili opakovéna ve stejné vysce,
&i v mistech vétsi vyrazové intenzity posouvéna nahoru, posun doll se vyskytuje
jen trikrat

Ostinatni figurace by méla byt v prvni poloviné preludia hrana klidné a tento
charakter by interpret nemél v pribé&hu prvni &asti ménit. Klavirista by podle mého
nadzoru mél usilovat o vyrovnanost quasi perpetum mobile. P&t ténl zakladni
figurace by mélo byt hrano ve stejné dynamice (bez crescend a decrescend) a bez
rubata.

Vnimame zde tfi zvukova pasma, tfi oddélené svéty; doporucuji hrat kazdé
pasmo v odliSné dynamice a vytvorit tak iluzi nékolika ,sfér". Pro ostinato v pravé
ruce navrhuji dynamiku pp. V levé ruce je pouzito dvojzvuk( a tradiénich akordQ:
durového a mollového kvintakordu a mékce malého septakordu, navrhuji dynamiku
mp. Poslednim elementem je basovy ,gong", ktery by mél byt hran slabé, ale znéle
v dynamice p.

Introdukce (t. 1 - 4) v pp poprvé predstavi s jednotaktovymi pausami
ostinatni figuru od ténu b2 Ticho ve formé& pomlk by mélo byt hrano rytmicky
presné. Doporucuji tuto pauzu ,nedeformovat" jejim zkracovanim ¢&i prodluZzovanim,

narusil by se tim pravidelny tep Uvodu.
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V prvni ¢asti A (t. 5 - 24, predepsané p) se ostinato pravé ruky pohybuje
od b? po d®. Jiny rytmicky vzorec se objevi v levé ruce; model je pétitaktovy
a opakuje se ctyrikrat, pokazdé na jiném akordu. Propojuje je tén ges, ktery je
véem ¢tyfem akorddm spoleény.

Neexponoval bych tyto Ctyfi nastupy stejného modelu stejné. Mezi druhym
a tretim nastupem je harmonické napéti, které bych podpofil témér
nepostfehnutelnym crescendem tak, aby rozvod do D dur v dynamice pp vyjadroval
ukonceni jednoho dilu a plynuly prechod do nasledujici ¢asti.

Cast B zahrnuje dva dily (t. 25 - 52, t. 53 - 81). Prvni z nich je oproti
predchazejici ¢asti dynamicky odstindn mp, ostinatni figura v ném zlstava na d°.
V levé ruce nastupuje vyrazna melodie s autorovym pokynem poco marcato.
Osmitaktovy model je stfidan jeho zkracenou Sestitaktovou variantou. Osmitaktovy
model s melodii hraji vice espressivo, naproti tomu Sestitaktovou reakci ostreji
s jemnym akcentem v basové lince. Model i jeho varianta zazni celkem dvakrat
[(8t. + 6t.) + (8t. + 6t.)], osmitaktovy model pfi opakovani i co do téonovych vysek
doslovné. V&em intervalim a akordim levé ruky je spoleény tén d. Podruhé bych
model s variantou dynamicky podpofil, aby byl prechod do tfetiho dramatictéjsiho
dilu plynuly, v duchu autorova pozdéjsiho pokynu poco a poco crescendo.

Druhy dil (t. 53 - 81), je gradaci k vrcholu v t. 78: dynamicky se
z polateéniho mf dostane az do f, ostinatem vystoupa od d? az k cis* s jasnym
crescendem a accelerandem. Pro zakladni ostinatni figuraci bych volil charakter
agitato a az do vrcholu v t. 81 bych nenechal ani jedno jeji opakovani ,v klidu".
V levé ruce jsou predchozi model i jeho varianta zkraceny, opét zazni dvakrat [(7t.
+ 5t) + (7t . + 5t. ), v8em souzvukim je spoleény tédn A. Ruce se od sebe postupné
vzdaluji a ve vrcholu (t. 77 - 81) dosdhne vzdalenost mezi krajnimi tény obou
rukou nejvéetSiho rozpéti - Sesti oktdv. Ostinato je zde podobné jako v Uvodu
dvakrat na takt pomlkou preruseno, dynamicky vrchol preludia je prervan tichem.

Repriza A' (t. 82 - 101) se vrati zlomem v plvodni dynamiku p. Celd je
transponovana o malou tercii vySe, posledni akord levé ruky této casti je tak
dominantou v zakladni toniné.

V kodé (t. 102 - 125) se dynamika postupné vytraci od mp do zavérecného
ppp. Ostinato jiz neopusti tédn b3, v t. 119 a 121 je opét na takt prerueno. Ténina B

dur je potvrzena i v levé ruce, kvintakord zni od t. 117 aZz do konce. Zde je

vVwvs
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rytmem a zvukem. Na konci preludia doporucuji vyhnout se ritardandu,
¢i jakémukoliv ndznaku zpomaleni. Konec by mél byt hran in tempo. Mezi prvnim
a druhym preludiem bych nedélal velkou pauzu a neztratil tak napéti. Preludia
doporucuji hrat attacca.

Preludio meditativo. Moderato

Jednd se o jedno z nejzavaznéjSich Kabelacovych dél z rodu Hamletovské
improvizace pro orchestr op. 46. Téma byti a nebyti, Zivota a smrti, tmy a svétla
symbolizuje:

- neustald oscilace mezi Es dur a es moll

- kolisani mezi g a ges v hlavnim tématu

- pravidelné stfidani metra; zakladni dobou vSech sudych taktd je C&tvrtka,
kazdy lichy takt je 3/8.

Hlavnim tématem preludia jsou tfi osminy sestupujici po pdlténech

a sestupny motiv ve d&tvrtovych notach stfidajici malou a velkou sekundu.
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Téma se v preludiu objevuje mnohokrat, doporucuji nehrat jej vzdy stejné,
ale modelovat jej podle charakteru harmonie, kterou je podloZzeno (pesante,
agitato, cantabile, espressivo, semplice atd.) Prostfedni dil prvni Casti je podlozen
prodlevou B-A, v pravé ruce jsou nejdrive pouzity dvojhmaty a pozdéji trihlasé
akordy. Prodlevu doporucuji hrat “v radu“ a vyvarovat se bohatSi agogiky
a tempovych zmén, ke kterym tato pasaz mdlZe ,svadét". Styl hry rubato

nekoresponduje se zavaznym charakterem preludia.
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Po velkém crescendu a accelerandu prichazi vrchol prvni ¢asti, zakladni téma
ve ff. Stfedni C¢ast Meno mosso (t.42-70) je zakotvena na prodlevé C. Kromé
poslednich deseti taktl je cely stfedni dil v dynamice pp. V prvnim dilu (t. 42-66)
se tfikrdt ozve v trojndsobné dlouhych rytmickych hodnotdch v rdznych
transpozicich motiv prvni ¢asti. V prvni poloviné motivu je melodie v pravé ruce,
oktadvova prodleva v levé, zatimco v druhé poloviné motivu postupuji obé ruce
v unisonu. V této casti jakoby chybi individudlni ,hamletovsky" hlas, hudba zrcadli
Lvesmirny rad". Unisono by mélo byt proto hrano senza rubato, leva ruka
v dynamice ppp, prava v pp, timto ,mixem" dynamik interpret dosahne klavirniho
zvuku, ktery je k vyjadfeni a umocnéni této atmosféry nezbytny.

Od t. 67 ustdava osminovy pohyb v levé ruce, prodleva C je v dlouhych
notovych hodnotach obcdas obnovena novym Uhozem. V pravé ruce uz je
sestupnymi tritonovymi “hamletovskymi® figurami a celkovym dynamickym
i tempovym néarlstem pfipravovana repriza.

Ta nastoupi v t. 80 v pdvodnim tempu transponovana o triton vy$e (pfitom
je$t& osm taktl preznivd v basu prodleva C ze stfedni ¢asti.) Repriza opakuje
vSechny tfi dily prvni ¢asti, vyrazné pozmémeény je treti dil, kde v dynamice ff zazni
motiv uz v plvodni netransponované podobé& g-ges-f ,podpofenému" akordy
(nédsleduje zde za sebou sled akordl Es dur a es moll) v unisonu. Toto misto je
vrcholem celé skladby, a prvnim vrcholem celého cyklu. Zavérecné vyznéni preludia

je oteviené do Es dur.

Preludio sognante. Moderato. Sfumato

Celé preludium se pohybuje v tiché dynamice od pp nejvyse k mf. Je z celého
cyklu nejkratdi a mezi druhym a étvrtym preludiem plsobi jako mezihra. Preludium
stfidd dvoucltvrtovy a tfictvrtovy takt, aZ? na kédu pravidelné (kazdych Sest taktd
dvouctvrtovych vystfida jeden tFictvrtovy, pouze v zavéru obou d¢asti jsou
tfictvrfové takty dva.). Je vystavéno pouze z ténU téniny As dur. Je psano
v dvoudilné formé A A’, pfi¢emz druha cast je ,zrcadlenim"™ ¢asti prvni.

V tritaktové introdukci se predstavi veskery material doprovodu celého
preludia: ¢tyrtonova figura v dynamice pp, ve které se uplatni dvé sestupné kvarty,
a transpozici této figury od ¢ o kvintu nize, od f. Cela figura ma rytmickou podobu

Sestnactinové kvintoly s pomlkou misto prvni doby, ¢imz je pfibuznd s ostinatni
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figurou preludia ostinato. Zde je patrny Kabeld&lv zamér tematicky a motivicky

cely cyklus provazat.
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V pribéhu preludia se obé& varianty - od c a od f - pravideln& po jednom nebo
po dvou zaznéni stfidaji. Ve ctvrtém taktu se k doprovodnému pasmu prida
jednohlasa melodie v pravé ruce.

S touto melodii bych doporucoval opustit oblast slabé dynamiky a hral ji
cantabile e semplice v dynamice mp az mf, kdyz melodie v t. 15 kulminuje
k vrcholu casti a celé skladby c. V t. 22 se zpomali doprovodné pasmo
na Sestnactinovou kvartolu (autorlv pokyn poco ritardando). V t. 25 prichazi
opakovani pravé doznévsi c¢asti (az od t. 4, bez introdukce). Poradi obou figur se
v doprovodném pasmu prohodi, tzn. druhd je o kvartu nizsi transpozici prvni.
Jednotlivé tény melodie jsou oproti plvodni ¢asti posunuty o kvartu nebo o kvintu
nize.

Po zpomaleni pohybu doprovodu v t. 47 nastupuje koda. Prinasi v melodii
naposledy sestupnou kvintu es-as (rytmicky prodlouzenou) a dalSi postupné
zpomaleni doprovodného pasma: nejprve na osminové trioly, v poslednich taktech
na velké trioly ve Ctvrtkach. Zavér dozniva v pianissimu na kvartsextakordu As dur.
Kabela¢ Casto vypisuje ritardanda, Ci acceleranda. Tento fakt by ale nemél vést
k tomu, Ze tyto tempové zmény vyznély neprirozené, Ci strojové. Paradoxné
by Kabeld¢em do detailu vypsané zmény tempa mély pfi provedeni skladby pUsobit

dojmem alla cadenza.

Preludio corale. Allegro

Kompozic inspirovanych stfedovékou hudbou u Kabeldce najdeme vice. Patfi

k nim jednak skladby vyuzivajici konkrétni stfedovéké pisné jako kantata
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Neustupujte op. 7 (,Ktoz jsu Bozi bojovnici), E fontibus Bohemicis (,Hospodine
pomiluj ny, ,Povstan povstan veliké mésto prazské), Promény choralu ,,Hospodine
pomiluj ny" I, II, jednak skladby chordlem inspirované bez ptvodniho napévu jako
toto preludium, 1. véta Osmi invenci op. 45 z r. a ji blizkd 5. véta z Ohlas( dalav
op. 47. Nazev prvni véty Invenci se dokonce shoduje s nazvem tohoto preludia.

Skladba ma tonalni centrum d a je psdna v tridilné formé i A B A" k s
reprizou. Kabeldc v preludiu vyuziva techniku ,zrcadleni*. Sdm autor ji v rozhlasové
debaté z roku 1970 popisuje takto: ,Zrcadleni v skladebné technice znamena, Ze si
mohu postavit zrcadlo napri¢ jaksi tomu proudu horizontalnimu, Cili Ze to zrcadlo
dam vertikalné, anebo obracené, Zze ho davam paralelné s tim horizontalnim dénim,
Cili je postaveno horizontalné"...dale..."v praxi je to jednoduché: melodie je hrana
normalné, pak se hraje obracené odzadu kupfedu, a zase to, co v melodii jde
nahoru, jde v obraze podle horizontdini osy dold."*°

Introdukce (t. 1-10) tremoly na prazdnych kvartach a kvintach navozuje
atmosféru chordlu a vyzvanéni zvonl. Introdukce probihd nad prodlevou a-d,
Ustfednim akordem je zde kvintakord d moll, k némuz je vyuzito citlivych ténQ gis,
b, cis. Introdukci je mozné hrat s plnym vyuzitim pravého pedalu, nebo pedal
uzivat velmi stfidmé. Osobné se priklanim k prvni verzi, protoze diky pedalu

interpret mUze vytvofit iluzi zvuku zvonicich zvond. V t. 11 se v p zaéne nad
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tremolovou prodlevou a-d odvijet chordini melodie. Ta je zakotvena v dorské
téniné, vyuzivajic pouze pohyblivého b h. Melodie se Cleni na dvé polovéty po 14
a 15 taktech se shodnymi zacatky. Cely tento Usek az po t. 39 predstavuje prvni dil

A. Béhem néj musi klavirista rozlozit sily na dvoustrankové crescendo od p do ff,

36 Hudebni véda
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takze na prvni strance by mél hrat porad v dynamice p - mp, i kdyz hudba ,svadi*
k opaku. S dynamikou ff naopak doporucuji prijit az v poslednich Ctyrech taktech.
Charakter choralu je spise rytmicky az nervni quasi marcato, nikoliv cantabile.

Druhy dil B (t. 39 - 69) zacina “signalnim" oktavovym prfirazem k akordu As
dur. Ostinatni tremolo strida trylek v pravé ruce s tremolem v levé ruce. Pro
tremolo i trylek volim dynamiku p a hraji je co nejlehéim Uhozem. V tomto misté je
dobré myslet na dalsi tektonicky pribé&h preludia, hlavni vrchol ptijde aZ na konci
stredni casti.

Zakladnim materidlem druhého dilu je Sestitaktovy motiv, ktery je v tomto
dilu dvakrat vystridd svou rytmickou diminuci (diminuovany motiv je odlisen
i dynamicky: proti f pdvodniho motivu nastupuje v p). Oproti chordlni melodii
v ¢asti a pouZiva tento motiv chromatickych ténd, také rytmus je bohatsi.

Stredni ¢ast B (t. 70 - 125) zpracovava az do t. 97 prvni motiv a, vyuziva jak
prvnich taktl predvéti (t. 22 a dale), tak prvnich taktl zavéti (t. 85 a dale). Na
kratSich plochach strida téniny ¢ moll a h moll. Kabelac¢ tuto ¢ast nadepisuje sempre
agitato. Interpret by ji mé&l hrat ostiej$im Ghozem, ale zlstat ve stejném tempu. Od
t. 98 zazniva v pravé ruce motiv b, (ktery se v t. 104 setkd s motivem a), v t. 107
jeho diminuce. Tento Usek se od t. 112 opakuje. Cela stfedni ¢ast probiha v znacné
silnéjsi dynamice, jesté o stupen silné&ji (ff) prichazi v t. 126 repriza.

V Reprize a (t. 126 - 159) dochazi k zrcadleni, kdy je ostinatni tremolo d a
v pravé ruce. Po&ateéni tédn choralni melodie je o kvintu vyse neZ pdvodni a melodie
je v inverzi. Repriza b (t. 160 - 190) je posunuta o kvartu vysSe, vynechava trylek
pfi pdvodnim Sestitaktovém zaznéni motivu (jinak je beze zmény). Jde o dynamicky
vrchol preludia a tektonicky o druhy vrchol celého cyklu. Tato Cast je pribuzna
s kulminaci v orchestralni passacaglii Mysterium ¢asu. Dynamika ff a ¢asté akcenty
klaviristy svadi k divokému prednesu. Doporucuji chordlu nechat vazny, majestatni
az obradni charakter a nepripustit naznak temperamentu.

Kdéda (t. 191 - 204), celd nad tremolem d a, zopakuje jesté dvakrat hlavu
diminuovaného motivu b, t. 196 - 204 odpovidaji 5. -10. taktu introdukce (jsou

pouze posunuty o dvé oktavy vyse).
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Preludio nottumo. Adagio. Delicamente

Jde o nejintimnéjsi a dynamicky nejslabsi skladbu cyklu. Forma preludia je
opét tridilna s reprizou, tondlni centrum je b moll. Metrum je proménlivé, strida se
zde dvou- az osmictvrtecni takt. Dynamika preludia se pohybuje v rozmezi od pp do
mf.

Prvni ¢ast (t. 1 - 21) uvadi tritaktova introdukce, ve které skladatel pouziva
vypsaného zrychleni a zpomaleni trylku. Nasledujici usek se cleni na dva dily (t.
4-11, 12 - 21). V obou probiha ostinatni doprovod v levé ruce v dynamice pp.
Melodie v pravé ruce upevinuje centrum b. Téonovym materidlem je ténina b moll
vyuzivajici jak snizeného, tak zvySeného VII. stupné as i a. Doporucuji melodii
v pravé ruce hrat naléhavé v dynamice mp, dynamicky rozdil mezi melodii
a ostinatnim hlasem by mél byt jasny.

V mezivété (t. 22 - 28) prechazi ,ostinato™ do pravé ruky, skladba je zde
prevadéna do D dur. Mezivéta pripravuje rychlejsi tempo.

Stredni ¢ast (t. 29 - 34) nastoupi v Tempo I, az do t. 35 vSak ¢ast zrychluje.
Kontrast k diatonickym krajnim &astem tvofi nastup chromatickych ténd. Po sedm
taktl prevldda ténina D dur. Spole¢n& s tempovym zrychlenim zde dochazi ke

zhustovani rytmickych hodnot, objevuje se zde trylek, prvek znamy z introdukce
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V této ¢asti volim jen nepatrné rychlejsi tempo, dilezitéjsi je podle mého
nazoru dat figuracim ,Cas", vyslovit je. Posledni dva takty ritardandem
a diminuendem pripravuji reprizu.

Repriza (t. 37 - 56) opakuje introdukci i oba Useky prvni ¢asti, drobné zmény

se vyskytuji v ostinatu levé ruky, které je obohaceno osminovou triolou,
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Sestnactkami a prirazy (které hraji v pomalejSim tempu) V bodé (t. 57 - 64) je
vyuzito ,ostinatniho motivku" v obou rukou unisono. Takty 61 - 62 opakuji o oktavu
nize trylek introdukce. Cela skladba konci kvintakordem b moll.

Preludio volante. Prestissimo

Nejrychlejsi preludium cyklu. Je zkomponovano in Cis v tfidilné formé
s reprizou. Celé je ve 3/4 taktu, od zacatku do konce zde s vyjimkou nékolika malo
taktd pravidelné tepou &tvrtky. Preludium vyuZivd bohaté dynamické $kaly od p
do ff. V tomto preludiu bych klaviristdm doporudil stfidmé uzivani pedalu, témé&F
non pedale.

Prvni Cast (t. 1- 121) zahajuje introdukce (t. 1 - 36), kterd témér celd
probihd nad doprovodem levé ruky stridajici tény gis a a. V pravé ruce se
z minimalniho mnoZstvi materidlu postupné rozviji hlavni motiv preludia (sestupné
tfi tony, krajni tény jsou v rozsahu jedné oktdvy.) Tuto introdukci je potfeba hrat
vzdusnym Uhozem tzv. od klavesy, korespondujicim s turbulentnim charakterem
dila.
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Od t. 37 az do t. 102 probihd zpocatku v unisonu obou rukou v nékolika
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vindch gradace. Prochazi téoninami cis, gis, e. Tyto téniny jsou potvrzovany
lomenym postupem kvintoktavového souzvuku dané téniny. Je zde vyuzito obou
prvk{ introdukce: sestupného tiitdnového motivu a stfidani dvou ténd v rozsahu

malé sekundy. Vt. 103 je dosazeno dynamického i vysSkového vrcholu, v némz
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nastoupi koda prvni Casti (t. 103 - 121). Ta je zhusténou podobou introdukce
transponované o zmensenou kvartu vyse.

V stfedni ¢asti (t. 122 - 219) se po prvnich padesat taktd ozyva v pravé ruce
oktavova prodleva, kterda by méla byt hrana v dynamice pp-p. Pod ni v levé ruce
nastupuje vyrazna melodie v delSich hodnotach (zprvu podlozena akordy, od t. 146
je Ctyrikrat opakovan postup a-d-e-a. Oproti Uvodni c¢asti je tento Usek v tissi
dynamice, (pouze v zavéru zesiluje k druhému dilu stredni ¢asti), a v hlubsi poloze.

Druhy dil stfedni &asti (od t. 172) je jiz méné staticky. Prodleva sice z{stava
znit témé&r 30 taktd, ale jiz nendpadnéji v delSich, doznivajicich basovych ténech
v levé ruce. K tomu se pridavaji dlouhé tény v duchu choralu. Tento druhy dil se
déli na dva shodné useky (t. 172 - 197, 198 - 219), cely je dynamickou gradaci
k nasledujici reprize. Ta v t. 220 - 247 pfinasi opakovani introdukce ve vrchnim
hlase, doprovod a bas vSak pretrvavaji ve stredni Casti. (Bas napodobuje predtakti
a delsi tén pravé ruky stredniho dilu). T. 248 sice zacina shodné s t. 37, nicméné
v harmonickém pribé&hu se po nékolika taktech odchyluje, prochdzi tdninami f, e, d,
cis. Kéda od t. 303 potvrzuje téninu Cis dur, objevi se také reminiscence na stredni
dil (t. 303 - 309) a introdukci (t. 312 a dale).

Preludio arioso. Molto lento

Preludium mé& meditativni charakter, az na nékolik taktd ve stfednim dile by
mélo byt hrano v naprostém klidu a mélo by tak byt dosazeno velkého kontrastu
k nasledujicimu findlnimu preludiu.

Je psano v tridiiné formé s reprizou, vyuzivd prevazné tradicnich
harmonickych spojl a spojd diatonické terciové pFibuznosti. Skladba ma tonaini
centrum Es, nepravidelné se zde stfida 2/2 a 3/2 takt. Shodou okolnosti stejné jako
Aria v Osmi invencich pro bici nastroje op. 45 nasleduje i v Preludiich na
predposlednim misté ,zpévna" ¢ast.

Tritaktova introdukce upevriuje centrum Es, vyuziva plagalni spoj mollové
subdominanty s tonikou, ktera vynechava tercii. V prvnim dilu (t. 4 -17) se stfidaji
Useky ve vyssSi poloze v arpeggiech v obou rukou s Useky v nizsi poloze, vyuzivajici

tri-, nanejvys ctyrhlasé souzvuky.
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Molto lento J =36 —38 (J =72-76)
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Arpeggia ve vySSi poloze tvofi durové a mollové akordy zahusténé sekundou
a obraty septakordu. Tyto Useky vzdy stfidaji akordy v kvintovém poméru. Useky
v hlubSi poloze pouzivaji akordy nezahusténé, mnohdy dokonce pouze
kvintoktavovy Ci kvartokotavovy souzvuk. Prvni ¢ast prochazi téninami Es dur, As
dur, ¢ moll a C dur. Arpeggia doporucuji hrat pomaleji, Siroce a vyrovnané.

Ve strednim dile (t. 18 - 25) se stfidd nové, rychlejsi tempo (Piu mosso)
v siln&j&i dynamice (mf, f) s tempem plvodnim (Tempo I - Molto lento) v dynamice
slab&i (p). Oba takty v plvodnim tempu jsou shodné, vyuZivaji unisona obou rukou.
Cela cast je gradaci, v jejiz kulminaci prichazi repriza prvni ¢asti (t. 26).

Tritaktova dilc¢i introdukce, obohacena o triolu ve Ctvrtkach, (ktera se rychle
zeslabi do plvodniho pp), zadind sice jako poprvé na ténu Es, ale jiz b&hem
druhého taktu se dostava o malou tercii vyse Cili do Ges dur. V transpozici o malou
tercii vySe probéhne i celad repriza s tim rozdilem, ze kde byl v prvni ¢asti akord c
moll, nastupuje v reprize akord Es dur, diky ¢emuz se v zavéru namisto v ¢ moll

ocitne preludium v hlavni téniné Es dur.
Preludio impetuoso. Maestoso

Je svou dynamicnosti a monumentalitou vrcholem celého cyklu. Ma
symetrickou formu A B C B A. Intenzivni dynamikou i razantni rytmickou sazbou
nastupujici dily A a B kontrastuji s dilem C, pro néjz je typicka zretelnd melodicka
linka a kontinudlni pohyb. Postupna gradace dilu C vSak v stfedu preludia nekondi,
nybrz pres metro-rytmické obmény a hutnéjsi sazbu pokracuje variaci dilu B az do
zfetelného navratu dilu A, ktery je vyrazové spiSe mohutnou kdédou nez klasickou
reprizou. Posluchacsky i strukturdlné prehledna forma je naplnéna nikoli

schematickym obsahem, ale necekanou, k zavéru spéjici tektonikou.
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Tentokrat analyzu zahdjim dilem C (t. 36-138), ktery je jakymsi ,pulzujicim
srdcem" zavérecné Casti cyklu. Vyznacuje se homofonni sazbou, kde vystupuje do
popredi postupné gradujici melodickd linka. Nedilnou soucasti kompozi¢niho zaméru
je ovSem téz ,doprovod", jehoz neutuchajici pravidelny pohyb a rostouci
harmonické napéti je pro charakter stfedniho dilu vliastné urcujici.

Melodie je vybudovana velice Usporné. Jeji jadro spocivd ve trech
stoupajicich tonech nasledovanych po sestupném kroku dvéma tény, které stoupaji

k tonu vychozimu.
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Takto vznikla pllfraze je nasledovéna druhou polovinou fraze, kterd rozsifuje
stupnici tf tén0 na Sest. Tento gradacni princip je dotazen k pointé v t. 118-121,
kde je stupnice roz&itena (pouze jednou) na deset tond.

Jakousi interpunkci a zaroven druhou rovinu doprovodu tvofi basové tény,
které zazni po kazdé pllfrézi. Interpret by mél basy dostateéné “rozeznit”, aby méla
hudba dostatecné silny zvuk, ale zaroven aby mohl byt dostatecné prokreslen puls
destnactinovych not. Dva tény melodie uzavirajici kazdou pllfrézi nékdy prechazeji
do hlubsiho rejstfiku, ¢imz dochazi k stirdani rozdilu mezi melodickou linii
a kontrapunktujicim basem a zaroven k jejich propojeni v jeden zvukovy celek.
Vstupy basovych ténd také naruduji pravidelné ¢lenéni frazi po C&tyrftaktich, fraze
jsou rozsirené. V rychlém tempu a pfi opakujicich se frazich vznika dojem volnosti,

ktery je treba interpretaci podpofrit.
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Protikladem ke stoupajicim stupnicim v melodii je princip klesani. Melodie
se objevuje v rlznych ténindch - prvni dvé fradze v h moll, dale v B dur, d moll,
na vrcholu pak v b moll. Klesani se projevuje v tfiténové ,hlavé" tématu, kde je pri
kazdé dalsi expozici snizen jeden tén o pdl ténu (srov. fis-g-a, f-g-a, f-g-gis, f-ges-
as). U Sestiténovych stupnic pak dva nejvys&i tony zlstdvaji stejné (klesaji aZ pfi
posledni expozici), ¢imz se plynule zvétSuje ambitus melodie.

Pokles, zpravidla o pdl tén, se v dilu C objevuje i jinde (zmé&na téniny z h
moll do B dur vt. 79-80, postup basu v Uvodnich taktech). Zatimco stoupajici
stupnice melodie jsou vsudypritomné patrné, klesani se odehrava v druhém planu
(v harmonii, chromatickych posunech). Vzlet melodie je tak doprovazen
narlstajicim dramatickym napétim, ovéem ve smyslu bliZici se katarze a uvolnéni.

Tato gradace Usti do reprizy dilu B (dale B”), resp. do Ctyrtaktové spojky,
ktera reprize predchazi a ma stejnou texturu. Pravé zména textury z dilu C do B”
patfi k interpretaéné nejnaroéné&jdim momentim preludia a celého cyklu). NeZ viak
vysvétlime pro¢, je tfeba se nejdfive podivat na zbyvajici dily, tedy A a B. Dil A
pfinasi hlavni motivicky material dilG A i B (a pouze v naznaku dilu C). Je mozné jej
vymezit tfemi hledisky: textura, modus a melodie.

Textura spociva v fortissimovych arpeggiich rozdélenych do obou rukou.
Stejné jako jinde se i zde Kabela¢ projevuje jako mistr nachazejici nové moznosti
ve starych prvcich. Arpeggio, zejména vzestupné, ale i sestupné, je jednou
z nejcharakteristi¢téjsich  klavirnich stylizaci; zde vsSak autor voli arpeggia

protichGdnd, v klavirni literatufe se témé&F nevyskytujici.
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Pasaz je ostatné napsana velmi ,pianisticky® a mnohostranné odkazuje
k 24doucimu zplsobu interpretace bez nutnosti pouZiti nadbytku interpretaénich
znamének. Kazdé ruce jsou pridéleny pravé ctyfi tony arpeggia, a to v rozmezi
oktavy, coz umoznuje velmi pevné postaveni ruky na klavesnici. Mensi mnozstvi

ténd a uzdi & vetsi rozpéti mezi krajnimi prsty by mohly zplsobit pocit vétsi
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vratkosti, zatimco takto je usnadnéna jistota a vyrovnanost Uhozu. Té pomaha
i umisténi arpeggii téméf vyhradné& na &ernych kladvesach, diky &emuz muze
klavirista jejich tvar snaze ,nahmatat". Fortissimovy Uhoz je rovnéz usnadnén tim,
Ye pfi daném rozpéti arpeggii neni tfeba podhmatl (jako tfeba v pFipadé
rozlozenych akordl pres nékolik oktdv). Pravé skutenost, Ze levé ruce jsou
pridélena arpeggia stoupajici a levé klesajici, pak primo vybizi k principu ,hrani
v kruzich".

VSechny tyto faktory smérfuji k jasnému kompozi¢né-interpretacnimu
zaméru: zvukoveé robustni akordy, v nichz je kazdy tén Uhozové pevny a zretelny.
Skuteénost, e se zde zplsob hry prolind s hudebni predstavou (navic velmi
originalni), a c&ini ji tak témér ,fyzicky hmatatelnou®, rfadi Kabelace k tém nejlepsSim
autortm hudby pro klavir.

Dalsi neméné dlleZitou charakteristikou dilu A je modus. Vybér tond spociva
predevsim na Cernych klavesach, s ¢imz koresponduje modus s centrem na ténu fis
(zde fis moll, v reprize Fis dur). Soucasti modu je vztah dominanta ténika vyjadreny
»Signaly" ténu cis (t. 1-3) a kvartovymi akordy, které jsou ovSem obménou
tondlnich akordl fis moll/ Fis dur. Divodem pro¢ hovofime o modalni a nikoli
tonalni struktufe je vlastné to, Ze vyskyt tédnd a-e (v reprize Ais-Eis), které uréuji
ténorod, je omezen na minimum; naopak velmi charakteristickym zplsobem se
prosazuji intervaly velké sekundy a Cdisté kvarty, z nichZz jsou takrfka vyhradné
jednotlivé akordy utvareny. Stoji za to podotknout, Ze se zde tedy nejedna o modus
messiaenovského typu, &ili nemé&nny vybér tédnd, nybrz intervalovou charakteristiku
projevujici se v rliznych hudebnich Gtvarech a jejich transpozicich.

Teprve v treti fadé se dotknéme melodie dilu A. Trebaze Kabelac, jak je u néj
zvykem, neponechava ani v tvarovani melodie nic neuvédomélé nahodilosti,
a mozna byla dokonce pravé melodie prvotnim napadem, v posluchac¢ském vyznéni
bude prevladat “zvony” evokujici a modalitou charakterizovana arpeggiova stylizace
akordl, zatimco melodie sama se projevi predeviim ve vzletném oblouku jejich
smérovani. Proti smyslu hudby by Sel interpret, ktery by snad chtél ,v klasickém
duchu" ,vynaset melodii* a ostatni vrstvy hudebniho déni potlacovat.

Z interpretacniho hlediska stoji jesté za zminku metrorytmické ¢lenéni dilu A.
Melodie v t. 4-6 vyrazné tihne k &lenéni po 2/4, je véak do takt( zapsana jako 3/4
+ 2/4 + 3/4 (resp. 1/4 uvazime-li, Ze v tretim taktu do ni patfi pouze akord

na prvni dobé). Timto zapisem je vlastné interpretovi branéno, aby melodii frazoval
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po dvou dobach: plsobila by pak téZkopadné&, zapis ve dvoultvrteé¢nim taktu
by ktakovému podani vsak vybizel. Ke stejné nevhodnému, tentokrat
JVval¢ikovému" pojeti by svadél zapis v 3/4 taktu; navic by v obou pripadech doslo
k oslabeni zavérecného akordu. Ten je pfi zvoleném zapisu na prvni dobé a navic
oznacen akcentem, ¢imz je jasné vyjadrena jeho centradlni role v dané frazi.

Stejnou metrorytmickou rafinovanost nalézame i v prvnich trfech taktech
preludia. Postupné prodluzovani hodnot je zde vlastné vypsanym rubatem. Zaroven
je vdak kladen dlraz na jejich pfesné dodrzeni, jak ukazuje jejich analogie v t. 6-7
a 9 a obdobné v taktech nasledujicich. Jiz samotné tyto tfi ,Udery zvond" tak stavi
pred interpreta tvir¢i vyzvu. PasaZ nesmi pUlsobit mechanicky (rubato), ale ani
prilis rozvolnéné (presny zapis). Interpret je takrka nucen, aby citil rubato, ovSem
zcela presné v souladu se zamérem autora (srov. dramaticky vypjaty oblouk
v Preludiu €. 1 pfi oznaceni ,Con moto eguale").

Dil A je velmi napaditym a skladatelsky rafinovanym uUtvarem, v némz je
kompozicni stranka vcetné formy zapisu zcela srostld se strankou interpretacni.
Spolu se svou reprizou pak tvofi monumentalni rdmec preludia (a tim i celého
cyklu), kdy nastoluje jeho tematickou problematiku a zaroven jeho vyusténi.

Dil B je variaci dilu A, rozvadénim jeho myslenek. Vidime zde obménu
arpeggii (redukovanych vyhradné na svoji sestupnou c¢ast), melodie je tvarovou
obmé&nou melodického obrysu akordl dilu A. Svym vnitiné jednotnym charakterem
a kontrastnosti k sousednim castem vsak dil B tvofi vyrazové samostatny atvar.
Ten logicky Usti do stredniho dilu C, ktery je jakousi vyrazovou (nikoli tematickou)
obdobou sonatového provedeni.

Dil B je vlastné variacemi na arpeggio téma, kde je tfeba naplnit kontrast
mezi jeho jednotlivymi typy. Prvni typ arpeggia je zapsan na zplsob vypsaného
acceleranda. Jedna je vlastné obdobu ,vypsaného rubata" vyse. Trioly a kvintoly na
jednu stranu nabadaji k dodrzeni metra (ve smyslu presnych nastupl dob aZ na
Uroven osmin) a zaroven kontrastuji s ,rovnymi® arpeggii v Sestnactkach. Dalsi,
treti obménou je typ v t. 21, kde akcentace arpeggia prechazi na jejich jednotlivé
téony. Poslednim, ¢tvrtym typem je dvaatficetinové arpeggio v t. 22, jehoz zapis je
opét preciznim vyjadfenim jeho relativni rychlosti v{i¢i ostatnim.

,Proakcentované" a dvaatficetinové arpeggio jsou vyraznym clenicim

prvkem, ktery uzavird, resp. ohranicuje fraze rizné délky a samostatnosti.
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Otazkou je, nakolik je dvaatficetinové arpeggio v t. 35 ,teckou" a nakolik
~prechodem" do dilu C. Pro druhy vyklad svédci to, ze v reprize, kde hudebni déni
sméruje do stfednich a vyssich poloh nastroje, je tento prvek vynechan, zatimco
v t. 35 témbrové navazuje na dil C. Je tedy jakymsi prechodovym akcentem.

Melodie dilu B je se od melodie dilu A liSi pouze tim, Ze nastupuje od téniky
(fis) a nikoli od dominanty (cis) a velikosti intervalovych krokl mezi jednotlivymi
tény. Polet ténU ve frazi stejné jako sméFovani intervald je vdak ddsledné
dodrzeno. Prvni novou frazi je tedy az dvojtakti 28-29 a jeho rozvinuti 32-35.

Dynamickd priraznost vynasené melodie bude pochopitelné mensi nez
v akordické stylizaci dilu A, jednak kvQli dynamickému oznadeni f (,pouze" forte),
jednak proto, ze jednotlivé tdny nejsou nijak zdvojovany. Tony melodie jsou vlastné
integrdlni soucasti arpeggii a jsou jimi zpétné rozezvuceny. Arpeggia rovnéz neni
mozno proti melodii kontrastné potlacit proto, Zze pro charakter dilu B maji stejné
zasadni vyznam jako melodie sama.

Dil B je svoji dynamickou hladinou i pohybovym spadem prechodovym
stupném mezi dilem A (fortissimo, prevazujici hodnota ctvrtka) a dilem C (piano,
prevazujici hodnota Sestnactina). Pri jeho reprize (B°) se prechod odehrava
opacnym smérem, neni vSak jeho pfesnym opakem, jak bude ukazano nize.

Tim se vracime k interpretacné obtiznému prechodu C - B”. Ten je rozsifen
spojkou t. 139-142, kterd prindsi navrat ,0derd" taktd 1-3, modalnich akordd
slozenych ze sekund a kvart a téniny fis. Interpretacni problém spociva v udrzeni,
resp. pretvoreni pohybové a dramatické energie vystavéné v dilu C.

Tempové je prechod z dilu C do spojky 139-142 plynuly: Sestnactiny dilu C
odpovidaji sextoldm ve spojce. Metro-rytmicky zde vSak dochazi ke zméné. Zatimco
ve stfedni ¢asti preludia existuje komplementarni rytmus Sestnactin vcetné pulzace
prvnich dob, ve spojce tomu tak neni. Nejenze hned na druhé dobé zcela absentuje
Sestnactinovy rytmus, ale neni ani vyjadren nastup treti doby. Kromé toho dochazi
k znepravidelnéni metra (stfidajici se 3/4 a 2/4 takt).

Z druhé strany prechodu tu je enormni gradace dilu C, vyjimecna i z hlediska
celého cyklu (narUstajici uvolnéni). Posledni fréze (t. 126-138) je vsak vQci
predchozimu vyvoji pfilis kratka, nez aby mohla byt sama o sobé jeho vrcholem.
Hrozi, Ze se zde napéti ,vytrati® a plocha bude pUsobit jako pfed¢asné ukonéena.

Redeni spoc¢ivd vtom, Ze spojka 139-142 nesmi byt ani v nejmensim

metricky ani rytmicky zatézkdna (Kabeld¢ ostatné nic takového zapisem
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nenaznacuje, pouze vyjadruje presny prechod z Sestnactin do sextol. Tézko véfrit,
Ze by na instrukci o zméné tempa pfi jinak ,projektantské" preciznosti zapisu
»~zapomnél"). K zatézkani by mohly rovnéz svadét akcenty na akordech, pfi blizSim
pohledu vSak ukazuji na pravy opak: prvni doby jsou v taktech 139 a 141 oznaceny
»Striskou" zatimco v taktech pouze ,béznym" akcentem. Tim je naznaceno frazovani
po dvou taktech.

Kineticka energie dilu C tak prechazi do dvou stejné dlouhych a stejné
vnitirné clenénych frazi, které castecné prebiraji rytmickou napln dilu C (sextoly)
a casteCné jsou ji zbavovany; uvolhovani je dale stupnovano. Vysledkem je
pocitové zrychleni a vylehceni, které se ,usadi“ teprve prichodem monumentdlné
zatézkaného, i kdyz stale dynamického spadu dilu B’. Uvazime-li technickou
obtiznost tohoto mista, jeho obsahovou specificnost a jedine¢ny metro-rytmicky
spad, jedna se o mimoradné narocny interpretacni ukol.

Dil B’neni prostou reprizou dilu B, ale syntézou materidlu dili B a A
(respektive jeho rlznych variaci), pldorysné se nicméné shoduje s dilem B a zcela
zachovéna zUstavad i melodie. Arpeggiovy charakter je ¢asteéné opudtén, coZ je
nevyhnutelné vhledem k integraci prvkd zdilu A a ztoho vyplyvajici zmé&né
stylizace. Melodie jiz neni pouze jednohlasd, je zmnozena do akordl, v nichz
prevazuji sekundy a kvarty podobné jako v Uvodnim dilu, ovSéem bez arpeggii.
Téniku utvrzujici oktdvy gis-fis jsou pak obménou pfirazovanych ténl cis na
dominanté.

Jak jiz bylo receno, dil B “je obdobou prechodu z A do C. Dynamicka hladina
je vSak vyssi, nikoli pp - ff, ale fortissimo con tutta la forza. Charakter pouZziti
materidlu, tj. jeho tvrdosijné opakovani, synteticnost a neménna zvukova hladina
dodavaji této Casti spise charakter svébytné cody nez prechodového dilu. Nejedna
se o typicky postupny dynamicky narlst (ten by ostatné kvdli jiz na po&atku vysoké
dynamice nebyl mozny), ale utvrzovani vysledku hudebniho déje dilu C, které
pfipravuje jeho vyusténi do reprizy dilu A (A”).

Tento dil (A7) je pak jakousi druhou codou preludia. Vzhledem k mohutnosti
a staticnosti dilu B” je nastup dalsi cody necekany, avsSak diky semknutosti
hudebniho materidlu a symetri¢nosti formy logicky a nevyhnutelny. Umisténi
na konci celého cyklu takovéto reSeni dokonce vyzaduje. (to jak obtizné je to

dynamicky vystaveét si uz doplnis sam a Iépe)
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Nesmirné uacinnou a kliCcovou pointou je obména oproti dilu A: zména

e
definovany rozdil, ktery ma vsSak obrovsky vliv na zavérecné slavnostni vyznéni
dila.

tédnorodu z moll na dur pomoci ténl eis a ais. Skladebné se jedna o nepatrny, jasné
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6. ZAVER

Ve shodé s vétSinou klavirich skladeb 20. stoleti nalezneme ve vsSech
KabeldCovych klavirmich skladbach presny a pevné dany zapis dynamiky, artikulace,
frazovani, pedalizace, do podrobnosti dovedeny zejména ve skladbach padesatych let.

Klavirni skladby tficatych a Ctyricatych let uzivaji tradi¢nich hudebnich forem.
Ve skladbach tficatych let je vSak tato forma natolik obohacovana a komplikovana,
7e zUstadva pouze v pozadi skladby, &asto rozpoznatelném az po hlubsi analyze.
Oproti tomu je forma skladeb Ctyricatych a padesatych let vétSinou jasna a zretelna
jiz pfi poslechu, i kdyZz se zejména u nékterych skladeb padesatych let nemusi
jednat o bézna schémata.

Akordika klavirnich skladeb tficatych let je podstatné bohatsSi nez u skladeb
pozdé&jsich. UZivdno je kvintakordl s obraty, septakordl i kvartovych akordd,
vyjimkou nejsou ani akordické kombinace, vzniklé linedrnim vedenim jednotlivych
pasem. Obdobny akordicky material je uzit ve skladbach Cctyricatych let. Ve
skladbach padesatych let je akordicky materidal omezen na kvintakord s obraty
(opét prevazuje mollovy ténorod), €asty je kvintoktdvovy souzvuk. Polet akordd
uzitych v jednotlivych skladbach byva casto velmi omezen.

Ve vétsiné skladeb hraje ddleZitou roli tdn v tritonovém vztahu. V klavirnich
skladbach 30. - 50. let let je preferovan mollovy ténorod. To, co skladby
jednotlivych desetileti vyrazné odliSuje, je ténovy terén. Zatimco ve skladbach
tricatych let je silné chromaticky, v dilech Ctyricatych let uz se spise blizi diatonice
a v opusech padesatych let jiz zcela prevlada diatonika ¢i modalita. V Kabelacové
dile se proménuje i vyznam prodlevy. Zatimco v chromatickém terénu skladeb
tficdtych let je zdrojem disonantnich stfetd a vytvafi napéti, ve skladbach
s omezenym vyb&rem ton{ vytvaFi spide staticky a obFadni dojem.

Pojem ,modalita® ziskdva v prib&hu dvaceti let u Kabeldde novy vyznam.
Zatimco v dilech tficatych letech se jedna o ,intervalové rady", urcujici vybér
a poradi intervall, které jsou ¢asto uZity i v rdmci siln& chromatického ténového
terénu, ve skladbach padesatych let se setkdme s modalitou v podobé Uzkého
vybé&ru ténl pro celou skladbu &i Usek, které teprve sekundarné ovliviiuji melodiku.

Rozdilny je rozsah klavirnich skladeb. Zatimco Passacaglia op. 3 i jednotlivé

véty Suity op. 5 predstavuji znacné rozsahlé skladby, skladby ctyficatych
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i padesatych let jsou v porovnani s nimi podstatné kratsi, zejména u Cizokrajnych
motivl op. 38 se ¢asto jedna o miniatury.

Rozdily mezi tvorbou tficatych let na jedné strané a padesatych let na strané
druhé nemaji povahu prudkych zlomd, ale spi§ navazujiciho pokradovani. Toto
pokracovani Ize nazvat cestou od slozitéjsSiho ke zretelnéjSimu. Kabelacovo klavirni
dilo ve svém celku charakterizuje pevna tektonika, velky podil intelektualni slozky,
linedrni mysleni, Uspornost az strohost hudebniho materidlu a priklon k tonalité.
Kabelac¢ casto daval v Uvahu paralelu hudby s kosmologii:

,Vsechno na svété i ve vesmiru ma centrum, kolem néhoZz cirkuluje: Mésic,
Zemé, slunecni soustava, galaxie. Je to napriklad i v lidském Zivoté, v rodiné, ve
spolecnosti. Existuje sice odtrzeni od centra, ale proto, aby se vytvofilo nové
centrum (napfr. dité odchazi od rodiny, aby zalozilo novou). Vsude jsou vztahy -
vztahy mezi nadrazenosti a podrizenosti, mezi zavislosti a nezavislosti. V hudbé
tento princip pro mne reprezentuje tonalita."

Kabeld¢ ve svém dile pfinesl nové pohledy a &erpal z podnétd moderny. Jeho
hudba zaroven rozviji bohatou Ceskou tradici. Svym humanistickym a nutno Fici
i vlasteneckym zamérenim navazuje na tvorbu Bedficha Smetany, Antonina
Dvordka, Josefa Suka, Leose Jandcka a Bohuslava MartinG. Jméno a odkaz
Miloslava Kabelace je nutno zaradit do této nejvétsi linie a jeho dilo chapat jako

jeden z dalSich pilitd ¢eské hudby.
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7. JAN BARTOS - SEZNAM ZIVYCH PROVEDENI DILA MILOSLAVA

KABELACE

V ramci svého doktorandského studia jsem na kazdém koncertu prezentoval dilo

Miloslava Kabeldce. V Ceské republice jsem Kabeldde predstavil v rdmci sedmi

sélovych recitald. Uvedl jsem jeho klavirni dilo v americkych a italskych premiérach,

vzdy s mluvenym Uvodem predstavujicim Kabelacovo dilo v kontextu ceské hudby

20. stoleti.

9.10. 2012

26.12. 2012

3.12. 2012

22.3. 2013

18.4. 2013

12. 6. 2013

20.2. 2014

25.3. 2014

Osm preludii, op. 30

Osm preludii, op. 30

Osm preludii, op. 30
Sedm skladeb, op. 14

Cizokrajné motivy, op. 38

Osm preludii, op. 30 (vybér)

Osm preludii, op. 30
Cizokrajné motivy, op. 38

Sedm skladeb, op. 14 (vybér)

Mald suita pro Ctyfi ruce
Suita, op. 5 (vybér)

Passacaglia TGM
Suita, op. 5

Osm preludii, op. 30 (vybér)
Cizokrajné motivy, op. 38
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Yamaha Salon
New York

sal MartinG HAMU
2. dr. recital

Bohemian National Hall
New York, ]
AMERICKA PREMIERA

kostel Milosrdnych bratFi
Brno

Senat Ceské republiky
Festival spisovatel( Praha

sal Martind HAMU
Absolventsky dr. recital

DUm kultury

Kolin

Galerie moderniho uméni
Roudnice nad Labem



6. 5. 2014 Cizokrajné motivy, op. 38 kostel Simona a Judy
Prague Music Performance
Praha

12. 6. 2014 Osm preludii, op. 30 Villa Pignatelli
Maggio della Musica™
Neapol, Italie
ITALSKA PREMIERA

13. 6. 2014 Osm preludii, op. 30 Circolo Canotieri
Neapol, Italie
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