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Abstrakt

Naplni mé diplomové prace je vytvarna koncepce filmu na motivy
nerealizovaného scénare Davida Lynche. Diplomova prace sestava z dcasti

teoretické a praktické.

Teoretickd ¢ast, s podtitulem Vizualni svét filmd Davida Lynche, popisuje vliv
kulturniho prosttedi, inspiraénich zdroji a volné tvorby na vizudlni svét jeho
filmd. Poukazuje na zakladni estetické symboly vychazejici z kulturniho prostiedi
a podvédomi umeélce a demonstruje jejich uziti na vybranych filmech. Ve
filmovém rozboru néasledné sleduje vyvoj daldich vizudlnich prostfedkd

charakteristickych pro vizualni styl filmQ Davida Lynche.

Prakticka cast prezentuje vlastni vytvarny navrh filmu RONNIE ROCKET OR The
Absurd Mystery of The Strange Forces of Existence na motivy scénare Davida
Lynche. Popisuje zakladni déjovou linii pribéhu a jeho vytvarnou koncepci.
Zahrnuje obrazovou &ast véetné& komentafd k jednotlivym obrazim, scénosled a

reference.



Abstract

The main content of my master degree work is the concept design for film based
on unpublished screenplay by David Lynch. The master degree work consists of
practical and theoretical part.

The theoretical part, called Visual World of David Lynch's Films, points out the
influence of cultural environment, inspirations and art on visual style of his films.
It finds out elementary symbols from his cultural enviroment and demostrates
the way, how David Lynch use these motifs in his films. In the film analyzes,
there have been found some more visual elements, which became part of David
Lynch's visual style.

The practical part presents my own concept design for film based on the
screenplay "RONNIE ROCKET OR The Absurd Mystery of the Strange Forces of
Existence" by David Lynch. The practical part includes Screenplay synopsis,
graphic part, breakdown nad visual reference.
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1 Uvod

Predmétem mé diplomové prace je scénar k filmu Ronnie Rocket. Pribéh jsem
objevila na strdnkach s nedokonéenymi filmovymi projekty znédmych rezisérd.
Upoutal mé bizardnim osudem chlapce zavislého na elektrickém proudu a
zasazenim déje do imaginarniho industridlniho mésta. Scénar k filmu Ronnie
Rocket jsem si pozdéji zvolila jako podklad pro praktickou ¢ast diplomové prace.
Vzhledem k tomu, ze David Lynch psal scénar sam, je doslova protkany symboly
a motivy, které definuji jeho vlastni vizudlni styl. Ve vytvarném konceptu, jsem
se snazila dodrzet kontinuitu pribéhu a zakladni typy prostredi. Design mésta i
barevnost jsem se rozhodla pojmout po svém. Scénar Ronnie Rocket slouzil
rovnéz jako predmét pro teoretickou cast diplomové prace, ve které jsem se
rozhodla popsat Vizualni Svét FilmU Davida Lynche.

V teoretické Casti rozvijim teorii vlivu kulturniho prostfedi na vizualni svét
autora. Tuto teorii ovéruji strucnym zivotopisem Davida Lynche, ve kterém
rovnéz zminuji inspiracni zdroje a jeho volnou tvorbu. V nasledujicich kapitolach
sleduji jejich vliv na vizualni svét filmi Davida Lynche.

Vyjmenovavam zakladni symboly, které se pravidelné objevuji v jeho
filmech. Na zakladé predeslé kapitoly vénované kulturnimu prostredi umeélce,
vysvétluji roli a vyznam symbold v mizanscéné. David Lynch tyto symboly
pouziva jako rastr, ve kterém se pozdéji formuji dalSi vyrazové prostredky.

V rozboru t¥i filmQ Blue Velvet, Twin Paeks: Fire Walk With Me a Lost
Highway, sleduji uZiti typickych symboll v mizanscéné&. Zaroveri je doplfiuji

dalSimi symboly a motivy, které jsou pro autora charakteristické.

V praktické ¢asti diplomové prace prezentuji vytvarnou koncepci filmu
"RONNIE ROCKET OR The Absurd Mystery of The Strange Forces of Existence ",
na motivy scénare Davida Lynche. Popisuji okolnosti vzniku scénare a zakladni
déjovou linii pribéhu. Predstavuji svou vlastni vytvarnou koncepci a popis
vytvarného a praktického reseni hlavnich filmovych prostredi.

K vytvarné koncepci prikldadam obrazovou cast, kde prezentuji vlastni
kresby jednotlivych prostredi.



V priloze je zahrnuta tabulka se scénosledem k filmu Ronnie Rocket OR The
Absurd Mystery of The Strange Forces of Existence. Nechybi zde ani reference k
vytvarné koncepci filmu ve formé& moodboardd.

Teoreticka c¢ast diplomové prace je v priloze doplnéna obrazy zasadnich
scén z filmového rozboru. K nahlédnuti jsou zde i obrazy malifd, ktefi méli
zasadni vliv na Lynchovu filmovou tvorbu. Nechybi zde ani vybér fotografii a
obrazi z volné tvorby Davida Lynche.
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2 Teoreticka cast
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2.1 Vizualni Svét Davida Lynche

Vizudlni svét umélce se da chdapat jako abstraktni pojem. Obecné se da
charakterizovat jako prostredi, které umélce obklopuje. Toto prostredi budu v
praci dale definovat jako kulturni prostredi.

Kulturni prostredi definujeme jako aktivity jedince a jejich vzajemny vztah
k prostfedi ve kterém Zzije. Prostfedi definuje predevsim spolecnost, krajina,
architektura a hmotnd kultura. V dnedni dob& mdzeme rozdé&lit kulturni prostiedi
na globalni a lokalni. U vétdiny umélcd ma stale zadsadni vliv na jejich vizudlni
styl lokalni kulturni prostredi.

Kulturni prostfedi umélce ma primy vliv na jeho rukopis, neboli vizualni
styl. V teorii uméni je styl definovan jako kombinace vizualnich elementd,
technik, inspirace, vyjadreni a uclelu. Styl je obtizné presné popsat.
Nejjednodussi cesta jak stanovit definici ve smyslu vizualni gramotnosti, je
povazovat styl za kategorii nebo tridu vizualniho vyjadreni, které formuje dané
kulturni prostredi. (Donis, 1974) "Styl je fysiognomie ducha." (Arthur
Shopenhauer)

Nasledujici kapitola sleduje vliv lokalniho kulturniho prostredi, hlavnich
inspiracnich zdroju a volné tvorby Davida Lynche na vizudlni styl jeho filmG. K
rozkli€ovani mizanscény predem definuji nékolik obecné zndmych symbold, které
se objevuji ve vétsiné jeho filmi. Pomoci t&chto symboll je mozné ve filmovém
rozboru urcit zakladni vyznam jednotlivych scén a sledovat dalSi skryté vyznamy

a souvislosti.

2.1.1 Kulturni prostredi
David Keith Lynch se narodil v roce 1946 v Missoula ve staté Montana. Otec
Davida Lynche pracoval jako doktor biologie a ¢asto se stéhoval s celou rodinou
za praci. David Lynch jiz v ranném mladi cestoval napri¢ Amerikou. Nejprve z
Missoula v Montané do Sandpoint v Idaho, pak do Spokane ve Washingtonu,
Durhamu v Severni Caroliné a Boise v Idaho. Nakonec se natrvalo usadili v
Alexandrii ve staté Virginia. Tyto cesty se Lynchovi zapsaly hluboko do paméti a
pozdéji se staly inspiraci pro jeho budouci filmy jako Blue Velvet (1986), Twin
Peaks: Fire Walk With Me (1990) nebo The Straight Story (1999).

Détstvi Davida Lynche v 50.letech bylo ve znameni Rock'n'Rollu, designu a
nadhernych automobill. Lynch sdm charakterizuje svoje détstvi jako elegantni
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domy, ulice lemované vzrostlymi stromy, hukot letadel, modrou oblohu,
plarikové ploty, zeleny travnik a tresfiové stromy. "Byla to Stfedni Amerika, jaka
by méla byt. Ale z tfesné vytékala smila, ernd a Zlutd a po ni lezli zrzavi
mravenci. Tehdy pochopil, Ze pokazdé kdyz se na ten krasny svét podivate
zblizka, pod jeho najdete rezaté mravence." (Chris Rodley, 2005)

Lynchlv otec mél, jako profesor biologie, velky vliv na Davidovu oblibu ve
véem organickém. To pozdé&ji vedlo Davida Lynche k biologickym experimentdm
pfi malbé. Motiv hmyzu lesa a dfeva se Casto objevuje i v jeho filmové tvorbé.
Tam ma predevsim symbolicky vyznam.

Jedna z prvnich vasni Davida Lynche bylo vytvarné uméni. Zajem o malbu
v ném vzbudily obrazy Francise Bacona a Edwarda Hoppera. V roce 1964 se
zapsal na School of the Museum of Fine Arts, Boston. Po roce studia se David
Lynch rozhodl se svym nejlepsim kamaradem Jackem Fiskem odjet do Evropy,
kde chtéli studovat v atelieru expresionistického malife Oskara Kokoschky. Po
15 dnech ve Svycarsku, zjistili Ze Evropa neni pro né a odjeli zpét do Spojenych
Statl. Po navratu se David Lynch osamostatnil a s kamaradem nastoupil jako
kresli¢ do architektonické kancelare ve Filadelfii. O praci brzy pro nedostatek
zajmu o obor priSel. V roce 1965 zacal studovat uméni na Pensylvania Academy
of the Fine Arts ve Filadelfii. 60. a 70. léta ve Filadelfii byla ve znameni rasovych
nepokoji a kriminality, tyto konflikty se v kombinaci s industrialni architekturou
Filadelfie zapsaly hluboko do podvédomi Davida Lynche: "KdyZzZ jsem tam bydlel,
vSude kolem byly cihly. Baraky z Cervenych cihel. Tovarny. Vlastné nebyly ani
tak Cervené protoze zchatraly a zCernaly. Dnes jsou zavrené, ale bylo to moc
fajn. Priroda si je brala zpatky. V domé, kde jsem bydlel ja, mi cihly pfipadaly
tenké jak papir. Zdélo se mi, Ze mé od téch hrdz, co se déjou venku, déli velice
malo. Lidi mi opakovali moudra, jako "cihly jsou prece cihly", ale nemohli mi ten
pocit nebezpeci vyhnat z hlavy. Filadelfie byla velmi nebezpecna. Z cihel jako by
tam salal strach."(Donlonova, 2009/12, str. 16)

Pozdéji zadal David Lynch dochézet na kurzy v AFI' v Los Angeles, kam se
odstéhoval, a kde zije dodnes. Na zacatku své kariéry bydel primo ve vile kde se
natacel film Eraserhead. Set pozdéji vyménil za prostornou garaz.

1 AFI - American Film Institute conservatory - byl vzdélavaci program Amerického
Filmového Institutu, zalozen v roce 1969 jako neziskova filmova skola v Los Angeles.
V roce 1971 AFI nabizela, nové pfichozim studentim, granty na jejich novy filmovy
projekt.
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V dnesni dobé ma David Lynch tfi domy v lukrativni ¢tvrti Hollywood Hills.
Vlastni hudebni studio Asymetrical Studio provozuje v domé, kde se natacel film
Lost Highway. V dalsim domé sidli vlastni produkéni spole¢nost Davida Lynche
Asymmetrical Production Company. David Lynch Zije v domé "Beverly Johnson
House", ktery navrhl Frank Lloyd Wright v 60.letech. Odtud se bere Lynchova
obliba v moderni minimalistické architektufe. Ctvrti Hollywood Hills vede i
legendarni silnice Mulholland Drive, kterd se objevila ve stejnojmenném filmu
D.L., ale i ve filmu Lost Highway.

Los Angeles a Hollywoodsky primysl se vepsal do nékolika filmd z
Lynchovy pozdni tvorby napf. do Lost Highhway, Mullholand Drive a Inland
Empire. Zatimco mésto jako takové ukazuje vétsinou idylicky, v podobé krasnych
modernich vil a vyhlidkové jizdy po Mulholland Drive. V pripadé Hollywoodského
filmového systému nesetri kritikou. Jejich filmova studia v jeho tvorbé hraji roli
jakychsi labyrintl, ze kterych neni Gniku, viz. film Inland Empire. Ve filmu Lost
Highway, nam Lynch ukazuje stinnou stranku Los Angeles, ve formé porno
pramyslu, ktery zazil v 90. letech v Los Angeles obrovsky boom.

Los Angeles je i nadale pro Davida Lynche inspirativni misto piné

zajimavych podnétl ze svéta uméni a hudby.

2.1.2 Inspiracni zdroje

Francis Bacon je podle D.L. nejvyznaméjsi mali 20.stoleti. Scény z jeho obrazd
maji, stejné jako Lynchovy filmy, charaktercharakter noéni miry. Podle Bacona
musi umeélec zivit uméni svou vasni i beznadéji. David Lynch se poprvé setkal s
obrazy Francise Bacona v roce 1963 v Guggenheim Museu v New Yorku. Od té
doby se Bacon stal pro Lynche "hrdinou" ¢&islo jedna. Na rozdil od D.L. byl Francis
Bacon oprostény klasickému umeéleckému vzdélani. Diky tomu si udrzel
"zacateclnicky" pristup k umélecké tvorbé. To se projevovalo napr. tim, ze
nerozlidoval vysoké a nizké uméni. V jeho podvédomi se misily motivy z rGznych
odvétvi, predevsim lékarska ilustrace, film, uméni a kazdodenni Zzivot. Tyto
motivy pronikaly do jeho obrazi a vytvarely jejich specificky charakter.

Francis Bacon se od roku 1929 Zivil jako designér interiérl a nabytku.
Prvniho Uspéchu na poli uméni dosahl az v roce 1953 se sérii studii Velasquezova
portrétu Papeze Innocenta Desatého. (viz.obr.57 str.140) Bacon zazil vasnivy a
sebezniCujici partnersky vztah s byvalym valecnym pilotem Lanceym. V
Sedesatych letech propad| alkoholu a sebe tryzni. Toto obdobi v ném vzbudilo

obdiv k Vincentu Van Goghovi, ktery dokazal kombinovat uméni a utrpeni. Hledal
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spojnici mezi kreativitou a dusevnim onemocnénim. Jako alkoholik travil vétsinu
¢asu s krimindlnim zivlem z londynského East Endu jménem George Dyer.
V $edesatych letech se stal Dyer modelem vétdiny Baconovych obrazl. B&hem
vystavy v Parfizi v roce 1971 se Dyer upil k smrti a byl nalezen v Baconoveé
hotelovém pokoji. Vystava zaznamenala obrovsky Uspéch, Bacona ale az do
konce jeho zivota pronasledovala Dyerova smrt. (Hauser, 2014)

David Lynch obdivoval surealistickou slozku Bacenovych obraz{. Velkou
inspiraci byly Bacenovy Tryptychy (viz. obr. 56 str.140), ve kterych malif
zaznamenaval jeden motiv v nékolika sekvencich najednou. Bacon se inspiroval
Muybridgovymi fotografiemi z obdobi prefilmu. Ve filmové tvorbé D.L. se tento
vliv projevil vrstvenim a prolinanim zabérd v tzv. montaznich sekvencich.

Bacenovy Triptychy mély také vliv na tzv. "Eye of the duck scenes", kdy
jsou zabéry, stejné jako v bacenovych obrazech, brané zamérné z nadhledu na
Sirokouhly objektiv. Tento typ zabéru deformuje perspektivu a vytvari
klaustrofobicky efekt. Zaroven umoznuje sledovat mistnost jako celek.
(viz.obr.41 str.135)

Lynch ma stejné jako Francis Bacon slabost pro |ékafskou ilustraci, maso
a fyzickou deformitu. Ta se projevuje v Lynchové malbé, fotografii i filmu. Casto
jde o makrodetaily z pitvy, prlstfely hlavy nebo &asti lidského téla.

Baconova série "Screaming Pope" (viz.obr.57 str.141) se vepsala
predevsSim do Lynchovych hororovych scén, napf. ve filmu Twin Peaks: FWWM
sledujeme ¢ast tvare s grimasou vykfiku v Cerném Vigvamu. V dal$im zabéru se
prolind zabér kri¢iciho Davida Bowieho na zidli se zrnici obrazovkou.
(viz.obr.38,39 str.134)

V Bacenovych obrazech se casto setkdvame s cervenou barvou, tato
barva je casto spojovana s Velasquézovym obrazem papeze Innocence X.
Velasquéz v obraze zachytil naprosto hypnoticky démonicky obraz papeze. Bacon
tento motiv pozdéji rozvijel i v obrazech ze série Crucifiction, kde zasazoval
figuru do zvlastniho &erveného prostoru. ktery plsobil naprosto suredln&. Tento
motiv se nepfimo vepsal i do designu Cerveného Pokoje ve filmu Twin Peaks:
FWWM. Lynch zde kombinuje nadhled, Sirokouhly objektiv, ¢erveny kostym pro

"The Man From Another Place" a Cervené pozadi. (viz.obr.46 str.136)

Ramovani filmovych obrazi D.L. pfipomind svym charakterem maloméstské

scény z obrazd Edwarda Hoppera. Hopper pouzivd véeobecn& zndma kulturni
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prostfedi, ktera pretvari na divadleni jevisté. V jeho dilech sledujeme
maloméstské fasady, cekarny, kancelare, loznice, kavarny a lidi na anonymnich
vefejnych mistech, kterd najednou plsobi tryznivym dojmem. Hopper je
promnénuje na divadelni scény.

V realistickych obrazech ndm prfipomina to co nevidime, nase podvédomi.
K tomu vyuziva ostré svétlo, a vyrazné stiny. (viz.obr.58 str.141) Tento motiv
inspiroval Lynche napf. v ivodni scéné filmu Blue Velvet, kde sledujeme sekvenci
preexponovanych maloméstskych vyjeva.

Hopper inspiroval Davida Lynche v preneseni motivu divadelniho
predstaveni do redlného Zzivota. Hopper i Lynch si v takovém obraze pomahaji
predevsim svétlem. Tento motiv je vidét napriklad v obraze "Summer Evening".
(viz.obr.59 str.140) Motiv preneseného divadelniho predstaveni je velmi nazorny
v klicové scéné z Benova bytu ve filmu Blue Velvet. (viz.obr.35 str.133)

David Lynch je zndmy svym pfiklonem k tvorbé& evropskych rezisér( Frederica
Felliniho a Jaqua Tatiho. Mezi jeho nejoblibenéjsi filmy, patfila Felliniho La Strada
(1954) a 82 (1963) a Tatiho Mon Oncle (1958). Z mladsi evropské generace
patfi mezi jeho oblibence Werner Herzog a jeho film Strozsek (1977) a Irgman
Bergmann, pro jeho abstraktni pristup a tématizaci zenské hrdinky ve filmech
Persona (1968) a Hour of the Wolf (1968). Vliv t&chto filmu se projevil napt. v
Twin Peaks: Fire Walk With Me, Lost Highway nebo Inland Empire. Mezi pozdéjsi
evropské oblibence patfil Aki Kaurisméaki pro svij humor a vizualni styl.

Z americkych filmovych tvircG obdivoval David Lynch predevsim
Stanleyho Kubricka, pro jeho filmy: Lolita (1962) a 2001: Space Odyssey (1968).
Ze staré americké skoly obdivoval Alfreda Hitchcocka s filmem Rear Window
(1954), na jehoz ustfedni motiv Lynch volné navazal ve svém filmu Blue Velvet.
Mezi jeho nejoblibenéjsi americké klasiky, patfil film Sunset Bouleward (1950)
Billyho Wildera. Ktery mohl byt volnou inspiraci pro film Mulholland Drive.
(Jousse, 2007, str. 65)

Od roku 1973 praktikuje David Lynch Transcendentalni meditaci. V roce 2005
zalozil vlastni nadaci "Foundation for Conciousness-Based Education and Peace",
kterd pomahd financovat $kolné studentim stfednich 3kol, ktefi se cht&ji naudit
techniku transcendentalni meditace. Nadace tak rovnéZz rozjela vyzkum, ve

kterém sleduje efekt meditace na studijni vysledky zakG. Lynch vé&F, ze
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trancendentalni meditace mize slouZit jako prostfedek k nastoleni celosvétového
miru. Rovnéz propaguje meditaci jako nastroj, ktery rozviji nasi predstavivost a
kreativitu. Meditace vlastné funguje jako denni snéni, které tak Casto pouziva
jako surealisticky motiv ve svych filmech.

2.1.3 Volna tvorba
Od utlého mladi se David Lynch vénuje malbé. V dnesni dobé popisuje své
obrazy jako organickou, agresivni komedii.

Obrazy jsou charakteristické vrstvenim barev a rlznych materiald. Do
obrazd implantuje Zivé organismy, potraviny a hmyz. Zaléva je pryskyfici a
sleduje proces rozkladu a koexistenci organického s anorganickym. Obrazy, nebo
objekty vystavuje vlivim ptirody. Jako napf. obraz s kusem masa, ktery nechal
Lynch postupné rozezirat mravenci. Uziti masa a Cervené barvy v obrazech
pravdépodobné vychazi z Lynchovy obliby obrazl Francise Bacona. David Lynch
se ve svych obrazech stejné jako Bacon priklani ke schématickému znazormovani
perspektivy a jeji deformaci.

Typickym obrazem Lynchovy malifské tvorby je obraz "So This Is Love".
(viz. obr.61 str.142) Malba je heterogenni, monochromatickd s implantovanou
mozaikou miniaturnich vystfizkd pismen z &asopisu. Malbé vévodi archetypalni
hilkové namalovany ddm a &lovék. Lynch s oblibou do svych obrazl vklada text,
ktery v nich nabyva novy vyznam. Realitu se snazi zachytit détskym nezkazenym
zrakem. Obraz je prevazné Cerny s odstiny Sedé, ¢erna barva podle D.L. dodava

obrazdm hloubku a prostor pro fantazii.

Lynch se vénuje i litografii, konkrétné dojizdi do Rue du Montparnasse v Pafizi,
kde se nachazi soukroma litograficka dilna Item Editions, s dlouholetou tradici.
Lynch se v ¢&ernobilych velkoformatovych litografiich vénuje tématim jako
osamélost, laska, erotika, sny a smrt. (Minato, 2010) Do litografii a obrazd s
oblibou implantuje napisy jako napf. "Arm of Sores" (viz.obr.62 str.143),

obdobné pracuje i s napisy ve filmovych obrazech.

Fotografiim Davida Lynche vévodi zenské akty, kour a industridlni prostredi. V
roce 2004 vysla kniha surealistické série Zenskych aktd Davida Lynche s ndzvem
Distorted Nudes. Na cernobilych fotografiich Lynch reflektuje zkreskeny,

pokriveny pohled na zenské télo na hranici s fetiSem.

17



V roce 2007 se spojil Christian Louboutin s Davidem Lynchem a spolecné

navrhli specialni kolekci lodi¢ek inspirovanou fetiSem. V ramci projektu vznikl i
byl soubor fotografii aktd. Kolekc obuvi a fotografie byly v tom samém roce
vystaveny v Galerie du Passage v Pafrizi. Fotografie mély surealisticky nadech,
sviceni ala film noir. (viz.obr.64 str.144) Nékteré fotografie v sobé nesou prvky
fyzické deformity zplsobené dlouhou uzadvérkou filmu a pohybem kamery.

Industrialni prostredi a akty v sobé spojuje série fotografii Nudes and
Smoke. V sérii erotickych akt( jsou modelky v pfimém kontaktu s koufem, ktery
je castecné zahaluje a zaroven navozuje atmosféru industrialniho prostredi. Colin
Odell prirovnava Lynchovy fotografie k abstraktnim fotografiim Man Raye. Je
zajimavé, Zze Man Ray se narodil ve Filadelfii, kterd méla zasadni vliv i na
Lynchovu tvorbu. Motiv oblaku koufre v interiéru na jedné z fotografii (viz.obr.63
str.143) pozdéji aplikoval do jedné ze snovych scén ve filmu Lost Highway.
(viz.obr.49 str.138)

V roce 2014 probéhla ve Photographer Gallery v Londyné vystava fotografii
David Lynch: The Factory Photographs, soucasné vysla i stejnojmenna kniha.
Lynch zde predstavil soubor fotografii z industridlnich objektl v Anglii, Berling,
Polské Lodzi a New Yorku. Vétsina fotografii vznikla béhem skautingu lokaci k
filmu The Elephant Man a Inland Empire. Lynchova obliba industridlnich objektd
se objevuje napri¢ jeho tvorbou. Zatimco na fotografiich jsou stroje na prvnim

misté, v jeho filmech tvofi pozadi, nebo zvukovy podkres.

V roce 1997 predstavil David Lynch kolekci nabytku na vystavé Salone del
Mobile v Mildané. Jeho nabytek pozdéji distribuovala firma Casanostra. Nékteré
kusy nabytku z jeho dilny se ve stejném roce objevily i v domé Madisonovych ve
filmu Lost Highway. (viz.obr.49 str.137) Na nabytku je vidét Lynchdv kladny
vztah ke drevu. V designu nabytku casto uplatiuje prvky dekonstrukce.
(viz.obr.65 str.144)

V roce 2011 dostal David Lynch moznost navrhnout design interiéru
parizského klubu Silencio. Ve spolupraci s designerem Raphaelem Nevotem a
lightdesignerem  Thierry Dreyfussem navrhl Lynch klub inspirovany

stejnojmennym klubem z filmu Mulholland Drive (2001).

Hudba md v Lynchové tvorb& dileZitou roli, ve filmech ¢asto slouzi jako

narativni prvek a je v primé interakci s hereckou akci. Hudba a zvukové efekty
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dokresluji celkovou atmosféru obrazu. Pro Lynche je typické slazeni rytmu
obrazu a hudby, to je napriklad dobfe vidét na ubihajici silni¢ni ¢are ve filmu Lost
Highway. Pocinaje filmem Blue Velvet spolupracuje Lynch na filmovém
sountracku vyhradné s Antoniem Bandalamentim. Lynch ve svych filmech
pouziva klasickou hudbu jako napriklad Tchaikovského, Rock'n'roll z 50. a 60. let,
ale i "soucasné" interprety jako je tfeba David Bowie nebo Ramstein.

Lynch si v roce 1997 zridil vlastni nahravaci studio v jednom ze svych
domu, ktery slouzil jako lokace pfi nataéeni filmu Lost Highway. Asymetrical
Studio je vybavené kombinaci starych a modernich hudebnich a nahrdvacich
zarizeni. Nechybi v ném ani dvé lesklé c¢erné heavy metal kytary. Ve studiu
vzniklo napfriklad jeho nejnovéjsi album Crazy Clown Town. Ve studiu nahravaji i

jini soucasni umélci z Los Angeles jako Christa Bell nebo Zola Jesus.

2.1.4 Film
Béhem studia na Pensylvania Academy of the Fine Arts ve Filadelfii, David
Lynch dosel k zavéru, ze malovani postrada dvé dimenze, pohyb a zvuk. Toto
nové poznani vedlo D.L. k zakoupeni prvni Sestnacti milimetrové kamery, se
kterou natocil svij prvni kratky film Six Men Getting Sick (1967). Slo o
animovanou figuralni malbu, ve které dominovala ¢ervena barva, animace byla
doprovazena zvukem sirény. Film ziskal ocenéni Budding filmmaker na zavérecné
semestralni vystavé. Daldi z filmd{, které vznikly b&hem studia na akademii byla
"Abeceda" (1968) ve které, David Lynch kombinoval animaci a hrany film. Film
vyjadfoval nedivéru k vyuce jazyka a nasili skryvajici se v memorovani
abecedy. David Lynch pozdéji zaslal Abecedu a scénar k planovanému filmu
Grandmother do Amerického Filmového Institutu. Nasledné obdrzel pozadovany
grant. Tricetiminutovy film Grandmother (1970) byl opét kombinaci hraného
filmu a animace. Lynch v ném kombinuje ¢ernobily a barevny zaznam obrazu.
Hlavni postavou je chlapec, ktery je terorizovan svymi nasilnickymi rodici. Dité
hledd uUkryt pred rodi¢i ve svém pokoji, kde uprostfed své postele vypéstuje
podivnou rostlinu. Ta ze sebe vylouci babicku, u které najde chlapec uUtéchu.
Stejné jako abeceda plsobi film surealistickym dojmem, v obou filmech se
objevuje Lynchova zaliba v makro detailech a fyzické deformité.

Pobyt ve Filadelfii, béhem studia na Pensylvania Academy of the Fine Arts,
mél velky vliv na vizudlni styl prvniho celovecerniho filmu Eraserhead (1977). I
pfes to, Ze se film natacel v Los Angeles, je z néj citit tézkd industrialni

atmosféra. Stejné jako predeslé filmy vykazoval film Eraserhead prvky fyzické
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deformity a uziti makro detailG. Do filmu se promitla osobni vypovéd D.L.
ohledné narozeni jeho prvni dcery. David Lynch se snazil dostat film Eraserhead
na Cannes Film Festival, ale ¢ast komise film odmitla jako odporny. Podobné byl
film odmitnut v New Yorku. Poprvé byl promitdn na Filmovém Festivalu v
Los Angeles, kde se o filmu doslechl distributor Elgin Theater , Ben Barenholz.
Ten pomohl filmu s distribuci po celé USA. Z filmu Eraserhead se tak stal kultovni
"midnight movie". Stanley Kubrick prohlasil Eraserhead za svij nejobliben&jsi
film. Eraserhead vyhral na Avoriaz Fantastic Film Festival cenu Antennae II
Award.

Po Uspéchu filmu Eraserhead zacal psat scénar k filmu Ronnie Rocket.
Projekt ale po néjakém case odlozil, a zacal se shanét po jiném scénéri.

V té dobé dostal David Lynch nabidku rezirovat historicky film The
Elephant Man. David Lynch nabidku pfijal, roli v tom jisté hralo historické obdobi
primyslové revoluce ve Velké Britanii a fyzickd deformita hlavniho hrdiny, ktery
trpél vzacnou chorobou elefantizmu. D.L. mél s ¢ernobilym historickym snimkem
velky Uspéch. Proslavil se jako mlady talentovany rezisér a obdrzel nékolik
nabidek na velkorozpoctové filmy. Jednou z nich byla science-fiction Dune,
kterou produkoval Dino de Laurentis.

Film Dune vznikl jako adaptace stejnojmenného romanu Franka Herberta.
Prava na filmové zpracovani knihy, koupil v roce 1978 producent Dino de
Laurentis. Pro D.L. to byla prvni a zfejmé i posledni zkuSenost s
velkorozpoctovym filmem. Filmova produkce se zacala postupné vymykat
kontrole D.L. Béhem nataceni vazla komunikace reziséra s technickymi
departmenty, producenty a obrovskym mnoZstvim komparsu. Vliv producentt se
podepsal na hudebnim sountracku, do kterého vnutili tendenéni pop-rockovou
kapelu Toto. David Lynch navic nemél narok na findlni stfih. To se podepsalo na
druhé poloviné filmu, kterd je nasilné zkracenda. Duna méla pro reziséra jen jedno
pozitivum, setkani s jeho budoucim dvornim hercem Kylem MaclLachlanem, ktery
zde ztvamil roli Paula Atreida. Po té co Duna sklidila negativni kritiku, se David
Lynch odklonil od velkorozpoctovych produkci.

V nasledujicich filmech Lynch operoval s nizkym rozpoctem, diky kterému
paradoxné ziskal vétsi uméleckou sovobodu. Rozpocet se pohyboval mezi péti a
deseti miliony dolarl. V roce 1993 =zaloZil vlastni produkéni spole¢nost

Asymmetrical Productions. Pomoci této produk¢ni spole¢nosti mohl koprodukovat
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vétdinu svych budoucich filmQ. Lynch se rovnéZ v 80. letech podilel na televiznich
projektech Twin Peaks a Rabbits.

Béhem této dekady David Lynch natodil filmy Blue Velvet (1986), Wild at
Heart(1990), Twin Peaks: Fire Walk With Me (1992), Lost Highway (1997), The
Straight Story (1999) a Mulholland Drive (2001). Ve filmech Twin Peaks:FWWM,
Lost Highway a Mulholland Drive zacal Lynch pouzivat digitalni ru¢ni kameru v
kombinaci s klasickym zaznamem na film. Tento novy trend D.L. vyhovoval svym
jednoduchym ovladanim a minimalnimi naroky na produkci. Jeho digitalni vasen
se naplno projevila ve filmu Inland Empire, ktery je cely to¢eny na digitalni rucni
kameru. Tim se zafadil mezi dal&i souasné tvirce jako David Wittenberg (Festen
1998) nebo Lars von Trier (The Idiots 1998). Zatimco Vitenberg a Trier byli v té
dobé ¢leny Dogme 952, kde platilo pravidlo zachovani klasické filmové tradice.
David Lynch vyuziva i naddle vSechny své typické narativni prostfedky vcetné
chytlavé hudby.

Na osobitém stylu filmi D.L. se rovnéZ podepsala dlouhodobd spolupréce
s umélci jako Mary Sweeney (stfih), Antonio Bandalamenti (hudba) a Patricia
Norris (Production Design, Costume Design). Dlouhodobé spolupracoval s herci
jako Jack Nance, Kyle MacLachlan nebo Laura Dern.

2 Dogme 95 je avantgadrni sdruZeni filmovych reZiséri zaloZzené v roce 1995. Clenové sdruZeni dodrzuji
nasledujici pravidla: natadceni na lokacich, zvuk musi vychazet jen z herecké akce, musi byt bez podkresu, nataci
se pouze na ru¢ni kameru, film je barevny a uméle se nesviti, optické filtry se nepouzivaji, ve filmu nesmi byt

aj.
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2.2 Zakladni symboly v Lynchové filmové tvorbé

Vizudlni styl filmu je prednostné urcen tim, jak rezisér naklddd s mizanscénou.
Tento termin prevzali filmovi badatelé z divadelni terminologie a oznacili jim
rezisérovu kontrolu nad tim, co se objevi ve filmovém okénku. Ve filmu ma
mizanscéna SirSi vyznam nez v divadle. Na findlni kompozici se podili ramovani,
pohyb kamery a hercl, svétlo, set design, rekvizity, kostym,celkovy charakter
prostredi a zvuk. (Kolker)

Lynch patii mezi surealistické reziséry, takze je Casto tézké porozumét
pfibéhim jeho filmd, ale i on ma tendenci zasadit pribéh do urcitého
predpripraveného rastru, ktery vypada, Ze zahrnuje vnéjsi logiku. Prostredi ve
kterém by mohl byt néjaky vztah nasledku a priciny mezi jednotlivymi elementy.
(Gleyzon, 2010, str. 24) Tento rastr sestdvd z fady symboll, pomoci kterych
Lynch vypravi své pfib&hy. Podle kritiki Le Blanca a Odella jsou jeho filmy
doslova nacpané symboly, opakujicimi se postavami, obrazy, kompozicemi a
technikami. V nasledujici kapitole zminim zakladni symboly, které maji vliv na

vyklad mizanscény.

2.2.1 Elektricky proud, ohen, kour

David Lynch o elektfiné: "Elektfinu prosté miluju. Mam rad ohen, kour a
elektrinu, tyhle véci mé doslova hypnotizuji. Hodiny a hodiny bych se mohl divat,
jak néco jiskri a probiji, a poslouchat ten krasny zvuk. Navic jde o naruseni
poradku." (Donlonova, 2009/12, str. 72) Elektrina zastava roli chaotické energie,
kterd plsobi jako vudy pfitomny zneklidfiujici element. Ve filmech plsobi jako
zasah z jiného svéta. Elektfina se da povazovat za prostiedek, pomoci kterého
nam Lynch nepfimo dava védét, ze néco neni v poradku, nebo ji vyuzivad k
navozeni surealistické atmosféry.

Ve filmech se tento element propisuje do zplsobu sviceni imitujiciho
jiskfeni, elktricky oblouk nebo elektrické vyboje. Elektfina mize byt vyobrazena
mihotavym modrym svétlem. (viz.obr.51 str.138) V umirnénéjsi verzi je elektrina
znazornéna pouze kolisajicim svétlem v zarovce nebo neonu, doprovazena
zvukovym efektem. Elektfina v podobé cernobilé cik-cak podlahy se rovnéz
vepsala do designu Cerveného pokoje v Twin Peaks. (viz.obr46 str.136) S témito

efekty je rovnéz spjaty surealisticky trik zpétného chodu filmového obrazu, nebo
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zvukového zaznamu. Daldi z prostfedkd, nebo nosi¢l elektrické energie je
digitalni video zaznam a jeho snizena kvalita. (viz.obr.50 str.138)

Ohenl v Lynchovych filmech funguje jako doprovodny efekt, ktery mdze
znazornovat dobro nebo zlo, zalezi na dalSich okolnostech pribéhu. Makrodetail
ohné casto slouzi jako propojivaci zabér.

Kour slouzi jako doprovodny efekt, ktery nabyva dalSi vyznam osazenim
do mizanscény. Kouf méa rlzné formy, napt. v sérii fotografii Nudes and Smoke
se objevil oblak koure vychazejici z opérky gauce. (viz.obr.62 str.142) Tento
efekt byl pozdéji zopakovan ve filmu Lost Highway, kde vplul oblak koure z
pozarohu do obyvaciho pokoje Madisonovych. (viz.obr.50 str.137) Oblak koure v
mizancéné najednou symbolizoval naruSeni soukromi. Zaroven fungoval v

prostoru jako prvek abstrakce.

2.2.2 Divadelni opona

Lynch vyuzivd element Cervené divadelni opony jako prvek upozoriujici na
odtrzeni predstaveni od reality. Zaroven v nas ma opona vzbuzovat ocekavani,
zajima nas co se skryva za oponou. V divadelnim predstaveni se mohou dit i
nadpfirozené jevy, kouzla a triky, které nds mohou odnést do svéta snl, nebo do
dé&je noéni mdry.

Lynch ve své tvorbé vyuziva atmosféru divadla, jaké zname napr. z klubu
Silencio v Mulholland Drive. Nebo prendsi prvek naraseného zavésu imitujici
oponu do domacnosti, kde se pokoj méni na divadelni stage. (viz.obr.35 str.134)
Predstaveni jako takové funguje ve vypravéni pribéhu jako zlomovy bod, béhem
kterého jednotlivi aktéri spytuji své svédomi a vzapéti méni své jednani. (Jousse,
2007)

2.2.3 Industrialni prostredi
Laska a nenavist k industridlnimu prostfedi se zapsala hluboko do Lynchovy
duse jiz béhem jeho studijniho pobytu ve Filadelfii.
Tovarna, nebo jiny primyslovy komplex na pozadi pFib&hu, zplsobuje
podvé&domy neklid. Obyvatelé industridlnich &tvrti a domQ z reznych cihel jsou
ztélesnénim strachu.

Zemeédélskeé stroje jsou naopak v symbidze s prirodou. Napf. ve filmu Alvin
Straight jsou traktory a stroje sklizejici Urodu vyobrazeny jako idealizovany

symbol nadéje a krasy.
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2.2.4 Les a drevo

Dievo a lesy tvofi dlleZitou soudast mizanscény. Symbolizuji svobodu, zarover
ale nahanéji strach z tmy a neznama. Les je ve filmech vyobrazen jako opusténé
misto které v sobé spojuje krasu a nebezpecdi. Tento motiv se vepsal do rfady
filmd jako les, ve kterém plsobi zahadné temné sily, kde buji zlo¢in a prostituce.
Dfevo najdeme v Fadé interiérl, mnohdy je zde zastoupeno podivhymi pfedméty,
které jsou svym stylem az nahrané s "woo-doo". Objekty v sobé nesou tajemstvi

a mystickou atmosféru.

2.2.5 Americka pop kultura 50.let

Vétdina setl vypada na prvni pohled soucasné&, pfi blizs§im zkoumani zjistime Ze
se odehravaji ve zvlastnim bezcasi. Lynch v mizanscéné doplfiuje socasné sety
retro rekvizitami ve stylu streamline design a atomic age design. VSechny jeho
filmy v sob& maji jakousi nostalgickou atmosféru naptl zapomenuté Ameriky
50.let. Lynch také s oblibou vyuziva klasicka prostredi ameriky 40. a 50. let ktera
si dodnes drzi svoji plvodni estetiku jako diner, stard benzinka , kino nebo
kabaret. Tyto idylické vyjevy v nas vyvolavaji pocit nostalgie, nechavaji
sklouzavat po povrchu abychom v zapéti odhalili temnéjsi stranku véci.

2.2.6 Ubihajici silni¢ni c¢ara

Na nékolika filmech Davida Lynche mdZeme sledovat pfesah do Zanru road
movie. V téchto filmech Lynch rozviji motiv ubihajici silni¢ni ¢ary, ktera se zda
byt nekonecna. Zaroven v silnici citi urcity druh nostalgie: " Miluju dvouproudové
dalkové silnice. Pripominaji nam, jak se véci kdysi mély, jak to chodi tam, kde
nezije moc lidi. Kdyz po nich jedete v noci, mate pocit, Ze se Zenete do neznama,
a to je ten nejuchvatnéjsi pocit, jaky Elovék mize zazit. (Donlonova, 2009/12,
str. 74) Motiv silnice naplno vyuzil ve filmu Lost Highway, kde méla symbolizovat
nahodilou ztratu paméti. Ubihajici asfaltka na zacatku filmu méla rovnéz
vtahnout divaka do déje. Rytmus ubihajici ¢ary byl dokonale sladén se skladbou

Davida Bowieho "I'm Deranged!". (Jsem Neklidny)

2.2.7 Fyzicka deformita

Lidé s fyzickou deformitou maji Casto nadprirozené schopnosti. Diky jejich

zvlastnimu vzezreni ma na divaka jejich herecky projev silnéjsi ucinky. Lynch

Fyzicka deformita je zastoupena skoro ve vsech filmech Davida Lynche. Mnoha

postizeni ndpadné& ptipominaji vyjevy z obrazl Francise Bacona. V nékterych

pripadech je tato deformita doplnéna bilym make-upem a zvyraznénou ocni
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linkou a rt&nkou, v tu chvili postava nemusi skoro vibec hrat, stadva se z ni jakysi
pfizrak z noéni mary. Tento efekt vyuZil David Lynch napt. ve filmu Lost Highway

u Zadhadného Muze, nebo u bytosti z Cerného Vigvamu v Twin Peaks: FWWM.
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2.3 Rozbor vybranych filmd Davida Lynche

VSechny vybrané filmy vznikly jako nizkorozpoctové filmy, oprosténé od vlivu
velkych produkénich spolecnosti. Ackoliv maji vyrazny styl, nemély kratce po
svém vydani valny Uspéch u kritiky. Casem ale dozraly, a mnozi kritici i divaci
prehodnotili své ukvapené nazory. Lynch je ve vSech vybranych filmech
rezisérem a autorem nebo spoluautorem scénare. Diky tomu se do nich naplno
vepsal jeho vizudlni styl.

Kazdy z téchto filmd v sob& nese prvky surealismu, pokazdé ale jinym
originalnim zplsobem. VSechny tfi filmy spojuje chytlavy soundtrack a pfima
spojitost mezi hudbou a déjem, ktera zacala filmem Blue Velvet. Rovnéz se na
nich podepsala spoluprace Davida Lynche s Patricii Norris, ktera ve vSech filmech
zastavala post Costume Designer a Production Designer.

2.3.1 Blue Velvet

Premiéra: 30 fina 1896

Technické parametry: stopaz 120min., pomér stran obrazu 2.35:1, format filmu
35MM

Rozpocet: $6 000 000 (hruby rozpocet $ 8 551 228)

Rezie: David Lynch

Scénar: David Lynch

Producenti: Dino De Laurentis, Richard A. Roth, Fred C. Caruso

Hudba: Angelo Badalamenti

Director of Photography: Frederick EImes

Production Design: Patricia Norris

Set Decoration: Edward 'Tantar' LeViseur

V hlavnich rolich: Isabela Rossellini, Kyle MacLachlan, Denis Hooper, Laura Dern

Zanr: neo-noir, drama, mystery

Déj

Pribéh se odehrava v Severo Americkém malomeésté Lumberton. Otec Jeffreyho
Beaumonta (Kyle MaclLachlan) prodéld infarkt a je prevezen do nemocnice.
Jeffrey , béhem zpatecni cesty z nemocnice, objevi v travé pohozené lidské ucho.
Sebere ho a donese na kriminalni policii detektivu Williamsovi. Jeffrey se pozdéji
seznami s dcerou detektiva Williamse Sandy (Laura Dern). Sandy ma diky své
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zvidavosti skvély prehled o kauzach svého otce a priblizi Jeffreymu pripad
zpévacky Dorothy Valens. Jeffey se v prevleku za deratizéra dostane do bytu
Dorothy Valens a sebere ji nahradni kli¢ od bytu. Béhem jejiho vystoupeni v
mistnim klubu se vloupa do bytu, s Umyslem odhalit krimindlni zahadu. Dorothy
ale dorazi domu dfiv, a Jeffrey je nucen schovat se do skfin&. Dorothy Jeffreyho
objevi a znasilni nezkuseniého Jeffreyho. Do bytu prichzazi dalsi navstéva, Frank
Booth (Denis Hooper), a Jeffrey je opét nucen schovat se do skriné. Stane se
svédkem nasilného sexudlniho aktu Dorothy a Franka. Ze situace vypliva, ze
Frank vydira Dorothy a drzi jejiho manzela a syna v zajeti. Jeffrey pozdéji vse
vyli¢i Sandy a ta mu naoplatku vypravi svij sen o &ervenkdach, které pfinesou
Stésti celému svétu.

Jeffrey pokracuje ve vysSetfovani a po vystoupeni Dorothy Valens v
mistnim klubu pronasleduje Franka. Pomoci specidlniho zafizeni nafoti Franka
béhem rozhovoru s muzem ve zlutém saku. Jefrey se vyda opét k Dorothy
Valens a maji spolu sex, tentokrat ale dorothy nuti Jeffreyho aby ji béhem
milostného aktu udefril. Jeffrey na hru pristoupi a udefi ji. Kdyz Dorothy
vyprovazi Jeffreyho z bytu, narazi na Franka a jeho partu. Frank oba vytahne na
projizdku. Spole¢né navstivi Frankova kamarada Bena (Dean Stockwell). Ben
drzi za zavienymi dvefmi manzela a syna Dorothy Valens. Béhem navstévy Ben
zinscenuje "karaoke" predstaveni, které Franka malem privede k slzdm. Frank se
dostane do raze a bere Jeffreyho a Dorothy na projizdku. Ve chvili kdy zacne
obtéZzovat Dorothy se Jeffrey neudrzi a udefi Franka. Pozdéji Frank vytahne
Jeffreyho z auta a brutalné ho zbije v arealu mistni pily.

Druhy den se Jeffrey svéri Sandy a oba usoudi, ze Jeffrey ve svém
vySetfovani zasel moc daleko. Proto vyrazi Jeffrey za detektivem Williamsem na
policejni stanici. Cestou k nému do kancelare ale zjisti, ze muz kterého vyfotil s
Frankem predchozi den, je detektiv Gordon. Jeffrey vyli¢i Williamsovi vSe co se
stalo, a ukaze mu kompromitujici fotografie detektiva Gordona.

Dalsi den si béhem party Jeffrey a Sandy vyznaji lasku. Pred Jeffreyho
domem pak najdou nahou zmatenou a pomlacenou Dorothy Valens. Z chovani
Dorothy vyjde najevo, ze ma s Jeffreym milostny pomér. Dorothy odveze
ambulance. Ackoliv je Sandy rozcilend a zklamana, odpousti Jeffreymu. Mezitim
se Jeffrey opét vydava do bytu Dorothy Valens, kde najde svazaného pana
Valense s ufiznutym uchem a zastfeleného detektiva Gordona s vysilackou v

kapse. Jeffrey z vysilacky pozna, ze se do bytu blizi Frank, ktery je napojeny na
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stejnou vinovou frekvenci a do vysilacky ohlasi, ze je v loznici. Mezitim si vezme
zbran detektiva Gordona a schova se do skriné. Ve chvili kdy Frank pochopi, ze
je ve skrini a otevie dvere, stfeli Jeffrey Franka pfimo do hlavy. Film kondci
scénou, kdy Sandy a Jeffrey pozoruji ¢ervenku.

Vizualni styl

Na vizualni styl filmu méla zasadni vliv pisen "Blue Velvet" Bobbyho Vintona,
ktera slouzila jako hlavni inspira¢ni zdroj scénare. Do filmu se vepsala texturou
modrého sametu a idylickou atmosférou 60. let. Ve filmu se prolinaji dva stylové
zanry, "malomeéstska komedie" a "film noir". Filmovy obraz je charakteristicky
uzitim vyraznych barev, které v kombinaci se stylizaci film noir vytvareji
tzv."barokni efekt". Ten byl charakteristicky pro film noir 50.let, kdy kameramani
posouvali hranice Serosvitu do extrému tzv. vizualni nedcitelnosti. (Kristin
Thompsonova, 2011) Tento "temny" styl stavi Lynch do kontrastu s
preexponovanym dennim obrazem amerického malomésta, inspirovanym obrazy
Edwarda Hoppera. (viz.obr.58 str.141)

Skvélym ptikladem je sekvence Gvodnich zab&r( s pisni Blue Velvet v
podkresu. Sledujeme obrazy s kvétinami, plafikovymi ploty, hasi¢e s dalmatynem
a zelenym udrzovanym travnikem. Obraz v sobé nese "durovy" barevny akord,
ktery nas vtahuje do pribéhu. Obrazy jsou zamérné preexponované, takze
klouzeme pohledem po povrchu. (viz.obr.32 str.132) Lynch vyuziva této
nepozornosti a vzapéti nas konfrontuje s temnym makro detailem hemaziciho se
hmyzu v travniku. (viz.obr.33 str.132)

Pribéh se odehrava ve mésté Lumberton a jeho okoli. SmysSlené ospalé
severo-americké malomésto je vykreskleno stejné jako zahrada v Uvodu filmu.
Kousek od poklidné vilové ctvrti, kde bydli Jeffrey a Sandy, zacind zapovézena
ulice Linkoln St. se zchatralymi bytovymi domy, kde zloCinecky gang terorizuje
zpévacku Dorothy Valens. Dalsi zloc¢inecké aktivity probihaji na predmésti
Lumbertonu, v arealu mistni pily.

Ve filmu je nékolik klicovych scén, kde Lynch aplikuje extrémni Serosvit ala
film noir. Prvni z nich je no¢ni prochdzka Jeffreyho a Sandy ulici ve vilové Ctvrti,
obraz je proklddan zab&ry na koruny vzrostlych stromd. Lynch zde vyuziva tzv.
"barokniho efektu", kdy je vétSina zabéru ponorend do tmy. Tento efekt
navozuje "snovou" atmosféru, ve které ztracime orientaci v prostrou. Tento typ

zabéru zaroven vytvari hloubku prostoru.
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Extrémni Serosvit Lynch rovnéz pouziva pro flashbecky ve scénach denniho
snéni. Kdy kamera snima makrodetail ucha, vjizdi do jeho utrob kde se najednou
ocitdme v jiném "abstraktnim" prostoru.

Byt Dorothy Valens vyuzivd atmosféru Serosvitu a sequence shot, kdy
Jeffrey v pohledu ze skriné, vidi cely Dorotin byt. (viz.obr.37 str.133) Obraz
rovnéz disponuje vysokou hloubku ostrosti. V byté jsou vyuzity tfi svételné
atmosféry, prvni z nich je Serosvit nékolika malymi nasténnymi svétly. Scéna kdy
znasilni Frank Dorothy je temnéjsi, vyuzivd mihotavého svétla olejové nasténné
lampy. Ve finalni scéné&, kterd plsobi az hororovym dojmem je scéna v
extrémnim Serosvitu, nasvicena tlumenym svétlem prevrhlé lampy bez Sirmu. V
této scéné navic Lynch pouzivd motiv elektfiny, kdy nechava zarovku lehce
problikavat.

Klicovd scéna tzv. "eye of a duck scene" je u Bena doma, kde za
doprovodu pisné "InDreams" Roye Orbissona, predvadi Ben jakousi pantomimu
predstaveni. (viz.obr.35 str.133) Byt ma podobné jako u Dorothy atmosféru
noirového Serosvitu. Benovo vystoupeni ma kabaretni charakter, v ruce drzi
lampu a sviti si s ni zespodu na obli¢ej. Predstaveni najednou ziskava temnou,
ale dojemnou "snovou" atmosféru. S prenesenim motivu predstaveni do
normalniho prostredi, se Lynch setkal jiz v obrazech Edwarda Hoppera.

Scéna se pozdéji opakuje v prostredi prilehlé pily. V podani Franka, ale
pisen i predstaveni, nabyva novy vyznam. Frank zmalovany rténkou pfipomina
klauna, ktery prefikdvd Jeffreymu text pisné ve stylu vyhrlzky. (viz.obr.36
str.134) Jeden z jeho kumpanl mu sviti baterkou do obli¢eje. Za nim stoji auto
hrajici skladbu "In Dreams" a na jeho stfese tanci prostitutka. V pozadi vidime
siluetu rafinerie mistni pily. V podstaté jde o improvizovanou divadelni scénu z
Benova bytu.

Film konci "symetricky" opakuji se v ném idylické scény s
preexponovanymi obrazy kvétin z Uvodni scény, ale v opacném poradi.
Symbolizuji $tastny konec a navrat na idylicky povrch amerického malomésta.

Svételo se ve filmu také vyuziva jako charakteristika emocniho rozpolozeni
jednotlivych postav. Napriklad Sandy v jedné scéné vypravi o snu, ve kterém
tisice cervenek prineslo svétlo a lasku aby projasnili zvraceny svét. Zaporna
postava Frank Booth se naopak citi dobre ve tmé. Pokazdé kdyz ve filmu pronese

"Uz je tma!", se Frank zacina dostavat do svého zivlu.

29



Lynch zvolil pro film Blue Velvet tzv. "durovy" neboli zakladni barevny
akord cervené, modré a zluté. Pouziti barev v téchto vzajemnych vztazich
zesiluje jejich kontrast a ma na divadka zvlastni G&inek. Pisobi dojmem stability a
vyrovnanosti. (Symbolika barev v uméni) Tento kontrast vidime v Uvodni scéné,
kdy se ndm za sebou promitaji obrazy syt& modré oblohy, &ervenych mak{ a
Zlutych tulipand.

Charaktery hlavnich postav jsou vyjadfeny barvami kostyml a dekoraci.
Barvy rovnéz navazuji na durovy akord v Uvodu filmu.

Nejvyraznéjsi postava a zaroven postava ztélesnujici Uvodni pisen Blue
Velvet je Dorothy Valens. Modra a Cervena barva, ktera bezprostredné obklopuje
Dorothy symbolizuje v kfestanské ikonografii barvu Panny Marie. Sametové Saty,
hlavni herecka rekvizita a pozadi Uvodnich titulkl, maji barvu ultramarinu. Ktery
byl pouzivan v ikonografii klasického uméni a patfil k nejcennéjsim pigmentim.
Barevnost night clubu, kde Dorothy vystupuje, cti tuto zdkladni barevnost. V
Dorotiné byté je doplnén cerveny interiér ¢ernymi prvky. Kromé erotického
podtextu bytu a postavy Dorothy Valens, tak mdzeme z barevnosti interiéru
vycist i symbol smrti.

Klidnou a racionalni postavu Frankova pritele Bena, charakterizuje interiér
v tlumenych teplych barvach, doplnény olivové zelenym zavésem. (viz.obr.35
str.133) Tato barevna kombinace, predevsim uziti zelené draperie v interiéru,
pfipomind dila holandskych mistri. Zelend barva zde symbolizuje poklidnou
intimni atmosféru.

Sandy je nejsvétlejsi postavou v celém filmu, rovnéz je jako blondynka
pravy opak iracionalni a divoké brunety Dorothy Valens. Jeji obleceni i pokoj ma
akcenty svétle rUZové a slonovinové barvy. V klasickém uméni se dd ruZova
barva vykladat jako odstin purpurové, jez je napriklad v astrologii spojovana s
Jupiterem. Ten ztélesnuje osoby se Stédrou, blahosklonnou moci, ale rovnéz
osoby které udileji moudré rady. Sandy kolem sebe Sifi povzbuzeni, viru a
optimismus.

Zaporna postava agenta Gordona je vykreslena Zzlutou barvou jeho saka.
(viz.obr.37 str.133) Zluta barva je barvou siry a tedy i pekla. V Egypté byla Zluta
spojovana se smrti. V kfestanskych dilech nosil Zluty plast Jidas a Zluté barvé se

pripisovala zrada a fales.
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Hlavni Filmova prostredi

Smyslené mésto Lumberton se tocilo ve mésté Wilmington, v Severni Caroliné.
Prava na nazev mésta Lumberton, ziskali od existujiciho mésta Lumberton, které
se nachazi asi 70 mil od Wilmingtonu. Jednak mélo mésto Willmington
severnéjsi raz nez Lumberton, druhak se ve mésté nachazela zbrusu nova
filmova studia De Laurentise 3.

Lumberton se pysni ceduli "Welcome to LUMBERTON" ve stylu 50.let s
malymi reproduktory a sloupem elektrického vedeni na pozadi. Mésto s
drevarskou tradici je vyobrazeno v komedidlnim stylu. V exteriérech neustale
projizdi nakladni automobily plné nalozené kladami, v podkresu slysime radio
dievo a zvuky motorové pily. Prvky dfevénych objektl najdeme i v interiérech.
Pro Lumberton jsou charakteristické tfi prostfedi kterd jsou ve vzajemné
interakci.

Poklidna stfedostavovska vilova ctvrt s plankovymi ploty a ulicemi
lemovanymi  vzrostlymi  stromy, vyjadrujici idealizovanou americkou
malomeéstskou kulturu. V této Ctvrti zije Jeffrey, Sandy, komisar Williams a dalsi
slusni obyvatelé Lumbertonu.

Ctvrt v okoli Lincoln St. charakterizuji zchatralé bytové domy z podatku
19.stoleti s fasddami z reznych cihel. Z cihelnych domd vyzafuje strach, v
jednom z domu bydli Dorothy Vallensova.

Industridlni ¢tvrt s prilehlym aredlem pily slouzi jako Utocisté drogovych
gangu a kriminalnich Zivld. Jde o bydlidté Franka Bootha.

DUm ve kterém Zije Jeffrey je typicky severoamericky stfedostavovsky
domek s bilou palubkovou fasadou. Dispozice je rovnéz klasicka. Vstupni hala se
schodistém, sousedici s obyvacim pokojem a kuchyni. V byté se odehravaji
predevéim statické scény takZe je byt zapInén rekvizitami a ndbytkem. Ziji zde i
Jeffreyho tety v dlchodovém véku, takZze je dim plny kvétovanych zavésd,
delek a poldtaFkd. V kuchyni nechybi dfez s vyhledem do zahrady.

Jeffreyho pokoj je v porovnani se zbytkem bytu témér poloprazdny. Nad
posteli ma zavéseny podivny drevény talisman z détstvi. Na protéjsi zdi visi
poleno s napisem Lumberton. V okné ma jako spravny "detektiv" Zzaluzie.

3 De Laurentiis Entertainment Group Studios - v roce 1983 produkoval Dino De Laurentis
ve Wilmingtonu film Firestarter. Tehdejsi guvernér Severni Caroliny, James Hunt, zjistil,
7e nataceni plsobi pozitivné na lokalni ekonomiku. Dino De Laurentis koupil mistni sklad,
ktery nechal prestavét na studio. V roce 1984 zalozil North Carolina Film Corporation.
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Drevéné objekty v jeho pokoji vypovidaji o tom, Ze je Jeffrey v Lumbertonu
doma.

Sandy zije v domé vedle Jeffreyho. Vila s fasadou z rezného zdiva ma
podobnou dispozici a barevné ladéni jako Jeffreyho diim. V pfizemi, je navic
domaci kanceldr detektiva Williamse. Detektivni kanceldf ma v oknech Zaluzie a
je zaplnéna osobnimi artefakty detektiva. Nechybi zde ramecek s fotkou dcery
Sandy, ktery je postaven hned vedle drevéné sosky kachnicky. Interiér domu je
racionalné zaplnény vkusnym, stfidmym nabytkem, eklektického stylu. V hale je
taxidermie Cervenky v jakémsi sklenéném mikrosvété. Hned vedle je napadny
cerveny gauc. Toto zakouti v sobé nese drama finalni scény, kde se pred Zraky
Sandy tiskne naha Dorothy Vallens k Jeffreymu.

Byt Dorothy Vallens je dispozicné fesen jako vstupni hala s obyvacim
pokojem a kuchyni. Hala je propojena dlouhou chodbou s koupelnou. Koupelna,
kterd se nachazi az na samém konci chodby, dodava jinak ne moc dispozi¢né
zajimavé hale hloubku a prostor pro hereckou akci. (viz.obr.37 str.133) DOP Jeff
Elmes k setu poznamenal: "Nikdy jsme netolili pohled, ktery by Jeffrey nemohl
vidét ze skriné. Set byl navrzeny tak, aby Jeffrey vidél obyvaci pokoj, cast
kuchyné a koupelnu na konci chodby." (Mulvey, 1998) Dispozice setu, je
pfirovnavana k divadelni scéné. V prvni chvili je Jeffrey ve skfini jako voier,
sledujici show. V druhé chvili je vtazen na scénu a stdva se soucasti hry.
Vybaveni nabytkem je eklektické. Byt je spiS prazdny, abychom se mohli
soustredit na hereckou akci. V obyvacim pokoji jsou dvé lenosky, dvé kresla a
orientalni doplfiky jako je paravan nebo vaza. Dualita je zde znazornéna pomoci
zdvojeného sedaciho nabytku. V byté jsou skryté prvky upozoriujici na
uneseného syna a manzela. Ale je jich tak malo, Ze byt plsobi, jako by Zila
Dorothy spokojené& sama. Byt a pfilehld chodba plsobi jako divadelni dekorace.
Tento atypicky vzhled byl disledkem nadmérné stylizace a nezvyklé dispozice.
Pozice oken do ulice, neodpovida pohledu z exterieru. Stény jsou na prvni pohled
na cihlovy diim pFili§ rovné. Je mozné, Ze se na dekoraci podepsala nezkugenost
zacinajiciho Production Designera Patricie Norris. Rovnéz je ale mozné, ze v
novych studiich ve Wilmingtonu pracovali nezkuseni remeslnici. Osobné se ale
domnivam Zze Slo o umysl vytvorit prostor odtrzeny od reality, imitujici divadelni
jevisté.

The Slow Club, hudebni klub ve kterém vystupuje pravidelné Dorothy

Valens, je v exterieru oznacen neonovou vyvésni ceduli " The Slow Club" a
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parozim. Prilehlé parkovisté je nasvicené cervenym svétlem. Interiér klubu s
drevénymi sloupy, oblozenim a bizonim parozim, odkazuje na provincni raz
mésta. Pédium na kterém zpiva Dorothy Valens vévodi specidlni samostojny
mikrofon ve stylu retro a modra klikatd neonova svétla po obou stranach. Na
pozadi nechybi opona z cerveného sametu. Celd scéna, vcetné zpévacky, je
tématicky nasvicena modrym svétlem. Zbytek vybaveni a sezeni pQsobi
soucasné.

Ben's Appartment, je podle Davida Lynche tzv. "Eye-of-the-duck scene",
tedy klicova scéna. Na to poukazuje i neonova vyvéska "This is it" u vstupu do
domu. Interiér je dispozicné resen jako velky obyvaci pokoj o dvou traktech,
které jsou vizualné oddéleny olivové zelenym sametovym zavésem. Diky této
dispozici se pokoj, béhem Benova teatralniho predstaveni, snadno proméni v
hledisté a jevisté. Pozadi scény dominuji dvere, za nimiz je drzen jako rukojmi
dorotin manzel se synem. Vybaveni Benova bytu se fidi zdsadami Lynchovy
rovnovahy pohybu a vybavenosti. Vzhledem k tomu, Ze Ben zije spolecensky, je
v mistnosti prevazné sedaci nabytek a hudebni aparatura. V mistnosti jsou i
abstraktni objekty jako napr. figurina klauna sediciho na pohovce béhem Benova
predstaveni. Lumberton reprezentuje v interiéru lampa s drikem slozenym ze

o
samorostu.

Shrnuti

Rada teoretikl se domnivd, Ze postava Jeffreyho Bomonta byla inspirovana
zivotem Davida Lynche. Podle ziskanych faktd lIze potvrdit vliv kulturniho
prostiedi z Lynchova détstvi na celkovy vizudlni styl filmu. To potvrzuje
imaginarni poloha meésta Lumberton ve stfedni Americe, obklopené lesy a
difevaiskym primyslem. Nebo plafikové ploty, které ma David Lynch spojené s
ilustracemi ze své oblibené détské knihy. Ve filmu mdZeme pozorovat zndmky
Lynchovy fascinace hmyzem a prirodou. Viz cervenky, brouci v travniku a
mravenci na nalezeném uchu. (viz.obr.33,34 str.132) Z Lynchova détstvi je i
teorie o krasnych zahradach, které v sob& maji skryté rezaté mravence a smilu
vytékajici ze stromd. Kerou Lynch metaforicky vyuZil ve struktufe ptib&hu.
Industrialni prostfedi mistni pily, je ve filmu pouzito jako prostredi, které
pritahuje krimindlni zivly. Rafinérie pily, je tu ale znazornéna v jakési

superpozici, v zab&ru je vidét Lynchova laska k t&mto budovdm a strojim. Ve
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filmu se rovndz vyskytuje LynchQv negativni vztah k cihlovym domim z dob
primyslové revoluce. Na kterém se podepsal jeho pobyt ve Filadelfii.

Lynchlv styl se do filmu propisuje typickymi symboly v podobé Zivelného
elektrického proudu, ¢ervené divadelni opony, industridlniho prostredi, dreva a
americké idealizované popkultury. Ve filmu se poprvé objevuje motiv ubihajici
silni¢ni ¢ary.

Naprosto zasadni pro vyloZeni pfib&hu a souvislosti je zplsob volby barev
pro jednotlivé postavy a prostfedi. Lynch se drZi pravidel klasickych malifd, se
kterymi se pravdépodobné seznamil jiz béhem studia ve Filadelfii.

Na filmu Blue Velvet pracovala poprvé, na pozici Production Designera a
Kostymniho Designera, Patricia Norris. Ta utvarela i v nasledujicich Lynchovych
filmech celistvy rdz mizanscény. Zaroven méla stejné estetické citéni jako David
Lynch. Dalo by se fict ze se oba vzajemné podporovali, v tzv. "podivné" slozce
filmu.

Dulezitou vyrazovou sloZkou filmu Blue Velvet jsou scény tzv. denniho
snéni, které film obohatily o surealistickou slozku. Patfi do ni hudebni vystoupeni
Bena a Franka. Jleffryho flashbeck makrodetailu ucha. A okazalé "barokné"
svicené noc¢ni prochazky Jeffreho Baumonta.

Film mél problém s kritikou, predevsim diky neskryvavym erotickym
scénam na hranici fetiSe a nasili. Blue Velvet byl odmitnut na Filmovém Festivalu
v Benatkach, proto ze mél Spinit jméno otce Isabely Rossellini, ktera ve filmu
vystupovala naha. Jediné ocenéni ziskal na Avoire Fantastic Film Festival ve
Francii. V roce 2002 byl film oznalen jako 5. nejlepsi film moderni

kinematografie v magazinu Sight & Sound.

2.3.2 Twin Peaks: Fire Walk With Me

Premiéra: 3. ¢ervna 1992 (Francie)

Technické parametry: stopaz 135min (209 min), pomér stran obrazu 1.85:1,
format filmu 35MM

Rozpocet: $10 000 000

Rezie: David Lynch

Scénar: David Lynch, Robert Engels

Producenti: Francis Bouygues, Executive Producer: David Lynch

Hudba: Angelo Badalamenti

Director of Photography: Ronald Victor Garcia

Production Design: Patricia Norris
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Set Decoration: Leslie Morales

V hlavnich rolich: Sheryl Lee, Ray Wise, Madchen Amick, Dana Ashbrook,
Ronette Pulaski, David Bowie, Kyle MacLachlan, Chris Isaak, David Lynch

Zanr: melodrama, psychologicky thriler s prvky hororu

Déj
Film zaclind stejné jako v seridlu Twin Peaks vyplavenim mrtvého téla
zabaleného v igelitu na breh jezera. Tentokrat je obéti zlo¢inu mistni servirka
Tereza Banksova. Séf FBI Gordon Cole (David Lynch) zada vysetfovani pripadu
dvéma schopnym agentim, Chatu Desmondovi (Chris Isaak) a Samovi
Stanleymu. Agenti se vydavaji do severo-amerického méstecka Deer Meadow a
diky intuici odbjevi pod nehtem obéti maly vystrizek pismena T. Chat Desmond si
vSimne chybéjiciho nefritového prstenu na ruce obéti. Dfiv nez se mohou agenti
ponofit do vysSetfovani, dojde k jejich zahadnému zmizeni. Mezitim dojde ve
Filadelfii k zahadnému zjeveni a naslednému zmizeni pohfeSovaného agenta
Philipa Jeffriese (David Bowie). Specidlni agent Dale Cooper (Kyle MacLachlan) je
povéifen objasnénim zdhadného zmizeni agentd v Deer Meadow. Cooper se
vypravi do kempu, kde byl naposledy spatfen Chat Desmond. V kempu narazi na
agentovo auto se vzkazem "Lets Rock" na prednim skle. Zacina byt jasné, ze jde
o0 jeden z opakujicich se pfipadu, které Gordon Cole nazyva pfipady Modré Rize.

Rok po té se ocitdme v méstecku Twin Peaks a sledujeme Zzivot Laury
Palmerové, které takzvané tecCe do bot. Stredoskolacka Laura ma dva kluky,
rozvazi obédy v mistnim bistru a do toho Shupe kokain. K tomu vsemu ji
pronasleduje a vytrhava stranky z tajného deniku, zjeveni jménem Bob. Laura
pro jistotu své&fi svij denik pfiteli Haroldu Smithsovi. Jednoho dne se Laura vraci
domd a za svou posteli spatii Boba. Stragné se lekne, vyb&hne ven a schova se v
prilehlé zeleni. Za okamzik z domu vychazi jeji otec Leeland.

Nejlepsi kamaradka Donna se snazi pochopit co se déje s Laurou a vydava
se za ni do noc¢niho klubu. V klubu Dona sleduje jak Laura pohrda sama sebou a
nechava se strhnout k dekadentnim hratkdm s vsudypfitomnymi muzi. Laura se
v klubu nevdzané bavi se svou spoluzackou Ronette Pulaski a obtloustlym
drogovym dealerem Jacquem Renaultem. Donna ma tendenci kopirovat Laufino
chovani. Laura ji ale obratem odvee z klubu domd.

Dalsi den se Laura s Leelandem, béhem cesty autem, dostane do potycky

s jednorukym Mikem. Mike ma na prstu zeleny nefritovy prsten, ktery jsme vidéli
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na fotografii Terezy Banksové. Laura se pta Leelanda, kde byl predchozi den v
dobé, kdy spatfila Boba ve svém pokoji. Laufe se postupné potvrzuje jeji
domnénka o spojitosti mezi Bobem a Leelandem. Ten samy vecer Leeland
zdroguje Laufinu matku a ve ztélesnéni Boba znasilni Lauru.

Den na to Laura dava kosem jednomu ze svych kluki a v noci se vydava
do Lesa. Setkava se s Ronette , Jacquem a Leem, s nimiz se vydava do srubu,
kde berou drogy a smaji nevazany sex. Lauru pronasleduje Leeland, ktery
vbéhne do srubu a zbije Jaqua. Svazané holky odtahne do opusténého viakového
vagonu uprostfed lesa. Ronette zachrani a vytahne z vagonu jednorukky Mike.
Laura, nova majitelka nefritového prstenu, je umlacena k smrti. Leeland zabali
Lauru do igelitu a vhodi do prilehlé feky. (télo je nalezené na brehu reky v

pilotnim dilu seridlu Twin Peaks)

Vizualni styl

Film Twin Peaks: Fire Walk With Me se odehrava v podobném prostredi jako
serial Twin Peaks. Oproti seridlu se ale vymezuje stfidmymi dekoracemi a
plUsobivou svételnou atmosférou. Film se rovnéz vymezuje erotickymi scénami a
prvky hororu. Které by nebylo mozné odvysilat v televizi.

Vizuadlni styl filmu v sobé misi prvky melodramatu, hororu a surealismu.
Odehrava se ve dvou paralelnich svétech. V redlném svété na Severo-Zapadé
USA v Deer Meadow, Twin Peaks a v centrale FBI ve Philadelfii. Paralelné s timto
redlnym svétem existuje nadpfirozeny svét Cerného Vigvamu a Cerveného
pokoje, ktery obyvaji nadpfirozené bytosti.

Redlny svét je charakteristicky svételnou atmosférou a prostredim severo-
zapadniho pobrezi Pacifiku. (viz obr.42 str.135) V interiérech je pouzité
"melancholické" tlumené osvétleni, typické pro "Zenské filmy" Douglese Sirka z
50.let. Melancholicka atmosféra je dokreslena lesem obklopujicim Deer Meadow
a Twin Peaks.

Nadptirozeny svét je jasné definovany Cernym Vigvamem a Cervenym
Pokojem. Atmosféra obou pokojt se zasadné ligi. Cerny Vigvam ma potemnélou
atmosféru noc¢ni miry a rozkladu, dokreslenou elektrickymi vyboji a koufem.
(viz.obr.41 str.135) Cerveny Pokoj je snové misto slouzici jako bod v nasem
podvédomi, kde se setkavame s nadprirozenymi bytostmi. Prostor je odtrzeny od
reality, panuje zde jasnad svételnd atmosféra, prostfedi plsobi sterilng.

(viz.obr.46 str.136) Zabéry z Cerveného pokoje jsou zamérné brané z nadhledu
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na SirokoGhly objektiv. Lynch tak dociluje surealistického efektu, ktery zndme ze
série Triptychd Francise Bacona.

Lynch se snazi popsat okolnosti vrazdy Laury Palmerové kombinaci
realného a nadprirozeného déje. Tato interakce je podminéna vysokym napétim
elektrické energie, ktera je umocnéna vyboji modrého svétla. Jako dalsi styény
bod mezi dvéma svéty slouzi obrazy v Laufiné pokoji. Ve snu slouzi jako brana
do Cerveného Pokoje. Kli¢ovy symbol ve filmu je nefritovy prsten, ktery je ortel
smrti pro svého nositele.

V mizancéné Twin Peaks: FWWM je rovnéz charakteristické uziti digitalniho
videa. Jiz v Gvodnich titulcich filmu pouziva D.L. video jako podkladovou texturu.
Mihotavé modré plochy pozdéji identifikujeme jako zrnici televizi. Obraz zrnici
televize se rovnéz prolind se zjevenim bytosti z paralelniho svéta v realité.
(viz.obr.42 str.135) Digitdlni video slouzi jako prostfedek k odhaleni
nadpfirozenych jevi. Viz. agent Cooper a primyslova televize v centrale FBI ve
Filadelfii.

Lynch tentokrat rozehravd drama v na prvni pohled sporddané rodiné
Palmerovych. Jejich vila slouzi jako Ustfedni déjisté psychologického dramatu
mezi otcem a dcerou. Nejvyraznéjsi je obraz posledni vecere, kde svétlo i Uhel
zabéru vyjadruje psychickou labilitu otce Laury. Interiér je sniman Sirokouhlym
objektivem z nadhledu, s vysokou hloubkou ostrosti. Tento typ zabéru zkresluje
perspektivu a dodava ji dynamicky raz. Atmosféra Serosvitu ziskava novou
dimenzi ve chvili kdy okny a dvefrmi do prostoru pronikd boc¢ni sviceni. Stény a
strop se tak méni v abstraktni platna, na kterd se promita ¢lenéni dveri a oken v
rdznych barevnych odstinech. V domé& diky tomu panuje psychedelicka
atmosféra, ktera nasobi efekt iraciondlniho chovani Leelanda. (viz.obr.40
str.134)

Denni exteriéry a interiéry jsou ladény v barvach typickych pro Pacific
Northwest. Na barevnou paletu interiérd domd v tomto regionu ma vliv destivé
primorské pocasi a rozptylené mékké svétlo. Interiéry jsou vétsinou ladény
monochromaticky, ve studenych, nebo v teplych ténech. (Miller, 2000)

Interiér domu Laury Palmerové je laden do teplych tlumenych odstind
okrové, starorizové a slonovinové. Toto barevné ladéni v kombinaci s Serosvitem
vytvari melancholickou atmosféru.

Erotické scény, v Road Clubu a pozdéji v Jacqgesové srubu jsou typické

c¢ervenym svicenim. Démonicka atmosféra skrytého klubu je navic podporena
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bilym stroboskopickym svétlem a kourem. Nocni kluby a bary maji vesmés
neonové vyvésni cedule.

"Klasickd" hororova scéna opakujici se ve filmu je umocnéna bodovym
svétlem. Ve scéné kdy Boby postreli paseraka drog, vidime ve svétle baterky
makro detail pristfelu hlavy. Méné klasické uziti svétla baterky je ztvarné&no ve
scéné, kdy pred sebou Leeland Zene Ronette a Lauru lesem. Jejich obli¢eje jsou
osviceny mihotavym svétlem baterky, které ale neni logicky opodstatnéné.
(viz.obr.45 str.136) Velmi efektni je ztvarnéni hororu v Lauriné pokoji, kdy ve
zpomalenych zabérech koutkem oka spatfime Boba krciciho se ve stinu spore
osvétlené postele.

Hororové ladéné jsou i propojovaci zabéry duchd z Cerného Vigvamu,
David Lynch se v t&chto zadbé&rech inspiruje vyjevy z obrazl Francise Bacona,
predevsSim vykfikem PapeZe Innocence X. Tento efekt navic nasobi montdzni
sekvenci nékolika zab&r( vykiiku dohromady. Jako prolinacku pouzivd i
makrodetail Ustni dutiny, ktery v &erosvitu plsobi démonicky. (viz.obr.38,39
str.134)

Cervend barva na $atech divky Lil, je podle agenta Desmonda kédem k
drogdm. To se promitd i do barevnosti sviceni scén z no&nich klubd.

Kostymy hlavnich hrdinG a dekorace pisobi eklekticky a jsou ladéné do
tmavych neutralnich barev.

Lynch tentokrat vyuzivd vyraznou barevnost pro odliSeni redlnych a
surealnych scén. Zatimco v realité jsou vSechny barvy tlumené. Ve snovém
Cerveném Pokoji vznikd vysoky kontrast mezi cernou, bilou a ¢&ervenou.
Cernobild podlaha v Cervené mistnosti symbolizuje vyvazenou energii a
elektricky proud. Cerveny oblek, ktery ma& na sobe "The Man From Another
Place", je symbolem moci. Jeho Cerveny kostym s cervenym zavésem v pozadi
miZe vyvoldvat volnou asociaci s Velasqezovym obrazem Papeze Innocence X.
(viz.obr.46 str.136) Bild maska vnuka Mrs Tremond symbolizuje masku ducha. V
kFestanském svété symbolizuje duchovni a télesnou distotu.

Modra problikavajici barva signalizuje propojeni reality s paralelnim
svétem prostrednictvim vsudypritomného elektrického proudu.

Hlavni Filmova prostredi
Twin Peaks plsobi na prvni pohled jako poklidné severo-americké malomésto.

Ve chvili kdy nahlédneme pod povrch odhalujeme i jeho stinnou stranku jako je
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paseractvi drog, prostituce a domaci nasili. Zatimco paseractvi drog a prostituce
se klasicky odehrava v cervené nasvicenych nocnich klubech s neonovymi
vyvéskami a stroboskopy. Domaci nasili, se odehrava za bilého dne v typické
americké stredostavovské vile. Mésto je obklopené hlubokym lesem kde se
stretavaji vSechny formy nasili a kde dojde k vrazdé Laury Palmerové. Atmosféra
vrazedného aktu je navic podporfena industridlnim prostfedim opusténého
vagonu prilehlého arealu pily.

Siroké, mirné zvinéné ulice mésta Twin Peaks jsou lemované dievénymi
sloupy s elektrickym vedenim. Ve mésté nechybi mistni Diner s dobrou kavou a
sympatickou obsluhou. Mésto je idilickym obrazem americké popkultury 50. a
60. let.

DUm Laury Palmerové se todil na redlné lokaci v Everettu ve staté
Washington. Exteriér domu odpovida modelu severo-americkych
stfedostavovskych domd, v poklidné ulici s "vyhledem na jezero". B&hem
nataceni dialogu Laury a Jamese pred domem byl pouzit v proti pohledu zabér z
jiné ulice s pilou na pozadi. DUm disponuje prostornymi mistnosti a prihledy,
které byly pro filmare vyhodné. Velké mnozstvi oken v pfizemi umoznuje
pfirozeny pruhled do zahrady. Jedind ¢ast domu, kterd se stavéla v atelieru byla
¢ast pokoje Laury Palmerové. To prozrazuje napadné velky vyklenek za jeji
posteli a futro dvefi, které je hladké, ackoliv by mélo byt profilované. Vyklenek
se svym tvarem a proporcemi nehodi do interiéru domu s dfevénymi subtilnimi
sténami. (viz.obr.43 str.135)

Ustfedni motiv interiéru domu je vétrdk ve schoditové hale domu.
Funguje jako znameni, Ze je Leeland doma. Vétrak funguje jako spojnice mezi
Laufinym pokojem a halou.

Double R Diner je legendarni bifé, které se objevilo i v seridlu Twin Peaks.
V pilotnim dilu Twin Peaks i ve filmu Twin Peaks: FWWM se tocil exteriér i interiér
na realné lokaci Twede's Cafe na 137 West North Band Way, Snoqualmie,
Washington. Diner je jedna z mala dekoraci, které funguji jako spojovaci bod
mezi filmem a pilotnim dilem seridlu Twin Peaks. Diner ma vyhodnou pozici na
rohové parcele mezi ulicemi North Bend Way a Bendigo Blvd s prilehlym
parkovistém. Nevyhoda redlné lokace je maly prostor, ktery neumoznuje odstup
kamery od herce. Ve filmu proto snima Lynch cely prostor bistra z nadhledu na
irokouhly objektiv. Z praktickych dtvod( vykryl zrcadlovy pas na prot&jsi st&né

balicim papirem. Bistru to bohuzel ubird hloubku prostoru. Zrcadlo fungovalo
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skvéle v pilotnim dilu seridlu Twin Peaks. Pro bistro je typicky podhled s
neonovym osvétlenim a centralné umistény barovy pult s kasou.

The Roadhouse, Bar u Jacqua se tocCil na redlné lokaci. Fasada byla, stejné
jako v seridlu Twin Peaks, doplnéna cervenou neonovou vyveésni ceduli s
revolverem. Interiér klubu tvofi bar a jevisté, kde vystupuje zpévacka s
doprovodem. Podium ma na pozadi cervenou sametovou oponu a je modre
nasvicené, podobné jako ve filmu Blue Velvet. Na sténach baru visi neonové
reklamni cedule.

The Pink Room je klub v rdmci Bang Bang Baru, kde se poradaji soukromé
vecirky. Jde o velkou mistnost s roubenymi sténami. Po obvodu mistnosti jsou
boxy na sezeni. Mistnosti dominuje pdédium s kapelou a striptérkami. Set je
zajimavy predevsim svételnou atmosférou, v Uvodnim zabéru vidime cerveny
kruhovy vyrez v prkenném podhledu, skrz ktery dopada na kapelu cerveny kuzel
svétla. Stroboskopické svétlo promitané na roubené stény vypada efektné a
originalné.

Cerveny Pokoj je nekoneény prostor v nasem podvédomi, ohrani¢eny a
¢lenény na jednotlivé mistnosti ¢ervenym zavésem. VSechny mistnosti jsou
stejné velké a dobfe osvétlené. Zarizeni se méni v zavislosti na akci, ktera se v
ni odehrava. Vesmés je vybavena kresly lampami a stolem ve stylu "stream line
design" a "atomic age design". Ustfednim motivem setu je sadrovd socha
VenusSe. Pro dekoraci je charakteristickd cCernobild "cik-cak" podlaha, ktera
symbolizuje elektricky proud.

Cerny Vigvam je odvracend strana Cerveného Pokoje. Do poloprazdné
zchatralé mistnosti pronika, skrz polepena Spinava okna, trocha denniho svétla.
Uprostfed mistnosti je stolek s umakartovou zelenkavou deskou a za nim sedi
"Man From Another Place" v ¢erveném obleku. Po obvodu mistnosti je chaoticky
rozmistén sedaci nabytek, na kterém sedi zbytek obyvatel 16ze.

Shrnuti
Twin Peaks: Fire Walk With Me se obrazové vymezuje vG¢i seridlu svou
svételnou atmosférou. V designu dekoraci se za kazdou cenu nesnazi drzet
navaznost na seridl Twin Peaks. Film nové vykazuje znamky hororu.

Do mizanscény pribéhu se opét vepsalo kulturni prostredi z ranného zZivota
Davida Lynche. Tentokrat jde o lokalitu amerického severo-zapadu. Ve filmu se

objevuje motiv lesa a industridlniho prostfedi. D&j uz ale neni tak Cerno-bily a
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jednoznacny, jako ve filmu Blue Velvet. Drama se tentokrat odehrava primo v
idylickém prostredi domova Laury Palmerové. Do déje navic fyzicky zasahuji
nadprirozené bytosti.

Do vypraveéni pribéhu se propisuji zakladni symboly Lynchovy tvorby jako
elektricky proud, Cervend opona, americkd idealizovana popkultura a fyzicka
deformita.

Barvy jsou nové pouzity za uUcelem vymezeni redlného a nadpfirozeného

svéta. Lynch nové pouzivda modré mihotavé svétlo, imitujici elektrickou energii k
propojeni reality s paralelnim svétem. Modré sviceni také nové signalizuje zlo.
Ve filmu se méni zplsob jakym Lynch znazorfiuje jinou realitu. Zatimco v Blue
Velvet méla abstraktni formu realného obrazu, ve filmu Twin Peaks:FWWM je
najednou konkrétni a nadpfirozena. Navic ma tento nadpfirozeny svét moznost
fyzicky zasahovat do déni v redlném svéteé.

Lynch ve filmu rozviji svou oblibu v makrodetailech. Kdyz porovname ucho
z Blue Velvet a odlouply nehet v Twin Peaks: FWWM, Lynch je zde o krok bliz k
realité. (viz.obr.45 str.136) Je zde patrna inspirace vyjevy z obrazd Francise
Bacona.

Film se docCkal negativni reakce publika na Festivalu v Cannes v roce 1992.
Neuspél ani u skalnich fanouskd kultovniho seridlu Twin Peaks. VySel rok po té,
co bylo zru$eno pokradovani seridlu, ktery pod vedenim hostujicich rezisért a
televiznich producentd ztratil sledovanost. Film mél po svém vydani nejvétsi
komeréni Uspéch v Japonsku. Je zajimavé, Zze v pozdé&jsich letech vétdina kritikd i
divak( prehodnotila svij pohled na film. V dnedni dob& je Twin Peaks: FWWM

povazovan za Lynchovo mistrovské dilo.

2.3.3 Lost Highway

Premiéra: 15.ledna 1997 (Francie)

Technické parametry: stopaz 134min, pomér stran obrazu 2.35:1, format filmu
35MM

Rozpocet: $15 000 000

Rezie: David Lynch

Scénar: David Lynch, Barry Gifford

Producenti: Deepak Nayar, Tom Sternberg, Mary Sweeney

Hudba: Angelo Badalamenti

Director of Photography: Peter Deming

Art Direction: Russel J. Smith
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Production Design: Patricia Norris

Set Decoration: Leslie Morales

V hlavnich rolich: Bill Pullman, Patricia Arquette, Louis Eppolito, Michael Massee,
Robert Blake,

Zanr: neo-noir, drama, mystery, thriler

Déj

Kdosi zazvoni na zvonek domu Freda Madisona (Bill Pullman) a oznami ze Dick
Laurent (Robert Loggia) je mrtvy. Fred nevi o koho se jedna a tak vzkaz
ignoruje. Po jednom ze svych pravidelnych koncertl se rozhodne zavolat své
?ené Renné (Patricia Arquette) domd, ta ale telefon nebere. To vzbudi ve
Fredovi podezreni, ze néco neni v poradku.

Nasledujici rano najde Renné s Fredem na schodisti zahadny balicek s
video kazetou. Stopaz obsahuje zaznam jejich domacnosti. BEhem nasledujicich
dni dorazi dalsi video kazety, se zabéry z jejich domacnosti. Fred a Renné jsou ze
zdznami vydéseni a zavolaji policii.

Béhem party u dlouholetého kamarada Renné Andyho, potka Fred
Zahadného Muze, ktery zavold k Fredovi domu a odpovi z druhé strany telefonu,
i kdyz stoji primo pred Fredem. Andy prozradi Fredovi, ze ten zvlastni muz je
kamarad Dicka Laurenta. Fred ale Andyho prekvapi tim, Zze mu sdéli, ze je Dick
Laurent mrtvy. Po navratu domQ najde Fred dal§i video kazetu, mezitim co je
Renné v koupelné si ji Fred pusti. S hrizou zjisti, Ze byl natoen jak vraZdi
Renné.

Fred je shledan vinnym z vrazdy a je odsouzen k trestu smrti. Druhy den
jsou dozorci ve vézeni prekvapeni, protoze v cele jiz neni Fred, ale Pete Dayton
(Balthazar Getty). Mladého automechanika vyzvednou jeho rodice a je sledovan
agenty, ktefi se snazi prijit na to, pro¢ se ocitl ve vézeni.

Peta, si hned po jeho navratu do prace v auto servisu, vyzada Mr Eddy
(Dick Laurent). Bere Peta na projizdku Mercedesem po Mulholland Drive. Pete
mu ma po navratu poladit motor. Cestou se jim jiny fidi¢ lepi na zada. To pana
Eddyho rozcili, vytlaci ridice ze silnice a donuti ho, aby slibil, Ze se nauci dopravni
predpisy. Kdyz se chce pan Eddy Petovi omluvit za hrubé chovani, nabidne mu
porno kazetu. Pete ji ale zdvorile odmitne.

N&sledujici den, pfiveze pan Eddy do autoservisu svij Caddilac, Pete si

vS§imne jeho krasné spolujezdkyné Alice. Ten samy den se Alice vrati do servisu a
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pozve Peta na vecefi, oba se pak zacnou tajné schazet. Alice po ¢ase pojme
podezreni, ze pan Eddy tusi ze je mu nevérnd. Proto vymysli plan, jak okrast
jejiho znamého Andyho, aby mohli s Petem utéct. Ve chvili, kdy se Pete vlioupa k
Andymu domd, v&imne si porna ve kterém hraje Alice. Pii potyéce pak Andyho
zabije. Alice navrhne, cestu za prekupnikem v pousti, kde pozdéji Andyho opusti
se slovy: "Nikdy mé nedostanes!".

Fred pronasleduje Alice do prekupnické boudy, kde se setka se Zahadnym
MuZem. Ten mu sdéli, ze jeji jméno je ve skutecnosti Renné. Fred odjizdi do
hostelu, kde zjisti, Ze ho podvadi Renné s panem Eddym (Dick Lorand). Spole¢né
se Zahadnym Muzem pana Eddyho zabijou v pousti. Film konci zdbérem, ve

kterém jde Fred ke zvonku svého domu a pronese: "Dick Lorand je mrtvy."

Vizualni styl
Celkova stylizace filmu odpovidad zanru film noir, Lynch v zabérech vyuziva
extrémni Serosvit. Pro denni scény je specificka svételna atmosféra Los Angeles.
Ve filmu neni mozné stoprocentné odlisit sen a realitu, pribéh je surealisticky
sam o sobé.

Film méa "snovou logiku", kterd funguje na principu tzv. Mébius strip®.
Svét Freda a Peta se od sebe zasadné liSi, jediné co je spojuje je vztah s
Alice/Renné. Paralelni realita Peta a Freda se propoji v pousti, kde se kruh
uzavird. Oba dva spojuje nendvist k porno primyslu, ve kterém figuruje Dick
Laurent (pan Eddy) a Andy.

Spojnice téchto dvou Zivotl je Los Angeles. David Lynch se ve filmu
rozhodl ukdzat odvracenou tvar jinak opévovaného mésta filmu. Misto do
Hollywoodu, nas zatdhne do sidel porno magnatd v San Fernando. Ti maji
neblahy vliv na partnersky zivot Peta a Freda.

Uvod filmu i titulky provazi piseri Davida Bowieho "I am Deranged", ktera
je spojovana se vznikem scénare. Symbol ujizdéjici silni¢ni ¢ary, ktery je pouzit v
titulcich a v klicové scéné filmu je dokonale sladén s rytmem hudby. Jeji zbésilé
tempo a smér do nezndma navic symbolizuje dudevni chorobu Disociativni fuga®,

ta mdze slouzit jako kli¢ k vyfredeni zacykleného spletitého pFib&hu.

4 Mébius strip je geometricka plocha, kterd se da popsat jako jednou pretoeny proh
papiru se slepenymi konci. Tento geometricky Utvar se da aplikovat na pribék ktery konci
tam, kde zacina a béhem cyklu se prevrati jeho déj.
> Disociativni fuga (fuga = latinsky Uték, anglicky dissociative fugue) je vzacné
psychiatrické onemocnéni. Jde o vigilambulantni mratkotny stav (kvalitativni porucha
védomi), ktery je reakci na néjakou zatézovou Ci psychicky naroc¢nou situaci (napfr.
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Scény, které se odehravaji v domé Madisonovych, maji prfes den i v noci
podobnou atmosféru Serosvitu, typickou pro film noir. Byt s monotéonni
barevnosti a stejnou intenzitou svétla, umocnuje pocit dezorientace. Fredovy sny
maji totoznou atmosféru. Lynch, v jednom takovém snu v interiéru bytu, pouziva
motiv plujiciho kourového mraku, ktery zname z fotografii Nudes and Smoke.
(viz.obr.49 str.137) Ve scéné, kde se Fred chystd zavrazdit Renné, se oba herci
nofi do absolutni tmy. Jejich rozplynuti je umocnéno tmavymi kostymy. Do tmy
se nofi udalosti, které se snazi Fred vytésnit ze své mysli. (viz.obr.47,48 str.137)

Fredovo vystoupeni v noénim klubu pusobi jako no&ni mira. Na pédiu je
nasvicen stroboskopickym bilym svétlem, které umocnuje jeho fanatickou hru na
saxofon. Scéna kondi rozplynutim Fredovy tvare v bilém svétle.

Modré svétlo imitujici probijejici elektfinu je charakteristické pro scény
premény Peta na Freda a naopak. (viz.obr.51 str.138) Stejny typ svétla
dokresluje atmosféru nasili.

Lynch i tentokrat pouziva zabéry z digitdlni kamery. Frank a Renné jsou
konfrontovani se zabéry interiéru jejich domu, které zachycuji i je samotné.
Neopodstatnéné zabéry vnasi do ptib&hu zdhadu a vzajemnou nedlvéru. Lynch v
téchto zabérech vyuziva zhorSenou kvalitu digitédlniho videa, aby znasobil jeho
industrialni charakter. (viz.obr.50 str.138)

Ve scéng, kde se vloupa Pete do vily Andyho, je celd hala ponorfena do
modrého svétla promitacky, promitajici porno film na platno. Atmosféru
dokresluje odraz hladiny bazénu, ktery je vykreslen na stropé haly. Pozdéji se k
t&mto sv&tlim prida jesté elektrické probijejici svétlo. Zplsob jakym je Andyho
hlava narazena na sklenény konferencni stolek je zneklidriiujici.

Styénym bodem celého filmu, kde dochazi k preméné Peta na Freda, je
paserackd bouda v pousti. Prostfihy se zpétnym chodem exploze boudy se
objevuji jako pfedél nékolika zab&r( ve filmu. Tento surealisticky motiv povaZzuji
za symbol dekonstrukce a nerealnosti pribéhu. (viz.obr.53 str.139)

Spojnici Fredova pribéhu je maly Zadhadny Muz s kamenou tvari a bilym
make-upem. Pravdépodobné jde jen o vyplod Frankovy a Petovy fantazie, ackoliv
jde o nadpfrirozenou postavu, sméruje déni pribéhu a fyzicky do néj zasahuje. K
provokaci Freda pouziva digitdlni kameru, kterou na néj neustale mifi.

(viz.obr.54 str.138) Zahadny muz ma primou spojitost se zabéry z domu

katastrofickou situaci v bezprostifednim okoli). Fuga mize propuknout téZ v zavislosti na
epiletickém syndromu. Postizeny ¢lovék opusti domov, cestuje a pfedevsSim ma amnézii
(poruchu paméti) na svoji vlastni osobnostni identitu a minulost.
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madisonovych. Ve kterych znazomuje momenty, které se Fred nasledné snazi
vytésnit ze své pameéti.

Vizudlni styl Lost Highway je typicky absenci modré barvy v kostymech a
interiérech. Modra barva je naopak pouzita pro sviceni nasilnych scén.

Barevnost je dllezitd pro odlieni postav Renné a Alice. (obé& postavy hraje
Patricia Arquette). Renné je bruneta a definuje ji ¢ernad barva a stihla silueta.
Alice je naopak platinova blondyna, ve filmu nosi prevazné svétlé saty. U Renné
ma cerna barva symbolicky vyznam smrti. Alice je naopak znazornéna jako
prelud, na konci se ztraci ve svétle. (viz.obr.52 str.138) Svétlé barvy navic
rozsSiruji jeji siluetu a méni charakter.

Interiér domu Freda a Renné je ladén do odstind hnédé v kombinaci s
c¢ervenymi detaily. Takova barevnost je pomérné nezvykld a poukazuje na
Fredovu individualistickou, nekomunikativni povahu.

Barvy automobild maji v pfib&hu rovnéZ narativni charakter. Zatimco boss
Eddy jezdi v cerném Mercedesu. Fred a Andy maji podobna cervena auta
Mustang a Plymouth Valiant Signet ze 60.let. Andyho cerveny Mustang pozdéji
odcizi Pete s Alice, aby do néj pozdéji nasedl Fred na cesté za Eddym. Eddyho
nasledné naklada do jeho ¢erného Mercedesu a zabiji v pousti.

Hlavni Filmova prostredi

DUm Madisonovych se tocil ve vlastnim domé& Davida Lynche. Nachazi se v
luxusni Ctvrti Hollywood Hills v Los Angeles v Californii. Modernisticka vila méla
charakterizovat vztah Freda a Renné. DUm mad minimalistickou dispozici, ktera
ale v &erosvitu plsobi jako labyrint. Dezorientaci vytvari stejnd barevnost
mistnosti. Ustfedni motiv v loZnici je Eerveny zavés u okna. Ten v noci méni
loZnici na divadelni scénu. Lynch a Norris pouZili v mizanscéné nékolik kus(
nabytku v jazzovém "atomic style design". Norris styl definovala jako "telefon a
popelnik" (Hartmann) To vypovida o minimalnim vybaveni mistnosti.

Andyho luxusni vila ma pUsobit jako pFibytek "typka z porno primysiu".
Norris a Lynch se rozhodli vybavit interiér vily nevkusnym nesourodym
nabytkem. Ktery je svym designem tzv. za hranou. Interiér vily mél pUsobit, jako
by ho pro Andyho zafizoval nékdo jiny. Ve scéné, kdy se vlioupa Pete do domu
Andyho, se hala méni na kino pro dospélé. Hale vévodi projekcni platno s porno

filmem, ve kterém hraje Alice.
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Vézeni se stavélo v budové byvalé pozarni stanice z pocatku 19.stoleti.
Tomu odpovida i charakter budovy se zdobenym zabradlim, zelenym kachlovym
obkladem zdi a velkymi okny. Design vézeni i prostor ve kterém bylo zbudované,
byl GmysIné odtrzen od reality. Napadné pfipomina véznici z Dabelskych ostrovl
ve Francouzské Guayané z filmu Motylek (1973). Fred byl umistén ve vézeni pro
nejhorsi zlocince na samotku. Nelidskd atmosféra byla podporena litinovymi
sténami a konstrukénim resenim s trvalym dozorem. Tedy s otevienym stropem
s mrizemi, skrz které na vézné dohlizeji dozorci z prilehlé lavky. Frank ve vézeni
trpi tézkym psychickym onemocnénim, které umocnuje lampa, kterd na néj sviti

skrz stropni mrize.

Shrnuti

Ustfedni lokace filmu, vila Madisonovych, slouzi v dnedni dobé& Lynchovi jako
zkuSebna. Design je rovnéz velmi podobny domu ve kterém zije. Ve filmu se
objevuje silnice Mulholland Drive, ktera se nachazi o ulici niz a ma pro Lynche
zdsadni vyznam. Dalo by se tedy Fict, Ze v Lost Highway Lynch projektuje svuj
soucasny vizualni svét.

Ve filmu se objevuji opét symboly typické pro jeho filmy: elektricky proud,
cerveny zavés, industridlni prvky, drevo, fyzicka deformita a ubihajici silni¢ni
¢ara. Americkou popkulturu 50. let nahrazuje tou soucasnou, tedy los angelskym
porno pramyslem.

Barvy ve filmu vyuzivd predevsSim pro sviceni. Pro dokresleni nasilnych
scén pouzivd modré mihotavé svétlo. Motiv noéni mlry a pfemény charakterizuje
svétlo bilé. Lynch ve filmu pouziva absolutni tmu, kterd znazorfiuje scény, které
se snazi Fred vytésnit ze své paméti. Tyto scény se pak vraceji jako flashbacky v
podobé zahadného digitalniho videa.

Film ma surealisticky déj. Dodnes neni jasné, jestli je surelistickd pouze
jedna cast pribéhu, nebo pribéh cely.

Film ziskal smidenou kritiku. V&t3iné filmovych kritikd vadil jeho nelinearni
dé&j. Dallas Observer prohlasil Lost Highway za Lynchidv nejlepsi surealisticky film
od dob Mazaci hlavy. Film byl nominovan na Grand Prix Belgického Sdruzeni
Filmovych Kritikd.
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3 Zaver

Teoretickd ¢ast prace se zabyvala vizudlnim svétem filmG Davida Lynche.
Zkoumala vliv kulturniho prostfedi, inspiraénich zdroji a volné tvorby Davida
Lynche na vizudlni svét jeho filma.

Ve filmech Blue Velvet, Twin Peaks: FWWM a Lost Highway mdZeme
sledovat primou spojitost lokalniho kulturniho prostfedi Davida Lynche a
kulturniho prostiedi hlavniho hrdiny. Do filmd Blue Velvet a Twin Peaks: FWWM
se promitad idealizovany svét z détstvi D.L., kdy s rodici cestoval z amerického
Severo-Zapadu napri¢ Stredni Amerikou. V tomto obdobi se v Lynchovi utvarel i
jeho vztah k lesu, dfevu a hmyzu. Film Lost Highway, reflektuje soucasné
bydlisté D.L. ve ctvrti Hollywood Hills v Los Angeles. Prostredi Hollywoodu
mizeme sledovat i v nov&jsich filmech jako Mulholland Drive a Inland Empire.
Prostiedi Filadelfie, kde David Lynch studoval, se nejvyraznéji zapsalo do
vizualniho stylu filmu Eraserhead. Interakci industridlniho prostfedi a nasili,
najdeme skoro ve vsech filmech D.L. Ve filmovém rozboru Blue Velvet a Twin
Peaks:FWWM sledujeme industridlni prostfedi jako motiv, ktery dokresluje
charakter jinak idylického mésta. Tovarna, nebo jiny primyslovy komplex na
pozadi ptib&hu, v nds vzbuzuje podvédomy neklid. Stejnym zplsobem pouziva
Lynch v mizanscéné vybranych filmi les a dfevo.

Détstvi D.L. se vepsalo do jeho filmi i fascinaci designem 20., 30., 40. a
50. let, ve svych filmech c¢asto kombinuje soucasny design s prvky Streamline
Moderne nebo Atomic Age design. Vytvari tak jakési bezcasi, které je
charakteristické pro jeho rukopis. Stylizaci mizanscény ovlivnily i filmové zanry
ze 40. a 50. let, pfedev&im film noir a melodrama. Lynch v fadé filmQ vyuziva
extrémni Serosvit a zabéry se zkosenou perspektivou brané na Sirokouhly
objektiv. V klicovych scénach vyuziva tzv. "sequence shots", ve kterych zabira
celou mistnost. Hlavni hrdinky jeho filmd jsou &asto velmi svidné a zakefné.
Zabéry Isabely Rossellini v Blue Velvet nebo Patricie Arquette v Lost Highway
jsou casto velmi erotické na hranici s fetishem. V zabérech pouziva stinohru v
kombinaci s detaily Ust a oci herecky.

Lynch se ve svych filmech neboji kombinovat vysoké a nizké umeéni,
stejné jako Francis Bacon. Diky tomu vytvari surealisticky obraz skutecnosti.
Francis Bacon je pro Davida Lynche "hrdina cislo jedna", to se projevilo pravé v
kli€¢ovych scénach jeho filmd. Lynch pro né vyuziva Sirokouhly objektiv, zkosenou
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perspektivu, umocnénou nezvyklym uhlem podhledu. V surealistickych scénach
se neboji pouzit ¢erveny kostym v kombinaci s ¢ervenym pozadim, postavy casto
trpi fyzickou deformitou. Z Bacenovych Trypticht vychdzeji i Lynchovy montéazni
sekvence. Surealistické prostfihy si vypUjéuji dé&sivé makro detaily Ust a jinych
casti lidského téla.

Zasadni vyznam pro scény denniho snéni ve filmech D.L. mély obrazy
Edwarda Hoppera. Lynch i Hopper ve svych obrazech zachycuji americkou
maloméstskou atmosféru v preexponovaném svétle. Bilé plochy strida tmavy
stin, ktery vytvari podnéty v nasem podvédomi. Lynch i Hopper prenaseji motiv
predstaveni do normalniho prostredi. Hlavni aktér je klasicky vystaven proudu
svétla, Lynch takové predstaveni navic doplfiuje oponou, kterou nahrazuje v
béZném prostfedi napr. okenni zavés.

David Lynch, jako klasicky vzdélany malif, pouziva ve svych obrazech i
filmech Fadu symboll specifikovanych v predeglé kapitole. Tyto symboly slouzi
jako osobni vypoveéd autora, vychazeji z jeho zivotni zkuSenosti a podvédomi. Z
té&chto symboll vytvafi rastr, do kterého nasledné zasazuje déj.

Vizualni styl filmG ovliviiuje i Lynchlv ptistup k barvdm. Napftiklad ve
filmu Blue Velvet vypravi ¢ast pribéhu pouze klasickou symbolikou barev. Ostatni
filmy se naopak drzi barev tlumenych s dirazem na ¢ernou, bilou a &ervenou.
Tato barevna kombinace je ve své Cisté formé znama z Lynchovy ranné filmové
tvorby. V preneseném smyslu se objevuje i ve filmu Twin Peaks: FWWM nebo
Lost Highway. Zatimco v Twin Peaks pomoci téchto barev odliSuje nadprirozené
prostiedi od reality. V Lost Highway symbolizuje ¢erna a bila svétlo a tmu, v
obou pripadech znamenaji tyto barvy prelud a nase podvédomi. Stejné jako ve
svych obrazech Lynch s oblibou pouzivd cernou barvu, predevsSim za ucelem
prohloubeni prostoru a podniceni lidské fantazie.

Velky vliv na estetiku Lynchovych filmi méa i jeho vlastni designérska
dinnost a zdliba v "divhé" estetice, kterou sdilel se svou dvorni
Costume/Production Designérkou Patricii Norris. David Lynch zastava zvlastni
teorii o zpUsobu zaplnéni mistnosti nabytkem. Mnozstvi vybaveni je pfimo
umeérné rychlosti herecké akce. Zatimco statické scény vyzaduji plné zafizeny
set. Dynamické a vyrazné scény je treba nechat vyniknout v minimalisticky
zarizené mistnosti. Stejny vliv jako herecka akce, ma na zarizeni mistnosti oher

a pyrotechnické efekty.
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Low-resolution Video se stalo nedilnou souldsti vétiny filmd D.L. Ve
filmovém rozboru mizeme sledovat vzrUstajici vyznam zdznamu na digitaIni
ruéni kameru. Zatimco v Blue Velvet pouzivd David Lynch televizi jako
prostfedek filmové reci. V Twin Peaks: FWWM se stava z videa médium snimajici
paranormalni jevy. Sum videa vyuzivd jako prolinacky v zabérech
paranormalnich jevd. Film Lost Highway prezentuje digitélni video jako prvek
voiérstvi. Nové pomoci videa zobrazuje flashbacky z podvédomi hlavniho hrdiny.
Nejdal zasel David Lynch ve filmu Inland Empire, ktery je cely to¢eny na digitalni
ruéni kameru, film plsobi jako chaotickd no&¢ni mdra.

Lynchlv vizudlni svét je zajimavy svym neustdlym vyvojem. David Lynch
je otevieny novym technologiim a vjemim. I nadale rozviji dalsi umélecké
discipliny jako je hudba malba a fotografie. Kombinace téchto médii a vnimani
soucasného kulturniho prostredi ma primy vliv na jeho tvorbu ve které pokazdé

najde zplsob jak divédka vtahnout do dé&je.
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4 Prakticka cast
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4.1 Déj filmu RONNIE ROCKET OR, The Absurd Mystery of The Strange

Forces of Existence

Ronnie Rocket OR, The Absurd Mystery of The Strange Forces of Existence je
scénar nerealizovaného projektu Davida Lynche. Projekt ztroskotal poté, co ho
produkcéni spolecnost odmitla financovat. Ronnie Rocket obsahoval hned nékolik
prvkd, které se pozdé&ji objevily v Lynchovych filmech, industridlni prostfedi,
Rock'n'Roll, elekfina a fyzickd deformita. Film mél byt, narozdil od filmu

Eraserhead a The Elephat Man, barevny.

Déj se odehrava ve dvou soubéznych liniich. V prvni linii sledujeme detektiva,
ktery se snazi vypatrat pri¢inu zranéni pacienta Ronalda De Arte a dostava se do
zapovézené Casti mésta Deep City. Nasledné pronika do Inner City, kde osvobodi
mésto od vlivu negativni elektrické energie.

V druhé linii sledujeme pribéh Ronalda d'Arte tenagera liliputa, ze kterého
se po plastické operaci stane rockova hvézda. Ronnie je nucen se pripojit
kazdych 15 minut do sité. Elektfina mu dodava energii béhem hudebnich
vystoupeni. Sila elektrického proudu ale Ronnieho postupné zabiji. Jeho vasen se

pro né&j stane osudnou, po té co ho zacnou vykofistovat ziskuchtivi producenti.

Film zacina surealistickym vyjevem masivni opony, kterd se postupné otevira.
Odhaluje sténu z ohné. V ohni tiSe krici tisice dusi, slySime ale jen praskani ohné.

Nad no¢nim méstem se vali ¢erné mraky. Skrz saze problikava jen nékolik
malych oken. Zchatralé domy a tovarny jevi minimalni znamky zivota. Ulice jsou
vylidnéné a bez aut. Pomalu sjizdime do ulic mésta, sledujeme architekturu
domd z 30.let. Masivni zdéné budovy tovaren, z nichZ se vali tuny toxického
koufe k obloze. Oblohu protind hustd sit kabell a dratd, sly$ime zvuk
elektrického napéti v rozvodovych skfinich vSude kolem nas. Ulici dominuje
neonova cedule Diner.

Dostavame se do suterénu nemocnice, kde je mimo jiné i obfi strojovna. V
malém zastréeném pokoji preziva Ronald De Arte, napojen na slozitou masinerii.
Télo pod prostéradlem, svymi proporcemi nepfipomind c¢lovéka. Ronald nema
Usta ani nos, hybe jazykem a kouli o¢ima. V mistnosti se nahle objevi Detektiv.
Ronnie mu s velkou namahou nakresli na kousek papiru zahadny symbol.

Detektiv popadne kus papiru, hodi na sebe kabat a vydava se na nejblizsi
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tramvajovou zastavku. Mésto je vylidnéné, Detektiv se ohlizi, zdali ho nékdo
nesleduje.

Detektiv s nékolika dalSimi pasazéry nastupuje do tramvaje. Uvnitf panuje
zvlastni atmosféra, Sero a clona z koure. Souprava prijizdi na prvni zastavku, kde
skoro vsichni vystoupi. Béhem cesty na dalsi zastavku doprovazi viak elektrické
vyboje. Na dal&i stanici zmizi zbytek pasazérd. Vlak uz dal nepokraduje. Detektiv
premluvi strojvedouciho a vlak ho odveze o zastavku dal. Souprava zastavi v
opusténé stanici odkud, kvili elektrickym vybojdm, nemize pokradovat dal. Na
zastdvce dostane Detektiv lekci od mistniho gangu Balck Coat Mend, ktefi
disponuji psy a elektrickymi paralizéry. Detektiv upada do bezvédomi, pozdéji je
vysvobozen muzem jménem Terry.

Detektiv se dostava, v doprovodu podivina Terryho, do Deep City. V
hotelovém pokoji, ktery primarné obyvaji tzv. knitters, zasvécuje Terry Detektiva
do taju mésta. Vysvétluje mu symbolika klubka a pletaci jehlice. Diky zvy$ené
polarité v Deep City, se Detektiv nemilze soustiedit. Terry ho upozorfiuje na to,
Ze za v$im stoji Hank Bartells, ktery ovladd méstskou elektrickou sit. Pomoci
prepdlovani energie uvadi mésto do absolutni tmy a beznadéje. Z Inner City, kde
Hank sidli, pronikaji do Deep City dodavky, Donut Meni a Black Coat Meni, ktefi
Sifi Spatnou energii a terorizuji mésto. Aby mohli zlikvidovat Hanka Bartellse,
potfebuji se dostat do Inner City. S tim jim mUZe pomoct Terryho znamy Bill.

Mezitim dva mladi medici Bob a Dan unesou télo Ronalda De Arte z
nemocnice. V podomacku vybavené laboratofi Ronnieho postupné preoperuji a
udélaji mu plastiku obli¢eje. Celou akci zdrzuje jejich sponzor Debora, ktera bydli
o patro vy$ a pravidelné si zve Boba nebo Dana k sob& domu. Bere si je do své
loznice, kde s nimi podstupuje elektrické erotické hratky. Ronalda se nakonec
medikdm podafi oZivit. Ma v sob& implantované zvlastni elektrické zatizeni, diky
kterému se musi kazdych 15 minut pripojit do elektrické sité. Novy Ronald
dostane jméno Ronnie a stane se soucasti rodiny Boba, Dana a Debory. Bob a
Dan naudi Ronnieho mluvit a Debora se vzapéti rozhodne prihlasit Ronnieho do
Skoly.

V Deep City krac¢i Detektiv a Terry Smérem k Dineru. Cestou miji
zvlastniho muze stojiciho na jedné noze. Uvnitf Dineru je spousta pary z jidla a
délnické osazenstvo. Zatimco Detektiv s Terrym vecefi u baru, na ulici nastane
zvlastni chaos. Lidi padaji a nemohou udrzet stabilitu, narazi do sloupl a do zdi.

Najednou zpozarohu vyjizdi velkd dodavka s anténou, ze které vyjizdéji
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elektrické vyboje a jiskry. Lidi jsou zdéSenim bez sebe. Elektfina v Dineru zacne
hucet a lidi uvnitf zacnou vyvadét. Dovnitf vstoupi velky tlusty muz s krabici
plnou donutd a prohladuje Ze "Zivot je Donut". Muz je nasledovdn gangem Black
Coat Mend, ktefi za¢nou terorizovat osazenstvo Dineru elektrickymi $oky. Zvenku
nékdo zakfiCi, ze ma Donut Man rozvazané tkani¢ky. To vyvola v Donut Manovi
paniku a stahne se z Dineru.

Terry a Detektiv se v hotelovém pokoji vybavuji na cestu do Inner City,
Terry vysvétluje jak pouzit pletaci jehlice a jehelniky v boji s elektrickym
napétim. Oba dva se vydavaji na navstévu do domu, kde bydlel Ronald De Arte.
Setkavaji se s jeho rodi¢i a snazi se Zzjistit vic o jeho pripadu, Detektiv se
prestava soustredit a zaplete se s Ronaldovou sestrou. Nasleduje surealisticka
scéna ve které Detektiv utikd z pokoje do pokoje a preléza rGznymi balkony az
se dostane do pokoje krasné Celie, pozdéji k Diané. V pokoji zesili elektrické
napéti. Proto Detektiv Diané zapichne pletaci jehlici do nohy. Privede ji tim k
védomi. Diana mu vyzna lasku a spolec¢né se vydavaji do nocniho klubu.

Diana a Detektiv tanci na parketu Circle Clubu. Klub je vybaven ve stylu
30.let. Sezeni kolem tanecniho parketu je ve stylu maitre'd. V klubu hraje 30's
waltz. Detektiv béhem tance zpozoruje, ze v celém klubu postupné zhasinaji
lampicky. Néktera svétla zacinaji probijet. V klubu se zacnou dit podivné véci.
Kolem Circle Clubu projizdi dvé dodavky, co vydavaji elektrické vyboje. Uvnitf
klubu za¢nou véechna svétla probijet. Z kuchyné vyjde krdva a kdf a krvaceji z
tlamy. Ze zasuvek Slehaji elektrické oblouky. Na parket vstupuje Donut Man.
Detektiv stoji na hlavé a nemuze se hybat. Diana je ve smrtelné kreci. Black
Coat Men gang unese Dianu. Mezitim bézi Terry do Circle Clubu.

V aredlu skoly se Ronnie shodou nahod ocithe ve zkuSebné mistni
rock'n'rollové kapely. Zatimco kapela zkousi, Ronnie se pripoji do zasuvky na
druhé strané mistnosti. Jeden z muzikantl si zapoji elektrickou kytaru do stejné
zasuvky, kde je Ronnie. Ve chvili kdy ji spusti, zacne Ronnie vyluzovat zvlastni
chytlavou melodii. Kapela pfijme Ronnieho jako zpévdka a zacne produkovat
skvélou hudbu. Fanousci ho prekrti na Ronnie Rocket. Kdyz se Ronnie po
koncerté konec¢né odpoji ze zasuvky, vycCerpanim zkolabuje. Tento neblahy jev
prehlédne Bob s Danem a domluvi s producentem kapely Ronniemu angazma.

Ronnie Rocket slavi s kapelou velky Uspéch, po kazdém predstaveni ale
zdravotné kolabuje. Bob Dan a Debora se snazi ziskat Ronnieho zpét, ale svadi

tézky boj s producenty.
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Detektiv se probere v zajeti u Billa doma. Tam se sezndmi s malym
technikem Rileym. Riley mu predstavi svou malou krabicku, pomoci které je
schopny prepélovat elektricky proud. Ve chvili kdy pripoji krabicku k televizi
mUze sledovat Ronnieho.

Bill vede Terryho, Billa a Rilleyho k brané do Inner City. Mistni straz
podrobi Detektiva zkousce, jeho schopnost stat na jedné noze, je jako vstupenka
do Inner City. VSichni jsou varovani, ze za branou je velmi silné pole, ve kterém
jiz rovnovadhu neudrZi. Detektiv s Rileym jdou napfed, plda pod nohama se
zalne prudce svazovat. Véude kolem je zamorend toxickad plda, ze které tréi
trubky a kabely. VSudypfitomny hukot elektrické energie je ohlusujici. Terry
zautoci na Billa a vezme mu zbran, omylem ji ale upusti do bahna. Detektiv a
Rilley na Billa zautodi s kovovou tyci a zbavi se ho.

Pred koncertem kytarista Johny ukazuje Ronniemu zesilovac elektrického
proudu, pomoci kterého mizZe stimulovat p&vecky vykon Ronnieho.

V Inner City se snazi Detektiv, Terry a Riley postupovat. Maji celé télo
prospikované jehlicemi a jehelniky, i pres to zvlastné chodi a mluvi. Ztraceji
koncentraci. Prochazeji nejvic zasazenou ctvrti Inner City, vsude kolem je
extrémni elektrické napéti. V dalce je vidét elektrické vyboje a siluetu obri
elektrarny.

Ronnie je béhem vystoupeni pripojen k zesilovaci elektrického proudu,
zaCne zpivat a cely vibruje. Koncentrace napéti je tak vysoka, ze Electra Cute
tancici vedle Ronnieho, dostane elektricky Sok. Z Ronnieho l|étaji jiskry a pochuvili
zkolabuje. John zvysi vykon zesilovaCe a Ronnie se opét probere. Koncert
pokracuje dal. Z Ronnieho se zacne koufit a nadobro zkolabuje. Po predstaveni
pfenese Bob, Dan a Debora Ronnieho do backstage. Zjistuji Ze Ronnie umira.
Premira elektfiny v jeho téle vytvari jedovaté latky. Bob, Dan a Debora unesou
Ronnieho do své laboratore, kde se ho snazi vylécit.

Terry, Riley a Detektiv se skryvaji v domé cernovlasé pani, ulice jsou plné
Donut Mend. Ze sklepa domu se line hudba ve stylu "roller rink organ music".

Ronnie ma mezitim u Boba a Dana v laboratori halucinace. Napojen na
slozitou masinerii, mluvi o prepdlovani energie a preruseni obvodu. Mr.Barko a
Mr. Green vrazi do laboratore a postupné pozabiji Boba, Dana a Deboru.
Popadnou Ronnieho a odvezou ho zpét na vystoupeni.
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Do domu ¢&ernovlasé pani se dostdvd gang Black Coat Men(. Detektiv,
Terry a Rilley jsou nuceni sejit do sklepa. Ve sklepé jsou svédky krvavé bizardni
party. Nakonec se jim podari ze sklepa vylézt na zahradu.

Utikaji ulici lemovanou zdemolovanymi domy. Ve chvili kdy vbéhnou na
zamorené pole, spatfi hofici trojici padajici z nebe. Pfi blizSim pohledu Detektiv
zjisti, ze jsou to Ronnieho opatrovnici Bob, Dan a Debora. Riley jim predstavi
svQj deflector a spole¢n& ho za&nou zkoumat. V tu chvili Detektiv pochopi, k
¢emu byly symboly, které mu Ronald De Arte napsal na kousek papiru. Je to
navod jak prepdlovat proud na trianguldtoru Hanka Bartellse.

Mr. Barko sleduje Ronnieho vystoupeni. Ronnie na pddiu slabne, Mr. Barko
dava signal, aby dali Ronniemu vic napit. Na Ronnieho uz to ale nema zadny
efekt. Jeho télo zacne jiskrit a kourit. Po predstaveni lezi Ronnie v backstagi, Dr.
Green nevi jak mu pomoci.

Bob, Dan, Debora, Riley a Terry vymysli spole¢né strategii jak porazit
Hanka Bartellse. Pomoci defractoru mohou, v patnactiminutovém intervalu,
snizovat silu elektrického napéti v tovarné. V tu chvili musi Terry Hankovi
rozvazat tkanicky.

Ronnie ma opét predstaveni, Mr.Barko necha Ronnieho opét pripojit k
zesilovaci. Fred stdle zvysSuje elektrické napéti na krabi¢ce. Ronnie béhem
predstaveni trpi obrovskou bolesti.

Detektiv a jeho skupinka se octne v arealu elektrarny. Black Coat Meni je
vedou dlouhou chodbou k Hanku Bartellsovi. Na konci chodby se ocitne Detektiv
tvari v tvar Hanku Bartelsovi.

Detektiv je najednou v obrovském divadle, publikum je plné muzl s
oblicejem Hanka Bartellse. Detektiv stoji na pddiu s Bobem, Danem, Rileym,
Terrym a Deborou. Nikdo z nich se ale nem(zZe udrzet na nohou. Riley se snazi
zprovoznit deflector, ale nedafi se mu to. Publikum Sili. Na podiu se objevi Hank
Bartells.

Detektiv neni schopen stat na jedné noze ani pronést heslo. Hank nechava
privézt na podium triangulator. Na Hank(v povel se otevie opona, ktera odhali
sténu z ohné. V ohni je vidét tisice dusi, které kri¢i o pomoc. Silové pole stény z
ohné prevali Deboru na Boba, vzajemné se polibi. Oba se nasledné proberou z
tranzu. Debora polibi i Dana a Rileyho. Riley je konecné schopny zprovoznit
deflector. Dan, Bob a Riley pripoji zafizeni k triangulatoru. Debora je udrzuje pfi

védomi polibky.
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Mr. Barko mezitim probere Ronnieho nejvysSSim levlem na zesilovaci.
Ronnie vstane a kfi¢i do mikrofonu, krvaci a vytéka z néj zelena tekutina.

Ve chvili kdy se snazi Terry rozvazat tkanicky Hankovi, se zacne celé
pédium sunout k ohnové sténé. Hank zasahne Detektiva elektrickym vybojem,
jeho obli¢ej vypada jako oblicej Ronalda de Arte v nemocnici. Ve chvili kdy se
podiva do ohné, spatfi milovanou Dianu. Laska k ni ho zkoncentruje, rovnéz se v
tu samou chvili snizi napéti diky defractoru. Datektiv zakfi¢i na Hanka, Zze ma
rozvazané tkanicky. Kdyz Hank zjisti tento fakt, exploduje a na druhém konci
divadla ve sténé vznikne velky kruhovy otvor. V tu chvili Detektiv priskodi k
triangulatoru a prepodluje energii.

Ohen se zméni na bilé svétlo, duse se zacnou vznaset k nebi. Venku zacina
svitat. Donut Meni a Black Coat Meni hofi a méni se na bilé svétlo. Detektiv, Bob,
Dan, Deborah, Riley a Hank najednou vypadaji normalné. Mésto je zalité zlatymi
paprsky slunce.

Ronnie Rocket zafi bilym svétlem, vznasi se a rozplyva ve zlatém svétle.
Detektiv a okolni svét jsou najednou uvniti Ronnieho. Ronnie se méni na zlaté
vejce.

Vejce se objevi v pokoji s ocednem misto podlahy. HolCicka se bavi se
svym otcem a pta se ho, kdy se zrodi nové univerzum. Otec ji odpovi, ze az se
zrodi, pljde a kouopi ji velkou ¢okolddu. Na druhé strané& mistnosti stoji na

lekninu ¢tyrruka pani, drzi zlaté vejce, sméje se a rika:"Ronnie Rocket!".
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4.2 Vytvarna koncepce filmu RONNIR ROCKET OR, The Absturd Mystery
of Strange Forces of Existence

Vytvarna koncepce filmu Ronnie Rocket se drzi zakladnich pilitd scénéafe. Piibéh
se odehrava v imaginarnim industridlnim mésté. Casové obdobi neni ve scénéafi
pevné stanoveno, v pripadé nataceni na lokacich, by se mohly do celkového
vizualu propisovat prvky ze soucasnosti.

Pribéh scénare je od zacatku do konce surealisticky. V. momentu, kdy
Detektiv nastupuje do tramvaje, se v pribéhu prolinaji dvé paralelni roviny.
Rovina ve které sledujeme pribéh detektiva, je odliSena od roviny déje Ronnieho

Rocket svicenim a designem meésta.

4.2.1 Mésto

Pribéh se odehrava v nejmenovaném imaginarnim mésté, které svym designem
pfipomind severoamerické primyslové velkomésto. Hlavnim inspiraénim zdrojem
pro koncept je Detroit, diky primyslové historii, struktute, barevnosti mésta a
celkové opusténé atmosfére mésta.

Struktura a poloha jednotlivych Ctvrti vychazi ze scénare. Pfibéh Ronnieho
se odehrava v Main City. Detektiv odjizdi tramvaji z Main City, aby se dostal do
Deep City a odtud pokracuje do Inner City. Design i charakter jednotlivych ctvrti
se radikalné méni. Main City ma pravouhlou uli¢ni sit, vySkové budovy a Siroké
ulice. Deep City charakterizuje rostla struktura, Guzké ulice a tfi az Ctyrpodlazni
domy z dob primyslové revoluce. Inner city je koncipovdno jako pfedmésti s
rezidencni Ctvrti v blizkosti tovarny Hanka Bartelse.

Deep City je situované v udoli mezi Main City a Inner City. Z Main City do
Inner City vede most, v jehoz jadru je elektrickd draha. Draha je ovSem v
poloviné mostu prerusena a tak se do Inner City neda dostat. Vzhledem k tomu,
ze Deep City a Inner City uz je v jiné, paralelni roviné. Pouzivdam jako predél
absurdni scénu, kdy detektiv s Terrym slézaji z mostu do Deep City po reviznim
Zebriku.

Main city je C(Cisté uspordadané meésto, s relativné Ccistou oblohou a
znamkami inverze. Méstem jezdi tramvaje, ale panuje zde zvlastni vylidnéna
atmosféra.

Deep City ma pusobit jako jind dimenze. Diky své blizkosti k Inner City,

vykazuje nadmérné mnozstvi zpolarizované elektrické energie, kterda ma za
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nasledek chaos. Obloha je protkana draty s elektrickym vedenim a oblouky
viaduktd. V ulicich panuje tma a chaos. Chodniky jsou pIné nejrizné&jsich sloupt
s vedenim elektrického proudu. Vétsina vedeni je vedena nesmysiné a sloupy
jsou rlzné pokfivené, nebo ohofelé. V ulicich je spousta zdkazl a vymezeni,
kvili probijejici elektrické energii. Obyvatelé Deep City se chovaji iracionalné. Na
nékterych domech problikavaji neonové vyvésky. Nékolik funkénich lamp sviti
mihotavym studenym bilym svétlem.

V inner city je pfepdlovana energie, takze se tam neda vibec soustiedit
ani koordinované pohybovat. VétSina zdénych zchatralych vil ma rozbitéd okna,
nebo ohorelé zdi. Zahrady jsou zarostlé. Ctvrt je zamorend vypary z pfilehlé
elektrarny. Ulice lemuji Fadu dfevénych sloupl s elektrickym vedenim, vdechny
jsou pokrivené a na vedeni vznikaji prebytky energie, ktera generuje elektrické
oblouky a jiskreni. Skoro nikde se nesviti. Prechody mezi interiérem a interiérem
jsou halucinogenni. V okoli elektréarny je kontaminovana plda, bez jakékoliv
zelené. Je to krajina zaplnénd prepétovymi pojistkami a rezistory, které

konstantné vytvareji elektrické oblouky a vyboje.

4.2.2 Svétlo

Svétlo v exteriéru Main City by mélo mit podobu zimniho podvecera mésta
zasazeného inverzi. Barevné spektrum oblohy mize pfechdzet do "jedovatych"
barev jako je lososova s ptechodem do rGZova a do zelena. Interiéry by byly
snimany v Serosvitu. Ve chvili kdy je Hank Bartels porazen, se atmosféra méni
na letni svitani s modrou oblohou.

Exteriér Deep City by osvétlovalo bilé studené svétlo lamp s kolisajici
intenzitou, doplnéné problikavajicimi neonovymi cedulemi ve studenych barvach.
Interiéry by byly snimany v Serosvitu, do interiéru by pronikalo okny
problikdvajici svétlo neond a pfiznané svételné zdroje by mély kolisavou
intenzitu.

Inner City by bylo snimdno v extrémnim Serosvitu. Ktery by
stroboskopicky osvétlovaly elektrické oblouky na elektrickém vedeni. Interiéry

jsou snimany v extrémnim Serosvitu, s probijejicimi svételnymi zdroji.

4.2.3 Barevnost
Barevna paleta zvolenda pro jednotlivda prostfedi by byla jednotna. Jednotlivé

Etvrti mésta by tak mély plsobit komplexné&. Ve mésté by mély pfevladat barvy
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cihlové hnédé, odstiny Sedé ala beton, kovové prvky vétSinou ve studenych
tmavych odstinech modro-Sedé.

4.2.4 Rekvizity

Film bude vyzadovat vyrobu rady specidlnich rekvizit. Pfevazné by Slo o design
hudebnich ndstroji a nestandartnich zesilova¢d a masinek. Dalsi dulezitou
slozkou jsou sloupy elektrického vedeni, kabeldz, rozvodové skriné, neonové
vyvésni cedule a pouli¢ni osvétleni. Interiery budou zarizeny eklekticky s prvky z
60. a 70.let, v bytech by mély byt rizné druhy zasuvek a elektrickych jisti¢a.

4.2.5 Technické parametry a realizace

Ronnie Rocket by byl sniman digitalné s formatem obrazu 16:9. Film bude
vyzadovat specidlni make-up. Pro krvavé scény bude potfeba spoluprace s SFX.
Béhem natdceni je nutnd synchronizace s CGI. Kouf, jednotlivé vyboje a
elektrické oblouky by byly freSeny svicenim a naslednym dokreslenim v
postprodukci.

Vétdina exteriérl by se tocila na redlnych lokacich s malymi stavebnimi
Upravami a moznosti nasledného dokreslovani. Velké celky mésta by byly
komponované jako slozeny zabér. Interiéry by se reSily jako kombinace realnych
lokaci a stavby v atelieru. V pripadé divadla v elektrarng, by se stavélo jen
podium a zbytek by byl dokreslen v postprodukci.
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4.3 Hlavni filmova prostredi

4.3.1 Exteriér

102. VIEW ON THE CITY, Deep City (V?HLED NA MESTO)

Cislo obrazu: 2

Nocni pohled na mésto, v udoli vidime Deep City a Main City, na obzoru je
silueta Main City. Stfecha budovy a atika s neonovou ceduli, véetné& kabell by se
resila jako stavba v ateliéru.

CGI: Stfed mésta s mostem a pozadi by bylo feseno ve formé 2D s
dokreslova¢kami. Pomaly pohyb mrakl na obloze a stoupajici dym ze stfedu
mésta.

108. STREET, Main City (ULICE)

Cislo obrazu: 9

Pohled na ulici v Main City, tramvaj vjizdi do tunelu v jadru mostu. Lidu prazdna
ulice ma stejny inventaF jako ulice u nemocnice. Obloha pusobit podvelerni
atmosférou mésta zamoreného inverzi.

CGI: popredi, stfed a pozadi by byly vytvoreny jako 2d s pohybem tramvaje,
oblohy a minimem lidi na ulici.

105. LARGE OLD HOSPITAL, Main City (VELKA STARA NEMOCNICE)

Cislo obrazu: 4

Pohled na exteriér nemocnice, kde lezi Ronald De Arte. Idedlné vyskova budova
ze 70.let. Cistd fasdda a proskleny vstup. Vstup do nemocnice by se fesil na
realné lokaci, se zaborem ulice. Bylo by vhodné najit ulici s tramvajovou drahou.
V ulici by se provedly stavebni uUpravy ve formé vymény nebo odstranéni
mobilidfe a osazeni sloupl vefejného osvétleni v jednotné barvé. Tramvaj by
méla mit vyraznou studenou barvu a retro design.

CGI: dokresleni specifické atmosféry oblohy, ala inverze, pomaly pohyb oblohy
112. STREET LINED WITH CHEAP HOTELS, Deep City (ULICE LEMOVANA
LEVNYMI SCHATRALYMI HOTELY)

Cislo obrazu: 14

Ulice s domy z obdobi primyslové revoluce, s fasddami z rezného zdiva.
Chodniky jsou zahusténé zkosenymi sloupy s lampami s rozvodovymi skfinémi.
V&ude je plono kabell a napéti. Neonova cedule na konci ulice lehce problikava.

Vefejné osvétleni prib&zné méni intenzitu svétla. Idedlné by se scéna tocila v
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realné lokaci. Bylo by treba vymeénit inventar a zaplnit ulice sloupy od lamp a
vystraznym znacenim.

116. LARGE OLD HOSPITAL - BACK ENTRANCE, Main City (ZADNf VSTUP
NEMOCNICE)

Cislo obrazu: 18, 21

Zadni vstup do nemocnice, kde lezi Ronald. Design domu by mél odpovidat
designu domu z obrazu ¢.4. Tocilo by se v realné lokaci. Idedlni by bylo, kdyby
byla vedle domu Uzka temnd ulicka. V ulici by se doplnil inventar a verejné
osvétleni.

117. DEBORAH'S HOUSE, Main City (DEBORIN DUM)

Cislo obrazu: 22, 90, 92

Debora, Bob, Dan a Ronnie bydli domé v industridlni vybydlené ctvrti. Do domu
chodi zdsadné zadnim vstupem, kde je i zdsobovani. V blizkosti jejich bydlisté
jsou oplocena hlidana parkovisté. Idedlni by bylo tocit scénu v redlné lokaci.

125. STREET TOWARDS THE DINER, Deep City (ULICE NAPROTI BISTRU)
Cislo obrazu: 42, 45

Ulice pobliz Dineru. Vzhledem k naroc¢nym CGI scénam a propojeni interieru
Dineru s ulici, by Slo o stavbu na lokaci, stavélo by se popredi a Diner. Zbytek
ulice by se vykli¢oval. Exterier Dineru by mél pdsobit jako obestav&ny vagén.
Naproti Dineru méa byt Donut shop. V ulici jsou opét lampy a rzné sloupy s
elektrickymi rozvadéci. Verejné osvétleni ma mit kolisavou svételnou intenzitu.
Neonova cedule Dineru pomalu zkomira.

CGI: dokresleni pozadi, elektrické vyboje

144. STREET IN FRONT OF THE CIRCLE CLUB, Deep City (ULICE
PRILEHAJICI K "CIRCLE" KLUBU)

Cislo obrazu: 53, 56, 58, 60

Vstup do klubu Circle by mé&l pUsobit surealisticky, ulice by méla byt pod Grovni
litinového viaduktu. Kolem klubu, projizdi dodavka a vytvari elektrické vyboje.
Mokry povrch ulice by odrazel vyboje a neonovou vyvésku Circle Clubu.

Set by byl fesen jako dostavba v redlné lokaci, nebo stavba na pozemku.

CGI: elektrické vyboje

155. STREET, Inner City (ULICE)

Cislo obrazu: 80, 87, 98, 121, 123

Ulice je lemovana pokrivenym vedenim, ze kterého Slehaji elektrické oblouky.

Vétdina domu vypadd opusténé, nékteré jsou vybydlené a ohofelé. Zahrady jsou
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neudrzované, v okoli se nedafi zddnym rostlindm, plda je zamoFend toxickym
odpadem. V pozadi problikava elektrarna a areal Hanka Bartelse. Tocilo by se v
redlnych lokacich, idedlné v opusténych ctvrtich Detroitu.

164. CONCERT HALL, Main City (KONCERTNI SiN)

Cislo obrazu: 85, 105

Vstup do Concert Hall, odpovida vstupu hudebnich divadel a kino salt ze 40.let.
Je charakteristicky predevsSim podsvicenymi tabulemi, na které se kazdy den
vé3el program pomoci prihlednych ¢&ervenych nebo &ernych pismen. Design
domu by mohl odpovidat modernistickému stylu. Idealné betonova kce s
neonovym napisem Rink Club. Mista vyhrazena pro plakaty by byla plnad plakatd
Ronnieho Rocket a jeho kapely. Mezi dvefmi do klubu by byla prosklena kukan
na prodej listkl. Vstup do haly by se to¢il v redlné lokaci v kombinaci s drobnymi
stavebnimi Upravami.

155. POWER STATION, Inner City (ELEKTRARNA)

Cislo obrazu: 101, 109

Pole priléhajici k elektrarné Hanka Bartellse, je zamorené toxickym odpadem a
pokryté nanosem bilého prachu. Smérem k elektrarné vede spousta potrubi a
kabell. RovnéZ je zde spousta dalich zafizeni jako trafa, rezistory, prepétové
pojistky. Pristroje vydavaji pravidelné elektrické oblouky a maji stroboskopicky
svételny efekt. Na pozadi vidime areadl elektrarny.

Nejjednodussi by bylo postavit set na pozemku s klicovacim pozadim.

CGI: elektrické vyboje, dym a dokresleni pozadi

4.3.2 Interiér

101. GIANT STAGE, Inner City (OBROVSKE JEVISTE)

Cislo obrazu: 1, (109, 110, 112, 114, 116, 118, 120)

Predimenzovana kovova "opona" je symbol, ktery se objevuje jako celek v
uvodnim obraze. V dalSich obrazech tvori pozadi haly, nebo je snimana v
detailech. Jde o ctyri masivni kovové platy s mechanickym systémem otevirani,
které by provazel neprijemny skfipavy zvuk. Jednotlivé platy jsou bodové
chyceny k prihradové konstrukci. Pozadi by tvorila sténa z ohné. Kterd by se
pozd&ji proménila na prihled do exterieru s panoramatem Main City. Opona by
se vyrobila jako funkéni maketa 1:10, pozadi by bylo feSeno jako greenscreen.

CGI: dokresleni st&ny z ohné a koufovych efektd, dokresleni panoramatu mésta.
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105. LARGE OLD HOSPITAL - SUBTERANIAN CORRIDOR, Main City
(NEMOCNICNI STERENNI CHODBA)

Cislo obrazu: 6, 8, 19

Chodba vedouci do Ronaldova pokoje se nachazi v suterénu mezi technickymi
provozy jako pradelna aj. Podhled by byl obnazeny s hustym vedenim trubek a
kabeldze. Design chodby kombinuje sterilni kachlové stény a vyjezdéné okrové
nebo hnédé lesklé linoleum. Dverni kfidla jsou ¢astecné oplechovana s popiskami
jednotlivych mistnosti. Set by se resil jako stavba v atelieru.

107. LARGE OLD HOSPITAL - RONALD'S ROOM, Main City (NEMOCNICE -
RONNALDUV POKO3J)

Cislo obrazu: 7, 10, 20

Nemocni¢ni pokoj ve kterém lezi Ronald De Arte je vybaveny pouze
nemocni¢nimi pristroji a specidlni polohovaci posteli pro popaleniny. Pokoj
nenese zadné znamky navstévy kohokoliv z jeho rodiny. V suterenni mistnosti je
sdm. Z pod prostéradla, vychazi spousta rliznych kabell a hadi¢ek napojenych
na pristroje, které vypisuji grafy. Podhled stropu je polorozpadly, visi z néj
kabely. V pokoji je nezdravé bilé zarivkové svétlo. Pokoj by byl rfeSen jako
atelierova dekorace s odklapécim stropem.

111. END OF THE STREETCAR LINE, Main City (KONEéNI:\ STANICE
TRAMVAIE)

Cislo obrazu: 13

Tunel v jadru mostu s tramvajovou drahou a starym drfevénym peronem. V
misté odkud jiz tramvaj nepokracuje dal, jsou osazené vystrazné panely a
kuzely. Tunel by mél byt bud betonovy, nebo kombinace beton, litina. Perdn je
osvétlen nékolika stavebnimi lampami. V mist& dochazi k elektrickym vybojdm.
Na pilifich jsou revizni zebriky. Idealni by bylo najit redlnou lokaci s kolejistém a
doplnit ji stavbou.

115. OLD CHEAP HOTEL -TINY HOTEL ROOM - Tinyhotel room, Deep City
(MALY HOTELOVY POKOJ)

Cislo obrazu: 17, 26, 44

Pokoj, ktery slouzi jako zakladna Terryho a Detektiva, ve skuteCnosti obyvaji
"knitters". Interiér pokoje je plny pletenin, pleteniny pokryvaji i velkou ¢ast zdi.
Oknem do ulice do pokoje pronika problikavajici svétlo neonové cedule hotelu.
Lampy uvnitf mistnosti maji kolisavou intenzitu svétla. Set by se resil jako

atelierova stavba.
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119. DEBORAH'S HOUSE - LABORATORY, Main City (LABORATOﬁ \"/
DEBORINE DOME)
Cislo obrazu: 23, 25, 27, 28, 30, 32, 33, 34, 36, 37, 86, 89, 91, 94
Laborator a operacni sal Boba a Dana, je podomacku vybavena. Laboratof ma
velké industrialni okno s vyhledem na oblohu a okno s zaluziemi, skrz které
sleduje detektivy Debora ze své loznice. Mistnost je osvétlena velkym mnozstvim
zarivek. Laborator je vybavena vyrazenymi pristroji z nemocnice a vyrazenym
nabytkem z debofina bytu. Stény jsou zdéné se zelenkavym zaslym natérem,
pod kterym se propisuje textura cihel. Podél stén vede spousta trubek a kabeld.
Vzhledem k tomu, Ze se v laboratofi odehrava velké mnoZstvi obrazd, bylo by
vhodné ji postavit v atelieru. Bylo by nutné pouzit za okny klicovaci pozadi.
120. DEBORAH'S HOUSE - DEBORAH'S APPARTMENT, Main City
(DEBORIN BYT)
Cislo obrazu: 24, 29, 31, 35, 54, 66, 67
Debofrin byt je feSen jako open space se dvémi vyskovymi Urovnémi. Kuchyni a
jidelnu dé&li pllkruhova copilitova sté&na, takZe ve chvili kdy Deboru poloucha pani
domaci v kuchyni, vidime jeji siluetu. Stény , podhled i podlaha jsou v teplych
barvach, na podlaze by byl koberec s vysokym vlasem. Vybér nabytku je
eklekticky, nevkusny, kombinujici 40.1éta, atomic age design a jiné. Na sedacim
nabytku a na zemi by byly kozeSiny.

Loznice je oddélena od zbytku bytu pouze zavésem. Okno v loznici sousedi
s laboratofi Boba a Dana. Postel je vybavena spoustou bizardnich pomulcek na
elektfinu. V cele postele jsou rady tlacitek, pacek a diodek. Nad posteli visi
lampa, kterd méa plsobit perverzné. I dalsi objekty kolem postele jsou spi$ sbirka
kuriozit. V posteli travi vétSinu casu Debofin pes - Kralovsky Pudl. Byt by se
stavél v ateliéru, strop na exponovanych mistech by byl odklapéci.
126. DINER, Deep City (BISTRO)
Cislo obrazu: 43
Design interiéru ma plsobit Utulnym dojmem. Okny dovnitf pronika
problikavajici svétlo, zkomirajici neonové cedule. Svétla uvnitf maji kolisavou
intenzitu. Detektiv a Terry sedi za barem. Diner by se komplet stavél jako stavba
na pozemku s prilehlou ulici a kliCovacim pozadim. Ve scéné je interakce mezi
interiérem a exteriérem. Rovnéz z Dineru sledujeme lidi na ulici a dodavku, ktera
vysilad elektrické vyboje.

CGI:elektrické vyboje, dokresleni pozadi.
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143. CIRCLE CLUB, Deep City (KLUB "KRUH")

Cislo obrazu: 55, 57, 59

Taneéni klub by mél plsobit suredlné. Sezeni je ve stylu maitre'd, na kazdém
stole je mala lampicka. Uprostfed klubu je kruhovy tanecni parket a malé podium
pro dechovou kapelu. Ze salu vedou dvere pfimo do kuchyné. V mistnosti se
radikdlné méni atmosféra, vSechny lampicky postupné zhasinaji. V mistnosti
vznikne zvysSené napéti a elektrické vyboje. Tanecni sal by se stavél v atelieru,
nebo by se mohl s ¢asteénou dostavbou tocit v oplsténém divadle v Detroitu.
CGI: elektrické vyboje

154. CONCERT HALL - BACKSTAGE, Main City (KONCERTNI SiIN - ZAZEMI
MUZIKANTO)

Cislo obrazu: 79, 83, 100, 102, 104, 107

Backstage kde odpocivd Ronnie Rocket a kde vegetuje zbytek kapely, ma
pUsobit jako mald klaustrofobickd mistnost ze zd&nych tvarnic. Prostfedi ma
plsobit sterilng, skoro jako nemocnice, Ronnie odpodivd v agénii na dievéné
polstrované kozenkové lavici. Zaskladany bednami od nastroju a zesilovaél. Set
by se stavél v ateliéru.

157. CONCERT HALL, Main City (KONCERTNI SiN)

Cislo setu: 82, 99, 106, 108, 111, 115, 117, 119, 124

Koncertni hala s jevistém. Divaci sedi podle vzoru ze 60. a 70. let na dfevénych
skladacich zidlich. Balkon je vyhrazen pro producenta a specidlni hosty. Design
salu se fidi lokaci, na které by se tocil vstup do klubu. Povrch stén by imitoval
pohledovy beton. Strop a stény by mohly mit priviaky a Zebra. Balkon by byl v
art deco stylu. Do designu by se mohl propsat op-art a detaily vstupu do klubu.
Podium je vyskové clenéné, s lesklym povrchem. Pred oponou je zavésena
prihradovina se svételnym napisem Ronnie Rocket. Idedlni by bylo tocit sal v
atelieru nebo v industrialni hale ase stavebnimi Upravami.

159. BLACK HAIRED WOMAN'S HOUSE - KITCHEN, Inner City (DflM
CERNOVLASE PANI - KUCHYNE)

Cislo obrazu: 88, 95

Byt &ernovlasé pani ma pUsobit divné, ze sklepa se ozyva "roller rink" hudba a
pani pije velkd kvanta bilé tekutiny. Nabytek a dekorace jsem volila v retro ve
stylu 50. a 60.let. Oproti exteriéru je najednou interiér plny pastelovych barev,
vSe je ale zaslé a ohorelé. O problémech s elektfinou vypovida jisti¢ a spousta
kabelG a ndhradnich lamp, které se hromadi pod stropem. Dvefe do sklepa, kde
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probiha nekonecna party jsoou odizolovany starou matraci. Set by byl resSen jako
stavba v atelieru.

166. POWER STATION - CORRIDOR, Inner City (ELEKTRARNA - CHODBA)
Cislo obrazu: 110

Chodba ma charakter a proporce chodby sportovniho stadionu. Stény i podlaha
jsou z pohledového betonu. Chodbou probihd velké zrezlé potrubi. Po obou
stranach chodby je specialni zafizeni, které vytvari neustale elektrické vyboje.
Toto sviceni stroboskopicky osvétluje chodbu. Podél chodby je fada plechovych
dveri, do kterych jsou postupné vtahovani Detektivovi pomocnici. Chodba usti do
velkého divadelniho salu, ktery by mél proporcemi i vzhledem navazovat na
sportovni stadiony. Chodba by se stavéla v atelieru, v€etné podesty a navazujici
plosiny "podium", s kliCovacim pozadim.

CGI: elektrické vyboje, kour, dokresleni pozadi

167. POWER STATION - THEATRE, Inner City (ELEKTRARNA - DIVADLO)
Cislo obrazu: 112,114, 116, 118, 120, 122

Divadlo je inspirované sportovnim stadionem s mobilni stfechou. V kazdém rohu
divadla by byly obfi plazmové obrazovky, které by nasobily poéet hlav Hankl
Bartels(. Trianguldtor by se spustil na podium na lané. Hlavni akce se odehrava
na podiu, zavéSeném na ocelovych lanech. Podium se sune napri¢ stadionem k
oponé se sténou z ohné. Divadlo ma dvé atmosféry, prvni atmosféra je klasicka
pro Inner City (elektrické vyboje, stroboskopické svétlo, Serosvit). Druha
atmosféra znazornuje porazeni Hanka Bartelse a tmy (pozadi za oponou se méni
na prihled na Main City a stfecha stadionu se otevird a propoudti do interiéru
zlatavé denni svétlo). Posuvné podium by se stavélo jako dekorace v atelieru s
klicovacim pozadim po obvodu. Stadion by se dokreslil v postprodukci.

CGI: dokresleni pozadi, elektrické vyboje

SFX: specidlni masky por Detektiva (zranéni hlavy), specidlni maska s

animatronikou pro Hanka Bartelse (psi hlava)
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4.4 Obrazova cast vytvarné koncepce filmu RONNIE ROCKER OR, The

Strange Forces of Existence
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5.1 Priloha ¢.1 - Scénosled filmu RONNIE ROCKET OR The Absurd

Mystery of The Strange Forces of Existence
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5.2 Priloha ¢.2 - Reference k vytvarnému reseni filmu RONNIE ROCKET
OR, The Absurd Mystery of The Strange Forces of Existence
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Obrazek 29 - MOODBOARD - MAIN CITY
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Obrazek 30 MOODBOARD - DEEP CITY
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Obrazek 31 MOODBOARD - INNER CITY



5.3 Priloha ¢.3 - Obrazova priloha k rozbou vybranych filmt
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5.3.1 Blue Velvet

Obrazek 32 (Lynch, 1986)

Obrazek 34 (Lynch, 1986)
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Obrazek 35 (Lynch, 1986

Obrazek 36 (Lynch, 1986)

Obrazek 37 (Lynch, 1986)
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5.3.2 Twin Peaks Fire Walk With Me

Obrazek 38 (David Lynch R. E., 1992)

Obrazek 39 (David Lynch R. E., 1992)

Obrazek 40 (David Lynch R. E., 1992)
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Obrazek 41 (David Lynch R. E., 1992)

Obrazek 43 (David Lynch R. E., 1992)
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Obrazek 44 (David Lynch R. E., 1992)

Obrazek 45 (David Lynch R. E., 1992)

Obrazek 46 (David Lynch R. E., 1992)
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5.3.3 Lost Highway

Obrazek 47 (David Lynch B. G., 1997)

Obrazek 48 (David Lynch B. G., 1997)

Obrazek 49 (David Lynch B. G., 1997)

137



Obrazek 50 (David Lynch B. G., 1997)

Obrazek 51 (David Lynch B. G., 1997)

Obrazek 52 (David Lynch B. G., 1997)
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Obrazek 53 (David Lynch B. G., 1997)

Obrazek 54 (David Lynch B. G., 1997)

Obrazek 55 (David Lynch B. G., 1997)
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5.4 Priloha ¢.4 - Inspiracni zdroje Davida Lynche

Obrazek 56: Francis Bacon, Triptych - Three Studies for a
Crucifixion’ (1962) (Observed, 2008)

5

L 5

Obrazek 57: Vlevo: Francis Bacon, Studie Velazquezova Portrétu
Papeze Innocence X. (1953), Vpravo: Diego Velazquez, Portrét Papeze
Innoscence X. (1650) (SHEREMET, 2014)
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Obrazek 58: Edward Hopper, "Second Story Sunlight."
WHITNEY MUSEUM OF AMERICAN ART, N.Y. (WILMERDING,
2012)

Obrazek 59: Edward Hopper, Summer Evening, (1947)
(Automat, 2011)
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5.5 Priloha ¢.5 - Volna tvorba Davida Lynche

Obrazek 60: David Lynch, This Man Was Shot 0.9502 Seconds
Ago 2004, Mixed media on giclée print (McCauley, 2015)

Obrazek 61: David Lynch, So This Is Love, 1992 (Chris Rodley,
2005)
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Obrazek 62: David Lynch, Arm of Sores, Lithograph on
Japanese Bunko-Shi paper, 2007 (McCauley, 2015)

Obrazek 63: David Lynch, Nudes and Smoke (Journal, 1999)
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Obrazek 64: Fotografie:David Lynch, Design obuvi:Christian
Loubutin, Fetish Series, 2007 (Fetish - Louboutin and Lynch,
2007)

A steel Block Table

Obrazek 65: David Lynch Furniture Series, Casanostra (mobel
von david lynch, 2009)
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5.6 Priloha ¢.6 - Chronologicky seznam celovecernich filmd Davida
Lynche

1977 Eraserhead

1980 The Elephant Man

1984 Dune

1986 Blue Velvet

1990 Wild at Heart

1992 Twin Peaks: Fire Walk With Me
1997 Lost Highway

1999 The Straight Story

2001 Mulholland Drive

2006 Inland Empire
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7 Seznam pouzitého oznacovani a zkratek

AFI American Film Institute conservatory - byl vzdélavaci program Amerického
Filmového Institutu, zalozen v roce 1969 jako neziskova filmova skola v Los
Angeles. V roce 1971 AFI nabizela, nové pfichozim studentim, granty na jejich
novy filmovy projekt.

Asymetrical Studio Vlastni nahravaci hudebni studio Davida Lynche v
Hollywood Hills, Los Angeles.

atomic age design Odpovada obdobi 1940 - 1960, tento styl se ujal v zapadnim
svété béhem obdobi studené valky. Design v sobé reflektoval védu, ktera méla
vyFesit spoledenské problémy. Do designu architektury a produktd se vepsaly
symboly atom{, létajicich talitG a vesmirnych téles ale i organiskych a
anorganickych struktur.

Black Coat Men Oznacéeni gangu muz{ z Inner City ve scénafi k filmu Ronnie
Rocket. Gang napada obyvatele Deep City a snazi se znemoznit Detektivovu
cestu za Hankem Bartellsem. Muzi pouzivaji k teroru elektrické paralizéry a
dodavku, pomoci které vyvolavaji elektrické vyboje a zvySené napéti v mistni
elektrické siti.

D.L. David Lynch

deflector Zarizeni, které snizuje intenzitu elektrického napéti.

De Laurentiis Entertainment Group Studios V roce 1983 produkoval Dino De
Laurentis ve Wilmingtonu film Firestarter. Tehdejsi guvernér Severni Caroliny,
James Hunt, Zzjistil, Ze nata¢eni plsobi pozitivhé na lokalni ekonomiku. Dino De
Laurentis koupil mistni sklad, ktery nechal prestavét na studio. V roce 1984
zalozil North Carolina Film Corporation.

diner Typické americké bistro, kam chodi stfedni a nizsi vrstva obyvatel na
snidané, obédy a vecere. Diner se vyvinul z pojizdného bufé, které bylo
zaprazené za koriskym spfezenim, pozdé&ji se objevil na draze jako jidelni viz. To
se propsalo do designu exteriéru a interiéru, ktery se casto fidi zasadami
streamline design.

disociativni fuga (fuga = latinsky Uték, anglicky dissociative fugue) Je vzacné
psychiatrické onemocnéni. Jde o vigilambulantni mratkotny stav (kvalitativni
porucha védomi), ktery je reakci na néjakou zatézovou ¢i psychicky naro¢nou
situaci (napt. katastrofickou situaci v bezprostfednim okoli). Fuga mize

propuknout téz v zavislosti na epiletickém syndromu. Postizeny ¢lovék opusti
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domov, cestuje a predevsim ma amnézii (poruchu paméti) na svoji vlastni
osobnostni identitu a minulost.

Dogme 95 Avantgadrni sdruZeni filmovych reZisérl zalozené v roce 1995.
Clenové sdruzeni dodrzuji nésledujici pravidla: natddeni na lokacich, zvuk musi
vychazet jen z herecké akce, musi byt bez podkresu, nataci se pouze na rucni
kameru, film je barevny a uméle se nesviti, optické filtry se nepouzivaji, ve filmu
nesmi byt aj.

Donut Meni Muzi, ktefi slouzi Hanku Bartelsovi a Sifi v Deep City a Inner City
teror a strach. Jsou obtloustli a ridi se heslem, zZe zivot je jako Donut.

eye of the duck scene Termin, ktery David Lynch pouziva k oznaceni klicovych,
propracovanych scén ve svych filmech. Takova scéna vétSinou slouzi jako kli¢ k
pochopeni pribéhu filmu.

film noir Typ amerického filmu vétSinou v detektivnim zanru a thrilleru, s low-
key a pochmurnou atmosférou. Nejrozsifenéjsi byl tento typ filmu v 40. a
50.letech

flashback Zména vypravéciho poradku, pfi niz jsou udalosti odehravajici se v
pritomnosti preruseny ukazanim udalosti, které se odehraly dfive.

Knitters Zeny které pletou v hotelovém pokoji, kde méa zakladnu podivin Terry.
Knitters, jsou schopné odklonit negativni energii elektrického proudu pomoci
svého pletaciho nacini. Jehlice, pfize a klubko, zaroven symbolizuji hlavni symbol
odboje proti Hanku Bartellsovi a rozklicovani zahady.

mobius strip Geometricka plocha, kterd se da popsat jako jednou pretoceny
proh papiru se slepenymi konci. Tento geometricky Utvar se da aplikovat na
pribék ktery konci tam, kde zacina a béhem cyklu se prevrati jeho déj.

roller rink organ music Hudba specifickd pro bruslarskou zabavu v Americe v
70.letech. Hudba byla ¢asto doprovazena zvukem syntetizatoru napodobujiciho
zvuk varhan.

Sirokouhly objektiv Objektiv s kratkou ohniskovou vzdalenosti, ktery plsobi na
perspektivu scény, zvyraziuje vzdalenost popredi a pozadi.

sekvence montazni montage sequence Cast filmu, kterd shrne urcité téma,
nebo stla&i né&jaky &asovy Usek do nékolika symbolickych ¢&i pfiznaénych obrazd.
K spojovani zab&r( v montazni sekvenci jsou &asto pouzivany prolinacky a

vicenasobné expozice.
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stream line design Streamline Moderne Znamy jako pozdni typ Art Deco
Architektury z 30.let 20.stoleti. Styl charakterizuji oblé linie, horizontalni
charakter a prvky vychazejici z designu plavidel. Design definovali umélci z Nové
Vécnosti némecké Werkbund. Tento styl se v Americe projevil predevSim v
odvétvi uzitkového designu. Nastartoval konzumni styl americké stredni tfidy,
ktera si mohla koupit relativné levné sériové vyrabéné produkty. To umozriovaly
materialy jako bakelit nebo hlinik. Tyto produkty byly spojovany s prosperitou a
slibnou budoucnosti.

sviceni bocni side lighting Sviceni z jedné strany objektu nebo osoby. Pouziva
se , aby vznikl dojem objemnosti.

sviceni low-key /low-key lightening Sviceni, které vytvari vyrazny kontrast mezi
svétlymi a temnymi oblastmi zabéru, s hlubokymi stiny a slabym doplrikovym
svétlem.

sviceni mékké soft lighting Sviceni, jez se vyhyba vyrazné ohrani¢enym
svétlym a temnym oblastem, kdyz mezi nimi vytvari postupny prechod.

Twin Peaks:FWWM Film Twin Peaks: Fire Walk With Me.

zabér sekvence sequence shot Pojem oznacujici scénu, ktera je natocena v

jediném zabéru, vétsSinou jde o dlouhy zabér.
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