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Abstrakt

Diplomova prace se vénuje principim komunitniho a site-specific divadla a
moznostem jejich vyuziti v dramatické vychové a détském nebo mladém divadle.
Shrnuje kofeny a vyvoj téchto alternativnich divadelnich proudd na pomezi
uméleckych a spolecenskych disciplin, predstavuje jejich hlavni sméry a
podrobnéji popisuje obsah a pribé&h nékolika prikladd projektl komunitniho
divadla a site-specific. Na teorii a praktické pFiklady obou smérl navazuje prace
Uvahami o konkrétnim komunitn&-dramatickém projektu, ktery by z obou proudd
Cerpal, a jeji soucasti je navrh praktického planu pro realizaci tohoto projektu.
Text se pokousi zachytit také Sirsi kulturni a socidlni souvislosti a mozny presah,
ktery propojeni téchto divadelnich disciplin a dramatické vychovy nabizi. Klade si
otazky o roli a moznostech tohoto provazani v soucasné spolecnosti a soucasném

umeni.



Summary

Community theatre, site-specific theatre, and their plausible contribution
to drama in education and children's or youth theatre are in the main focus of
the thesis. It summarizes the roots and background of both of these fringe
theatre paths, introduces their main objectives and representatives. A more
detailed description of several community theatre groups and site-specific
projects is also included. Apart from the theoretical introduction, the paper
follows the individual principles and complex ideas within these two alternative
theatre approaches from a practical perspective; it includes a structured project
plan based on connection and mutual inspiration of community theatre, site-
specific and drama in education principles. The thesis also aims at capturing
wider potential of fusion of these attitudes to theatre and the society, and
suggests its contribution not only in the field of drama in education, but also

within contemporary performing arts and community life in general.
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Uvod

Pred nékolika lety jsem méla velké Stésti pozorovat pfi praci tanecnici,
choreografku a pedagozku Lenku Tretiagovou. V rumunském Banatu, kde
jsem ve vesnici Eibenthal jako lektorka prazdninové Skoly travila Iéto,
pripravovala tanecné-divadelni predstaveni. S mistnimi détmi pracovala na
choreografii zrcadlici folklér, pfib&hy a soucasné problémy &eskych krajand
Zijicich v Rumunsku.! Od chvile, kdy jsem sledovala détské umélecké
zkoumani vlastnich korenl a soucasného Zivota, si kladu otdzky o potencidlu
détského komunitniho divadla a tvaréiho rozhovoru s historii, kulturou a
krajinou domova. Ve své diplomové praci se pokusim vystihnout a prakticky
predstavit moznosti a pfinos principG komunitniho divadla a vazby k mistu
pro dramatickou vychovu a divadlo hrané détmi.

PFi tvlré&im procesu v Banatu, ale naptiklad také na Podkarpatské Rusi
a v dalSich projektech svého tanecniho studia, vyuzivd Lenka Tretiagova
velmi citlivé komunitni praci, tradici a lokalné ukotvenou inspiraci. Inscenace
je obrazem zkoumani kofenl i sou¢asného Zivota komunity v dané oblasti a
artikulaci hlubokych otazek. Konkrétnim vysledkem prace studia jsou tanecni
choreografie a predstaveni na pomezi komunitniho divadla. Na strané rezie i
mezi herci se misi tanecnici souboru s mistnimi obyvateli. O tanecné-
divadelni obrazy tradic a aktudlnich témat komunity se potom prijizdéji
obyvatelé vesnic podélit s Ceskym publikem napriklad v ramci festivalu Tanec

Praha.

1 Hlasy zemé (http://www.tanecnistudiolight.cz/inpage/archiv-inscenaci/)



Jak jsem mohla sledovat pri c¢trnactidenni spolec¢né praci banatskych
déti a tanednikl souboru v sdle eibenthdlské &koly i pozdé&ji pfi samotném
predstaveni Hlasy zemé v prazském Ponci, vSichni Ucinkujici pristupovali k
praci na inscenaci s obrovskym nadsenim a zajmem. Objevovali a ztvarnovali
pribéhy z historie svych vlastnich rodin a promény nové osidlené krajiny.
Clenové tanelniho souboru, eibenthalské déti a divaci zavéreéného
predstaveni mohli diky tomuto projektu nahlédnout do paméti a aktualnich
problém{ ¢&eskych vesnic pfi rumunskosrbské hranici. Na tuto inspiraci a
myslenky komunitniho divadla bych chtéla navazat teoretickou a praktickou
pripravou vlastniho dramatického projektu na pomezi site-specific divadla a
komunitni prace.

Lenka Tretiagova vychazela pri pripravé inscenace Hlasy zemé z
romanu Jeana Giona. Podnéty z literarni predlohy propojila s konkrétnimi
tématy banatské komunity. Pripraveny scénar byl reflexi historie oblasti a
rezisérska prace dialogem s jeji soucasnosti. Prace s pfripravenym scénarem,
ktery &erpad z ptib&h( daného kraje, je jednim z mnoha typd komunitniho
divadla. Pri svém projektu bych chtéla vyzkouset jiny postup - tvorit scénar
inscenace az na misté spolu s Ucastniky a dotknout se tak jejich vlastnich
osobnich témat a postfehl. V této diplomové praci se pokusim teoreticky
ukotvit souvislosti a moznosti site-specific a komunitné-divadelni prace pro
dramatickou vychovu a soucasné détské divadlo, z pedagogického hlediska
nastinit smysl vyuZiti t&chto principd pfi dramatické praci, a pomoci kratkého
praktického planu mého projektu konkrétné predstavit priklady a cile
propojeni téchto disciplin.

Jakym zplsobem pftispivad osobni tvofivy kontakt déti nebo mladych lidi

s pribéhy, historii a soucasnosti dané lokality k rozvoji jejich osobnosti? Jak



mUzZe naopak individudlni zkoumani vlastni role v komunité nebo inspirace
krajinou a vlastnimi koreny zobrazené v divadelnim predstaveni obohatit
détské divadlo jako umélecky 2anr? A jaky ptinos potom bude mit cely tvaréi
proces zavrseny realizaci inscenace zpét pro samotnou komunitu? Propojeni
komunitniho a site-specific divadla s dramatickou vychovou a détskym
divadlem nabizi nékolik zajimavych otazek, které vnimam jako pater této
prace.

V praktickém uvazovani o moznostech propojeni vychazim ze své
souCasné situace. Pracuji jako lektorka dramatické vychovy v anglickém
Brightonu, kde bych na zavér své staze chtéla plan pripravy komunitné-
divadelni inscenace realizovat. Pracuji s nékolika vékové odliSnymi skupinami
déti a mladych lidi; spolu s ostatnimi lektory malé divadelni skoly ACT
pfipravujeme na bazi dramatické vychovy Ccastecné improvizovana
predstaveni a kratké divadelni hry. Pro komunitni site-specific projekt jsem si
vybrala skupinu pfiblizné dvanacti stfedogkolakl ve véku 12 - 16 let. V
praktickém planu i pri aplikaci nékterych teoretickych otdzek o komunitnim
divadle a dramatickovychovné praci se budu opirat o zkusSenosti s touto
konkrétni skupinou. PFfi uvazovani o vyuziti komunitniho divadla v ramci
dramatické vychovy a détského uméleckého projevu v této diplomové praci
prakticka cast slouzi zejména jako nazorny priklad jednoho z mnoha
moznych postupd.

V prvni kapitole této prace se pokusim predstavit souvislosti
komunitniho divadla, cilG dramatické vychovy a povahy détského a mladého
divadla. Kratce pripomenu historické podhoubi formovani komunitniho
divadla (tak jak ho chapeme dnes) a pokusim se zachytit rlznd pojeti

komunitné-divadelni prace. Popisi nékteré jednotlivé proudy, predstavitele a



priklady tohoto typu divadla u nds i v zahrani¢i. Druhd kapitola se zaméri
konkrétné& na site-specific praci a inscenaci. Nabidne rdzné pfistupy k jejich
definici a nékolik prikladd jejich produkce. Pokusi se pojmenovat styéné body
site-specific a principy komunitniho divadla v jeho tradi¢énim pojeti i s
moznostmi soucasného détského divadla a pedagogiky dramatické vychovy.
V nasledujici, ¢tvrté kapitole se potom pokusim pomoci praktického planu
pfipravy mého projektu uplatnit nékteré teoretické i praktické podnéty z
predchozich kapitol. Uvedu konkrétni postup a priklady komunitné-divadelni
prace s prvky site-specific jako moznosti pro dramatické lekce a inscenacni
praci mladého divadelniho souboru.

Pri uvazovani o komuntnim divadle, divadle dokumentu nebo divadle
lokace jako mozné inspiraci pro dramatickou vychovu a prostfedku obohaceni
prace détskych a mladych soubord se nevyhnutelné dotykdme obecné&jsich
otazek o vyznamu uméni, smyslu divadla a proménach evropské spolecnosti.
V zavérecné kapitole bych se proto chtéla kratce vratit k soucasnym
myslenkam o nezavislém umeéni, ceském amatérské divadle a détskych
dramatickych souborech, a wuzavfit svou praci zhodnocenim potencialu
komunitniho divadla v ramci SirSich Uvah o Zivoté a Zivosti naseho
soucasneho détského a mladého divadla.

Moje prace ¢erpa velkou inspiraci z projektl Lenky Tretiagové v Banatu
a dalSich pozoruhodnych mistech v Evropé, z bohaté tradice britského
komunitniho divadla a experimentalnich divadelnich projektld skupin v
rdznych evropskych zemi. Zdaleka nejvice se v&ak opird o mou zkudenost s
komunitnimi dramatickymi projekty v ¢eském prostredi a o otazky, tendence
a napady v oblasti Ceské dramatické vychovy a détského amatérského

divadla. Ze je velmi dobFe mozné vnimat tyto tii oblasti jako spojité nadoby



doklddd svymi nazory napfiklad Roman Cernik, jeden z nasich
nejvyraznéjsich predstaviteld komunitné&-divadelni animace a alternativni
pedagogiky: ,Smyslem komunitniho divadla je spojit a aktivizovat lidi. Déti
ziskavaji zkuSenost a vytvareji si vztah nejen ke komunité, ale i k mistu, ve

kterém ziji."?

2 Pavlickova, A. Nase pfibéhy kolem pluji. Amatérskd scéna 3/2013, s. 49.



1. Komunitni divadlo: Podnéty, inspirace a moznosti

I. Komunitni divadlo a dramaticka vychova

Kdyz jsem se po nékolika letech opét osobné setkala s Lenkou
Tretiagovou, bylo to pravé pfi jednom ze semindfl Romana Cernika
zaméreného na komunitni divadlo a divadlo dokumentu. V pribéhu Détské
scény ve Svitavach jsme si coby seminaristé zkouseli rezisérsky a herecky
pracovat s pribéhem konkrétniho mésta. Pfi kresleni imaginativni mapy
Svitav jsme se inspirovali souCasnym zivotem a vnitfnim rytmem mésta,
béhem ztvarnovani jeho historie potom minulymi pribéhy, a pro zachyceni
souCasného zivota meésta skute¢nymi postavami a rozhovory s obyvateli. Ve
fikci komunity sloZené z prespolnich seminaristl jsme si vyzkouseli, jak by
vypadala skute¢na komunitné-divadleni prace s obyvateli daného mista, a
prakticky pronikli do principt tvorby na hranici komunitniho divadla, divadla
dokumentu a site-specific.

Jddrem komunitniho divadla je pro Romana Cernika aktivizace,
soudrznost a rozvoj komunity. Lidé, Casto rozdilné socialni skupiny tvorici
komunitu, by si méli pomoci divadelni prace uvédomit a aktivnhé zpracovat
problémy své komunity, ale i hodnotu tradic a moznosti zmény. Pokud se
tématem stane predevsim vztah k mistu, které komunita sdili, a snaha o jeho
oziveni, sméruje prace k divadlu lokace, pokud je v centru konkrétni
historicky fakt & problém, mUZzeme hovofit o divadle dokumentu. Pfestoze
hlavnim cilem inscenaci komunitniho divadla v tomto pojeti je obohaceni a

vlastni reflexe zivota komunity, divak je pfi predstaveni samozrejmé také



velmi dilezity. Ma jedine¢nou moZnost sdilet a spoluprozit konkrétni pal&ivé
otadzky nebo jedineénd témata daného socidlniho prostredi.?

Ke specifické hodnoté takto pojatého predstaveni pro divaka i k
prikladdm konkrétnich projektd Romana Cernika se budu vénovat na dalsich
strankach této kapitoly. Predtim, nez shrnu historické podhoubi vzniku
moderniho komunitniho divadla a rozliSim jeho jednotlivé proudy a pfristupy,
bych se vsSak chtéla kratce dotknout jeho pfinosu pro osobnosti vlastnich
aktérl, tedy jeho souvislosti s dramatickou vychovou. Prozatim oddéluji
hledisko détského amatérského divadla, i kdyz pozdéji uvidime, zZe pfinos
vychazi u obou oblasti ze stejného zakladu.

Komunitni divadlo se v rlznych spoledensko-historickych souvislostech
opird o trochu jiné myélenky a miZe mit rozli¢né konkrétni cile. Vzdy véak
stoji v jeho centru spoleénd reflexe problému nebo tviré& rozhovor s
kulturnimi hodnotami a prostifedim komunity. Z pedagogického, dramaticko-
vychovného hlediska povazuji v postupech komunitniho divadla za zajimavé
zvlas&t nékolik bod{, ke kterym se budu v pribé&hu teoretické a praktické ¢asti
prace vracet.

Komunitni divadlo se tradi€né vymezuje vGé& hlavnimu proudu
profesionalni divadelni produkce, kterou povazZuje za vzdalenou redlnému
zivotu vétSinové spoleCnosti. Vraci se ke komunikaci s divdkem a jeho
kazdodennim otdzkdm.* Patfi lidem, artikuluje jejich prozitky a postoje,
reaguje a odpovida, je nastrojem sdileni, odkryvani, poznavani a
sebevyjadFeni. Nepopird hodnotu velkych dramat a nad&asovych piib&hd, ale

dava drama do rukou lidem a jejich konkrétni historii. Rozhoduje se zaujmout

3 Pavlitkova, 50
4 Gooch, Steve. All Together Now: Community Theatre — An Alternative View. London: Methuen Publishing
Ltd, 1984. p. 11



misto na jedné lodi se ¢leny své komunity. Podobné principy stoji i v jadru
dramatické vychovy.

PFi dramatické lekci nam divadelni prostfredky pomahaji formulovat a
zkoumat aktudlni otazky, ucit se skrze sdileni a poznavat spolecnost
prozivanim konkrétnich pribéhl. Podstatnou slozkou dramatické vychovy je
samozrejmé jednani v roli postav svétovych dramat, literatury a historie, ale
diraz je vzdy kladen na konkretizaci, propojeni metafor a klasickych pfib&hd
s nasim kazdodennim zivotem a osobni angazZovanost v tématech. Vedle
prace s hotovymi dramaty vstupuji v dramatické vychové velmi Casto do hry
nase vlastni kazdodennost, otazky, pribéhy a historie, kterd se nas
bezprostiredné dotyka, a pro lekce nebo naméty k tvorbé inscenace vybirame
pfimo aktudlni témata studentl nebo ¢&lenl souboru. V tento moment
miZzeme pfi naSich cviéenich nebo reZisérské praci vyjit z principd
komunitniho ¢i site-specific divadla.

Proces v dramatické vychové a Uukoly tvorivé dramatiky jsou
samozrejmeé velmi komplexni. Zamérujeme se na osobnostni a socialni rozvoj
déti a mladych lidi pomoci hry v roli, skupinového zkoumani témat a tvorivé
divadelni ¢&innosti.> I v rdmci dramatické vychovy samoziejmé existuji
rozli¢né pFistupy a metody prace. Pfi hfe v dramatickych situacich je dlleZity
proces vedouci k osobitému mysleni a citlivému spolecenskému jednani, ale
¢asto je zddrazfiovan také pFinos prace na inscenaci. Ta mizZe fungovat jako
motivace k dal&i tvaréi praci, k hlubdimu vztahu k divadlu a pochopeni jeho
principl jako uméleckého Zanru, jako prostfedek k rozvoji smyslu pro celek i

detail a komplexné&jsimu proniknuti do konkrétniho tématu.®

5 Machkova, Eva. Metodika dramatické vychovy. Praha: SdruzZeni pro tvofivou dramatiku, 2007. s. 15 - 19
6 Palarcikova, Alena. Tygr v oku. Praha: Nipos, 2011.s.6—7



V roviné individudlnich otadzek a svébytného prozivani vsednich situaci
a také v roviné spolecné reflexe historie oblasti a lokalnich témat se pristupy
komunitniho divadla a dramatické vychovy dotykaji a vzdjemné obohacuiji.
Nékteré metody komunitné-divadelni ¢i site-specific prace mohou byt pro
¢leny dramatického souboru cestou k odhaleni lokalnich problému a k osobni
angazovanosti na spolecném zivoté komunity. Komunitni otdzky se mohou
také stat nosnymi tématy pro pripravu autorské inscenace, kterd potom na
oplatku prispéje k vlastnimu kulturnimu zivotu komunity.

Podstata komunitniho divadla se zretelné prolina s principy dramatické
vychovy také v roviné osobnostné-socialniho rozvoje a pristupu k poznavani.
V komunitnim divadle je dileZitd aktivni participace, sebevyjadieni a zejména
sdileni na cesté k hlubsi reflexi problému a poznavani skutecnosti.
Dramatickd vychova, jak shrnuje Radek Marusdk, je ve své podstaté uceni
celostni, zkudenostni a kooperativni. Zak je vniman ,jako subjekt procesu,
jako individualita se svymi potfebami, zajmy, znalostmi, dovednostmi, postoji
a hodnotami."” Ddlezitymi prvky jsou tvofivost, spolutvorba, bohat$i zplsob
poznavani diky principu psychosomatické jednoty a zejména nalézani jednoty
individualniho a spole¢ného. Pri spolecné tvorbé vstupuje do hry nas vlastni
emotivni prozitek, sdileni, nalézani vyznami a novych interpretaci
dramatické situace a potom navrat k sobé zakonceny reflexi vlastnich hodnot
a postojl.® Pokud se déti se svymi osobnimi proZitky Zivota v komunité zapoji
do dramatického zkoumani jejich témat, pracuji na rozvoji své tvorivosti,
socidlnich kompetenci a reflexe spolecenskych struktur v rdmci relevantnich
lokdlnich témat. Zarover se jim diky zapojeni autentickych osobnich postojd

a emotivniho proZitku mdZe podafit autenticky a velmi originalné& ztvarnit

7 Marusak, Radek, et al., Dramatickd vychova v kurikulu soucasné skoly. Praha: Portal, 2008. s. 9
8 Marusék, 10 - 12



aktudlni pribéh ¢&i problém jako divadelni inscenaci. Vzajemné obohaceni
mlze fungovat nejen pfi vyuZiti jednotlivych cvi¢eni nebo styld prace s
tématem v dramatickych lekcich, ale také jako obnoveni zdroji détského a

mladého divadla.

10



II. Podstata, podoby a projekty komunitniho divadla

John Somers, ktery prednasi drama a interaktivni socidlni divadlo na
université v Exeteru, se v Tale Valley Community Theatre a dalSich svych
projektech vénuje hlavné komunitnimu a site-specific divadlu ve venkovském
prostiedi. Svou praci opird o myslenku, Ze nejvice komunita ztraci, kdyz
prichazi o povédomi o vlastnich pribézich. Spole¢né sdileny pribéh funguje
podle Somerse jako ,spolecenské lepidlo®, které spojuje jednotlivé cleny
komunity. Stripky spolecné historie se na sebe nabaluji v podobé spolec¢né
prozitych udalosti, vyprédvénych nebo zapisovanych pfibéhd a davaji
fungovani dané spolecnosti hlubsi smysl. Obyvatelé, ktefi k t&mto pFib&him
neproniknou, ztraceji pocit zakorenéni v prostfedi svého domova a
sounadlezitosti s ostatnimi.’

Somers je jednim z hlavnich predstavitell soucasnych forem
komunitniho divadla, ktefi vyuzivaji divadlo jako ndastroj pro animaci a rozvoj
lokdlnich komunit. Uméni, zejména uméni, které mdZeme oznadit jako
komunitni, vSak vzdy reaguje na aktudlni dobu a povahu spolec¢nosti, a proto
se s proménujicimi spole¢enskymi kulisami a v rdznych prostfedich
proménovala i podoba a smysl komunitniho divadla.

Kdyz uvazujeme o pocatcich samotného divadla svdzaného s ritudlnimi
praktikami nebo interpretaci bezprostfednich ptirodnich jevl v dané oblasti,
nemuUZeme si nevdimnout jeho implicitné komunitni povahy. UZ ve svych
prvopocatcich bylo divadlo spojené s zaznamenavanim a vypravénim

mistnich pFfib&hd a mélo ddleZitou funkci pfi socializaci, spoluproZivani a

9 Somers, John. Community Theatre: A Search For Identity. [online]
(http://www.tvctheatre.org/articles/tag/community-theatre/)
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sdileni. I ve Starém Recku bylo divadlo zaleZitosti celé komunity, i kdyZ ¢asto
vnimané jako forma verejné lidové zabavy. Jindy bylo divadlo vysadou vyssi
spolecenské vrstvy nebo se naopak dostavalo na okraj spolecnosti
stredovéku, a pozdéji, v puritdnské Anglii sedmnactého stoleti, bylo
povazované za moralné pohorsujici a spole¢ensky neakceptovatelné.?® V celé
své historii bylo divadlo proménujici se formou spoleCenské zabavy,
komunikace a reflexe lidského jednani. V jeho moderni historii, v déjinach

4

dvacatého stoleti, nalezneme okamziky, kdy divadlo prestava zit v rukou lidi
a patfit nejsSirSi spoleCnosti. To jsou zarodky védomého navratu ke
komunitnim zakladdm divadla a vzniku komunitniho divadla v modernim
slova smyslu.

V roce 1968 nazval Peter Brook ve své kultovni knize Prazdny prostor
tehdejsi britskou divadelni produkci ,mrtvym divadlem." Divadla, nebo
alespon jejich naprosta vétSina, podle néj prestala hledat. Neptala se,
nekomunikovala, nezila. Misto, aby experimentovalo a svoji tvorbou si znovu
a znovu kladlo otazku o smyslu véci a stavu spolecnosti, divadlo opakovalo a
imitovalo.!' Na Brookovy mys$lenky pfimo navazal Steve Gooch, kdyZ se o
nékolik let pozdéji pokousel znovu nalézat a definovat divadlo, které patri
lidem. Podobné jako Brook kritizoval stfedni proud divadelni produkce pro jeji
komercionalizaci. Ve svété kapitalistické spolecnosti divadlo ve vétsSiné
pfipadl zapomélo na své poslani komunikovat s divédky a sou¢asnym svétem
a nechalo se, podobné jako film a televize, vést pravidly nabidly a poptavky.*?
Prvni promeény pristupu k divadlu, které ve Velké Britanii v prvni poloviné

dvacatého stoleti patfilo vyssi stredni tfidé a svou produkci potvrzovalo jeji

10 Brockett, O. G., Ball, R. J. The Essential Theatre. Toronto: Wadsworth, 2014. p. 5
11 Brook, Peter. The Empty Space. New York: Simon & Schuster, 1996. p. 17
12 Gooch, 12
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hodnoty a moralni tabu, nastaly spolu se socializaCnimi tendencemi ve
tficatych letech. Snaha o rozsifit divadelni publikum o délnickou tfidu a vratit
tak divadlo véem lidem pripravila pddu pro alternativni divadelni proudy
Sedesatych let.?

Divadla s komerénimi cili z0stdvala, ale definice divadelniho uméni se s
jeho otevrenim SirsSimu publiku proménila. Na prelomu Sedesatych a
sedmdesatych let se spolu s humanistickymi tendencemi ve vzdélavani a
socialistickymi tendencemi v kulturnim zivoté spolec¢nosti formuje takzvané
»divadlo na okraji* (Fringe Theatre) a nabizi novou interpretaci smyslu
divadla. Toto nové divadlo si klade za cil priblizit se opét vSedni realité
spole¢nosti, divakovi, a stat se integralni soucasti své komunity. Divadlo by
meélo mit demokraticky pristup ke skutecnosti, reagovat na spolecenské
otazky a nezdvisle reprezentovat verejné minéni. Na tomto spole¢ném
zakladé se zformovala celd fada nekonvencnich a experimentalnich divadel, z
nichz nékteré jasné smeérovaly k divadlu komunitnimu. Néktera z nich kladla
diraz na subjektivni imaginativni praci v ramci svého souboru, inovaci a
vymanéni se z konvencnich estetickych i spole¢enskych norem a otevrela tak
prostor pro svobodnou tvorbu a ostrou kritiku systému. Jina kladla do stredu
svého zajmu skutecnou fyzickou blizkost divakovi, opoustéla budovy, ale i
profesionalni herce a hotové scénare, a hrala na ulicich, v parcich a barech, s
obycCejnymi lidmi, o aktualnich tématech. Néktera z téchto divadel se potom
vice zajimala o specificky socidlni kontext své lokality a svého publika.'*

V souladu s témito tendencemi se v britském prostfedi postupné
vykrystalizoval proud divadla, ktery zacal byt oznacovan jako divadlo

komunitni. Vyznacoval se novymi naméty i novym zplsobem jejich predani.

13 Gooche, 14
14 Gooche, 7 - 15
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Hrdlo se mezi publikem, o publiku, politice a spole¢nych zajmech konkrétniho
spoleCenstvi. Konvence byly prolomeny a na jevisté se dostal skutecny
kazdodenni svét i samotni divaci. Jak uvadi Steve Gooch, propast mezi
tvircem uméni a recipienty se zacelovala a cile tohoto divadla se zacaly
obracet ke zviditelfovani problémd komunity; k pfimé komunikaci s lidmi ve
svém okoli. Mezi tato divadla patfilo napfiklad Half Moon se sidlem ve
Vychodnim Londyné, které se svou produkci vénovalo lokalni populaci, nebo
Tara Arts a Temba, které vzeSly z komunit etnickych mensin a vénovala se
jejim aktudlnim problémdm.*®

Na detaily vlastni prace nékterych komunitnich divadel se v souvislosti
s uvedenim piikladd soucasnych komunitné-divadelnich skupin zaméFuje
nasledujici podkapitola. V tuto chvili je dlleZité zastavit se na nékolik
okamzik{ u vizi doprovézejicich formovani komunitniho divadla. Jak je zfejmé
ze stru¢ného historického okénka v predchozich nékolika odstavcich, v
britské tradici $lo zejména o revitalizaci divadla jako uméni. Rizné divadelni
spole¢nosti mély rlizné ideje, ale v jadru jejich prace stala vzdy otevienost
umeéni SirsSi spoleCnosti a znovuobjeveni aktualnosti a relevance divadelniho
umeéni. V tuto chvili nestala v centru zdjmu komunita jako takova a hledani
nastroje pro jeji rozvoj, ale hledani cesty k autentickému umeéni. Divadelni
skupiny navazovali na Brookovu snahu o zivé a svobodné divadlo, které je
syceno z rozhorceni lidi a smérfuje k socidlnim otdazkam a zméné. Divadlo
meélo znovu a znovu zacinat bez bfemena minulych konvenci, vychazet ze
subjektivniho hledani a vzdy si klast otdzku proc¢.*

Z t&chto mysdlenek jednoho z inicidtorl takzvané Druhé divadelni

reformy se zrodily rGzné inovativni divadelni a paradivadelni pfistupy, jako

15 Gooche, 37 - 40
16 Brook, 77
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napriklad happening a dalsi formy podporujici interakci s divakem. I samotné
zkousky divadelnich souborl samozfejmé vypadaly jinak. Herci usilovali o
spole¢né hledani, tedy o improvizaci, autenticitu a sdileni nejintimnéjsich
prozitkd. Pracovalo se komunitn&, hledalo se spoleé¢n&, vstupovalo se do
dialogu se soucasnou spolec¢nosti a tvorilo se pro nalézani pravdivéjsi podoby
umeéni. Evropské soubory zkousSejici jako spole¢né hledajici komunita,
napriklad Odin Teatret pod vedenim Eugenia Barby, nebo Grotowského Teatr
Laboratorium, pfirozené smérovaly ke komunitni a lokalné orientované praci i
vybérem svych témat. Soucasti nekomercniho divadla byla vzdy otazka proc
a komu hrat a tyto soubory tedy casto zajimaly nejaktualnéjsi otazky
spoleé¢enské rovnovahy.'’

V Ceském prostfedi byl pro soubory vznikajici z tendenci Druhé
divadelni reformy zdasadni inspiraci vliv Grotowského a jeho pojeti vnitini
pravdivosti a svobody herce. Jako ptiklad alternativy ke kamennym divadlim
v nadem prostiedi mizeme uvést Bilé divadlo, které si ptimo fikalo ,oteviena
divadelni komunita®. U nas byly samozfejmé podminky pro formovani
alternativni divadelni scény trochu jiné, v obdobi normalizace na prelomu
Sedesatych a sedmdesatych let Slo vSak porad o prosazeni svobodného
projevu na jevisti, hledani prirozenosti a dialogu se spoleCenskou realitou.
Podobné jako Peter Brook hledalo Bilé divadlo &istotu projevu a kladlo diraz
na kreativitu a otevrenost v ramci skupiny. Herci se intenzivhé vénovali
technické prlpravé, ale i socidlnimu vyzkumu a spoledné reflexi soudobé
politické situace. Hnacim motorem skupiny byla snaha ukazat, ze véci nejsou

v poradku, a revitalizovat divadlo. *®

17 Pilatova, Jana. Hnizdo Grotowského: Na prahu divadelni antropologie. Praha: Institut uméni — divadelni
Ustav, 2009. s. 64 - 68
18 Bratr3ovska, Z., Hrdli¢ka, Fr. Zprdva o Bilém divadle. Brno: H&H, 1998. s. 74 - 78
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I pro Bilé divadlo bylo hlavni otdzkou uméni a vnitfni pravdivost
sdéleni, jeho komunitni povaha spocivala zejména ve skupinovém sdileni.
Postupy tohoto typu komunitniho divadla jsou tedy samoziejmé ponékud jiné
nez prace Romana Cernika a Lenky Tretiagové. I kdyz se naprosto pfirozené
principy a zajmy obou forem komunitniho divadla prolinaji, v typu
komunitné-divadelni a site-specific prace, na kterou se soustfedim ve svém
projektu, stoji v centru nikoliv otazka smyslu uméni, ale konkrétni komunita.
Divadlo se zde stava nastrojem pro jeji rozvoj.

Obé& tendence (jednd se skute¢né jen o tendence, rlznych pfistupd
existuje tolik, kolik je vlastnich divadelnich souborl) si kladou za cil vyvolat
spolec¢enské povédomi Ci zmény. Soubory rozvijejici myslenky Petera Brooka
svou naprostou uprimnosti a nahotou ve stylu zobrazovani clovéka a
spole¢nosti, soubory ¢i reziséri pracujici primarné pro komunitu pomoci
divadla potom ptimou komunikaci konfliktd a reflektujici a kreativni praci s
obyvateli dané oblasti.

Asi nejdlleZit&j&i osobnosti, kterd by stdla na tomto druhém bfehu
jako inspirace pro komunitné-divadelni praci, je Augusto Boal. Boal se ve
svém ,divadle utlacovanych" velmi cilené soustredi na problémy oprese a
cestu k podchyceni jejiho zakladu. Jeho systém se vénuje tfem na sebe
navazujicim formam. Zivym obraztim, takzvanému ,neviditelnému divadiu® a
divadlu férum. Ve vsech trech formach divaci zasahuji do vyvoje situace a
sami se stavaji se herci, nebo |épe reCeno hraci. Hraji totiz v mnoha
ptipadech prfedevsim pro sebe. PFi tvoreni obrazd ¢lenové komunity navrhuji
témata - problémy - a jako skupina potom tvofi pomoci Zivych obraz{
skute¢nou a idedlni podobu situaci. Spole¢né odhaluji moznosti reseni. V

neviditelném divadle se mdZe Sirokd vefejnost stat aktéry dramatu, aniZ si
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uvédomi ze jde o predem pripravenou fiktivni situaci zkoumajici konkrétni
spoledensky problém. MUZeme se neodekdvané stat divdky, a pokud jsme
aktivni a zareagujeme, dokonce i Uclastniky dramatu odehrdvajicim ve
verejném prostoru (napriklad situace s tématem sexistického urazeni nebo
rasistickych tendenci ve spolecnosti). V divadle férum potom clenové
obecenstva vstupuji do rozehraného dramatu v roli jedné z jeho postav a
aktivnim jednanim ve fikci pfibéhu se pokouseji zménit jeho vyvoj. Ve velmi
komplexni a realité blizké fikci se spolecné nachazeji cesty jak predchazet
konfliktu, sebedestruktivhimu jednani nebo silové nevyrovnanym vztahtm
mezi lidmi.*®

Divadlo utlacovanych vyuzivalo celou fadu hereckych, rytmickych a
hlasovych svi¢eni a kladlo velky diraz na rozvoj kreativity ¢leni komunity, se
kterou pracovalo. Vedkerd tato prlprava vSak sméfFovala k uvolnéni,
technické pripravenosti a bohatSi expresi pfi vlastnim jednani a reseni
problém(.?® V8echny tfi zminéné formy tohoto divadla jsou ndstrojem
osvobozeni komunity, spoleCenské zmény. Boal praktikoval v brazilskych
komunitach s problémy jako jsou napriklad nizka Uroven svobody a
sebev&domi Zen. Jeho nasledovnici, stejné tak jako prikopnici divadla férum
v Cechach, se touto metodou dotykaji napiiklad problém@ Sikany nebo
zavislosti.

Boallv nesmirné inovativni pfistup k moZnostem a sile divadla a jeho
pojeti aktivniho divaka a prakticky zruseni hranice mezi jevistém a hledistém
otevrely branu k divadlu jako nastroji pfimo slouzicimu konkrétni spolecnosti
¢i problému. Mohly bychom namitnout, zda se jesté jedna o divadlo v pravém

slova smyslu, zda se jedna o uméni. Boal se k této otdzce sam nepfimo

19 Boal, Augusto. Games For Actors and Non-Actors. London: Routledge, 1992. s. 39
208Boal, 1-2
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vyjadfuje. Uméni podle néj naprosto zretelné slouzi komunité, jedna a méni.
Divadlo aplikované ve prospéch spolecenské zmény a rozvoje komunity je
presné momentem naplnéni smyslu uméni.?

Kde mezi té&mito proudy dotykajicimi se z rlznych stran rozvoje
spolednosti a rozvoje uméni stoji inspirace, na kterou pfimo navazuje muj
projekt a myslenky o propojeni dramatické a komunitné-divadleni prace? V
nasledujici podkapitole predstavim nékolik konkrétnich projektd napfti¢
nejsoucasnéjsi tvorbou komunitniho divadla, které mé zajimaji a jsou
pfimymy podnéty k mé praci, a pokusim se zachytit dileZité momenty
moderniho svétového divadla pro komunitu, které témto konceptdm

predchazely.

21Boal, 39
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III. Moderni a soucasné divadlo pro rozvoj komunity

Po celém svété najdeme divadelni skupiny, které na konci dvacatého
stoleti rozvijely myslenky na spojnici mezi Boalem na jedné strané a
Brookem ¢i Grotowskim nebo Barbou na strané druhé, a jejichz cile jsou
programové divadelni a zaroven spoleCenské. V obdobi roztristénosti
spoleCnosti a otfesu tradicnich hodnot, které trvd dodnes, sméruje
alternativni divadelni scéna k hledani nové celistvosti, pospolitosti, a vznikaji
kolektivni nebo komunitni divadla. Sife inspirace co se tyce zdrojl a formy
vyjadieni otevird koncept divadla a rozs$ifuje pole jeho tradi¢nich cild,
vyznamd a moznosti. Naméty pro praci se &asto stdvaji samotnd technicka
cviceni a podvédomi hercl, politické aktuality, hry vznikajici uvnit souboru,
nebo napriklad malby ¢i dadaisticka poezie. Mezi jejich cili nachazime rozvoj
konkrétni lokalni, tfidni nebo etnické komunity bud jaksi nepfimo,
ohledavanim jejiho tématu a spolecnou pripravou prezentace, nebo primo,
posilovanim tviréiho potencidlu a vnitfni svobody, sily a sebevédomi obyvatel
pomoci spole¢nych cviceni.

Londynska The Other Company a kodariska Christianshavnsgruppen si
kladly za cil provozovat uméni, které je relevantni pro zivot komunity. Pro
T.0.C. byl komunitou soubor slozeny z mistnich obyvatel, ktery se pfi
improvizacich a zkouskach inscenace vracel k pfirozenamu jednani bez
zabran a prozkoumaval vsechny stranky lidskosti. Kodariské divadlo
posouvalo hranice mezi tvlrci a recipienty a propojovalo predstaveni s

worskopy ve véznicich, nemocnicich nebo Skolach. Soubor si zakladal na praci
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bez reziséra a publikum, které se zapojovalo a samo tvorilo, mélo ziskavat
sebedlveéru, pratelstvi a otevFenost vi¢i ostatnim.

Jinym souborem, ktery misto opory rezisérské zidle daval prostor
aktivité publika, byla ,dilna® Ann Halprin v San Franciscu. Podle Ann byl
umélec privodcem podnécujici tviréi praci v ostatnich a jeji projekty se
misto hrani pro oddélené publikum ptaly prfimo na jeho ndzor. I mnoho
evropskych divadel radikalné rozostfilo pojeti divadlelniho prostoru a hranice
mezi tvlrci a recipienty divadelniho uméni. Projekty nékterych z nich se
pohybovaly na hranici mezi predstavenim a happeningem. Napfriklad AgitProp
zalozeny v Londyné nebo stockholmské Narren Theatre sledovalo prosazovani
socialnich hodnot co nejblize epicentru problému; hralo napriklad pfimo mezi
horniky nebo v pripadé Narren Theatre na Kubé. AgitProp se dokonce odmital
Gcastnit divadelnich festivald a jakychkoliv podobnych kulturnich udalosti a
organizoval svéa pfedstaveni v rdmci stavek, schiizek, riznych spole¢enskych
hnuti a podobné. I tato divadla primo zapojovala divaka, i kdyz v poslednich
dvou pripadech Slo na prvnim misté spiSe nez o tvorbu uméni o aktivizaci
obcanské zodpovédnosti.

Néteré pristupy potom jasné artikulovaly a propojovaly oba cile
spolecensky angaZovaného divadla. Royal Dramatic Theatre ve Svédsku
rozpracovalo napfiklad téma spolec¢enského postaveni &védskych romd nebo
nedostatku kulturniho programu pro délnickou tfidu. Clenové souboru travili
Cas ve $§védskych tovarnach, sbiraly utrzky dialogd, pisné&, pofizovali
rozhovory a vytvorili divadelni kus nejen pfimo na miru této komunité, ale
hlavné s obrovskym dilem prace samotnych jejich &lenl. N&ktefi délnici se

souborem i zkouseli a potom se zapojili pfi zavérecné performanci v mistni
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$kole.”> Podobny druh prace, v mém pripadé vSak zalozeny na lokalné
ukotvené praci s prirozené rozmanitou populaci, je smérnici i mého projektu.
Za nejzajimavéjsi rys komunitniho divadla povazuji jeho prinos konkrétni
komunité a jejimu spoleCenskému rozvoji a zaroven divadelnimu uméni
samotnému. Navic je tu jesté, pokud komunitni divadlo zapojime v détské
skupiné, obohaceni na poli détského amladého divadla a dramatické vychovy
jako pedagogického oboru, kterému budu vénovat vice pozornosti na
nasledujicich stranach. Predtim nez se pokusim zachytit momenty stycnych
bodid uméleckého a pedagogického ptinosu a presahy komunitn&-divadelni
prace do dalich oborl, uvedu nékolik prikladd prace fungujicich komunitnich
divadel, o kterém muZeme slydet anebo se stat pfimo svédky jejich prace.

V Uvodu bych se chtéla kratce vratit k Johnu Somersovi, jehozZ rozlicné
projekty upevnuji nebo naopak posouvaji hranice soucasného komunitniho
divadla. V jadru Somersovy tvorby stoji idea ,je tu prace, kterou musi divadlo
vykonat". Tu realizuje napriklad interaktivni divadlo s tématy jako je
alkoholismus, sebeposkozovani nebo deprese, ale také napriklad etické
otazky na poli mediciny, se kterym v ramci kampani a preventivnich
programi Somers objizdi cely svét. T&ziété jeho komunitné&-divadelni prace
se v soucCasné dobé naléza ve vedeni Tale Valley Community Theatre, které
zalozil v misté kde zije. Pri své praci v tomto koutu devonského venkova
Somers spolu s ostatnimi obyvateli Tale Valley vtiskuje Zzivot skutec¢nym
momentdm mistni historie. Sama predstaveni maji potom site-specific

character, tedy komunikuji s mistem jako takovym.?

22 Shank, Theodore. Collective Creation. In Re: direction, R. Schneider, G. Cody, eds. London: Routledge, 2002.
p.221-228
23 (https://humanities.exeter.ac.uk/drama/staff/jsomers/)
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Napfriklad v inscenaci Foresight ozil pribéh padu némeckého letounu,
kekterému dosSlo v roce 1943 primo v udoli Tale. Pfi samotném predstaveni
nechal soubor proménit louku, kde se nestésti stalo, v jevisté a hledisté. Pro
uplné prvni inscenaci (ta vlastné dala vzniknout Tale Valley Community
Theatre) vybral Somers sedm kratkych piib&hd z publikace o historii
komunity. Pri predstaveni, které bychom mohly prelozit jako Vecere farare
Terryho, se divaci spolecné presouvaji ve vesnici Payhembury z mista na
misto; sleduji realizaci jednotlivych pribéhd piimo nebo priblizné tam, kde se
kdysi odehraly. Spolu s vypravééem se sedm skupinek divakd stfida naptiklad
pod kazatelnou kostela, v mistni $kole, mlyné& nebo v jednom z domd,
dokterého byly pri Druhé svétové valce ukryty tfi londynské déti. Historii
ozivaji i venkovni prostory vesnice, divaci mohou spatfit poulic¢ni bitku nebo
hadku opilého pacienta s doktorem.

Toto prvni predstaveni Tale Valley zacal Somers s obyvateli vesnice
pripravovat, kdyz ho mistni zastupitelstvo pozadalo o divadelni program k
oslavé nového tisicileti. Somers dal podobu svym myslenkam o komunitnim
divadle, které pro néj meélo vzdy jasny ucel a bylo naprosto zivym a
prirozenym prvkem komunitniho Zivota. Predstaveni Veclere farare Terryho
bylo napfriklad zakoncéeno specialné slozenou pisni, pri které jedno z déti v
posledni scéné predstaveni symbolicky predalo staré pribéhy vesnice malé
holCicce - nejmladSimu clenu soucasné komunity - a nabadalo ji k
pokraCovani bohaté historie obce.

Toto symbolické propojeni minulosti se soucasnosti a divadla s realitou
nam velmi hezky ukazuje jak Somers pFistupoval k UGkoldm a cilim
komunitniho divadla. Nejen jeho prvni, ale i vétSina ostatnich predstaveni,

ktera s obyvateli pripravil, méla konkrétni zaklad v historii obce, konkrétni
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Ucel pfi své vlastni realizaci i obrovsky presah pro zZivot komunity. Kdyz si
piredstavime obyvatele vesnice a vSechny ostatni divaky shromazdéné na
navsi pri zavéru predstaveni, kdy ozily postavy z historie vesnice v podani
jejich pribuznych pratel a zndmych, je zfejmé jak obrovsky kladny dopad ma
takova divadelni ¢innost na sebevédomi a dalSi rozvoj obce. Pripomenuti
pozapomenutych piib&hd nebo Zivé pouéeni o vlastni historii at uz pro divaky
nebo pro samotné herce, vzbuzeni zajmu o vlastni vesnici a jedinecny
charakter své komunity, oziveni vsSednich i svatec¢nich dni v obci nebo
propojeni generaci pri umélecké a spoleCenské Cinnosti jsou jen nékterymi z
mnoha pfinosd, které si pfi podobné praci dokdzeme predstavit. Somerse
samotného t&$i pfi pripravé predstaveni narlst sebevédomi, ktery mize v
komunité pozorovat, radost ze spolecné prace i obdiv ze strany Sirsi
verejnosti a profesionalnich divadel. ZdGrazriuje, Ze hry jeho souboru tvofi
nové skutecnosti v oblasti spolec¢enského souziti a uméleckého projevu.?*

V Somersové praci mizeme velmi dobfe pozorovat $ifku pfinosu a také
presah komunitné-divadelnich aktivit, kterého se budu cCasto dotykat v
nasledujicich kapitolach této prace. Divadelni aktivity zcela zretelné obohacuji
kulturu a vsSedni zivot komunity. Svou komunikaci s mistem a jeho historii
prinaseji povédomi o vlastni hodnoté, pospolitosti, zazemi. Aktivni Gcasti
samotnych obyvatel (navic kromé& hercl ¢asto i divdkl), nebo prostoru,
dostavaji lokalni pribéhy pri predstaveni osobité kouzlo. I divadlo jako uméni
(at uz se jednd o jeho profesiondlni nebo, jako zde, o jeho amatérskou
podobu) ziskava novy rozmér. Pokud si klade za cil byt Zivéjsi, skutec¢néjsi,

spjaté s konkrétni realitou zachycenou uprostfed fragmentarizované
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spolednosti, co mlze byt autenti¢téjsi neZ hledadni a ztvarfiovani prib&hd
svého spole¢cného domova?

A konecné je tu také osobnostné-socialni pfinos pro samotné aktéry
komunitniho divadla. Oni jako herci pQjéuji autenticky pFistup lokalnim
piib&hdm a tématlm; spolu s specifickou lokaci prispivaji k jejich Zivosti a
naléhavosti. Jim naopak tyto aktudlni a lokalné relevantni udalosti davaji
osobni, zajimavé, naléhavé otazky jako material k divadleni praci a k rozvoji
tvorivosti, osobnostnich a socidlnich kompetenci. Cinnost neprofesiondlnich
divadelnich skupin, at uz se jednd o lokalni amatérskd divadla nebo
dramatické soubory, m& sama o sobé& na rozvoj jednotlivcl a jejich konkrétni
spole¢nosti pozitivni dopad, ktery zde nemusime popisovat, jeji lokalni a
aktudlni ukotveni ve vybé&ru témat nebo Uéelu jednotlivych aktivit, vdak mGze
posunout jeji horizont jesté dal. Pokud hledame pro soubor témata, ktera
budou motivovat k praci, otazky, které stmeli kolektiv a budou povzbuzovat
vzajemné uceni, postavy, jejichz role jsou plastické a zajimaji nas, nebo
prib&hy, které budou nosné pro autorské divadelni pfedstaveni, mtZou nasi
praci velmi obohatit principy komunitniho divadla.

Potencial komunitniho divadla a jeho postupl (prace s lokalnimi
pribéhy) funguje na obé strany. Kromé prinosu pro divadlo jako umélecky
7anr, ktery ted mUZeme postavit trochu mimo stfed naseho zajmu, obohacuje
Zivot komunity a zarovef rozvoj G&astnik( jako osobnosti. Oba tyto aspekty
meé zajimaji z pohledu amatérského divadla a dramatického vychovy a jejich
konkrétni moznosti realizace nacrtnu ve svém praktickém planu projektu a
zhodnotim v zavéru prace. Pfed uvedenim dalich pfFikladG soucasného
komunitniho divadla jest& povazuji za dulezité pfipomenout né&kolik rdznych

cest pro zapojeni obyvatel komunity v samotném predstaveni. John Somers
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hleda a upravuje, podobné jako u nas Lenka Tretiagova, pribéhy sam. P¥i
vlastni praci zlstava ve funkci reZiséra a jejich obsah pomaha naplfiovat
spolu s herci - ¢leny komunity. PFib&hy jsou G&astnikim blizké - patii jim,
protoze prinaseji uryvky historie jejich domova, a do velké miry je herci svou
praci pozdéji i dotvari. Jako naméty k praci jsou vSak predem dané. Jinym
typem je komunitné-divadelni prace, kdy si herci sami prinaseji nebo hledaji
témata ke zpracovani. O takovy typ prace se opird muj projekt, fada site-
specific konceptl, a velkd ¢&ast nejsoucasnéjsich komunitn&-divadelnich
projektl v Ceské republice. Oba pFistupy maji své specifické prinosy a cile.
Mnoho reZisérG a tvdrcd zabyvajicich se komunitnim divadlem
kombinuje oba pristupy ke vztahu herce a namétu, opét se jedna jen o dva
protilehlé pély ohrani¢ujici celou &kalu rlznych postupl pti tvorb&. Na této
Skale, i kdyz stdle jesté velmi blizko k rezisérské praci s pripravenymi nameéty
se pohybuje dalsi velmi dileZité anglické komunitni divadlo, Claque Theatre.
Toto divadlo zalozila v sedmdesatych letech pod nazvem The Colway Theatre
Trust dlleZitd osobnost britské alternativni divadleni scény, dramati¢ka,
rezisérka a zakladatelka tradice komunitnich her, Ann Jellicoe. Ann
predstavila mnoho inovativnich myslenek také v oblasti divadelni architektury
a na jeji koncept komunitnach divadelnich her navazala rada soucasnych
osobnosti, napriklad Jon Oram, ktery v divadle Claque uved!| uz vice nez tficet
her. Hry byly v tomto divadle vzdy psané pro konkrétni komunitu (divadlo se
ve své historii presunulo z Colway do jihoanglického hrabstvi Kent) a psani
vétsinou predchazela vyzkumna faze, na které se podileli i sami mistni herci.
Dnedni Claque pfipravuje predstaveni na rlznych mistech vétSinou
jizni Anglie, ktera jsou nékdy spjata primo s mistem, kde vznikaji (Matters of

Chance, historie méstecka East Grinstead zasazeného Druhou svétovou
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valkou), nékdy se zaméruji na mistu vzdalenéjsi téma (Parallel Lives ve
méstecku Hartfield). Pro predstaveni rezirovana Jonem Oramem je velmi
typicka podoba promenady mezi jednotlivymi misty déje. Hraje se Casto na
neobvyklych mistech, kterd dotvareji atmosféru predstaveni, napriklad v
kostele, nebo ve snadno dostupnych verejnych prostorach, jako je skola nebo
komunitni centrum. Misto samo nehraje u Jona Orama tak velkou roli. Dava
dlraz na pFipravu obyvatel komunity a zkou$eni inscenace; vytvoreni
pratelského prostiedi v kolektivu hercl a spole¢nd cviceni. Vétsinou také
spolupracuje s obyvateli konkrétniho mista pfi tvorbé scénére hry.?

Komunitnich divadel podobného zaméreni existuje v Anglii celd fada.
Vedle téchto dvou, pravdépodobné nejvyznaméjsich, bych jesté zminila
Dorchester Community Plays Association, ktera velmi vérné nasleduje
mysSlenky Ann Jellicoe, pro svou produkci si hleda hry relevantni pro historii
Dorchesteru a pFi pfipravé predstaveni se snazi zapojit do rGznych roli
vSechny cleny své komunity. Tento soubor neaspiruje na hledani alternativ
pro rozvoj divadelniho uméni. DCPA se snazi co nejlépe se starat o kulturni a
spole¢ensky Zivot svych obyvatel. Uelem inscenace komunitnich her je podle
ni hlavné zapojeni dovednosti a schopnosti vdech ¢&lend komunity, posileni
védomi soundleZitosti a sdileni radosti z hotové prace.”®

At uz v Anglii nebo u nas, ¢ jinde ve stfedni Evropé, se objevuji v
popredi rdznych komunitnich divadel trochu odliné cile. Pfi samotné praci
vak vzdy nakonec tim & onym zplsobem oZivuji divadlo jako uméni, historii
mista a komunitu - kreativitu, sebevédomi a soudrznost obyvatel. Velky
dliraz na komunitné&-socialni rozvoj a spole¢né aktivity a sluzby v rdmci ur¢ité

lokalné vymezené skupiny lidi ma ve Velké Britanii velkou tradici a je
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podstatnou inspiraci pro zanr komunitniho divadla, ktery se u nés v posledni
dobé& rozrista, ale také pro fadu projektd socialni pedagogiky a pedagogiky
volného casu. V kazdé ctvrti nebo méstecku v Anglii najdeme komunitni
Skoly, které jsou vylu¢né inkluzivni a reaguji svym zazemim na aktualni
potifeby komunity. Na navsi vétsSiny vesnic stoji takzvané komunitni centrum,
které organizuje nejrdzné&jsi kulturni aktivity, které podporuji aktivni Zivot
obyvatel a propojeni minulosti mista s jeho soucasnosti. V mnoha odvétvich
kulturni a umélecké cCinnosti déti i dospélych najdeme v britské tradici tento
diraz na komunitni sdileni, ktery ¢asto pfirozené nasméruje ¢&innosti z
rlznych kulturnich odvétvi do zdzemi komunitniho divadla. NeZ uvedu
priklady komunitné-divadelnich projektl v Ceské Republice, chtéla bych proto
jen kratce zminit né&kolik projektl britského mladého divadla, které hraniéi s
komunitni praci a patfi mezi zdroje inspirace k mému pristupu.

Velké mnozstvi nezavislych britskych divadel ma ve svém konceptu
kromé produkce predstaveni také program mladého nebo détského divadla.
Ten spociva nejen v predstavenich, ktera jsou zacilena na miladsi publikum,
ale také v komplexnim programu dilen, kurzd a projektd. Ty mladé obyvatele
své komunity podnécuji k participaci na divadelnim umeéni. Napriklad
Playhouse v Oxfordu nebo The Paper Birds Theatre v Leeds vytvari platformu
pro mladé dramatiky, londynsky Roundhouse se jako divadlo zaméfuje primo
na workshopy pro mladé lidi ve svém sousedstvi, ktefi hledaji cestu k
uplatnéni svého divadelniho talentu a nadsSeni. Jina divadla, napriklad Theatre
Royal v Plymouth nebo West Yorkshire Playhouse, pfipravuji hry s mladymi,
amatérskymi nebo polo-profesionalnimi soubory. Hry pro né sami piSi a snazi

se pritom o reakci na soucasna témata mladych lidi, souc¢asnou spolecnost, i
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o komunikaci s mistem nebo =zaclenéni socidlné znevyhodnénych a
zranitelnych mladych lidi.?’

Kromé prace s mladymi lidmi se v kamennych divadlech v Britanii i u
nas objevuje &m dal tim vice dramatickych projektl, které nalézaji zdroje
pro praci s détmi nebo mladymi lidmi v namétech vytvarného uméni nebo
mezi ddleZitymi historickymi uddlostmi. Tyto projekty maji éasto komunitni
charakter nikoliv svou vazbou na pribéhy konkrétniho mista, ale typem prace
zalozené na vlastnim objevovani, sdileni ve skupiné a spole¢ném tvoreni
celku. Napriklad The Poole Passion zacalo ve méstecku Port Talbot pred
nékolika lety obnovovat tradici pasijovych her. K projektu pristoupilo velmi
tvdréim komunitnim zplsobem a zalozilo divadelni uskupeni, které se
soustredi na mladé lidi, ale programové zahrnuje také socidlné slabé cleny
komunity, a jehoZ prace dalece pfesahuje nazkouSeni jedné hry ro&né.?®

Inspirativni je také cCinnost London Bubble Theatre Company. Minuly
rok se soubor napriklad Ucastnil programu pro pripomenuti sedmdesatého
vyro¢i atomového Utoku na mésto Hiro$imu a nékolik mé&sici spolupracoval s
japonskym divadlem Setagaya. SpoleCna prace smérovala k zavére¢nému
vystupu, ale soustredila se po celou dobu hlavné na samotny proces. Déti ve
v&ku mezi osmi a dvandacti lety se dozvidaly o prib&hu a dopadu Gtoku piimo
od byvalych obyvatel Hiro$imy, ktefi udalost ptezili. B&hem tfech tydnl si
formou rozhovorl a dramatickych her déti aktivné pfipominaly nejhorsi i
nejuzasnéjsi véci, kterych je clovék schopen. Zni¢eni celého mésta v jediné
vteriné a naopak neuvéritelnou schopnost obnovy komunity a tradic, ktera se

lidem, ktefi prezili, dafri. Pfi svych vystupech déti propojily nové ziskanou
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zkusenost se svoji kazdodenni realitou a ztvarnovaly vlastni predstavy o tom,
jak mGzeme dnednimu svétu pomoci ke snizeni nasili.?

Velmi zajimavy projekt zcela odliSného charakteru skutecnila minuly
rok Elizabeth Lynch pri vystavé Smrt: Autoportrét v London Euston Gallery.
Spolu se tfemi herci oteviela prostor skuping deseti stfedodkoldkd, které
divadlelni prace s tématem lakala, a zrezirovala predstaveni vychazejici z
komunikace Gc¢astnikl s vytvarnymi dily v mistnostech vystavy a s emocemi
a vzpominkami, které v nich téma smrti vyvolalo. Mladi lidé se na tfi mésice
stali hleda¢i divadelniho ztvarnéni podnétl uméleckych dé&l, zkoumali
napriklad subjektivni hudebni uchopeni jednotlivych momentt, psali fiktivni
dopisy a spole¢né nalézali divadelni tvar pro koldZ vlastnich prozitkd a
objevi.%°

Prace s vytvarnymi dily je velmi cennou inspiraci pro dramatickou
vychovu (vytvarno ptindsi podnéty a vyvoldvd emoce, se kterymi mizeme
dobre pracovat, a zaroven dramaticka prace s vytvarnymi dily pfispiva k
porozuméni a zdjmu o estetiéno a uméni) a mdZe se stat velmi nosnym
zdrojem pro komunitni divadlo (at uz jako konkrétni zachyceni mista, které
nas zajima, na platné, jeho podoby v minulosti, nebo abstraktni i
konkrétnéjsi motiv vazici se k tématu, které divadelni praci zkoumame a
které se nam tak muzZe otevfit z nového Ghlu pohledu). Prace s vytvarnym
uménim, at uz v dramatické vychové nebo v komunitnim divadle, ma trochu
jinou povahu, neZ prace s konkrétnim prib&hem. Plsobi na emoce a prozitky
v nasi paméti jinym plsobem a mdze byt skvélym podnétem k nalézani
vlastnich a autorskych ptib&hl nebo k intimnimu ztvarnéni tématu & vnimani

prostredi.
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Z tohoto pohledu ma vizualné inspirovand dramaticka prace s
umeéleckymi dily mnoho spole¢ného se site-specific divadelni tvorbou
reagujici na konkrétni prostredi, jeho historii a atmosféru. Oba typy prace
muUzZou vést k velmi osobitému a osobnimu abstraktn&jsimu uchopeni reality
nebo prib&hu a dat vlastnimu tviréimu zkoumani a pFipadnému divadelnimu
tvaru origindlni a esteticky i vychovné hodnotny rozmér. Abstraktnimu
divadelnimu projevu inspirovanému vizualni percepci uméni a smyslovymi
viemy konkrétniho mista davam prostor i ve svém projektu. Povazuji ho za
velmi dilezity prvek doplfiujici praci s konkrétnim prib&hem nebo literarni
predlohou.

RUzné formy komunitniho divadla pracuji riznymi zplsoby. Mnoho z
nich otevira spolecné tvoreni jiz hotovymi konkrétnimi tématy nebo pribéhy.
Jiné projekty nechavaji vétsi prostor pro tvarovani témat prfimo pfi komunitni
praci. Nékteré se dokonce ptaji na naméty a konkrétni pribéhy, emoce i
situace pfimo samotnych Gé&astnikd dilny nebo &leni komunity. Téma nebo
misto jsou zde pouze prvnim podnétem zkoumani a vnimani, pripadné
ramcem divadelniho uchopeni, zbytek se tvofi primo ve skupiné.

Komunitni prace, jejimz hlavnim zdrojem je pravé prostor pro
individualni pfibéhy, prozZitky a pamét, ma v soucasné dobé velmi bohaté
zastoupeni u nas, v Ceské republice. Tento charakter maji vétsinou projekty
Romana Cernika. Zajimaji se o konkrétni, ¢asto velmi specifickou oblast a
komunitu. Roman Cernik se zabyva divadlem dokumentu a zachycenim
skutecnosti divadelnim vyzkumem nebo kolazi, ale velmi podstatna je pro néj
aktivizace konkrétni komunity, osloveni konkrétnich lidi - tvircl a zména,
kterou mdZe projekt komunité pFinést. Projekty Romana Cernika podnitily

komunitné-divadelni cdinnost napriklad na Broumovsku, kde s obyvateli
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bohem zapomenutého mista stravili ¢lenové tviréiho tymu nékolik tydnd,
poznavali jejich zvyky a zpUsob Zivota. Zacali s obyvateli pfipravovat divadlo
vazici se k mistni tradici a problémim a Uspé&&né se je pokusili nadchnout pro
daldi, samostatnou divadelni tvorbu. Roman Cernik vzdy zddraziiuje
dlouhodoby pozitivni dopad komunitnich projektd v uréitém misté&. Divadlo by
meélo semknout a inspirovat komunitu. Nemélo by odeznit se skoncenim
konkrétniho projektu, ale podnitit dalsi spolec¢nou praci.

Roman Cernik se vénoval amatérskému divadlu, performanci a
oZivovani mist a lokalni komunity od po¢atku svého plsobeni nejprve v Aéi a
v Podkru$nohofi, pozdé&ji v Plzni, kde dnes plsobi na pedagogické fakulté
ZCU. Zhruba pred deseti lety zalozil Roman Cernik o.s. Johan, které je dnes
vyznamnym centrem pro kulturni a socidlni projekty v plzefském kraji.
Spolek Johan se stard o kreativni rozvoj plzeriského regionu, pripravuje
festivaly, seminare a divadelni dilny. VétSina jeho aktivit stoji na pomezi
komunitné-kulturni animace, performance, site-specific a divadla. Vétsinu své
energie vénuji v soucasné dobé clenové Johanu revitalizaci secesni budovy
byvalého nadrazi Plzen Jizni predmésti, ktera byla pred zasahem spolku
pripravena k demolici a nyni je velmi progresivnim otevienym komunikacnim
prostorem a alternativni divadelni scénou. Budova a jeji okoli oziva ¢im dal
tim castéji komunitné inspirovanymi i mezinarodné ladénymi vystavami,
instalacemi, divadelnimi dilnami a originalnimi predstavenimi. Minuly rok
jsem se zde napriklad zU¢astnila site-specific eventu, ktery ptipomé&l divakim
- U&astnikim historii budovy ve spojeni s jejimi novymi perspektivami.

Soucasti vzrusujiciho paradivadelniho zazitku byla jizda starym vagonem,
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prochazka potemnélym nadrazim a sledovani audiovizualni performance se
stinovymi loutkami a projekci na platné.>!

Casto se ovéem soucasné komunitni divadlo vénuje naopak ¢eskému
venkovu a zpracovani jeho tradic. Studenti brnénského ateliéru dramatické
vychovy napfiklad usporadali nékolik vyjezdd do Velké Lhoty na Vysoding, a
spolu s divadlem KocéBR zde usporadali, jak sami Fikaji, ,ojedinélou divadelni
udalost.“*? Divadelni inscenace tematizovala lokalni zvyky a oby&eje. Opirala
se o rozhovory s obyvateli vesnice, ale predlohou ji byly také dojmy a zazitky
studentd pfi jednotlivych vyjezdech. Béhem pFedstaveni na ndvsi vesnice se
hrdlo a zpivalo a herci i divaci propluli z osmnactého stoleti az do
soucCasnosti. Divaky byli hlavné samotni obyvatelé vesnice. Tuto udalost si
uZili jako vtipné a originalni zpracovani &asu, které coby déti zazily jejich
rodi¢e nebo prarodice.

Na prikladech &eskych komunitn&-divadelnich aktivit mdZeme velmi
dobre pozorovat realizaci smyslu komunitniho divadla jako sluzby konkrétnim
problémim a spoledenskym otazkdm (at uZ se jednd o oZiveni a navraceni
pozornosti mistu a jeho historii, nebo snahu o aktivizaci kulturniho Zivota,
porozumnéni nebo pozitivni zménu uvnitf urcité komunity) nebo jako oziveni,
znovuobjevovani a predavani smyslu a témat patricich urcité lokalité. Co se
tyce jaksi naléhavéjsiho komunitniho divadla, mGzeme uvést nékolik ptikladl
aktivit, které reaguji primo na nejaktualnéjsi konflikty uvnitf problematickych
sidel, nebo vynaseji na svétlo specificka témata coby kulturni bohatstvi
komunit. Projekt Zemé zaslibena, ktery pred tfemi lety realizovali umélci
divadla Archa v Kostelci nad Orlici, je nazornym prikladem soucasné tendence

a potifeb& pracovat s etnicky rozmanitymi komunitami v rlznych &eskych
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méstech. Rezisérka Jana Svobodova prichazi do mist se zajmem o osobni
pribéhy obyvatel. Lidé, ktefi se o svou zkuSenost chtéji podélit, se zapoji do
nasledné pripravy predstaveni. Kostelec je mimoradné kulturné rozmanity. Je
tu pocetna romska komunita a utecenecky tabor, v kterém cekaji na azyl lidé
z rlznych koutl svéta a rdznych ndboZskych vyzndni. Umélci z Archy zde
shromazdovali po nékolik mésicl vypovédi o minulosti, snech a touhdch
pristéhovanych obyvatel a starousedlikl, ktefi spolu se viemi vzdjemnymi
kontrasty a konflikty sdili jedno misto k zivotu. Vysledny scénar vznikl
kolektivni praci, ke které byli pfizvani i samotni obyvatelé. Vychazel z
rozliénych vyrazovych prostfedkl - hudby, kresby, videa a tance. Zavéreéné
predstaveni se spolu s nékolika dilnami a workshopy, které zapojily do tvaréi
prace rlzné v&kové skupiny z fad obyvatel mésta, uskute¢nilo v fijnu roku
2012 primo na kosteleckém nameésti. Podle Terezy Veselé se mu podafrilo
vytvorit emotivné silnou atmosféru a predat sdéleni o rozdilech i spolec¢nych
proZitcich kosteleckych dé&ti a dospélych obyvatel.>® Pfi prib&hu prace se
vynorila na povrch fakta, ktera si zaslouzi pozornost verejnosti, etické otazky
zabarvené konkrétnimi prozitky a kulisami a jisté i novy prostor pro
vzajemnou toleranci a zajem mezi obyvateli mésta.

Podobné jako Jana Svobodova pracuje v soucasné dobé Martina
Curdova. Minuly rok dokonéila ¢esko-némecky komunitni program Mdj Pohled
z Jablonného, ktery se vénoval paméti tzv. Volyriskych Cechl, souéasnych
obyvatel Luzickych hor, jejichz rodiny sem dovedla cesta pres dalekou
Argentinu. Martina Curdova pracovala ve ¢trnéctidennich intervalech po dobu
nékolika mésicd s ¢eskymi a némeckymi potomky rodin, které dobrodruznou

cestu absolvovaly. Na zakladé jejich vzpominek a fotografii pripravila

33 Veseld, Tereza. Zemé zaslibena. Mési¢nik Divadla Archa, kvéten 2013.
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predstaveni, které divakim zprostifedkovalo tento zajimavy moment ¢esko-
némecké historie ve velmi osobnich souvislostech. Predstaveni se stalo
soucasti bohatsiho komunitné ladéného programu v Jablonném; odehrélo se
pfi prilezitosti otevieni vystavy dokumentarnich fotografii s lokalni tématikou
v kostele v nedaleké vesnici Petrovice.**

Neni obtizné si predstavit, jak velky pozitivhi dopad a presah muize

v s

komunitni divadlo tohoto typu mit. Udalost, pri které sdéli pamétnici
hodnotné vzpominky nebo nastini nedofesené rozporuplné okamziky v historii
urcitého mista, se stava neskutec¢né cennym Zzazitkem pro divaky. Prolnuti
estetického divadelniho zazitku s osobnim sdélenim o konkrétni realitg,
moznost spoluprozit s aktéry emoce a dilezité okamziky, je velmi cennym a
vzacnym typem poznavani okolnosti dé&jin a lidského zivota. Pro samotné
Ucastniky projektu je kromé zavérecného vystupu, kdy maji moznost se o
svou jedineCnou zivotni zkusSenost podélit, samoziejmé podstatny zejména
proces; okamziky uchopeni vzpominek, hledani jejich souvislosti a SirSiho
vyznamu, nalézani hodnoty vlastni role v dé&jinach. Béhem konfrontace
osobni a kolektivni zkusenosti uvnitf komunity a hledani divadelniho ramce
pro jeji ztvarnéni se mizou otevirat nové otdzky nebo naopak uzavirat ty
staré, tvorit pratelstvi, upevinovat védomi vlastni identity a rodit dalsi napady.

Komunitni divadlo se timto zplsobem mize vélenit do Zivota velmi
specifickych komunit a pozoruhodnych mist, ale mlZe se stat nastrojem
setkavani, hledani, vyjadrovani a sdileni i v naprosto obycejnych komunitach
(i kdyz pro komunitni divadlo neni zadna komunita obycejna!). Jinym
projektem Martiny Curdové je napiiklad nedavno zaloZené sdruzeni Divadlo

na mosté. To si klade za cil podpofrit setkavani, vztah k mistu svého domova

34 (http://www.mistnikultura.cz/na-cestach-muj-pohled-z-jablonneho-aneb-komunitni-divadlo-na-vlastni-oci)
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a spolec¢nou smysluplnou cCinnost lidi, ktefi sice fyzicky ziji vedle sebe, ale ze
svého vnitfniho svéta sdili jen naprosté minimum. Samoziejmé i Cerny most
ma sva specifika (Martina Curdovd uvadi napfiklad vysoké procento
handicapovanych osob diky neddvné vystavbé bezbariérovych byttd), na ktera
se da navazat pri komunikaci s prostorem a hledanim nosnych nebo i
naléhavych témat.>® I bez zfejmych neodkladnych otdzek a na prvni pohled
zvladdtnich rysi mulze jakékoliv misto a jakakoliv komunita d&erpat z
komunitné-divadelnich aktivit mnoho. Zarovenn ma jakékoliv misto pod svym
povrchem neuvéfritelné pribéhy a jedinecny folklor, ktery vzdy stoji za to
objevovat z pohledu obyvatel i z pohledu ptipadnych navétévnikl predstaveni
nebo komunitni slavnosti. Komunitni divadlo mize pomoci Fesit, muze
pfipomenout nebo oZivit, nebo mize okryvat a nalézat, vzdy vak tvofi a

dava mistdm a komunitdm novy smysl.

35 (http://www.divadlonamoste.cz/)
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IV. Komunitni divadlo a jeho presahy do dalsich disciplin

V soucCasné dobé se u nas i v zahrani¢i objevuje stale vice skupin,
nezavislych divadel, jednotlived nebo sdruZeni, které v rdmci své tvorby
ozivuji mista a komunity divadelnimi aktivitami. Néktera divadla nebo
studentské soubory poradaji pravidelné jednorazové komunitni projekty na
vybranych mistech, jini jednotlivci zakladaji komunitni soubory s kontinudlni
tvardi vizi. N&kteFi se zamé&fuji na spoleéensky utla¢ované jedince a obtizné
asimilovatelné komunity, jini organizuji komunitné-divadelni setkani za
ucelem stmeleni obyvatel a prohloubeni jejich vztahu k mistu, kde Zziji. Mezi
komunitnimi udalostmi a projekty muiZeme nalézt r(zné podnéty a cile
¢innosti.

Komunitni divadlo je, stejné jako dramatickda vychova, osobnostné-
socidlni a zarovéh uméleckou disciplinou. Nékdy klade vétsi dlraz na
umélecky tvar, soudrznost skupiny nebo pojmenovani problematickych
témat, vzdy se vSak pod jejim povrchem prolinaji pozitivni osobnostné-
socialni dopady na rozvoj jednotlivcd a jejich komunity. Jak nam velmi hezky
ukazuji jednotlivé priklady komunitné-divadelnich aktivit, oblasti, které mdze
komunitni divadlo ozivit, obohatit nebo zménit, je celd fada. Je na nas, z jaké
strany k nému pristoupime.

Komunitni divadlo se muZe stat naptiklad také velmi efektivhim
nastrojem socidlni pedagogiky. Mezi jeji Ukoly patfi rozvijet socialni
komunikaci, usmérnovat volnoCasové aktivity a podporovat prosocialni
jednani. Socidlni pedagogové intervenuji do socidlné nestabilnich skupin,

sna?i se podporovat aktivitu jejich ¢lenl nebo vyrovnavat napéti. PFi
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plsobeni na osobnostné&-socialni vyvoj déti a mladych lidi je zde vzdy kladen
velky ddraz na jejich socialni prostiedi. Socialni pedagogika hleda ,spojitosti
vychovného procesu s mistem bydlisté vychovavaného, jeho typem (meésto,
venkov), charakterem a zvlastnostmi."*® At zaloZzime komunitné&-divadelni
soubor proto, abychom se dotkli zdvaznych otazek, nebo abychom ozivili
konkrétni lokalitu a spoleCenskou cinnost jejich obyvatel, vzdy se ocitdame v
souladu s cily socidlni pedagogiky.

Konkrétné pojem ,oziveni® nds zavadi na dalsi krizovatku disciplin.
Obor animace neboli oziveni kultury u nas zatim nema velkou tradici, ale
naprilad v Polsku nebo ve Francii, kde ma své koreny, se prednasi jako
samostatny socialné-védni obor. Obor se zabyva cestami k utvareni integralni
osobnosti vedoucimi pres aktivizaci Clovéka ve vztahu k jeho kulture - k
otevreni kreativniho dialogu se spolecnosti, a dotykd se otdzek o skutec¢ném
smyslu humanitniho vzdélani a cesté k vnitfnimu naplnéni. Velmi dileZitym
aspektem principd animace kultury je pravé kreativita ve vztahu k socializaci,
kterou obor chape jako hledani novych spoleCenskych usporadani,
vymezovani se vU0&i zaZzitym normam, tedy jako uritou alternativu k
adaptaci. DileZitym privodcem k takovému vnitiné svobodnému pfistupu k
ustdlenym systémdm by mélo byt hlubsi poznavani lokdlni spole&nosti,
odkryvani problémi a také kolektivni prozivani a tvorba. Je zfejmé, Ze
komunitni divadlo se jednou z podobnych cest jist& mize stat.>” Potencial
komunitniho divadla bychom mohli snadno spatfit také na radé dalSich a

daldich mist socidlné&, kulturn& a umélecky orientovanych obord.

36 Kraus, B., Polackova, V. Clovék, prostiedi, vychova: K otdzkém socidini pedagogiky. Brno: Paido, 2001. s. 25
37 Siostrzonek, Jifi. Animace Kultury. Opava: ITFSU, 2008. s. 25 - 32
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2. Site-specific divadlo a vnimani prostoru

Ve svém pristupu k tradici komunitniho divadla propojuji jeho principy
s inspiraci site-specific divadlem. V této kapitole proto stru¢né predstavim
momenty, ve kterych se pro mé site-specific, neboli divadlo lokace, s
komunitnim divadlem prolind a zaroven nové moznosti, které mu otevira. O
tom, Ze prostor samotny mize ptinést komunitné-dramatické praci nové
zdroje, neni pochyb, protoze, ,kdyz jsme dost naladéni, citlivi a pripraveni
poslouchat a vnimat, objevi se nam spousta tajemného, neznamého,
krasného a osklivého. A mezitim vSim se vynori jakysi konflikt, ktery se
zac¢ne otevirat, je zajimavy a je mozné s nim pak pracovat.“*®

V roce 2005 ozily po mnoha letech spanku Spojené ocelarny Kladno na
nékolik hodin novym ZzZivotem. Tentokrat se po v jejich arealu pohybovali
navstévnici site-specific eventu. Projizdéli vlakem po vyslouzilé trati a
sledovali nasvicené a ozvucené trosky hutnich vézi a dalSich zanedbanych
starych objektl. Site-specific akci s ndzvem Kladno+-Zdporno uspotadalo
obcanské sdruzeni Mamapapa v souvislosti se 3. bienale Industridlni stopy.
Projekt mél umoznit dialog verejnosti se specifickym prostorem, jeho
minulosti, kulturni hodnotou i souc¢asnou atmosférou a stal se prelomovou
udalosti v oblasti oZivovani a popularizace primyslového dédictvi.*

Site-specific je uméni, jehoz smyslem je dialog s prostorem. Formou
vytvarného umeéni, happeningu, performance nebo divadelniho predstaveni

mlzeme jako U&astnici nebo navitévnici komunikovat s atmosférou, povahou

38 Divadlo v netradi¢nim prostoru, performance a site-specific: Soucasné tendence. Radoslava Schmelzov4, ed.
Praha: AMU, 2010. s. 93
39 Divadlo v netradi¢nim prostoru, 32 - 33
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a skrytymi pribéhy mista a ozivit jeho prostory novou pozornosti. Zaroven

V.

gerpame z jeho tvafe a paméti pro nasi tvliréi innost. Site-specific divadlo
Ize doslovné prelozit jako divadlo v charakteristickém misté, nebo o
charakteristickém misté. Volné potom jako dobyvani mista. Denisa Vaclavova
a Toma$ Zizka jej definuji termin jako umélecké zkoumani moznosti prostoru,
jako odpovéd’ na identitu mista, vyzdvizeni jeho jedinecnosti a
autenti¢nosti.*® Site-specific je velmi blizké land-artu, umélecké intervenci do
verejného prostoru nebo performanci. MdZe byt realizovdno vytvarnou
instalaci, performanci, divadelnim predstavenim a velmi Casto také formami
prekracujicimi hranice uméleckych zanra.

I pouze na poli divadla je moZné site-specific objevovat z riznych Ghld
pohledu. Stava se cestou k popularizaci zanedbanych pamatek nebo cennych
industridlnich prostor urcéenych k demolici, vyuzivd nedivadelniho prostredi
pro alternativu k tradiénimu rozliSeni mezi jevistém a hledistém, nebo
zapojuje prostor coby plnohodnotny prvek predstaveni. Ve svém projektu se
mysSlenkami a postupy tohoto typu divadelnich udalosti inspiruji pro bohatsi a
vrstevnatéjsi mapovani mista domova.

Divadlo site-specific je s komunitnim divadlem velmi Uzce provazané
svymi kofeny i souasnymi projevy. Vychdzi také (tentokrat zlstaneme v
Ceské republice) z proudu alternativniho divadla konce $edesatych let a jeho
hledani autonomniho, pravdivého a smysluplného mista ve spolecnosti,
pfimého kontaktu s divdkem, novych zdroji a nastroji ke spole¢enské
proméné.*! Jeho zaméreni na konkrétni prostor a jeho historii, ducha a genia

loci pFirozené souvisi s dialogem s mistni komunitou, at uz soucasnou nebo

40 Divadlo v netradiénim prostoru, 86 - 88

41 Occupying Spaces: Experimental Theatre in Central Europe 1950-2010. Ljubjana: Slovenski gledaliski muzej,
2010.s.23-26
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minulou; se zajmem o zivot mista v jeho celkové podobé. Je pfimou
konfrontaci s realitou.

PFistupl k site-specific divadla existuje mnoho, pro vechny je vsak
klicovy specificky charakter prostoru (byvald tovarna, jeskyné, svérazna
méstska c¢tvrt) a performance - predstaveni, v prostorovych podminkéach
reality.*> Z pohledu komunitniho divadla a mého pfistupu k dialogu s mistem
povazuji za dlleZité roz&lenéni site-specific divadla podle druhu jeho piistupu
k prostoru. V nékterych pripadech si hleda vychozi text nebo divadelni namét
prostor vhodny ke svému uchopeni. Prvotnim motivem tvorby je text nebo
jiny namét a prostor jej umoznuje a dopliuje. V jinych pripadech je smér
komunikace opaény, na zakladé silného podnétu prostoru hledd tvirce
vhodny literarni text nebo téma. Treti tendenci v site-specific tvorbé je
odpovéd samotnému prostoru. Prostor samotny - jeho jedinecnost a kulturni
souvislosti - je vychodiskem k vytvoreni scénafe a divadelniho tvaru.”® V
zavérecné casti mého projektu, kde hraje prostor svébytnou roli v
komunikacnim procesu s vilastni komunitou, jsem nejblize tfetimu typu prace
s prostorem. V této abstraktné ladéné Casti je pro mé prostor inspiracnim
zdrojem, podnétem ke smyslovému zkoumani a imaginativni reflexi mista,
kde Zijeme.

Pro predstavu o moznostech site-specific pro dramatickou vychovu a
détské divadlo obecné uvadim nékolik pristupl v nasi tradici tohoto proudu a
priklady soucasnych site-specific tendenci v amatérském divadle. V
souvislosti s probouravanim konvencnich hranic a prostoru tradi¢niho divadla

v Sedesatych letech zacala nezdvisld divadla a tvlrci experimentovat s

42 Cechova, T., Honigova, B., Vyvijalova, T. Dat prostoru Usta. In Dité mezi vychovou a uménim: Dramatickd
vychova na prelomu tisicileti: Sbornik pFispévkid z konference pofadané roku 2007 v Praze. Praha: SdruZeni

pro tvofivou dramatiku 2008. s. 57
43 Dat prostoru Usta, 58
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prostorem uvnitf i venku. U nas a v dalSich komunistickych zemich byl navic
tento trend podpofeny nutnosti hledat alternativnich prostory pro ilegaini
divadelni produkci. Umélci ¢eského undergroundu poradali setkani a uvadéli
zakdazané divadelnich her v barech, restauracich a bytech. V téchto
specifickych podminkach tak vznikala svébytnad forma site-specific.** Jako
priklad bychom mohli uvést bytové, pozdéji krytové (do dnesni doby fungujici
v Praze na Smichové) divadlo Orfeus, které pod vedenim Radima Vasinky
psalo, a dodnes pise a uvadi, divadelni hry a divadlo poezie inspirované
svétovymi autory. V nedivadelnich interiérech hralo a hraje napriklad také
Studio Forum Olomouc, domaci a hostujici skupiny prazského prostoru Meet
Factory nebo haly Trafacka. Pouli¢ni predstaveni pripravovalo tradi¢né
napriklad prostéjovské HaDivadlo, brnénska Husa na Provazku nebo
amatérska divadelni skupina Troupe Tak-tak. Ta napriklad v roce 1980
usporadala v Ceské ulici v Brné divadelni udélost na pomezi pouli¢niho
predstaveni a happeningu s nazvem Pocta Dostojevskému. Uprostred
rusného odpoledne byla ulice olemovana praznymi lahvemi od vodky a
sklenicemi. Na takto pripraveném ,jevisti® se odehravaly scény z
Dostojevského.*

V téchto prikladech, a také v mnoha dalSich pripadech divadelnich
predstaveni, performance a happeningu v netradicnich verejnych
prostranstvich (odsvécené kostely, klastery, byvalé tovarni haly, louky nebo
méstské prijezdy), nejde primarné o prostor a rozhovor s nim. Pfesto vSak
vétdinou miZeme hovofit o formé site-specific, protoze, i kdyz tfeba
mimodék, dodava predstaveni novy rozmér, tématicky presah, dopliuje jeho

atmosféru nebo koncept a méni jeho tvar.

44 Occupying Spaces, s. 102
45 Occupying Spaces, s. 64 - 66
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Vedle této netypické komunikace s obecenstvem, mezi jejiz specifické
rysy patfi vtazeni ndhodnych kolemjdoucich do déje, sdileni prostoru jevisté s
divakem a vyuziti atmosféry nebo technickych moznosti prostoru pro vilastni
predstaveni, miZeme v ¢&eském divadle zaznamenat velké mnoZstvi
napaditych projektd zamétenych pfimo na dialog s prostorem. Vyznamnou
skupinou dodnes posouvajici moznosti divadla a performance svou intervenci
do verejného prostoru a zajmem o opusténé a pozoruhodné objekty je pravé
Mamapapa. Spojujicim principem aktivit této neziskové organizace je divadlo
vnimané jako umeélecky tvar a zaroven socialni akt ¢i komunitni uméni. Pro
Mamapapa divadlo lokace primo souvisi s komunitnim uménim. Tvorba této
skupiny je zalozena na ,tvorivych aktivitach, které zohlednuji specifikum
mista, jeho historii a mistni komunitu, a uskuteéfuji se v jejich prospéch.*®
Tomaz Zizka, ktery patii mezi zakladajici ¢leny Mamapapa, popisuje cinnost
skupiny a site-specific akci jako hledani neopakovatelné identity mista,
okryvani jeho témat a vSech souvislosti a budovani vztahu k prostoru uvnitr
mistni komunity.*’

Kromé projektu Kladno+-Zaporno usporadalo sdruzeni Mamapapa
napfiklad performanci Poustni dést zkoumajici hranice technické simulace a
skuteCnosti (realizované v opusténém v opusténém objektu tiskarny
Typografie Praha), projekt Tancici vesnice v Trsténici u Litomysle, uméleckou
site-specific dilnu Pohyby zrcadla v Sonové nebo letni $kolu Mésto jako myti
prostor v Ji¢iné. Interdisciplindrni dilna v Sonové se opirala o spolupraci s
mistnim kronikarem, meéstskou knihovnou a obcanskymi iniciativami. Jeji
zavérecCny vystup, performance, se vracel zpét k mistnimu kulturné-

historickému dédictvi - ozivil opustény Sonovsky kostel sv. Markéty. Béhem

46 Vaclavova, D., Zizka, T., et al. Site specific. Praha: Prazska scéna, 2008. s. 76
47 Divadlo v netradié¢nim prostoru. s. 86 - 87
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&rnacti dnl Gcastnici dilny teoreticky i fyzicky zkoumali prostor zavieného
kostela a jeho vazby s okolim. Diskutovali s obyvateli mésta a vnimali
samotnou harmonii stavby pomoci fyzickych cvi¢eni a v pribé&hu tvoreni
videoprojekce. Na zavér seminare pripravili 60-ti minutové predstaveni v
interiéru a exteriéru kostela. Vystupem a smyslem dilny bylo oziveni
nevyuzivaného prostoru, intimni hra s jeho vlastnostmi, poukazani na jeho
hodnoty v ramci kulturniho majetku obce a povzbuzeni spolecenského zajmu
o kostel a jeho rekonstrukci.*®

V Jiciné se skupina soustredila na uméleckou reflexi baroknich prostor
mésta. Barokni jezuitska kolej v Ji¢iné se stala domovem letni site-specific
Skoly a inspiraci pro prozivani vztahu objektu a krajiny. Zavérecna instalace a
performance Cerpala z fyzickych a kulturnich souvislosti mista a zaroven mu
meéla opét néco prinést. Mimo jeho inspirativni umélecké vyuziti bylo ucelem
oziveni mista upoutani pozornosti k jeho dalSimu moznému spolec¢enskému
zivotu.*® V uméleckém ¢teni krajiny a &teni mista, které je hlavni iniciativou
Mamapapa, se sdruZeni dafi propojovat vyuzivani novych zdrojd pro divadelni
tvorbu, nalézani origindlniho divadelniho tvaru a komunikace s divakem.
Béhem tohoto procesu se aktivizuji mistni komunity a zdjem o opusténé
objekty. Na ¢&innosti Mamapapa muZeme velmi dobfe pozorovat komplexni
moznosti site-specific umeéni; tento zanr nabizi vzajemnou inspiraci -
propojuje spolecensky Ucel a tvorivou hru, obohacuje soucasny a budouci
zivot mista i lidskou imaginaci a emocni prozitek prostoru.

Mezi dalSimi site-specific divadelnimi a uméleckymi akcemi je zajimavy
napriklad festival 4 + 4 dny v pohybu, v jehoZ pribé&hu kaZdoro¢né oZivaji

zajimavé opusténé prazské objekty. V ramci festivalu jsme mohli navstivit

48 Site Specific, s. 178 - 183
49 Site Specific, s. 148 - 153
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instalace, divadelni dilny a predstaveni, které zkoumaly napriklad prostory
staré bubeneé&ské ¢isticky odpadnich vod, opustény ¢&inZovni ddm v
Jungmannové ulici v centru Prahy nebo nevyuzivané 1azné v letenském Palaci
Orco. Velmi inspirativni site-specific projekt se podafilo uskutecnit také
nadaci Hermit v cirsterciackém klastere Plasy. Umélci participujici na tomto
projektu pracovali se strukturou objektu, zkoumali vnitfni krajinu klastera a
pokouseli se o uméleckou rehabilitaci jeho posvatnosti.*°

Projekty site-specific se mohou ubirat rlznymi sméry. Divadelni a
paradivadelni aktivita v konkrétnim mist& muZe pracovat epicky s jeho
pribéhy a skute¢nymi udalostmi, nebo spise abstraktné - s jeho zvuky, tvary,
barvami, atmosférou a vnitfnim rytmem. Pravé zejména tato abstraktni,
smyslova experimentalni divadelni prace je podle mne velmi zajimavou
moznosti pro komunitni divadlo a jeho rozhovotu s mistem. Zarovel muze
byt také také podnétem pro rozvoj imaginace a smyslového zkoumani v
dramatické vychové. Site-specific a jeho ,Cteni mista® povazuji za velmi
prinosné doplnéni k vétSinou epicky orientované tvorbé v komunitnich
predstavenich, dramatické vychové a détském nebo amatérském divadle.

Mezi soucasnou studentskou a amatérskou divadelni tvorbou se site-
specific zamérenim nalezneme nékolik inscenaci, kterym se velmi dobre dari
propojit interpretaci pribéhu se zachovanim prostoru pro vlastni dusi a genius
loci mista. Napriklad kladensky amatérsky soubor V.A.D. inscenuje
predstaveni a porada divadelni akce, pri kterych hraje promluva prostoru a
pfitomnost divdka v ném roli rovhocennou pfib&hu hry.”' Napfiklad pFi site-
specific uvedeni Erbenovy kytice prochazeli divaci - Ucastnici pomérné

dobrodruznou stezkou po lesnich péSindch v okoli Svermova a méli tak

50 Site Specific, s. 55 - 56
51 Drtina, Michal. Offroad outdoor site-specific Kytice. Amatérskd scéna 4/2013.s. 63 - 64
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ojedinélou moznost prozivat jednotlivé balady sbirky dohromady s vlastnim
zazitkem nocniho lesa.

V ateliéru divadla a vychovy na brnénské JAMU naopak vznikly tfi
inscenace, které nalézaji pribéh az pri pobytu na samotném misté. Tereza
Vyvijalova pripravila site-specific predstaveni v ostravském dole Hlubina.
Tvirei skupina slozend z nékolika stfedoskolakl se v jeji reZii ponorila do
kulturnich souvislosti a samotné atmosféry dolu a na zakladé dojm{ a pocitd
ziskanych v jeho prostoru a inspirace historii spojenou se severomoravskym
hutnim primyslem vytvotila pfibéh a ndsledné predstaveni ptimo v
prostorach Hlubiny. Podobné pracovala skupina Berit Honigové v byvalé
tovarné Tusculum v Brné a Tereza Cechova v nefunkéni budové zavieného
divadla Kabinet M(z.>? Misto samo si Feklo o pFib&h a pfi vlastnim predstaveni
mélo vedle jeho realizace stale volné pole pro plsobeni svymi stiny, zvuky a
vanémi i pfimo na divaky.

Site-specific je zanrem, ktery podobné jako komunitni divadlo reaguje
na dnesni dobu a jeji uspéchané Zivotni tempo. Vstupuje do dialogu se
soucCasnou tendenci produkovat stale nové véci, stavét nové objekty a
prehlizet pamét a kulturni hodnotu ,vyslouzilych" budov. Zarover upozorfiuje
na genius loci krajiny a zkouma nové vize uméleckého kontaktu s méstem a
prirodou. Jako divadelni tvar site-specific vyznamné rozSifuje dosah a
samotnou definici divadelniho uméni a nabizi bezpocet novych moznosti pro
rozvoj vnimani a reflexe vazby k mistu v dramatické vychové a smyslovou a

abstraktni praci s prostorem v détském divadle.

52 Dat prostoru Usta, 59 - 67
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3. Prakticka ukazka: komunitné-divadelni prace s prvky site-specific

s mladym dramatickym souborem

Pro predstavu o konkrétnich postupech &erpajicich z principl
komunitniho divadla a site-specific a moznostech jejich vyuziti pfimo s détmi
v lekcich dramatické vychovy (a pri pripravé divadelniho predstaveni)
pripojuji stru¢ny prakticky plan mého projektu. Tento konkrétni projekt se
pokou$i o provazani obou principl pfi skupinovém zkoumani mista naseho
domova. PQjcuje si z obou té&chto zdroji a dotykd se vychovné-dramatické
prace i mladého divadla. Jeho cilem je priprava divadelniho predstaveni
zalozeném na dlouhodobém procesu rozvijeni a reflexe vztahu mladych lidi v
souboru k mistu kde ziji.

V nasem pripadé se bude jednat o autorsky typ komunitniho divadla.
Nebudeme pracovat s hotovym scénarem nebo pripravenym problémem
souvisejicim s mistem. Studenti si budou pod mym vedenim sami nalézat
témata, ktera jim historie a soucasnost mista nabidne, a tvorit nebo vybirat

pribéhy, které se s prostredim poji.

Skupina:

10 - 15 studentl Academy of Creative Training v Brightonu, vsichni Zijici v
Brightonu nebo prilehlém okoli

vék 12 - 16 let, stfredoskolaci, skupina slozena s mladych lidi zajimajicich se

o divadlo a kreativni Cinnost, skupina neni nijak socialné specificka
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Y

dobry zdklad co se tyce osobnostné-socidlnich kompetenci a divadelnich
dovednosti

(Kdybychom chtéli podobny projekt realizovat s nové vznikajici skupinou,
museli bychom v jeho Uvodu zaradit nékolik lekci pro rozvoj soudrznosti

skupiny, osobnostné-socialnich dovednosti a herecké zkusenosti)

Casovy plan:

Lekce 2 a pul hodiny jednou za tyden

Brezen 2016 - Cerven 2016

Projekt ma tfi hlavni &asti, z nichz kazdé v&nujeme jeden mésic. V pribé&hu
¢ervna potom budeme pracovat na konkrétnim tvaru samotné inscenace
Pfedstaveni by mélo probéhnout prvni tyden v cCervenci, ktery je v Anglii

predposlednim tydnem sSkolniho roku

Obsah a cile:

dalSi rozvoj osobnostné-socialnich dovednosti a spoluprace ve skupiné
seznameni s pojmy komunitni divadlo a site-specific uméni a jejich
postavenim v rémci alternativnich divadelnich proudi

prohloubeni povédomi o kulturné-historickych redliich spjatych s méstem
Brighton a jeho nejblizSim okolim

novy pohled na fakta a pribéhy kraje diky cCinnostnimu uceni, hie v roli a
skupinovému sdileni

prohloubeni zdjmu o historii a souc¢asnost mista domova

reflexe svého postaveni a role v komunité a rozvoj védomi vlastni hodnoty

prohloubeni pocitu sounalezitosti s ostatnimi ¢leny komunity
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rozvoj chapani vlastni identity

rozvoj tvorivosti, imaginace a smyslového vnimani v souvislosti s intimnim
prozitkem prostoru a jeho reflexi

rozvoj abstraktniho mysleni a tviréiho vyjadieni vlastnich emoci pfi prozitku
prostoru a inspiraci vytvarnym uménim

zkoumani moznosti a hranic divadelniho tvaru v prostoru a divadla obecné
reflexe a prohloubeni vztahu k mistu domova, jeho historii a ostatnim
obyvatellim

prispéni komunité a kulturnimu déni mésta realizaci predstaveni, pripadné
podnicenim dalSich podobnych aktivit v misté domova, reprezentace

komunity pfi realizaci inscenace v rdmci prehlidek a festivald mimo mésto

I. Cast: P¥ibéhy a hrdinové mého mésta

(Nahlédnuti do historie naseho mésta a komunity pomoci metod a technik
dramatické vychovy)

- Sbér pfib&hd, tradic a zajimavych uddlosti z historie mé&sta - domaci
priprava a spolec¢né sdileni ve skupiné

- Dllezité tradice a minuld tvaF mésta - pokusim se na zakladé vlastniho
vyzkumu a spole¢ného sbéru informaci vybrat nejdlleZit&jsi slozky minulé
tvare meésta (lazenské pobrezni meésto, vypaleno francouzskymi piraty v
Sestnactém stoleti, bohatd historie rybarského primyslu - mésto bylo
plvodné rybafskou vesnici, ve viktoridnské dob& velky rozvoj turistického
primyslu, promendada, letni sidla a tradi¢ni vyletni destinace, dvé& univerzity)
CviCeni: Zalidnéni meésta, kazdodenni zivot v devatenactém stoleti, trh,

postavy s rdznym spoleéenskym statusem a zajmy (improvizace)
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V jakych ohledech byl zZivot tehdejsSich lidi jiny nez nas dnesni? V jakych byl
stejny? V jakych byl horsi a v jakych lepsi?

Fiktivni setkani s pra-prarodici uprostied jejich vSsedniho dne - a co bychom
se jich zeptali?

Promény tvaie a Zivota mésta v rlznych ¢asovych obdobich (napf. tvoreni
prikladd nejlepdi a nejhorsi zpravy ohlasené v daném historickém obdobi, ve
skupinach). Co hybalo déjinami? Co mohlo byt jinak, kdyby se konkrétni
udalost nestala? Navazujeme na predchozi praci s fakty

- Vybér dilezitych nebo pozoruhodnych osobnosti v paméti mésta a
dramaticka prace s jejich charaktery - jejich osudy, role ve spolecnosti,
zpritomnéni (Jak vstupujeme do historie a spoleCenského povédomi dnes? -
hledani promén vztahu Clovéka a spolecnosti)

- Pribéh: jako lektorka vyberu jeden z dramaticky nosnych historickych
piib&hd a pfipravim kratké strukturované drama (kaZodenni realita, kolize,

tlak a dilema, vnitrni hlasy, rozhodovani)

Kazda ze tri cdasti projektu je délena na bloky (priblizné tématicky
roz¢lenéné do lekci) a bude obsahovat reflexe jednotlivych blok( (zde
napriklad reflexi rozdilG mezi Zivotem v minulosti a nyni, diskusi o promé&néch
spolec¢nosti, roli jedince v komunité apod.) a spolecnou reflexi moznosti pro
divadelni uchopeni nalatych témat a postfehl. Pro jednotlivd cviceni a
techniky budu vychdzet ze strukturovaného dramatu a dalSich metod

dramatické vychovy.

Priklady literatury:

Radek Marusak, Literatura v akci

49



Eva Machkova, Metodika dramatické vychovy

N. Morganova, J. Saxtonova, Vyucovani dramatu

II. Cast: Soudasnost naseho domova a my jako tviirci folkléru
(Odkryvani kazdodennosti a kultury, kterou dnes sami tvorime - dramatické

techniky a tvardi psani)

- Nas vlastni kazdodenni zivot, jeho klady a zapory, lidova slovesnost,
urban myths - na pozadi ziskané predstavy o minulosti (Jaka témata,
problémy a dilemata charakterizuji dnesniho clovéka ve spolecnosti?
Improvizace zamérené na otazky pravdépodobné souvisejici a virtualni
realitou, osamocenim, honbou za spole¢enskym statusem nebo ocenénim v
kolektivu)

- Soucasné subkultury (Jak se vymezujeme v{¢i ostatnim, projevujeme
své zajmy, preference, vkus a inspiraci? Koho potkavame okolo nas,
rozumime jim? Rozumé&ji oni ndm? Hry s chovanim ¢&lend subkultur, hledani
typickych ryst, tvoreni Zivych soch, které charakterizuji a nejlépe vystihuji
nase zajmy a nazory apod.)

- Pribéhy v ulicich - prochazeni méstskou a spolecenskou strukturou
Brightonu s otevifenyma ocima, pozorvani obyvatel a Zivota mésta (Ve
skupinkach prpravime smyslené kratké pribéhy a zasadime je do redlnych
mist ve mésté, kde se mohly stat, vzajemna prezentace v prostoru)
Prdpravné cvieni: herecké ztvarnéni postav podle skute¢né inspirace a
skupinové improvizace jejich fiktivnich vzajemnych setkani

- Nase komunita jako historicky meznik - jaké predmeéty z dnesni doby

bychom uschovali do casové kapsle pro budouci obyvatele nasSi nebo jiné
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planety? Jak o nas jako o hrdinech této doby budou psat zurnalisté

budoucnosti? Fiktivni reflexe nasi komunity zvnéjsku

III. Cast: Rozhovor s prostorem
(Smyslové zkoumani prostoru jako zivouciho organismu, site-specific prace

se strukturou meésta a s prostorem staré lodénice)

- Tvoreni imaginativni mapy Brightonu ve dvojicich

CviCeni: Dvojice dostane slepou mapu a podiva se na ni jinyma ocima. Jaky
predmét nebo jakou bytost ndm mapa pripomina? Jako co tvar mésta
vypada? Ve dvojicich pomoci barevnych tuzek podobu mapy dotvarime a
doplnime tak predstavu, kterou v nas tvar vyvolal. Potom pracujeme se
slovnim vyjadrenim predstav. Ve dvojici se snazime shodnout: Jakym
zviretem je mésto? Jakou barvou, ro¢nim obdobim? Je to muz, Zena, divka
nebo maly kluk? Sedi, stoji nebo lezi? VSe piSeme na okraj mapy a potom
usporadame malou vystavu map pro ostatni dvojice

- Spolecné asociace na nase mésto a nas zivot v ném, tvoreni
spole¢ného obrazu nebo basné na zakladé asociaci

- Inspirace realistickymi a abstraktnimi malbami a kresbami
zachycujicimi Brighton (ndlady a nase zazitky ve mésté, které nam konkrétni
malba pFipomene, tvoreni Zivych obrazi pfedstavujicich naladu nebo pfFibé&h
na obraze, nazvy obrazlim a rozehravani jejich pfib&hl a nalad)

- zkoumani prostoru staré lodénice, abstraktni i konkrétni vyjadreni
nasdich dojmud a emoci v prostoru (Prostor zkusime oZivit zvukem, zvukovou
kolazi - jaky zvuk mu chybi, o jaky zvuk si prostor fika? Nebo pohybem -

kratké abstraktné-pohybové etudy ve vybranych mistech prostoru
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inspirované jeho atmosférou a napétim. Zachyceni emoci, které v nas

konkrétni zakouti opusténé lodénice vyvolavaji, zivé obrazy ve skupinach)

Priprava predstaveni:

Inscenace zacne vznikat na zakladé spole¢ného nalézani naseho
vztahu k mistu domova, objevovani témat a piib&hd, které nabizi a které nas
zajimaji. Budeme si vSimat také formy, zanru, divadelniho tvaru, ktery by pro
nas byl v souvislosti se zvolenym obsahem nejvhodnéjsi. MliZzeme vytvorit
predstaveni zalozené na jediné ¢&asti prib&hu zkoumdni; dramaticky
vystavény pribéh jedné z historickych postav, sondu do naseho vlastniho
kazdodenniho prozivani meésta, nebo fiktivni situaci inspirovanou realnym
zakoutim, oknem nebo lavi¢kou, a zasazenou primo do prostoru. Inscenace
véak muZe mit také formu koldZe nebo netradi¢niho divadelniho tvaru
kombinujiciho vice pfistupd k mistu. V kazdém pFipadé bude vychazet z
naméth studentl a bude se snazit zachytit jejich vztah k méstu a reflexi
mista kde ziji.

Hlavni dGraz davd tento komunitni projekt na samotny proces
dramatické tvorby, i kdyz prace na inscenaci zde ma také velkou hodnotu jiz
z nékolika ddvodl. Stejné tak jako kazda finaIni prace na inscenaci umoZfiuje
studentim ponofit se hloub&ji do tématu a prohlédnout si ho z nékolika
stran. Jak uZ jsme zminili v prvni kapitole, studenti rozvijeji svij smysl pro
celek i detail a kromé& toho si na vlastni kZi zaZiji divadelni tvorbu se v&m
vsudy - s promyslenim scény a divakovy percepce i se smifovanim se se
zamitnutymi prvky a nervozitou prfed predstavenim.’® Pro nds ma vsak

samotné predstaveni nezastupitelnou hodnotu zejména jako komunitni akt.

53 Palaréikova, s. 6 - 7
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Cerpali jsme z mista a ted’ mu budeme davat zpét. Ddlezitym momentem je
pro nas hledani a reflexe vlastniho vztahu k mistu pro nalezeni divadelniho
tvaru tohoto vztahu - pro jeho vyjadreni a sdéleni ostatnim. Zakonc¢ime tak
nas rozhovor s mistem domova. Zkoumali jsme, kde v misté a komunité
stojime, jaka je nasSe role, hodnota, kontakt s minulymi pribéhy, pocit v
prostoru, a nakonec sami prostor nasim predstavenim sami ozivime a

obohatime; vtiskneme do néj stopu nasi vlastni divadelni udalosti.
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Kdyz se nyni vratim ke komunitni praci déti v rumunském Banatu a
tane¢né&-divadelni inscenaci, kterou s nimi Lenka Tretiagova pripravila, mdzu
si velmi snadno pripomenout vzajemné obohaceni a Siroky presah, ktery
provazani dramatické prace, komunitniho divadla a zajmu o misto pfinasi.
Spolecné zkouseni a dramaticka cviceni spojuji a sblizuji déti dané komunity
a davaji jim (kromé rozvoje osobnosti dramatickou improvizaci a sdilenim ve
skupiné) moznost smysluplného tvir¢iho trdveni volného ¢&asu, kterd je
napriklad v této lokalité prakticky jedinou organizovanou volnocasovou
aktivitou, a dalSi inspiraci. I jednorazova komunitné-divadelni dilna oZivuje a
sdruzuje celou vesnici. Kromé déti se do projektu zapojuji i dospéli, shanéji,
Siji, vymysleji kulisy a kostymy. Priprava predstaveni je pro vsechny
obyvatele kontaktem s ostatnim svétem, s kulturou a zajmy za hranicemi
svého domova.

Bohaté a zku$enostni poznavani historie krajiny a vlastnich kofenl
navic prohlubuje u déti i dospélych vztah k jejich domovu, védomi vlastni
identity a hodnot svébytné kultury, do které patfi. Site-specific element prace
- zkousSeni pfimo v mistech, kde se konkrétni udalosti staly - prinasi
osobnéjsi kontakt s krajinou, stimuluje emociondlni vnimani prfirody a
pochopeni souladu c¢lovéka s mistem. Vlastni uvedeni inscenace, primo ve
vesnici a zvlast potom v jiném kraji nebo zemi, pfinadsi samoziejmé radost ze
spole¢né dokoncéené tvirdi prace. Umoziuje vdak také prezentaci pribéhd,
hodnot a identity komunity za jejimi hranicemi a upevriuje povédomi o

jedine¢ném kulturnim bohatstvi, které ¢leny komunity spojuje. Inscenace ve
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svém celku uchopuje, pojmenovava a jaksi konzervuje tézko pojmenovatelné
nematerialni vlastnictvi obyvatel vesnice. Pfedstaveni prenasi mistni hodnoty
k daldim divdkdm a informuje o osobitych rysech kultury. Cely pribéh
procesu, od pocatecniho probuzeni zajmu a prace ve skupiné az po sdileni pfi
samotném prab&hu predstaveni zanechdvd komunitu proménénou; se
silnéjSim zdjmem o sebe samu, rozvinutéjsim kulturnim vlastnictvim a
aktivnéjsi reflexi (nejen uméleckou) vlastni identity.

PFi mém vlastnim projektu v Brightonu budou nékteré cile a pozitivni
prinos komunité podobné, nékteré se budou v souvislosti s rozdilnym
charakterem komunity i typem prace lisit. Komunitni orientace dramatické
¢innosti s détmi nebo mladymi lidmi a zapojeni principt site-specific divadla
véak mdzZe vzdy praci z hlediska dramatické vychovy i détského a mladého
divadla obohatit. Improvizace s predem pripravenymi pribéhy propoji v
dramatickym lekcich hru v roli s u¢enim o vlastni historii a umozni tak osobni
proZitek a zpfitomnéni osudd a jednani rlznych postav. PFi na$i praci v
Brightonu budeme vSak naopak vétsinou postupovat od osobni zkusenosti v
zivoté komunity a zajmu o konkrétni momenty a postavy v jeji historii k
vlastni tvorbé ¢&i interpretaci pFib&hd.

PFi spole¢né dramatické praci v jednotlivych lekcich mdze komunitni
zdroj témat podporit soudrznost ve skupiné, kooperaci a motivaci. Téma je
blizké nédm vsem, vsichni miZeme a chceme pftispét vlastnim dopln&nim
celku, kazda z naSich zkusSenosti je podstatnd. Pokud se zrovna zabyvame
nasim vlastnim zivotem a kazdodennimi pfibéhy a otazkami, reflektujeme co
nas obklopuje, zajima, bavi a Stve, ramcové téma soucasné komunity nam
jednotlivé napady, myslenky a prozitky ukotvi a da zivotni zkusSenosti

kazdého clena souboru konkrétnéjsi tvar a hodnotu. Kdyz se snazime vyjadrit
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nase postrehy a individudlni nebo spolec¢né pribéhy jako celistvéjsi sdéleni,
byt jen pro Ucel hodiny dramatu, dostadvame vétsi a konkrétnéjsi prostor pro
reflexi vlastniho prozivani, jednani a role ve spolecnosti. Pokud pomoci
dramatické hry prochazime pribéhy z lokalni historie, stavaji se pro nas
relevantnéjsi a zajimavéjsi. Mame prilezitost dozvidat se formou cinnostniho
uceni o historicko-kulturnich souvislostech nasi bezprostfedni komunity.

V prib&hu podobnych dramatickych lekci miZou studenti ziskat hlub&i
vztah k historii mista, kde ziji, i k jeho soucasné kulture a zejména vlastni
roli v ni. To se zda byt v soucasné roztékané a zmatené dobé zvlast dilezité.
Podobné mdZe byt komunitni téma pFinosem také pfi pFipravé inscenace
dramatického souboru nebo amatérského divadla. I kdyz se v momentu, kdy
dramatickd vychova preskakuje do divadla, posouvaji také cile cinnosti
smérem k divadelni - estetické funkci, hluboky osobni prozitek, upfimnost a
ryzi autorstvi v ramci vztahu skupiny k lokalnimu tématu samotného
predstaveni miZe byt opdt velkym ptinosem. Podle Jana Cisafe je rysem
dnesniho amatérského divadla kromé jeho postmodernosti i jeho
~postdramati¢nost”. Amatérské divadlo dnes casto té€zi z mimoestetickych,
mimodivadelnich kofenl, bezprostfedni naléhavosti a osobniho vztahu ke
svétu, které mu prindseji pravé predstaveni vzniklda v ramci dramatické
vychovy.> Pfiznané autorstvi, sebescénovani, spontdnnost a dalsi rysy,
kterymi se vyznacuji dramatickovychovna predstaveni a které byly podle
Jana Cisafe dfive na prehlidkdch amatérského divadla zdrojem rozpakd
(minimalné u odborné poroty), se v posledni dobé stavaji vyznamnym

proudem Ceského amatérského divadla. Divadelni svoboda a nekonvencnost

54 Cisa¥, Jan. Dramaticka vychova a divadlo v dobé pozdni moderny. In Dité mezi vychovou a uménim:
Dramaticka vychova na prelomu tisicileti: Sbornik prispévkl z konference porddané roku 2007 v Praze.
Praha: Sdruzeni pro tvorivou dramatiku 2008. s. 11
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inscenaci z pera priméarné dramatickych souborl se dnes zasluhuje o posun a
proménu divadelniho jazyka obecné.>® Spolu s pfileZitosti pro dramatickou
vychovu na poli amatérského divadla zde spatruji velkou pfilezitost i pro
komunitni divadlo. Respektive, pokud soucasné amatérské divadlo nachazi
uspokojeni, novou inspiraci a ocenovanou alternativu ve zdrojich dramatické
vychovy, miZe byt pro jeho revitalizaci dal$im pFinosem také komunitni
divadlo. To mize na jevi§té dodat pravé hodnoty jako jsou autenticita,
naléhavost témat a reflexe autentické lokalni zkuSenosti.

Velmi komplexni prinos pro lekce dramatické vychovy i vyvoj
amatérského divadla mdZou mit také principy divadla site-specific. Pokud
komunitné-divadelni postupy obohacuji dramatickou vychovu praci s mistnimi
minulymi pribéhy a hledanim divadelniho tvaru pro ty nase soucasné, site-
specific pfinasi intimni vnimani prostoru a intuitivni abstraktni reflexi prozitku
konkrétnich mist. Zdroje a tvar inscenace potom muze site-specific obohatit
svym uvolnénym nakladanim s prostorem jevisté, svou schopnosti prostor
tématizovat, propojit s namétem predstaveni a nechat ho pUsobit i na divaka.
Dé&tskému divadlu mdZou pfistupy site-specific nabidnout moznost pracovat v
otevieném prirodnim nebo jinak specifickém nedivadelnim prostoru a vzit do
hry inscenace osobni dialog s mistem. Site-specific i komunitni divadlo
spojuje zdjem o misto a jeho Zivot, a oba sméry proto kromé& novych zdrojl
pro dramatickou a inscenacni praci nabizeji také konkrétni odménu mistu
nebo komunité; oZiveni, ziskani zajmu verejnosti o objekt nebo obohaceni
lokalniho kulturniho zivota komunity.

Na uUplny zavér bych se chtéla vratit k otdazkdam o hledani zivého

divadla a skute¢ného lidového uméni, které provazely vznik a vyvoj
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alternativnich divadelnich proudd. KdyZ si pfipomeneme Brooklv dliraz na
osobitost a autenti¢nost divadla v dobé masového konzumu a sériové
produkce, Boalovu ideu uméni jako sluzby lidem a pfimé komunikace s
aktualnimi spolec¢enskymi problémy, nebo vizi spolecného fyzického hledani a
komunitniho sdileni u Grotowského nebo Eugenia Barby, nemiZeme si
nevsimnout jejich pribuznosti se soucasnymi experimenty a potfebou novych
zdroji v amatérském divadle a uméni obecné&. Podobné jako si Jan Cisaf

7vO v

v§ima silného vlivu pldy dramatické vychovy, jejich scénaiG usitych hercim

"6 v dnednim

na télo a ,nezbytné fyzické pritomnosti tvircl jako originalu
amatérském divadle, mUZeme spatiovat velkou pfileZitost pro revitalizaci
soucasného umeéni jako takového pravé v dramatické vychové, détském a
mladém divadle, komunitné-divadelni Cinnosti a site-specific projektech.

Ve svém prispévku pro mezinarodni konferenci Amatérské uméni v 21.
stoleti, ktera se konala v srpnu roku 2013, hovoril divadelnik Ludék Richter o
roli uméni a amatérského umeéni v zivoté soucasného clovéka. Kulisy
spolec¢enského zivota se v porovnani s Sedesatymi lety 20. stoleti proménily,
ale konzum, komercionalizace a odcizeni stdle trva. I dnes se proto mizeme
ptat na funkci uméni a znovu se utvrzovat v tom, ze chceme, aby odkryvalo,
sjednocovalo, kultivovalo, komunikovalo primo s nami - bylo konkrétni,
neodcizené, zcela osobni. Pro Ludka Richtera je touto Zivou vodou pravé
amatérské uméni, respektive amatérské divadlo, které ,nema zapotrebi za

kazhou cenu se libit a tedy prodat a zaroven je vice spjato s realitou

konkrétniho mista ¢i kraje." Amatérské divadlo prohlubuje otdzky a prinasi
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inspirativni nonkonformni pohledy na svét, k jejichz hledani nas uniformnost
soudasné reality vede.*’

Kdyz pomyslime na spoleCensky vyznam uméni a rovnovahu mezi
umeéleckym tvarem a sluzbou jednostlivému Cclovéku nebo komunité,
nalézame dramatickou vychovu a amatérské, komunitni a site-specific
divadlo na jedné lodi. V8echny tyto proudy nebo zplsoby prace reaguji na
nejsoucasnéjsi realitu, nabizeji prostor pro znovuobjevovani sounadlezitosti,
jedineCnosti a tradic, oziveni pohledu na vsSedni realitu a misto, rozvoj
Clovéka, komunity a jejich vzajemného vztahu. Jsou uménim pro spolecnost
a zaroven nastroji pro revitalizaci sou¢asného uméni. Vzajemné inspirace a
propojovani jejich principl a prekracovani jejich hranic miZou vyznamé
posunout a obohatit nejen dramatickou vychovu a détské divadlo, ale také

soucasné pojeti uméni a kazdodenni zZivot v komunitach.

57 Richter, Ludék. Amatérské uméni a spoleénost. In Amatérskd scéna 4/2013. 58- 60
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