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Abstrakt prace v €J

Prace se zabyva scénografickym zpracovanim Ibsenovy inscenace Pani z more.
Zameérila jsem se na pojeti hry z pohledu samotného dramatika, Henrika Ibsena.
K vytvoreni Sirsi Skaly feseni jsem zvolila moderni inscenace od Roberta Wilsona a
Luboge Hridzy. Cilem bylo pojmout dané inscenace jako inspiraéni zdroje a pouéeni,

jak se scénou nalozit v mém vlastnim navrhu.

Klicova slova:

Henrik Ibsen, Lubo$ Hrliza, Pani z more, Robert Wilson



Abstrakt prace v Al

The thesis is based on scene designs for the play Lady from the sea. 1 focused on
the concept of the game from the perspective of the actual playwright, Henrik
Ibsen. To get a wider range of designs I decided to choose a modern staging by
Robert Wilson and Lubo$ Hrliza. My goal was to accommodate the production as a

source of inspiration and guidance on how to dispose the scene in my own design.
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1. Uvod

Ve své diplomové praci zpracuji scénografii pro hru Pani z more od Henrika Ibsena.
Nejdfive vdak chci nahlédnout na rlznoroda zpracovani hry. Za¢nu s plvodnim
zpracovanim primo od autora, Henrika Ibsena, od vzniku namétu, rezii az po

scénografické zpracovani.

V protikladu ke klasickému zpracovani hry stoji podani od Roberta Wilsona z roku
1998, ktery hru preved| do specifického vytvarného a rezijniho jazyka. Hra se tak
vymyka jakékoli tradici, kterou mtZeme od Pani z mofe olekavat. Herci se diky

make-upu a precizni rezii kazdého jejich pohybu méni na jevisti v loutky.

Za zastupce ¢eského zpracovani jsem si jako prvniho zvolila Lubo$e Hrlzu, ktery

se diky svému profesnimu pusobeni v Norsku ¢eskému standardu vymyka.

Na soucasné Ceské scéné neni Pani z more prilis ¢asto hranym kusem. Posledni
adaptace byla uvedena v Zapadoceském divadle v Chebu v roce 2012 po

sedmnacti letech.

Ziskané poznatky o rozdilnych reseni jedné scénografie chci vyuzit jako odrazovy

o 7 ’ - 7 7 s v
mustek pro me vlastni pojeti scény Pani z more.

Prace je doplnéna fotografiemi a navrhy dilCich zpracovani.
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2. Henrik Ibsen

Ibsen se roku 1828 nenarodil do doby, ktera by pFala spisovateldm a dramatikdm.
Povolani spisovatele nebylo ve své dobé& zaméstndnim na plny Uvazek, svdj sen
Zivit se psanim si musel vybojovat. Jako mlady student se vénoval poezii, prézu a
drama zacal psat roku 1849, nadseni pro novou formu vyustilo v jeho prvni drama
Catilina. Hra o Slechtici vzdorujicimu korupci nebyla Uspésna, z dvé sté padesati
exemplafl se prodalo jen &tyficet pét kusd. Ibsen ale vytrval, sv{j charakteristicky
rukopis hledal postupné. Napsal nékolik historickych her s folkléornimi prvky, zacal
do nich zaclerfiovat psychologické prvky. Prvni drama, kde jich vyuzil, Napadnici
trinu, bylo ocenéné i v zahranidi. V letech 1851-1857 se na pozici dramaturga a
reziséra nového Norského divadla v Bergenu podilel na sto Ctyriceti péti
inscenacich a napsal sedm vlastnich her. DalSi ¢tyfi roky pracuje v Norském

divadle v Kristianii (dnesnim hlavnim mésté Oslu).

Roku 1864 opousti Ibsen Norsko, norské odmitnuti pomoci Dansku ve
Slesvickoholstynské valce jej vede k rozhodnuti dobrovolného exilu. DalSich dvacet
sedm let Zije naptiklad v Rimé&, Drazdanech nebo Mnichové. Ve své néasledujici
tvorbé reflektoval svou kritiku vU¢&i norské spolenosti. V Italii napsal svou prvni
vyznamnou hru Brand. Ideové drama o fanatickém knézi, obétujicim vSe pro svou
viru, mélo propracovanou psychologii postav a povysilo hru na nad¢asovy kus. Hra
méla Uspéch a dala Ibsenovu jménu na vyznamu, predevSim mu ale umoznila byt
finanéné nezavisly a tvorit podle svych predstav. Kontrastem k Brandu bylo
alegorické drama Peer Gynt, posledni hra psana ve verSich. Hra, na hranici
fantastiky a reality, byla vykladana jako satira norské povahy. Diky tématu identity
a lidské nevédomosti uchovala se aktudlnost do dnesnich dnu. Ibsen se rozchazi
s verSem z divodu jeho neaplikovatelnosti pro potfeby realistického divadia.
Posledni Ibsenova historicka hra Cisar a Galilejsky je pak ovlivnhéna jeho pobytem
v Rimé&.

Ibsen byl prvnim z dramatik{, ktery zacal naplfiovat cile vyty&ené realisty. V druhé
poloviné 70. let zacina Ibsen psat realistickda dramata kritizujici soudobou
spole¢nost. Polozil tak zaklady nové divadelni ére. Zavrhl nerealistické prostiedky,
kazdou postavu pojal jako osobnost, jejiz chovani vyplyva z vlivl okolnosti,
prostfedi ¢&i dédi¢nosti. Nastroji k vyjadfeni charakteri byly dialogy, scéna,

kostymy i scénické jednani. Ibsenovi radikalni nazory se naplno projevily

11



v Domové loutek, Prizracich a Nepriteli lidu. Zpracovaval kontroverzni témata,
soudobou ideologii chapal jako zdroj problémU, které je tfeba zménit. ,V Domovu
loutek si Nora uvédomi, ze je jako zena izolovana od praktického svéta a ze se s
ni zachazi jako s hrackou; proto se rozhodne opustit svého manzela i déti, aby
poznala svét a mohla se rozhodovat sama za sebe. Proti tomu pani Alvingova v
PFizracich se ptizpUsobila tradi¢ni morélce a zlstala se svym zpustlym manzelem
- s tim vysledkem, Ze jeji jediny syn zesili, idajné nasledkem otcovy syfilidy. Obé
hry se proto pokladaly za utoky na rodinu a domacnost, tedy na zaklady
civilizované spolecnosti, a narazky na pohlavni choroby a sexudlni neresti v
PFizracich byly povazovany za tak pobufujici vefejnou mravnost, ze hra byla ve

vétsiné zemi zakazana.”

Dalsim posunem v Ibsenové tvorbé byly hry Divoka kachna, Rosmersholm, Stavitel
Solness, John Gabriel Borkman a drama AZ my mrtvi procitneme. Stéle vice se
priklan&l k symbolismu a tématu osobnich vztahl. Apeluje na integritu a poukazuje

na problemati¢nost povinnosti vi¢i ndm samym a nasemu okoli.

Henrik Ibsen dovedl k dokonalosti formu ,klasického dramatu”, jejiz zaklady
nalezneme v renesanci. Vyvoj dramatu vyvrcholil v 19. stoleti, jednou vétvi bylo
analytické drama, které je v Ibsenové realistické a naturalistické formé

dominantni.

~Témer kazda ze vSech nasledujicich Ibsenovych her predstavuje vyznamny
prispévek svétové literature. Autor v nich novatorsky uplatnil techniku
prirozeného, postupného odhalovani minulosti, techniku, ktera se v teorii dramatu

nazyva analyticka [...]"?

Tradi¢ni drama rozviji situaci az k dramatickému stfetu a ndslednému uvolnéni
napéti. Struktura analytického dramatu oproti tomu spoclivéa v postupném
odkryvani dramatickych konfliktl. Zakladni situace vSak u analytického dramatu
neni takovd, jak byla plvodné pfedstavena. Udalosti, jimiz byla ovlivhéna, se divak
dozvida postupné. Jedna se o zasadni okolnosti vyznamné urcujici osudy postav.
Analytické drama dava divakovi méné informaci nez dramatickym postavam.

Vysvétleni situace byva vystavéno na novych déjovych prvcich a prekvapivych

! BROCKETT, Oscar G. Dé&jiny divadla. Praha 1999, s. 274
2 Humpal, Kadeckova, Parente-Capkova 2006, 42 - 41
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odhalenich. Kazdé nové odhaleni zapléta pribéh do slozitéjsi podoby, tato stavba

udrzuje divakovu pozornost.

Ibsenovi vyhovovalo analytické drama jako prostfedek k analyze spolecnosti.
Principy tragédie prevedl| do reality moderni doby. Na soudoby svét nahlizel velmi
kriticky a chapal ho jako pti¢inu véech problémd jeho postav. Realita zobrazena
v jeho hrach poukazovala na propojeni socialni a psychologické roviny, tak spletité,
ze nebylo mozné urcit priCinu krize spolecnosti. Zabyval se Stéstim jedince, které
je vrtkavé a ovlivnéné spoleénosti, zvyky ¢ osudem. Apeloval na svédomi a vdli
Clovéka a ohrazoval se proti vSemu utlacujicimu individualitu. Byl presvédcen, ze

za Clovéka mluvi jeho Ciny definované vlastnim hodnotovym systémem.

Svou praci si Ibsen vydobyl postaveni vyznamného evropského autora. A to i na
zacatku 20. stoleti, kdy realismus a naturalismus doznivaly. V 90. letech 20. stoleti
se Ibsenovy hry staly trvalym repertoarem tradicnich, ale i avantgardnich divadel,

ktera se k nému drive stavéla spisSe kriticky.

Ibsen zobrazuje krajni kritické stavy s tragickym rozmérem. Jeho texty prezily
svou dobu, a diky sile témat jsou prijimany tvirci véech divadelnich Zanrd. Jeho
revolué¢nost spocivd v provokativnosti, s niz sva témata vybiral, a v pfistupu,
s jakym k danym konfliktim pfistupoval. ZpUsob, s nimZ zobrazoval svét, byl pro
spoleCnost, zvlasté pak norskou, nepripustny. Texty burcuji ke zméné
spoledenskych vztahd, poukazuji na postaveni Zzeny ve vztahu k rodiné a na poslani

Clovéka ve spolecnosti.

2.1 Ibsenova Pani z more

Melodramatickd Ibsenova hra Pani z more, v origindle Fruen fra Havet, je
povazovana za nejslozitdjsi Ibsenovo dilo - hlavnim divodem je dvojzna&nost hry,
ktera se nikdy nevyjasni. Hra vyzaduje jiné scénické ztvarnéni, nez bychom od
Ibsenovi hry ocekavali. ,Ibsenova dramata se odehravaji ve stisnénych
burzoaznich salénech, a tak se staly pro publikum prototypem komornich
dramat.”® Pfi védomi tohoto faktu prfekvapi, ze vétSina déje hry Pani z more je
kromé jediné scény situovédna do exteriéru. Vysvétleni mGzeme nalézt v kontextu

vizudlni kultury 19. stoleti, kdy byl kladem dlraz na spektakularnost souvisejici se

3 REES, Ellen. Melodramatic Traces And Places in The Lady From The Sea. 2013, s. 79
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soudobou vinou romantismu, které se Ibsen radéji vyhybal a uprednostrioval
realismus. ,Ibsenova dramata lze chdpat skrze hlubsi pochopeni nové vznikajici
vizualni kultury 19. stoleti, tento pristup k jeho praci byval v jinak rozsahlém

vyzkumu jeho dila opomijen.”*

Hru napsal v Mnichové v |été roku 1888 v roce svych Sedesatych narozenin.
S ro¢nim predstihem se literarni historik Henrik Jaeger rozhodl napsat k umélcovu
Zivotnimu jubileu biografii. Podminkou byl ¢&ste¢ny Ibsentv dohled nad obsahem
textu. Zivotopisec tak mé&l moznost stravit s Ibsenem tfi dny, kdy s nim dramatik
rozebiral rlzné strdnky svého dila. Pfekvapenim pro Jaegera byla Ibsenova
osobnost. Apel na rutinu a neménny kazdodenni rytmus, kterému muselo podléhat
i jeho nejblizsi okoli bez vyjimky. Predvidatelnost a kontrola byly pro Ibsena
nezbytnosti. Jaerger nechapal ani autorovu potfebu chodit hodiny a hodiny po plazi
s pohledem na horizont. Ve vanocnim disle ¢asopisu Folkebladet vSak predstauvil
Ibsenovu novou hru velmi loajalné: ,Ibsen svym basnickym okem hledi do vody.
Dochazi k mystickému spojeni dramatika s zivly, priroda sama mu vypravi o lidech
a zivoté na zemi. More uchvacuje a basnik - prorok - z néj extrahuje jeho

tajemstvi.”

PFi pozorovani pFirody dospél Ibsen k nazoru, ze teologlim a védcim schdzi pfi
badani pohled z vice Ghli. Pojimaji ji pfili§ materialné a opomiji , velkou zahadu”,
kterou ukryva. Po&atek 19. stoleti byl rozpukem mnoha obor( zabyvajicich se
~velkou zdhadou”, svétem mimo materidlni svét. Uz romantismus dal prvni impuls
moderni fascinaci nevédomim. Odklon od prirodnich véd k podvédomi a dusevnimu
zivotu vedl k rozvoji psychologie, zacal také stoupat zajem o spiritismus, telepatii
nebo hypndézu. Vytvarné umeéni reagovalo symbolismem, dekadenci a
expresionismem. Jednalo se o zlaty vék kvazivéd a kombinaci nabozenskych a
filosofickych ideji. Ibsen oteviené uznaval spiritismus a jeho hry reflektovaly i jeho
upfimny zdjem o telepatii a hypndzu. Stejné znaky mdlZeme pozorovat u Pani

z more, text pracuje nejen s jeho silnym vztahem k norské prirodée, hlavné pak

4+ ASLAKSEN, Kamilla. Ibsen and Melodrama: Observations on an Uneasy Relationship.
Nordic Theatre Studies. 1997, s. 9
> FIGUEIREDO, Ivo de. Henrik Ibsen: Clovék a maska. 2015, s. 494
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k mofi, ale i s hypndzu a silou sugesce.® Ibsen byl a chtél byt basnikem more a

duse. Do téchto hlubin se chtél nofit — ovSem aniz by dosahl dna.

2.2 Ibsentiv vztah k mori

Kdyz cestoval s manzelkou béhem prazdnin roku 1887 do Danska, ocenil, ze je
zpatky u mofte. Rad travil svlj ¢as v pfistavu prochazkami kolem lodi a sledovanim
morské hladiny. Jeho fascinace morskym Zivlem byla silnd pravdépodobné také
kvali jeho rodinnym kofentim, predkové jeho otce byli pres dvé sté let kapitény.
Pfi svych pravidelnych prochazkach po pobrezi potkaval mladou divku jménem
Englecke Wullf. Divka také rada sedavala na plazi a pozorovala more. Pfi jednom
rozhovoru se mu svéfila, co pro ni more predstavuje: ,Vidim ve vinach novy zivot,
les je porad stejny, zato kazdé Splouchnuti viny je jako chvéjivy akord zahrany na
nastroj. Viny s sebou vzdy prinaseji hudbu.” Do konce léta ji Ibsen nékolikrat

prislibil, ze se objevi v jeho budouci hre.

Prvni poznamky si Ibsen k Pani z more zapisuje 5. ¢ervna 1887: ,Pritazliva sila
more. Touha po mofri. Lidé jsou spfiznéni s morem. Poutdni morem. Musi se
k nému vracet. Zivoc¢isny druh ryby predstavuje pracldnek ve vyvojové Fadé.
PFetrvavaji jeho rudimenty stale v lidské mysli?” Zfejmy je Ibsenlv zdjem o
evoluci, motfe v8ak nepojiméa vé&decky: ,Mofe ma moc nad naladou, plsobi jako

vile. Mofe dokaze hypnotizovat.””

Ibsen napsal o svém duchovnim poutu k mofi nékolikrat svému vydavateli. ,Na
mofi je néco zvlasté podmanivého. Kdyz ¢lovék hledi do vody, jako by vidél zivot,
ktery se hemzi na zemi, pouze v jiné podobé. Souvislost a podobnost je ve vSem.

V mém pristim dile bude hrat more roli. Mofe musi byt pfitomno v mé pfisti hre.”®

More, obecné znamy symbol nekonecna, romantickych dalek, obrozeni a smrti, se
nabizi jako metafora pro rozsah, zahadnost a komplexnost Ellidina dilematu.
V primarnim vyznamu je more omyvajici pobrezi zrcadlem destruktivnich emoci,
symbolizuje smrt utopenim stejné jako plodovou vodu, definuje neuchopitelny

rytmus Zivota a smrti-znovuzrozeni, kterého se Ellidina rodina snazi ve svém zivoté

6 YSTAD, Vigdis. Henrik Ibsens Skrifter. Vildanden. Rosmersholm, The Lady from the Sea.
Introductions and comments. 2009, s. 429 - 431

7 FIGUEIREDO, Ivo de. Henrik Ibsen: ¢lovék a maska. 2015, s. 501

8 FIGUEIREDO, Ivo de. Henrik Ibsen: ¢lovék a maska. 2015, s. 494
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dosahnout. Zatim co dil¢i postavy a manzelstvi Ellidy a doktora Wangela podstupuji

zkousku, more prochazi proménou.®

Voda je paralelou lidského zivota a svobody. Mofe neni jen soucasti scény, ale je
urcujici rovinou Zivota hlavni postavy Ellidy. Voda je svazana s Zenou, predstavuje
nevédomi nebo dusi, je symbolem lidstvi, vSechny tyto kvality vklada Ibsen Ellidé
do vinku. Zmény a vyvoj jeji psychologie jsou paralelou k nestalosti vody. Voda
predstavuje hlavni téma hry, je zminéna nejen v dialozich, ale také je po celou
dobu pritomna na scéné, bud jako volné more, nebo rybnicek v zahradé. Chapat

hru skrze vyznam vody je zpUsob, jak ji porozumét.

2.3 Ibsenova prace se scénografii

V poloviné 19. stoleti plynové svétlo predstaveno i divadlu a stalo se tak dilezitym
prostfredkem pro realistické drama. Zavedenim plynu bylo mozné lépe regulovat
intenzitu a smér, a tim vytvorit realistictéjsi efekty. Plynové lampy mohly byt oproti
svickam a oleji na scéné |épe rozestavény, zacaly se také pouzivat sufitova svétla.
Plynové osvétleni se rozsifilo diky centralizovanym rozvoddm plynu ve 40. letech
19. stoleti. VylepSenim ovladatelnosti byly plynové stoly, které umoznovaly
regulovat svétla z jednoho mista. Z pocatku byla scéna nasvicena jen celkove,
v 50. letech 19. stoleti se rozsiril novy vynalez - bodové osvétleni. Mékké a jasné
svétlo se vyuZivalo k vytvaieni atmosférickych efektd mési¢niho nebo slune&niho

svétla.

»~Zavedeni plynu, jasného a snadno kontrolovatelného, dalo scénickému osvétleni
dosud neznamy potencial. Tak bylo vyliceno zavedeni plynového osvétleni v Drury
Lane v Londyné roku 1817: Plynova svétla... se zavadéji nejen v popredi jevisté,
ale také porlznu po jeho strandach. Jejich efekt, kdyZ se v $eru najednou rozhofi,
jako by nahle byl jasny den; a vskutku pravé touto podobou s dennim svétlem
preddi toto skvostné svétlo vSechna ostatni. Je stejné mékké, jako zarivé - je bilé,
pravidelné a pronikavé... Pokud se jim bude manipulovat stejné dobre, jak jsme

toho v patek byli svédky, umozni divakovi vidét stejné jasné kazdy kout jevisté.

° BARRANGER, M. S. The Lady from the Sea, Ibsen in transition. Modern Drama. Toronto.
1978, s.395
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Bude-li predni svétlo mifit shora, jak je tomu u denniho svétla, misto zdola (a radi

bychom slyseli, pro¢ by tomu tak byt nemohlo), bude efekt dokonaly.”?

Ibsen brzy objevil potencidl svétla pro vyuziti na scéné. Zde vznikla jeho obliba
scén zasazenych do interiéru. Pro vytvoreni iluze svéta za scénou vyuZival zvukd
a osvétleni. Postavy byly sténami pokoje odtrzeny od vnéjsiho svéta, scéna tak

podporovala témata jeho her.

Ibsen se zajimal o soudobé umélce, ale tvari v tvar nastupujici ére modernismu
zaclal hledat svUj osobity rukopis, ktery nadel v dialogu reality a divadelniho jazyka.
Ibsenova estetika byla oslabena silou nastupujici moderny, a proto je nasim

ukolem pochopit estetiku jeho svéta a jeho témat.!

Ibsen se podilel aktivné na navrhu scény a byval rozhorcen, kdyz produkce
nezpracovala scénu podle jeho pfedstav. Stejné disledny byl i v otdzce reZie. Na
zacatku jeho divadelni drahy byly jeho hry zkouseny jen kratce a nemély vice nez
tfi reprizy. Herci stali v pllkruhu kolem napovédni budky a jejich herecky nastup
byl uvadén nasvicenim z okraje pddia. Postavy své skryté myslenky sdélovaly
tichym hlasem ptimo divakovi. Ibsen se vsak s takovymto zplsobem hrani
nespokojil a zadal po hercich interakci mezi postavami a vyuzivani celé plochy
jevisté. Herci z jeho pozadavk( nebyli pfili§ nadSeni a limity soudobého divadla
nespliovaly Ibsenovy pozadavky na realistické detaily, a tak, kdyz v roce 1864

opustil Norsko, zacal psat Cisté intimni dramata.

2.4 Scéna pro Pani z more

Ibsenovym zvykem bylo zasadit celou hru do interiéru, tentokrat vsSak udélal
vyjimku. Namét Pani z more prinesl moznost vytvorit vizudlni podivanou pracujici
se skutecnou krajinou, kterou zacal vyuzivat i v pozdéjsich hrach - jako napriklad
Lille Eyolf (1894) nebo John Gabriel Borkman (1896). Realizace scény nebyla
zpracovdna jen v ndaznacich, ale byl kladen dlraz na presné detaily. Ibsen
pozadoval presvédcivé a velkolepé reSeni, a aby se jeho vize naplnily, bylo potreba

vyuzit technickych moznosti romantického divadla a prace umélce Jense Wanga.

10 BROCKETT, Oscar G. Déjiny divadla. Nakladatelstvi Lidové noviny, Praha 1999, s. 243
11 MOI, Toril. Henrik Ibsen and the Birth of Modernism: Art, Theater, Philosophy. Oxford:
Oxford University Press. 2006, s. 111
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Vétsina scénickych prvkd byla vyuZita jiz v prvnim dé&jstvi hry, které je zasazeno

do krajiny severozapadniho Norska do zahrady doktora Wangela:

DUm doktora Wangela s velkou krytou verandou zasazeny do zahrady, pod
verandou stoji stozar na vilajku. V pravé ¢asti zahrady se nachazi besidka se stolem
a zidlemi. V pozadi je zivy plot s malou brankou, za nimz se vine cesta podél
pobrezi lemovana stromy. Skrz stromy prosvita fjord a vysoké vrcholky hor v dali.

Je teplé bezmracné letni rano.?

Jsou zde tfi plany kompozice, které zastupuji exteriér a interiér - prospekt,
naznaceny stfed a v prvnim planu besidka a terasa. Scéna méla predstavovat
domaci prostfedi stejné jako norskou krajinu. Stfedni plan s zivym plotem
predstavoval hranici mezi vefejnym a soukromim prostorem. Divakova pozornost
byla smérovana na prospekt, kde chtél Ibsen mit vyhled na klidnou hladinu more

a ostrov uprostred fjordu.

Pfistavni mésto nachazejici se mezi vnitrozemim a morem umozniuje byt
v kontaktu s nezndmem - svobodou a okolnim svétem. Centrdlnim tématem je
reflexe tohoto tématu. Kontrast stisnénosti a svobody je vyjadiren nepomérem
malého rybni¢ku s kapry a dalekého more. Hrani¢nim bodem téchto dvou svétd je

fjord. Misto, kde se mohou setkat lidé z vnitrozemi, ale i lidé s morem v dusi.

Historik Brooks vnima scénografii jako melodramaticky kontrast mezi dobrem a
zlem. Zahrada reprezentuje nevinnost a zivy plot ji chrani pred vnéjSim
pokusenim, nerestmi a zlobou. Protoze klasické melodrama potrebuje nejdrive

predstavit nevinnost, je toto dobré prostredi, kde toho docilit.

Zahrada, misto nevinnosti, obehnand zdi je plsobiva. Cesta vedouci z mésta je
spojenim s okolnim svétem a zaroven i pristupovou cestou pro prichazejici

narusitele. S pfivétivou maskou pratelstvi se snazi dosahnout svych cild.13

12 IBSEN, Henrik. Pani z ndmofi. Praha, 1958, s. 29
13 BROOKS, Peter. The Melodramatic Imagination: Balzac, Henry James, Melodrama, and
the Mode of Excess. New Haven, CT: Yale University Press. 1995, s. 29
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2.5 Kritika

Kdyz Ibsen v roce 1888 vydal Pani z more, oCekaval Uspéch, svému nakladateli
Jacobu Hegelovi napsal: ,, Jsem si jisty, Ze tato hra si bude Cinit naroky na pozornost

verejnosti. V. mnoha ohledech jsem se totiz tentokrat zaméril novym smérem.”!4

Hra byla poprvé predstavena hned na dvou scénach 12. inora 1889 v Hoftheater
ve Vymaru a v Christiania Theater. Premiéra v Kristianii byla vyprodana, vysi zisku
hra obsadila tfeti misto v historii divadla a predcila dvojnasobek bézného zisku
z Ibsenovych i Bjgrnsonovych her. Ocekavani publika byla vysoka, predpokladalo
se, Zze nova Ibsenova hra bude zakladem nové epochy. Prijeti hry vSak nebylo
jednoznacné. Nékteré kritiky Sly nazorové zcela proti sobé, kritik Lars Holst vidél
kvalitu dila v psychologii postav, slabou stranku spatfoval v abstraktni symbolice.
Na druhé strané stal nazor Johana Vibera, ktery povazoval za slabé misto textu
pravé psychologii, hra podle jeho ndzoru zcela postradala déj, pojednava preci jen
o Ellidiné nitru. Ibsenem predpokladany uUspéch, a to minimalné mimo Norsko, se
ale nekonal. V Némecku méla byt hra uvedena ve Ctyrech divadlech, nakonec byla
ale vSemi odmitnuta. Ani premiéra v Kodani neméla valny Uspéch, problematicka
byla rezie, ktera se snazila déjové strohé drama ozivit pohybem na scéné. Stejné
tak i predstavitelka hlavni role herecka Eckhardtova, byvald baletka, zvolila pro
interpretaci Ellidy gesta blizici se manyristickému stylu, ktery Ibsenové dramatu

nesvéddil.

Mlad$i generace kritikl byla vi&i romantickému vytvarnému pojeti 19. stoleti
odmérena. Na zakladé dochované kritiky vime, Ze je text hry utvrdil, Ze Ibsen
v romantismu setrvava. Neznamy kritik napsal pro Morgenbladet, ze: ,Hra neni

oprodténa od zdhad a problémd.”

Novinari se ve svych kritikach zminili i scénografii: ,Scéna navrzena Bjgrnem
Bjgrnsonem byla stylizovana; “vyhlidka” v druhém déjstvi vyvolala témér nadsSeny
potlesk.”*> To byla reakce publika na napadity prvek scény, ktery mél velky vliv na

celou produkci.

14 FIGUEIREDO, Ivo de. Henrik Ibsen: clovék a maska. Prvni cCeské vydani. Praha:
Univerzita Karlova v Praze, nakladatelstvi Karolinum, 2015, s. 502

15 ANONYMOUS., Kristiania Teaters Fremfgrelse igaar af ,Fruen fra Havet". Verdens Gang.,
13 February 1889
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Kritik Hans Aanrud (1863-1953) po premiére v divadle v Kristianii napsal: ,,Zimni
krajina v poslednim déjstvi byla brilantni, ale od tohoto triku mohlo byt upusténo,
odvijejici se prospekt pusobil parodicky, je to ten druh dramatického efektu,

kterému by mél Ibsen zabranit.”1®

Celkové prijeti hry bylo rozpolcené a rozdélilo kritiku na dva tabory, fundamentalni
obdivovatele a kritiky ztracejici se v Ibsenové bujici mystice. Hra nebyla shledana
priliS zazivnou. A tak mélo, i pres gratulacni telegramy, které Ibsen obdrzel,
predstaveni jen dvacet Sest repriz a hralo se jen dva roky. Ibsen si po nedspéchu

pripadal jesté vice izolovany a vzdaleny od svého domova.

2.6 Ibsenovy postavy

Nékteré z Ibsenovych her se odehravaji v malé norské komunité, vétsSinou na
pobrezi, kde jsou lidé silné spjati s tradicemi a zazitymi konvencemi. Autor pracuje
s realitou ukrytou pod povrchem a zasazuje do téchto prostredi specifické postavy,
které jsou v kontrastu ke konvenénim Zivotim. Tyto postavy maji své kvality i
slabosti, vyrovnavaji se s problémy, které mohou mit skutecni lidé a s kterymi se
mohou identifikovat. Jsou détmi moderni spolecnosti - uditelé, feministky,

pravnici. Zena v domacnosti predstavuje konvenéni spole¢nost.

Aktivni, nezavislad zena, ktera bofri socialni konvence, mohla byt v Ibsenové dobé
snadno povazovana za neatraktivni, komickou a nemoralni. Z jeho zenskych
postav, které se snaZi spole¢nosti postavit, mizeme jmenovat Noru z Domova
loutek nebo Hedu Gablerovou. Ke své dobé byl Ibsen skepticky, postaveni zeny ve
spole¢nosti vnimal jako problematické: ,,...Zena v soutasné spole¢nosti nemuze byt
sama sebou, je to vylucné muzska spolecnost s pravy ustanovenymi muzi a
pravnim systémem, ktery zenské chovani posuzuje z muzského Uhlu pohledu.”?’
Jednd se o zdkladni aspekt jeho prace, zenu postavil na roven muzi jako
premyslivou a citlivou aktivni osobu. Jeho zenské postavy nejsou tradi¢nimi

matkami nebo naivnimi figurkami.

16 AANRUD, Hans. Kristiania Teater. John Gabriel Borkman. Norske Intelligenssedler
24.135, 26 January 1897

17 TORNQVISt, Evil. Ibsen: A Doll’s House. Cambridge University Press, Cambridge 1995,
s.7
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2.7 Anotace Pani z more

Namét hry cerpal Ibsen z lidovych povér, prirodni mystiky a symbolismu. Ellida je
nedtastnd postava, a to prestoze ma vse a jeji zivot neplsobi komplikované. Jeji
manzel doktor Wangel se o vSe stara a plni vSechna jeji prani. Ellidu ani nezada,
aby se podilela na vychové jeho dvou dcer, Helgy a Boletty, z prvniho manzelstvi.
Starsi z dcer Boletta méa na starosti cely chod domacnosti. Ellida tak ma vSechen
¢as pro sebe a miZe délat to, co miluje ze véeho nejvic, plavat v mofi. Jeji zvyk je
zaroven nejstastnéjsim okamzikem jeji kazdodenniho programu. Jeji muz vi o
jejim silném vztahu k mofi, zmini se o ném i svému priteli Arnholdovi, byvalém
domacim uciteli Boletty. Ellidino chovani se mu vsak zda zvlastni a nevi, jak s nim
nalozit. Ellida pred nim skryva tajemstvi uz cela léta, Wangel se proto rozhodne

na svou zenu pfimo udefrit.

Ellida byla uz jednou vdand za cizince, namornika, ktery po jim spachaném
nasilném cinu opustil Norsko. Svatba byla neobvykla, svédkem spojeni jejich
ivotl se stalo more. PrestoZe se po jeho odjezdu rozmyslela a napsala mu, Ze je
mezi nimi konec, ma pro néj slabost, kterd ji neustale provazi. Nikdy nebyla
opravdu svobodna a manzelstvi s doktorem Wangelem tomu nepomohlo a jen jeji
pocity nesvobody posililo. Kvili t&émto okolnostem citi, Ze zacind ztrécet rozum.
Také proto, Ze se ji cizinec zjevuje, a to stale Castéji. Nakonec se cizinec skutecné
ukaze a apeluje na Ellidu, aby s nim odesla. To je okamzik, kdy Ellida potrebuje
naprostou svobodu, aby se mohla rozhodnout sama za sebe, tak pozada svého
manzela, aby ji uvolnil z jejich manzelského svazku. V okamzik, kdy tak ucini,
ziska sebevédomi a konecné si ujasni, jakym smérem se chce ve svém zivoté

vydat. Zvoli si zivot po boku svého muze.

Hra prekvapila svym vyznénim, publikum ocekavalo dalsi Sokujici tragédii, misto
ni se ale dockalo na pohled harmonické hry. Je ale kritikou manzelstvi a idealistické
lasky: Wangel s Ellidou uzavreli své manzelstvi jako obchod a dcera Bolleta je
svym starym ucitelem nucena ke snatku z rozumu, ktery se stava jeji jedinou
nadé&ji na Gnik z malomé&stského Zivota. Fakt, Ze Ellida nakonec zlstane se svym
manzelem, neméni nic na jejim ultimatu, ze jej opusti, kdyz ji nepfizna pravo na
svobodu. Vysledkem je tedy apel na opravdovy vztah v manzelstvi. VSe konci

kompromisem. Cizinec uznava Ellidinu svobodu volby, a teprve kdyz Wangel udéla
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totéZ?, rozhodne se Ellida zUstat. To znamena ztratu i pro Wangela, protoZe on svou

manzelku miloval pravé pro jeji jinakost.®

Cizincova nadvlada nad Ellidou byla chapana jako odkaz na soudoby fenomén
hypnézy a telepatie. A rozmluvy Wangela s Ellidou jako predzvést
psychoanalytické terapie. Novym prvkem Ibsenova dila je romanticky idealismus,

vira v pokrok a zivot ve svobodé a odpovédnosti.

2.8 Ibsenovy scénické poznamky ke hie Pani z more

2.8.1. Prvni déjstvi

Ibsen se na scénografii Pani z more aktivné podilel. Scénické poznamky psal velmi

podrobné, diraz kladl na redlny detail ve vypravé.

,DUm doktora Wangela, vlevo velkd krytad veranda. Pfed domem a kolem domu
zahrada. Pod verandou stozar na vlajku. Vpravo v zahradé besidka se stolem a
zidlemi. V pozadi Zivy plot s vratky. Za plotem cesta podél pobrezi, vroubena
stromoradim. Mezi stromy je vidét fjord, v dalce vysoka pohofi a horské stity. Je

teplé, zarivé jasné letni rano.”*°

Hlavni postava Pani z more Ellida se vzepre manzelovi, aby za ni jiz nerozhodoval.
Chce jit svou vlastni cestou, nebyt svazana manzelstvim a zjistit, kym doopravdy
je. Kdyz ji manzel poprvé da svobodu vlastni volby, rozhodne se Ellida v manzelstvi
setrvat. V tomto ohleduje je Pani z more zastupcem seridézniho zanru, ale vizualita

celého dila je zaloZzena na romantickém divadle.

Ibsen se trefil do vkusu publika 19. stoleti a vytvoril Skalu melodramatickych
postav s rysy ctnosti a dobra. Nevinnost nechal prochazet celou hrou. Vzdy je citit
jistd ambivalence. Ellida je starsi a ponékud dvojznacna hrdinka, jejim protipdlem
je Wangelova mladsi dcera Hilda. Ani postava cizince neni jednoznacna: ackoli byl
svymi ¢iny predstaven jako melodramaticky darebak, neda se fici, Ze predstavuje
jen Cisté zlo. V druhém déjstvi stoji na vyhlidce jako ticha hrozba. Ve tretim déjstvi

pak bez ptani vstupuje do zahrady pres plot, coz opakuje i v patém déjstvi.

18 MCFARLANE, James Walter. The Cambridge companion to Ibsen. 1994, s.118
19 IBSEN, Henrik. Pani z namofi. Praha, 1958, s. 3
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2.8.2. Druhé déjstvi

.Kere zakryvaji vyhled na mésto. V pozadi scény je majak a korouhvicka. Vétsi
kameny jsou pripraveny k posezeni okolo majaku a v popredi scény. Hluboko
v pozadi scény je vidét vybézek fjordu s ostrovy a utesy. Oteviené more neni
v dohledu. Je letni podvecer. V ubyvajicim svétle se ve vzduchu v ¢ervenozlatém

nadechu v dalce mihotaji vrcholky hor. Z Upati je slabé slySet ¢tyrhlasy zpév.”?°

Druhé dé&jstvi se soustfedi na Ellidu. ,Dlraz je kladen na jeji psychiku a udalosti

z minulosti, kvili kterym se stala tim, kym je.”

Scéna je opét umisténa do pfirody, interakce mezi postavami predstavuje socialni
obraz vesnice. Ibsen privadi na scénu vSechny postavy, nechava je Splhat na kopce
v druhém planu scény, a to i presto, ze nemaji zadny dramaticky vystup. Stavaji
se tak pozadim pro soukromy rozhovor mezi Ellidou a jejim manzelem doktorem
Wangelem. Intimitu scény narusuji neustalym prochazenim po scéné nebo gesci

Z kopce.

Je to poprvé, kdy mluvi Ellida s manzelem upfimné. Dialog je v kontrastu
k pUsobivé vyhlidce, podtrhuje rozpor prostého lidského byti a nedot&ené prirody.

Vyhled se stavé svédkem konfliktu pIného slibd a slz.

»,Tyto melodramatické sliby jsou absolutni a moznost jejich poruseni je
neprijatelna.[...] Divak neni veden k porozuméni psychologie a logiky, ale spise

k pochopeni jejich nacasovani a funkcénosti jako mechanismu.”??

Scénografie tohoto déjstvi byla vytvorena jako misto s nejlepSim vyhledem v okoli,
Wangel zmirfiuje Arnholmovi, ze je to jen nékolik let, co mohli mistni zacit vyuzivat
chodni¢ku k pristupu na vyhlidku. Ibsen tim poukazuje na vyvoj estetiky a

ekonomiky 19. stoleti, kdy se kultivovanost stala b&Znou soulasti zivota méstand.

20 IBSEN, Henrik. Pani z ndmori. Praha, 1958, s. 23

21 AARSETH, Asbjgrn. [Ibsen’s contemporary dramas. 1999, s. 190

22 BROOKS, Peter. The Melodramatic Imagination: Balzac, Henry James, Melodrama, and
the Mode of Excess. 1995, s. 31
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2.8.3. Treti déjstvi

Treti déjstvi nas privadi zpatky do Wangelovy zahrady, tentokrat ale do jejiho

odlehlého koutu.

»Tichy roh zahrady doktora Wangela. Misto je vihké, bazinaté a zastinéné velkymi
starymi stromy. Na pravé strané scény je vidét okraj rybnika. Nizky plot oddéluje
zahradu od pésiny a fjordu v pozadi. Docela vzadu za fjordem se nachazi horské

pasmo a skalni stity. Schyluje se k veceru."??

Ibsen premistil dim a veskeré zafizeni, pozemek ohrani€uje Zivy plot a chodniéek.
Vyhled do fjordu je stdle viditelny a stdva se obrazem dialogd. Rybnik je obecné

chapan jako symbol mikrokosmu, patrna je alegorie Ellidy a méstecka.

Ibsen nepracoval se zahradou jen jako s melodramatickym symbolem nevinnosti.

Misto pripravil na setkani dabla s nevinnosti.

2.8.4. Ctvrté déjstvi

Ctvrté déjstvi klade ddraz na interiér domu, ktery je obvykly u Ibsenovych starsich
her. Oteviené dvere do zahrady vytvari napjatou situaci mezi krajinou a
interiérem. Kromé Ellidy a doktora Wangela jimi vétSina postav prochazi. Tato rezie
podtrhuje Ellidino trdpeni, kdy jako milovnice volné ptirody musi zUstat zaviena

v domeé.

»~Zahradni pokoj doktora Wangela. Dvere vpravo a vlevo. V pozadi mezi dvéma
okny oteviené sklenéné dvere na verandu. Venku pod verandou je vidét cast
zahrady. Vlevo pohovka a stll. Vpravo klavir a vzadu velky kvétinovy stdl.
Uprostied mistnosti je kulaty stdl s Zidlemi. Na stole je kvetouci kef rizi obklopeny

jinymi kvétinami v kvétinacich. Je dopoledne.”?*

23 IBSEN, Henrik. Pani z ndmori. Praha, 1958, s. 38
24 IBSEN, Henrik. Pani z ndmofri. Praha, 1958, s. 54
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2.8.5. Paté déjstvi

Posledni déjstvi je zasazeno zpatky do zahrady. ,Odlehly kout zahrady doktora
Wangela na brehu rybnika. Soumrak letni noci se postupné prohlubuje. Arnholm,

Bolette, Lyngstrand a Hilde se plavi na lodce podél plotu.”?>

Prestoze jsme zpatky na scéné tfetiho déjstvi, scéna se vyrazné zmeénila. ,Za
povsimnuti stoji, ze rybniCek neni centralnim bodem scény, a to i pres to, ze se
nachdzi v pravé &asti scény. Misto toho je kladem diraz na fjord. [...] Fjord je

mistem kompromisu, hranici mezi rybnikem a morem.”?® (Aaseth 1999, 215)

Koncept scény pracuje se zvuky za scénou, jako je hrajici kapela nebo zvon lodi.
V melodramatu meéla hudba emociondlni Gc¢inek. Ve chvili, kdy ma Ellida
odpovédét, zda odejde s cizincem, byla atmosféra umocnéna zvukem lodniho
zvonu. Ibsen pouzil nékolik pUsobivych scénickych prvkd, jako byla lod’
priplouvajici doprostred scény, které privedla do predstaveni dynamiku a ukazala
technickou Uroven scény. Posledni obraz byl kompletné vymysleny na efekt, chtél
se pravd&podobné divakim vizualné zavdé¢it. ,Velky parnik tise pluje fjordem. Od

bfehu je slySet hudba.”?’

Z kritik vime, Zze v tomto ohledu byl Ibsen Uspésny, podivana byla prijata
s obrovskym nad$enim. Melodramatické principy splnily svidj Géel. ,Stejné jako
dramatické postavy, i publikum prozivd emoce v jejich plvodni, nepoznané
podob&. Pfesvédcivé herectvi se mize stat Iékem. Ctnost miZze kone&né porazit
svou bezmocnost, pojmenovat ji, osvobodit se od prvotniho strachu a naplnit své

touhy. Probouzime se z no&ni mury."28

2.9 Ibsendv vyznam v dnesni dobé

Ibsen je jednim z mala autorl, jejichZ texty pteZily svou stylovou epochu.
Oblibenost jeho her v dnesni dobé svéddi bezesporu o jejich kvalitach. Na svou

dobu ,revoluéni” texty vybizeji ke zmé&né spole¢enskych pomérd, postaveni zeny

25 IBSEN, Henrik. Pani z ndmori. Praha, 1958, s. 73

26 AARSETH, Asbjgrn. Ibsens samtidsskuespill: En studie i glasskapets dramaturgi [Ibsen’s
contemporary dramas: A study in the dramaturgy of the glass cabinet]. Oslo:
Universitetsforlaget. 1999, s. 215

27 IBSEN, Henrik. Pani z namofri. Praha, 1958, s. 80

28 BROOKS, Peter. The Melodramatic Imagination: Balzac, Henry James, Melodrama, and
the Mode of Excess. 1995, s. 35
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roding, zkoumaji poslani ¢Elové&ka ve vztahu k spole¢nosti, vné&jsi plsobeni
ovliviaujici stav véci. Aktudlnost Ibsenovych her stoji na neobvyklych tématech
jdoucich proti panujici moralce a konvencim. Namét hry ndm umoznuje, dostat se
k podstaté problému. Ibsenovym cilem byly lepsi zitiky, kvali apelu na zménu byl
ve svych textech v uré¢itém smyslu radikalni. Dne&ni tvirce na Ibsenovych textech

|aka jejich dynamicnost, snaha o promény a pozornost, jez hry pritahuji.

Jsou to spolecné rysy a tendence, které délaji Ibsenovu tvorbu v dnesni dobé
aktuadlni:

»~-neobvykly namét (téma) a s nim spojena obecnéjsi snaha prekvapit (provokovat,

Sokovat..)
-postupné se rozvijejici pfib&h (mnohdy s prvky napéti a neocekavanych zvratQ)

-zaveér, ktery boura urcitd tabu ¢i konvence a reSi situaci ,revoluc¢né”, tedy

radikalnim ¢inem.”?°

Ibsenovy texty jsou i dnes svézi. Porovnhame-li je s dnesnimi texty, které sméruji
Casto k ostrému rozuzleni, zjistime, ze v zavéru prinasi méné radikalni reseni a
¢asto jsou bez naznaku na doporucené reSeni. Soudobé podani hry ale ne vzdy
kon¢i tak vyhrocené jako Ibsenovy zapletky. Ibsenlv jazyk byl poplatny své dobé,
v tomto ohledu proto dochazi k upravam do podoby soucasného divadelniho

jazyka.

Dnesni doba se pomalu navraci k pfibéhu. Prace s pribéhem se od Ibsenovych dob
proménila, od destrukce pribéhu a jeho hodnot, az zpatky na zadatek, ke
kompletnimu ptib&hu, jehoz stavba je kvali vybudovani napéti ptesklddanda. Doba
pokrocila a vnimani Casu se u divaka vyrazné posunulo, dnes je zapotfebi méné
slov. Interpretace Ibsenovych her jsou kraceny a sktruktura pribéhu je odlisna.

Slova byvaji nahrazena mimoslovni jevistni akci.

29 CEJPEK, Véaclav a Karolina STEHLIKOVA (ed.). Ipse ipsa Ibsen: sbornik ibsenovskych
studii. Vyd. 1. Sobéslav: Elg, 2006, s 178
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3. Robert Wilson

Pani z more neni nejpopularnéjSim Ibsenovou hrou, proto najit rozdilnd scénicka
zpracovani hry nebylo snadné. Prikladem vybocujicim z fady je zpracovani Roberta
Wilsona. Premiéra hry probéhla 5. kvétna 1998 v Ferrara's Teatro Comunale k
prilezitosti The Bicentennial of the Theatre. Hra byla dale prezkousena v Koreji
s korejskymi herci na Seoul Theatre Festivalu. Nasledovalo zpracovani polskymi
herci Teatr Dramatyzczny Warsaw, posledni verze hry byla uvedena roku 2008

v Barceloné.

Robert Wilson si vytvoril vliastni rukopis, premiéra jeho nejzndméjsiho dila Einstein
na plazi z roku 1976 potvrdila jeho reputaci jako inovativniho reZiséra. Svou praci
stavél na konfliktu mezi zapadnim a vychodnim divadlem. ,Kritizuje zapadni
divadlo pro jeho dlraz na realismus a zajima se o tradi¢né&jsi formy vychodniho
divadla jako alternativu.”3° Prace pfi terapii s postizenymi détmi ho pfivedla k jeho

celozivotnimu presvédceni o moznostech odliSného vnimani svéta a komunikace.

3.1 Wilsonlv divadelni jazyk

Wilson vyviji svdj vlastni styl celou svou kariéru a kazdym daldim projektem jej
dale rozviji a vylepsuje. Charakteristickym rysem je formalné Cista a expresivni
estetika oprosténa od bezprostfednich emoci. Robert Wilson nevystudoval
divadelni §kolu, ale maliFstvi a architekturu, coz je patrné na jeho zplsobu prace.
Kazdou inscenaci buduje jako strukturu sestavajici z dil¢ich vrstev. Stavi
architekturu. Svétlo, text, pohyby a scénografie jsou vrstvy, kterym udava jejich
vlastni rytmus. Dohromady vytvari strukturu, ktera je jako celek transparentni.
Tento zplsob prace je inspirovany tradiénim divadlem Japonska, Ciny, Indie a
Afriky, kde se vizualni jazyk zaklada na tradici a herci studuji dil¢i pohyby a mimiku

cely Zivot.

Jeho zplsob prace je pro kaZdou hru identicky, vzdy za¢ina s vizualnim obrazem,
kde je nejdilezit&jsi svétlo, az posléze doplfiuje text a zvuk. A to i v ptipadé oper.
Prace pfi tichu mu umoznuje se |épe koncentrovat na diléi detaily. ,Vse délam
v tichu, kdyz se zacne do obrazu pridavat text, vétsSinou mam nékoho, kdo text

¢te, diva se a zapisuje poznamky. [...] V&tdina reZisérd pfijde s textem a posléze

30 EBRAHIMIAN, Babak. Theatre Design. Switzerland: Roto Vision, 2006, s. 159
27



premysli, jak s nim nalozit. J& odkladdam text stranou. Text je jako rozhlasové
drama a hra je jako némy film, jsou to dvé slozky, které si davate dohromady.”3!

Dil¢i obrazy rozhodné nemaji byt jen dekoraci popisujici text.

V hrani je proti spontdnnosti, na zakladé improvizaci vytvari skalu hereckych
pohybl, které nasledné pretvari v kadnon. Kdyz herci nacvi¢uji novou hru, musi
opakovat kazdy pohyb neustéle dokola, dokud neni perfektni. V prdb&hu zkougek
Wilson hleda neustdlym opakovanim spravny rytmus a nacasovani hry. Nékdy
celek rozbiji, pohyby hercl jsou abstraktni bez vztahu k hudbé& nebo textu, jindy
funguji v harmonii. Uvédomuje si, Zze rytmus méni nase vnimani ¢asu, stavi na
prirozenych principech 24hodinového cyklu a ro¢nich obdobich promitajicich se do

ritudld a ceremonii.

3.2 Wilsonova scénografie

Stejny dlraz na detail klade Wilson i u scénografie. Wilson ik, ze o scéné premysli
jinak neZ ostatni tvlrci: ,To, co vytvaiim, nevnimam jako dekoraci nebo ilustraci,
devadesat pét procent toho, co vidite v zapadnim divadle, je ilustrace. Lidé délajici

scénu dekoruji hru. Ja nedéldm divadelni dekorace. ]Ja délam architekturu.”3?

Hlavnim poznavacim znakem Wilsonovych her je svétlo, jasny prechod barev
v kombinaci s Cistym svétlem v prospektu, ktery tvori dominantni prvek kazdé
inscenace. ,Svétlo je zdkladnim slozkou divadla - element, ktery nam pomaha lépe

slySet a vidét. Svétlo je pro mé urcujici.[...] Je to prvni véc, na které pracuji.”33

Wilson je netypicky rezisér, ale jeho metody a filosofie jeho divadelniho jazyka
stoji za vznikem dila, které je mnohymi divadelniky oznacovano za monoténi. To
potvrzuje po své spolupraci s Wilsonem i lightdesignérka Jennifer Tipton: ,Cokoli
Bob d&la, déla to vzdy stejnym zplsobem. Je to vzdy velice krasné. Kazdy prvek
je prekrasné promysleny a umistény velkoryse do prostoru, ale vzdy vypada
viceméné stejn&.”* Kdyz porovname rizné hry, musime souhlasit, ze estetika
sviceni, scénografie nebo kostymU je témér stejna. At se jedna o text Virgin Woolf,

Euripida, Antona Cechova nebo Ibsena. At Wilson pracuje na jakékoliv hte,

31 EBRAHIMIAN, Babak. Theatre Design. Switzerland: Roto Vision, 2006, s. 160
32 EBRAHIMIAN, Babak. Theatre Design. Switzerland: Roto Vision, 2006, s. 162
33 EBRAHIMIAN, Babak. Theatre Design. Switzerland: Roto Vision, 2006, s 168
34 EBRAHIMIAN, Babak. Theatre Design. Switzerland: Roto Vision, 2006, s. 140
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mUzZeme si byt vZdy jisti, co od n&j mizeme ocekavat. Text bude vzdy pFizplsoben
jeho reZijnim metoddm. Je dobré mit jako umélec svij vlastni rozpoznatelny styl.

Otazkou ale je, zda je vzdy k uzitku podfizovat mu kazdy text.

Light designérka Beverly Emmons spolupracovala s Robertem Wilsonem tfinact let,
shledava spolupraci s Wilsonem jako problematickou: ,Je komplikovany v tom
smyslu, Ze chce délat vSe po svém a vy se stavate jen nastrojem v jeho rukach.
M& svlj vlastni zplsob, jak zaméstnat celou produkci, dokud nejsou svétla
perfektni, chce mit vSe hotové hned, a to bez vyjimky. Neustadle pracuje az na
hranice technickych moZnosti a také na hranici trpélivosti vSech zucastnénych.
Nikdo jiny nema k dispozici tolik Casu, ktery on potfebuje k nasviceni svého

predstaveni.”3®

Wilson klade dlraz na kazdy detail své prace, a dokud neni vée perfektni, tak neni
nikdy spokojen. Jeho perfekcionalismus neni ani tak o estetice jako o limitech,

vzdy chce mit vSe presné podle svych predstav.

Proto je znamy po celém svété, béhem své kariéry pracoval ve vyznamnych
divadlech a operach, spolupracoval s mnoha mezinarodné uznavanymi umélci,
jako je Allen Ginsberg, Tom Waits nebo napriklad Marina Abramovich. Wilson na
vybé&r svych spolupracovnikd fika: ,Lidi si vybirdm tak, aby byli kontradikci mne
samého, a pfritom aby se i sami od sebe liSili. David Byrne z Talking Heads je
chladny, obléka se konzervativneé, zatimco Tom Waits je romantictéjsi,
expresivnéjsi. Phil Glass je zase vice zaujat strukturou, formou. Je vSak zajimavé
pracovat se vdemi, i kdyZ na Waitse nemUzete pfijit s Glassovymi schématy - to
by se zaseknul, nebot je svobodnéjsi. Podle toho, s kym pracuji, se méni moje
dilo. Spolupracoval jsem s Heinerem Millerem i s Williamem Burroughsem,
pricemz snad neexistuji rozdilnéjsi lidé."3® The New York Times Wilsona oznacily
za vyznamnou postavu experimentalniho divadla posouvajici hranice prace

s Casem na scéné. A prekracujici divadelni konvence.

35 EBRAHIMIAN, Babak. Theatre Design. Switzerland: Roto Vision, 2006, s. 50
36 TICHY, Zdenék A. Divadelni mag a jeho pocta svétu. Praha: MF Dnes, 24.6.1994
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3.3 Wilsonova rezie

Divadlo Roberta Wilsona je divadlem formy, pracuje s herci jako s loutkami, jejichz
make-up jim vytvari na obli¢eji urcCity druh masky. Nechava jejich obliceje
namalovat na bilo se silnym akcentem na obo¢i a Usta. ReZiruje sebemensi herctiv
pohyb od rukou po mimické svaly. Tento zplsob prace je zbavuje jejich vyrazu
prirozenosti a premeénuje jejich obliceje v masky. Vyzaduje automatizaci. Wilson
nema rad historické hrani, a tak posouva ,hercovy emoce” do velmi
formalizovanych pohybl a gest, stejné tak pracuje i se svétlem a barvou. Tato
stylizace a vyznamy by mély byt sdéleny hereckou akci. Stejny vyznam ma jeho
rezie pomalych pohybl hercll. DlleZitd ale neni sama forma, ale jeji naplnéni a
proziti. Skrze ni by mél herec v divakovi vyvolavat otazky, nikoliv mu davat

odpovédi.

Kazda Wilsonova nova spoluprace zacina na ,tichém workshopu”, kde se s herci
soustfeduje na gesta a pohyby zcela oproéténé od dialogQ. Herci ukazuji Wilsonovi,
jaké je jejich pohybové rozpéti, a zacinaji se ucit Wilsonovu choreografii. Na
scénéafi zadinaji pracovat na zakladé naudenych pohybl. Zajimavym aspektem
Wilsonova stylu je internacionalnost. Jeho prace je srozumitelna pro herce ze
Spojenych statl, Francie az po Japonsko, prestoZe je jejich pFirozené herectvi
odlisné. Vizualni divadlo Wilson uprednostiiuje také s ohledem na pokrok doby,

kdy vizualita hraje stale vétsi roli v nasem vnimani svéta.

Naturalistické divadlo je podle Wilsona faleSné, zatimco divadlo formy dava
moznost jediny gestem vytvofit vyraz. ,Podle mé neni nic z toho, co se odehrava
na jevisti, prirozené. Myslim si, ze prirozenost je Izi a ze vSe na jevisti je umélé
[...] Na tom, byt na jevisti, neni nic prirozeného. Kdyz prijmete, ze vytvarite néco
umeélého, budete pfi praci mnohem prirozenéjsi. Kdyz si reknete, ,Dobre, to co
délam, je umé&lé”, a to presto, Ze vnitfné chcete, aby to plsobilo pfirozen&, nejste
k sob& upFimni. A pravé tato upfimnost nemdze existovat, pokud vé&fite, Ze jste pfi

hrani prirozeni.”3’

Ve svém eseji zaroven Susan Sontag rozebira otazku vnimani uméleckého dila,
které podle ni nemizZe byt definovdno pouze skrze samotny obsah nebo jeho

interpretaci, ale pravé skrze smyslové vnimani a pocity, které pfi pozorovani

37 EBRAHIMIAN, Babak. Theatre Design. Switzerland: Roto Vision, 2006, s. 165
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zazivame. Pro Wilsona jsou umeélecka dila ztélesnénim opaku intelektualnosti,
dostavaji se vak divdkdm do jejich podprahového vnimani nebo téZ do tzv.
vnitfniho svéta, jak je on sdm nazyva. To jim umoznuje filtrovat pfi interpretaci
cokoliv, co sami (ne)chtéji. Wilson navic zalozil hned nékolik svych scénografickych
projektl na zdkladé pfedpokladu, Ze inscenace nejsou pouhymi rozpohybovanymi
texty nebo zhmotnénou literaturou, ale jsou svébytnym umeéleckym projevem.
VSechny elementy scénografie - herci, misto, ¢as, design, hudba, pohyb, kostymy,
barvy, svétla, Fe¢ - to vée md stejnou ddleZitost a nic neni jen doplfikem nebo

ilustraci ¢i popisem toho druhého.

Wilson sdm navrhuje, jak pristupovat k jeho praci: ,Jdéte, jako byste prochazeli
muzeem, jako byste se divali na obrazy. Hodnotte barvu, jablka, linii odévu, salani
svétla... Moje opera je lehci nez Butterfly. Nepremyslejte nad pribéhem, protoze
tam zadny neni. Neposlouchejte slova, protoZze nic neznamenaji. Téste se ze
scenérie, z architektonického usporadani v ¢ase a prostoru, z hudby, z pocitd, jez

evokuji. Poslouchejte obrazy."3®

3.4 Wilson v Praze

Uplné poprvé zavital na Robert Wilson na ¢eska prkna v roce 1994. Hra Doctor
Faustus Lights the Ligths byla uvedena v divadle Archa3®® v ramci festivalu "Berlin
dnes a tady". Inscenace vychazela z libreta Gertrudy Steinové o Faustovi, ktery
vymeénil svou dusi za vynalez elektrického svétla. Text od Ceskému ctenari neprilis
znama autorky, zpracovany netradi¢nim rezisérem, Robertem Wilsonem, publikum
slozené prevazné z divadelnikl zmatl. Steinovad naklddad se slovy jako Cézan
s barvami. Samotny text nebyl pro Wilsona opét nejddlezit&ji. Scéna ani text
nenavadeély divaka k predmétné imaginaci. Podnécovaly abstraktni obrazy jako
Dalka, Tize, Lehkost, v nichz se pohybovaly postavy jako mluvici pes, Zena
s dvéma jmény nebo vesni¢anka se srpem. Pfi vzniku hry uplatnil Wilson svij cit
pro operni a kabaretni efekty a smisil je s divadelni a vytvarnou preciznosti
podtrzenou ¢ernoknéznickou tajemnosti. Ve Wilsonové podani se prolinala operni
gesta a tragika s idernou komikou. PFedstaveni dle kritiky plsobilo vyrovnané jako

pohled do hlubiny vesmiru. Na scéné vystavél "divadelni obrazy" ve svém

38 MARKETA, Jdzova. Osud Roberta Wilsona a Leoge Janacka. Harmonie. 2002
39 Viz obrazova pfriloha ¢.1, 2
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charakteristickém vytvarném podani. Minimalistické scéné dominoval svétlé

nasviceny obdélnik potrhujici postavy v popredi

Prim hralo svétlo - Zarovky, svitky, svételnych obdélnikl, jez se rozeviraji az do
podoby vesmirnych horizontd, svétlo reflektoru nebo svétlo vychazejici zpod
¢erného "tramu", jenz - zavésen na takrka neviditelnych tazich - tvori dominantu
scény. Postava Mefista, ktera je svéraznou smeési punkera a cirkusového klauna,

zase jako by Cervené svétlo vyzarovala zevnitr.4°

Svétlo a vytvarna slozka se nestaly jen efektem, ale byly primymi nositeli poetiky.

Scénografie se stala spolunositelkou dramatickych a filosofickych kvalit inscenace.

Podruhé do Prahy zavital v roce 2002 na pozvani Narodniho divadla. Wilson se
rozhodl zpracovat operu LeoSe Janacka Osud. Komplikované libreto, bylo ovlivhéno
predc¢asnou smrti Janackovi dcery, o tragickém konci Zivného a jeho lasce k Mile,
neni priliS vydarené a hudba jej vysoce prevysuje. Kazdé uvedeni si proto zadalo
Upravy. K Wilsonovu zplUsobu prace se text zdal byt hra idedlni. PraZska
dramaturgicka Uprava vysla vstfic jeho poetice. Inscenatofi se jednak vratili k
originalnimu znéni, pocet postav byl sniZzen jejich slouc¢enim a nékolikalety odstup

mezi druhym a tretim jednanim byl zredukovan na minimum.

Pfes jasné formalistické tendence a odmitnuti podbizet se publiku Robert Wilson
rika, ze jeho kone¢nym cilem je dorozuméni a vznik sdileného zazitku. Divadlo
povazuje za férum, kam lidé prichazeji spolecné zazit zménu. Jednim ze zvlastnich
aspektl divadla je podle ného to, Ze milzZe privést k sobé lidi z rizné smyslejicich
prostiedi, ekonomicky, naboZensky, politicky diferencované publikum, které
spole¢né stravi kratky Cas a néjakym intenzivnim prozitkem. Upozoriuje také na
to, ze pravé v opere Osud se na konci jedna postava pta "Co se déje?". Podle
Wilsona je to duleZitd otdzka, kterou at ji bereme doslova nebo ne, je tfeba citit
(Divadelni noviny, 11/2001).

Daldi inscenace, Capkova Véc Makropulos a Janackova Kata Kabalovd, byly na
hlavni ¢eské scéné predstaveny v roce 2010. Klasickd Capkova hra se stala
vyjimecnou udalosti. Hlavni postava zahadna femme fatale Emilia Marty ovliviuje

zivoty vsech, s nimiz se setka. Fantastickd komedie s az detektivni zapletkou

40 TICHY, zZdenék A. Divadelni mag a jeho pocta svétu. 24.6.1994
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prindsi pohled do svéta opernich div, do svéta zdegenerované Slechty i
maloméstakd. Tajemstvi dlouhovékosti, ale nikdy neprozradi.,Z Capkova textu
rezisér totiz vybral pouze déjovou osnovu, vSe ostatni je osekano do komiksové
zkratkovitosti. Utopicky pribéh se tak stava spise zaminkou k rafinované partiture
pohybd, svétel a zvukd. Wilson s rozletem velkého architekta scény nabizi jakysi
rej priser ¢i panoptikum pohyblivych figurin.” (pro pofad Mozaika na Stanici Vitava

Jana Soprova) Wilson byl za inscenaci ocenén Cenou Alfréda Radoka.

Na podzim roku 2014 méla premiéru, posledni Wilsonova ¢eska produkce, byla hra
1914. Wilsondv autorsky text vychazi z ¢eské literatury, propojuje motivy Haskova
Svejka a hry Posledni chvile lidstva rakouského autora Karla Krause. Hra
pojednava, jak se da dle ndzvu tusit o pocatku prvni svétové valky. Wilson nasel
paralelu mezi dneSkem a dobou, kdy oba tvirci Zili. Hrlizy valky se snazil na jevisté

prenést s ironii a humorem.

Prvni setkani ¢eského publika s praci svétoznamého tvirce, bylo né&&m novym a
v nasich divadlech nevidanym. Dilo Roberta Wilsona je zaloZzeno na jednotném
vizudlnim jazyce. Jeho pracovni postupy jsou v kazdé hre stejné. A tak dnes uz
znalého divdka ?4dnd nova Wilsonova hra nemize prekvapit. Pfestoze se vzdy
jedna o jiny text nebo divadelni zanr, vzdy bude vé&dét, co mize od jeho prace
oCekavat a jaké vizualni prvky na scéné spatfi. Proto je jeho dilo z dnesniho

pohledu pro mnohé divadelniky uz nepfilis atraktivni.

3.5 Rezie Pani z more Roberta Wilsona

Wilson zpracoval tfi Ibsenovy hry. Roku 1991 uved| ve Spojenych statech hru Az
my mrtvi procitneme, v roce 1998 v Italii Pani z more a v roce 2005 v Oslu Peera
Gynta. Kdyz zacal pracovat na rezii Pani z more, mél uz zkusenosti s klasickymi
evropskymi dramaty jako napriklad Orlandem od Virgin Wolf (1989, 1993, 1996)
nebo Hamletem (1995).

Adaptace plvodniho textu Pani z mofe napsala pro Roberta Wilsona Susan Sontag,
s textem pracovala radikalné, polovinu scénare napsala sama. Nakonec vytvorila
Fadu sedmndct obrazl. Odstranila véechny popisné ¢asti, protoze jich podle jejiho

minéni Ibsen vyuziva prilis Casto. Akce postav se tak zdaji byt nemotivované.
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Rozhodla se vynechat rozhovor Ballestreada s cizincem a snizila osm postav na
Sest. Postava cizince byla eliminovana na monolog s Ellidou, kterd o ném mluvi
jako o ,Né&m”. Wilsonlv cizinec se po scéné pohybuje v tichosti. Sontag udélala
nékolik dalsSich zmén, do ndmétu pridala baladu o tuleni, ktera méla byt reflexi na
vztahu Ellidy s cizincem. Baladu o tuleni, ktery se vstupem na pevninu stava
Yenou, vypravi sama Ellida. Zamilovany mladik ji ukradne tuleni kzi, a odsoudi ji
tak k lidskému Zivotu. Ona se za néj provda, porodi mu dité, a prestoze neni
neétastnd, stdle touZi po morfi, kam se po nalezeni kiZe vraci. Wilson aplikoval

tento pribéh do déjové linie Ellidy. A vytvofil tak neredlné snové prostredi.

~Nemyslime si, Zze je zvlastni, ze patfime na sous. Jak se to stalo? Pro¢ mame zit

na sousi? Pro¢ ne ve vzduchu? Pro¢ ne v mofi?
Touha mit k¥idla. Divné sny, kde miZeme bez Gdivu létat - neznamend to néco?

A tak jsou tu i lidé, ktefi si mysli, ze patfi mofi.”4?

3.6 Wilsonova scénografie Pani z more

Kostymy navrzené znadmym navrharem Giorgiem Armanim reflektovaly barvy
more. Scéna byla jako obvykle jednoduchd a &istd, Wilsonoviv standardni bily
prospekt Sifil mékké a jednoduché svétlo, elegantni dfevéna paluba byla umisténa
diagonalné a zakoncena stozarem v jejim rohu. Scény se proménovaly jen svétlem
nebo pridanim plachty.*® Wilson vytvoril dilo, které zaplnilo divadlo Ellidinou

touhou po mofri.

Dominantni barvou svételného designu se stala modra barva. Zvolil ji i presto, ze
je jeho oblibenou barvou a Ze pro néj ma osobni vyznam. ,Je to praveé sila barev,
se kterou pracuje, rizné odstiny mohou mit Ié¢ivé ucinky, coz ji je pfikladano ve
vétsiné zapadnich kultur. Dal&i odstin mize evokovat uréitou dudevni rovnovahu,
proto mad modra barva nabozenské konotace v krestanské ikonografii. Na druhé

stran& mdZe byt ve Wilsonové podani vnimana jako malba na platn&. Wilson se

41 Viz obrazova pfiloha €. 3, 4
42 STEFANO Curti. Sontag and Wilson\’s Lady from the Sea World Premieres in Italy
43 Viz obrazova pfiloha ¢.5
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soustfedi na obraz primarné vyuzivanim perletové Sedé a bilého svétla, harmonie

barevnych promén ovliviiuje jemné emocionalni napéti hry.”+#

Kazdé déjstvi bylo zakonceno tmou, kontrast svétla a tmy byl vystavén v rytmu.
Tyto prechody zaroven upevnovaly stavbu déjstvi. Pravidla byla pro herce stejna
jako pfi hrani v maskach, museli se po scéné pohybovat v diagonalach a nemohli
se jeden na druhého podivat nebo se navzajem dotknout. Piikladem muize byt
patndcty obraz, kde se Ellida setkava s cizincem. Ellidin monolog neni ptvodné
soucasti hry, byl do scénare dopsan, protoze je cizinec némy. Monolog tak funguje

|II
.

jako nastroj k zcizeni. Ellida opakuje vétu: ,Rekl.” Svij hlas moduluje zplsobem,
ze vznika hudebni kompozice, zni jako ozvéna z velké dalky, a tak vznika dojem,
Ze jeji télo a hlas k sobé nepatfi. Cizinec se k ni pomalu pfiblizuje, ale ona k nému

zUstava otocena zady.*5 Vyuziti a cappella efektu umocriuje naléhavost situace.

Wilson opét dostdl svému perfekcionalismu a jeho zpracovani Pani z more
potvrzuje jeho cit pro detail, minimalistickd scéna vystihuje atmosféru i prostredi
Ellidina prazdného Zivota. Zena neschopnéa v zasadnich okamzicich rozhodovat o
vlastnim Zivoté se jevi jako loutka v rukdch muzl. Wilsonova reZie Fizenych
pohybd, tento vyklad podtrhuje. Ibsena by strohé fedeni scény pravdépodobné

zklamalo, je ale dikazem, Ze méné je nékdy vice.

44 SHEVTSOVA, Maria. Robert Wilson Directs When We Dead Awaken, The Lady From the
Sea and Peer Gynt. Ibsen Studies [online]. 2007, s. 91
4> Viz obrazova pfiloha ¢. 6
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4. Lubos Hréza

Lubod Hrlza byl jeden z vyraznych ¢eskych scénografi 60. let minulého stoleti.
Student FrantiSka Trostra na DAMU a jeden ze zakladateld Cinoherniho klubu
v Praze, kde pUsobil v letech 1965-1969. Byl v$ak nasledné pro svlj odchod do
angazma v norském Narodnim divadle vymazan z ¢eského kulturniho podvédomi.
S jeho zahranici tvorbou jsme byli seznameni az dvacet let po jeho navratu. Od
roku 1969 byl scénografem Narodniho divadla v Oslu a v nasledujicich letech
$éfem vypravy, spolupracoval s divadly ve Svycarsku, Némecku, Itélii a Japonsku.
Jeho prace byla ocenéna stribrnou medaili na PQ 1967 a v roce 1979 byl ocenén i
cenou kritiky za Ibsenovskou scénografii v Oslu. CeloZivotni dilo a zplsob prace
Lubode Hrlzy, bylo v Ceské republice predstaveno v roce 2010 na vystavé
Scénografie a malba 1958-2008.

Hrdzovo &tyfleté pdsobeni dalo scénografii Cinoherniho klubu nezaménitelnou tvar.
Scéna cinoherniho klubu nedisponovala idedlnimi prostorami pro divadlo. Prostor
vyhrazeny pro jevisté byl uzky. Handicap, ktery mohl byt vniman jako prekazka
pfi praci scénografa, pojal Hrliza jako vyzvu. Pracoval umirnéné a citlivé s kazdym
detailem na scéné. Jako prvni u nas pracoval s ideou chudého uméni, na podstatu

véci upozornoval jejich popiranim.

Malé jevisté Cinoherniho klubu vedlo Hriizu k jeho iluzivnimu prohlubovéni. Se

scénou nakladat jako s reliéfem, kladl diraz na detail viednich pfedmétd.

,Scénografie raného CK tento reliéfni pas jesté zdmérné zdlrazfiuiji, neprotahuji
iluzivné mélky prostor do hloubky, nepomahaji si Sikmou ani Ubézniky, pracuji s

detailem, s naturalistickou strukturou predmétd, s pop-artovou autenticitou.”45

Na netradi¢ni scéné napftiklad budoval fale§né vstupy, které davaly hercim vétsi
variabilitu, jak se scénou nalozit. Herce nutil k pohybu na okraji jevisté, ¢imz
vytvarel napéti mezi divaky a herci. ,Jeho scénograficka reseni vychazi vzdy z
reality textu a z pozadavkdl jevidtni akce. Vytvafi dramatické prostfedi pojednané

jen UcCelné volenymi readlnymi prvky. NejCastéji pouziva syrové autentické

46 pTACKOVA, V.: Ceska scénografie XX. stoleti. Praha: Odeon, 1982, s. 240
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materidly, uziva-li napodobenin, snazi se podrzet povrchovou kvalitu originalu.

Nikdy vSak nezakryva jejich kasirovanost, naopak ji védomé odhaluje.”*”

V Cinohernim klubu byl na prvnim misté herec, nikoliv scénicky obraz. Hereckému
vykonu byly ostatni slozky podfizeny, scéna nemeéla strhavat priliS pozornosti,
meéla byt nendpadna. Zaroven si uvédomoval, Ze je soucasti divadelniho souboru

a nepracoval jako autonomni umélec, ale s ohledem na ostatni ¢leny souboru.

7

Jak se o Lubosi Hrlzovi vyjadfuje Jaroslav Vostry: ,Pfi veskeré “profesni’
kompetenci neni totiz jenom clovék své profese, tj. scénograf, ale predevsim
divadelnik; tedy clovék myslici a citici divadlo jako prostor pro dialog, ktery se
nejplodnéjsi stava tam, kde ¢len ansamblu své Uzce "profesni” zarazeni prekracuje
a mysli a citi nejenom napriklad jako scénograf, ale i jako herec, rezisér a
dramatik. To posledni je mozna nejddlezit&jsi, protoze pojem dramatik musi v

takovém pripadé platit pro vSechny.”4®

Za svého plsobeni v ¢inohernim klubu Hrdza nepouzival pFili§ vyraznych barev,
scéna meéla podtrhnout barevnost kostymu, a tak s barvou pracoval jemné,
vyuzivana barevna skala se pohybovala od zelené, hnédé az k sedé. Ponurejsi
barevnost scény ji dodavala na lyri¢nosti. Pfi praci s textem se nedrzel historickych
konvenci, ale nakladal s nim volné. I v této fazi tvorby se snazil vytvorit
kompromis. Do kontextu historické doby vnasel nové materidly a tvary, které

posilovaly charaktery postav a celé vyznéni scény.

4.1 Lubos HrGza na norské scéné

Nové evropské sméry Norsko minuly, norsti tvlrci tusili, Ze zajimavé inscenace
vznikaji ve vychodni Evropé, se zajmem navstévovali Prahu, Varsavu a Krakov,
Fada divadelnik( zde i studovala. Rozdil mezi &eskou a norskou scénografii byl
propastny, Ceskoslovensko bylo v 60. letech na vrcholu. Norsti scénografové

vnimali scénu z uméleckého hlediska, scénu chtéli krasnou a dramatickou.

47 OSLZLY, P., Scénografie Cinoherniho klubu v Praze. Diplomovéa prace FF MU, 1973, s.
60

48 \VOSTRY, J.: Cinoherni klub 1965-1972, Dramaturgie v praxi. Praha: AMU a DU, 1996.
s. 108
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Scénografii ovliviiovaly nové umeélecké styly a trendy zahrani¢nich divadel. Byla
snaha vytvorit funkéni divadelni tvar, jehoz veskeré soucasti musely byt
propojeny. Podobny vyvoj probihal i v Polsku, Némecku a Francii. Vyuzivala se
veskera dostupnd moderni technologie posouvajici moznosti sviceni a projekci
k nové jevistni skutecnosti. Rozvoj technologii budil dojem, Ze se scénografie
oprosti jako samostatna disciplina. Roku 1958 byla predstavena na Expu 58 v
Bruselu Laterna magika reziséra Alfréda Radoka a scénografa Josefa Svobody. Celé
predstaveni bylo podrfizeno scéné, zalozené na propojeni vSech dostupnych
modernich médiich - filmu, fotografii, hudebni a vytvarni koldze. Kombinaci
prostredi, tvoreného prevazné svétlem a projekci se dosahovalo efektu iluzivnich
trojrozmérnych scénickych prostor. Druhym proudem, jehoz hlavnim
predstavitelem byl Lubo$ Hrilza, byla divadla zamé&Fend na herce; nova divadla
pracovala na vlastnim konceptu, mezi nimi i Cinoherni klub, navazujici na filmovou
vinu Sedesatych let. Nova generace chapala scénografii vedle literatury, herectvi,

hudby a vizualni vyrazu jako soucast dramatického celku.

V roce 1975 byl na tfetim roc¢niku Prazského quadriennale poprvé definovan novy
scénograficky proud ,akéni scénografie®, rozvijejici se jiz od 60. let. Vyuzivaly jej
prevazné malé divadla. Na scéné se pUsobivé pracovalo s prostymi a dostupnymi
materidly, drevem, provazem nebo textilem. Staré predméty a materidly
kazdodenniho zivota dostavaly novy dramaticky vyznam. Poclet rekvizit byl
omezen, kazdy predmét mél na scéné vzdy svou funkci a nebyl jen kulisou. Rezie
pracovala s imaginaci. VicelUcelovost, proménlivost a tvarnost scény stdla na
herecké akci a pfedstavivosti divakd. Dobte zvoleny scénicky prvek tak mohl ménit
své funkce dle potreb déje. Scénografie byla s hercem plné svazana a nemohla by
bez néj fungovat, na druhou stranu zase scénografie potrhovala hereckou akci,
pri¢emz v pozadi nez(stal ani kostym, ktery byval vyuZit i pro potfeby scény.
Programové se tvirci odvratili od estetizace, dekorativnosti a vytvarnosti, upustilo
se také od stylizace scénickych prvkl. Rekvizitami se stavaly ¢asto nalezené
predméty, u nichZ byl zdmé&rné pfiznan jejich plvod a obyéejnost, to dodavalo
akeni scénografii na dynamice. Nova estetika se zakladala na napadité zpracované

jednoduchosti stejné jako konfrontace empirické a dramatické skutecnosti.

V 60. letech 20. stoleti pred pfichodem Luboge Hrlzy se Nationaltheatret — norské
Narodni divadlo se nachazelo v umélecké krizi. Umélecky vyvoj inscenaci byl

mizivy a ekonomicky se divadlo blizilo ke krachu. Kvalita a pojeti divadla
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pokulhavaly daleko za predstavou “dobrého divadla” Predstaveni se vyznacovala
primérnosti. Ddsledkem celé situace byl silny nezadjem ze strany publika. Jedinou
scénou snazici se o rozvoj bylo druhé “narodni divadlo”, Norské divadlo (Det
Norske Teatret), které svou otevienosti k experimentim nad ostatni divadla

vycnivalo.

O pozici nového reditele Nationaltheatret se uchdazel jen jediny zajemce, Arild
Brinchmann, a s jeho nastupem do funkce zacala nova éra norského divadla.
S predchozi praxi filmového a televizniho reziséra mél prehled o novych
technologiich, tim mohly byt polozeny zaklady pro oziveni divadla. Od konceptu
divadla hereckych hvézd se rozhodl prejit k modernimu ansamblovému divadlu.
Modernizace se tykala vsech slozek inscenace od hereckého vykonu, scénického
pojeti, kostymd az po nasviceni. Cilem mél byt fungujici a sehrany celek &erpajici
vlivy z mezindrodnich vyvojovych proudl. Arild Brinchmann se nebranil

kontroverzi, ale poZzadoval vysokou uméleckou uroven.

Roku 1968, v dobé vstupu okupaénich vojsk do Ceskoslovenska, hostoval Lubo$
Hrdza s kolegou z Cinoherniho klubu Janem Kacerem v Nationaltheatret — norském
Narodnim divadle - s dramatizaci Dostojevského Zlodinu a trestu. Reditel divadla
Arild Brinchmann pfiel pro oba tvirce s velkorysou nabidkou na angazma na dobu
neurcitou. Vzhledem k politické situaci v Cechéach, ale také osobnim problémdm se
Lubo$ Hrlza rozhod| nabidku na rozdil od Jana Kacera ptijmout. V Fijnu tého? roku
tak mé&l moznost stat tvaii v tvar Ibsenové sode, stojici pred pracéelim
Nationaltheatre. S myslenkou ,Vim, Ze o Ibsenovi nic nevim.” Doba Ibsenovi ve
svéte prilis neprala.

Severni krajina bez detailu byla protipélem Hrlzova dlrazu na detail. Na norské
scéné ztratilo jeho provokatérstvi na sile. Prostor scény probudil v Hr(zovi potiebu
monumentality a velkych tvarl. Zadind pracovat s velkym prostorem, ktery
formuje projekci a vyuzivanim tocny. ToCna se v poloviné 20. stoleti stavala
preZitkem, v Hrlzové zpracovani ziskdvd znovu svlj vyznam. Detail zUstal

v Hrlzové stfedu zajmu, definuje jim dramatickou pravdivost.

B&hem svého plsobeni na norské scéné v letech 1968-1997 navrhl osmdesat osm
scénickych navrh( a tficet pét kostymnich navrhl. M& moznost hostovat na viech
norskych profesionalnich scénach a pracovat v divadlech ve Svédsku, Holandsku,

Anglii, Islandu, Svycarsku, Némecku, Itdlii a Japonsku. O reZisérovi Arildovi
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Brinchmannovi mluvil jako o svém pfriteli a ochranci, k dobré spolupraci prispéla i
Hrlzova pfedchozi zkudenost s filmovou a televizni produkci. Brinchmann dokazal
i pfes velké boje vzdy zajistit dostate¢né finance na realizace ndvrhd. Lubo$ Hriiza
byl pali¢aty a ,,ne” nebral jako odpovéd. Pri naznaku odporu vzdy pronesl ,uvidime,
tak to bude”. Diky jeho schopnosti dobfe vychazet s truhlafi, malifi a jevistnimi

techniky, vypadala scéna vzdy podle jeho predstav.

Za svou praci byl ohodnocen nékolika cenami, i nejvyznamnéjsi cenou norské
kritiky za tlumoceni Ibsenova dila, prevazné za scénografii Johna Gabriela
Borkmana. Tvorba Lubo&e Hrlzy ovlivnila norskou scénografii 70. let 20. stoleti a

inspirovala jeho norské kolegy, jejich navrhy se tak stavaly dynamictéjsi.

Pracovni zadatky nebyly pro Hrlzu vzhledem k jazykové bariéie jednoduché. Ve
svém novém angazma se uvedl hrou Vyrozuméni od Vaclava Havla, vzapéti byl
postaven pred svou prvni ibsenovskou inscenaci. Satvitel Solnesse v reZii Arilda
Brinchmanna byl uveden pro podzimni sezénu 1969-1970. Zde nastal problém se
ziskanim Ceského prekladu hry, ktery byl nalezen v archivu Narodniho divadla v
Praze, jednalo se v&ak o preklad z némc¢iny, a tak byl text velmi kostrbaty a Hriza
se musel poziddat o pomoc Cesky provdané do Norska, pani Topicové-
Blekastadové. S jeji pomoci a diky trpélivosti reZiséra se textem popasoval. Hriza
komunikoval v anglictiné a ¢aste¢né v némcing, az v roce 1974 zacal Cist Ibsenovy
hry v originale. Jazykovou bariéru dohanél pracovitosti, prvni skici k inscenacim

prinasel uz v rané fazi produkcniho procesu.

Pro scénu Stavitele Solnesse se rozhodl vyuzit na norské poméry neobvyklou,
dlouho nepouzivanou toc¢nu. V poslednim jednani zvedl Sikmu, coz vyvolalo u
norskych herct ptekvapeni a uUlek. Kompenzaci jim byly ohlasy kritiky, které

prinesly vyznamny uspéch.

Spoluprace s reditelem Arilem Brinchmannem pokracovala v roce 1971 na Heddé
Gablerové, Uspéch hry potvrzuje mnoho repriz, hostovani v Japonsku a mimo jiné
i televizni zpracovani. Sezdna 1974-1975 patfila Peeru Gyntovi. Hrlza uz ovladal
zaklady norského jazyka, a tak zacal chapat poezii Ibsenova jazyka v originale.
ReZie se ujala byvald choreografka Edith Roger, ktera si zaklddala na dikladném
vykladu textu, nad nimZ stravili s Hrlizou nékolik mésict. Zakladnim kamenem
scény se stala basef, s niz mélo vée souznit. Shoda panovala v dirazu na rytmus,

vyznam a silu obrazu, jen novatorsky pristup byl pfijiman odmérené. Nakonec byla
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scénografie zalozena na velké oboustranné ¢ernobilé plachté, uchycené na volnych
tazich, vznikla tak variabilita prostoru, ktery bylo mozné rychle preménovat v hory,
strdn, lod, stan atd. Diky této inscenaci Hrizu muUZeme oznadit za prikopnika

ve variabilni praci s drapérii.

Hriza pfindsel do svych ndvrhi nevsedni ndpady, které se ne vzdy setkaly s
pochopenim jeho norskych kolegl. Jednim z pfikladd byla prace na nezkraceném
Brandu. Opét v rezii Edith Rogerové. Po mnoha tydnech rozboru textu dospéli s
Hrizou ke shodé&, Ze na scéné bude jen snih. Netypicky navrh si vyzadal patrani
po adekvatnim technickém reseni, findlni produkt byl tak presvédcivy, ze se snéhu
v Cervnu v zakulisi technici pravidelné lekali. Neméné podstatné bylo pro scénu
svétlo. Mezi ¢ernymi mraky mély na jevisté dopadat proudy svétla. Prestoze mél
Hriza jasnou vizi, reZisérka se branila predstavé, ze by mohlo né&co nového
vzniknout v Norsku, a tak byl pfizvan light designer z Londyna. Ten podle Hrizova
presného planu scénu nasvitil. OdliSna zemépisna sSirka vSak pfinesla necCekany
problém, v Cistém a suchém ovzdusi Osla nebylo mozné vytvorit zadny paprsek
svétla. S nelibosti se tak musel uchylit k umélému koufi. Pro Stfedoevropana
nezvykle ostré nizké svétlo se promitlo do jeho dal&i tvorby. Svétlo bylo pro Hrizu
urcujicim prvkem, poezii deskriptivy. Nechapal tak vytvarniky prenechavajici tuto

praci lightdesignérim.

Mezi dalSimi Ibsenovskymi inscenacemi nasledoval Nepritel lidu, Komedie lasky,
Kdyz z mrtvych procitame, John Gabriel Borkman a dalsi. V Nationaltheatret
realizoval Hrlza tfinact Ibsend, za celou jeho kariéru bychom jich celkem napod¢itali

na osmnact. Seznam zakoncil Peer Gynt v Narodnim divadle v Praze.

Poslednich pét let svého pobytu v Oslu pracoval Hrliza pro hlavni scénu Narodniho
divadla ¢im dal méné, vétsSina jeho prace pro Narodni divadlo byla pro malou
scénu. Pracovné nezahdlel a hodné hostoval v jinych divadlech v Bergenu,
Trondheimu, Stavangeru a dalSich. Zacal stale Castéji spolupracovat s ¢eskymi
divadly, pripravoval se na svdj navrat do Ceské republiky. B&hem své dvaceti
osmileté kariéry pracoval Hriza na pldé Narodniho divadla pod vedenim $esti

divadelnich rezisérq.
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4.2 Hrdzova Pani z more

Ibsenovy hry byly na scéné Nationaltheatret uvadény kazdoroc¢né na podzim. Roku
1977 byla uvedena Pani z némofi. Arilda Brinchmann dal Hrlizovi p¥i ndvrhu volnou

ruku.

Podle Hriizovych slov mél Ibsen vzdy jasnou vizi lokality, mista, a tim i jasny obraz
mentality a charakteru svych postav. OdliSnost norské mentality i dialektu se v
Norsku lii v kazdém udoli, a proto je pro ¢lovéka neznajiciho mistnich pomérd
témér nemozné tyto rozdilnosti pojmou. Lidé z Telemarku nebo Trondheimu nejen
jinak mluvi, ale také jinak citi a reaguji na totozné situace odliSné. Napriklad vztah
Osla a Bergenu je mozné ptirovnat ke vztahu Prahy a Brna. To je dikazem, jak
velkou zemi Norsko i pred nevelky pocet obyvatel je. Lubog Hrlza tak musel pfi
interpretaci postav spoléhat prevazné na svou intuici. Vzdy se snazil divaky

presvédcit, ze déje, které vidi a slysi na scéné, se mohou pfihodit i jim.

Ne vZzdy odhadl, co mu norsk& mentalita jeho kolegl umozni realizovat. Jeho feeni
pro postavu cizince bylo jedném z t&ch, co neuspélo. Z Hrlzova pohledu je cizinec
jen Ellidinou predstavou a touhou neZ konkrétnim jedincem. Proto pro cizinciv
prichod na scénu navrhl, aby byly z orchestristé vedeny schody. Cizinec by byl pfi
nastupu na scénu k divakim vzdy zady. Origindini pojeti narazilo na fakt, Ze
predstavitelem cizince byl populdrni herec Tor Stokke, na jehoz tvar se lidé do
divadla chodili divat, a bylo proto nepripustné, aby ji mél od publika po dobu celého
predstaveni odvracenou. Z pohledu Norl se jednalo o nevypocitatelny napad
¢lovéka neukotveného v norském prostiedi. A to i pres to, ze méla Hrlzova

scénografie opét kladné kritiky.

Dilo Lubo&e Hrizy mdZeme rozdélit na realistické zpracovani scény a na scénografii
pracujici jen s konkrétnimi realistickymi prvky. Pokud méla scéna predstavovat
zivou prirodu, prikldnél se radéji nez k realisticnosti scény, ktera by byla
nepfesvéddiva, k jeji stylizaci. Charakteristickym zplsobem Fesil i promé&ny scén.
V pfipadé her s Sirokym spektrem zmén umistoval kompletni scénu na jevisté od
samého zalatku. K promé&nam prostfedi dochazelo v prib&hu inscenace pfimo

pred divaky.
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Scénu Pani z more pojal jako oslavu norské krajiny. Celou scénu zahalil do
modrého Sedého svétla, které podporilo melancholii celé hry.4° Celek vytvarel
dojem smutku i napéti. Zachoval Ibsenovy poznamky o vyhledu a divakim dopfal
po dobu vsech déjstvi okouzlujici pohled na fjord. Protipdl more, maly rybnicek,

umistil do popredi, do levého rohu scény.

Pracoval s rozostienosti obrazu, pali jevi§té délila tylovd sté&na kdnického tvaru,
¢imz dosahl iluze dalky i pocitu jiného svéta, v némz se pohybovala Ellida a cizinec.
Pro inscenaci vyuZil bobinetové opony v rliznych Uhlech, nasvicené bez barevné
Sablony, tyl dozdobil aplikaci reflektujici svétlo. Za ni bylo mihotavé more, tlumena
barevnost davala inscenaci uzavienou atmosféru. Prostor Ellidina Zivota mél
plsobit jako vézeni. V popredi scény vyuzil mirnou $ikmu a za ni umistil molo pro
Ellidu, které bylo umisténé za tylem. Do zadni Casti scény stalo pres celou Sifi
jevisté sklonéné zrcadlo, za nimz se tycil plastovy horizont na zadni projekci. Vznikl

tak zarivy fjord, jakoz i jezirko.

Ve scéné druhého déjstvi, kde hledi manzelé do more, byla pouzita reflexe
skutec¢né vody na velké zrcadlo. Prostredi bylo oprosténo od veskerych rekvizit,

scéna byla prostoroveé vycisténa.

Ve tretim déjstvi denni doba postoupila, zaroven se jedna o okamzik, kdy se
poprvé zjevuje cizinec, nasviceni scény se proto proménilo do ¢ervené. Hranice
zahrady reprezentuje plot a dvé lavicky svirajici pravy Uhel. Stisnénost scény

podporily ¢erné hmoty skal tycici se nad fjordem.

Ve ctvrtém déjstvi oddélil prostor od fjordu tylovou sténou s otvorem evokujicim
dvefe vedouci do zahrady. Aplikace na tylu plsobily dojmem stromu, pomysiné
listy lemovaly i vychod na zahradu. Zarizeni saléonu zastoupil proutény nabytek,
stll se ¢tyfmi Zidlemi a dvé houpaci kfesla. S ptijezdem lodi do pfFistavu byl do
pozadi scény umistén stézen, ktery setrvava na scéné i po dobu posledniho, patého

déjstvi. Prostor zahrady ohrani¢oval na pravé strané natoceny plot.

43 Viz obrazova pfiloha ¢. 7
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5. Pani z more v Zapadoceském divadle v Chebu

Posledni inscenace Pani z more byla na ¢eské scéné uvedena v roce 2012, kdy
zahajovala 52. sezénu Zapadoceského divadla v Chebu. Umélecky Séf Zdenék
Baro$ a dramaturg Simon Dominik ji oznadili za ,sezénu rozboufenych vod”.
Ibsenova hra proto do jejich konceptu dobre zapadla. Text v prekladu Frantiska
Frohlicha reZisérka Jaroslava Siktancovd a dramaturg Simon Dominik

vypreparovali na dren.

Hra byla uvedena po dlouhych sedmnacti letech. Ve starSich Ceskych prekladech
byla hra uvadéna pod nazvem Pani z morfe. Namori je misto mezi morem a
pevninou, kde je voda ,lind"”. Pro adaptaci hry je vystizné pravé ,mezi”, které se
stadva jejim hlavnim motivem. Cas, kdy se postavy potkavaji v mezi¢ase, slovy
rezisérky Jaroslavy Siktancové ,v prekladisti Zivota”, kdy maji u¢init zdsadni Zivotni

rozhodnuti, uzavrit zivotni kapitolu a odlehcit své dusi.

Jaroslava Siktancovéd vidi ve hie aktudlnost skrze daldi silné téma hry -
stinG minulosti. ,KdyZ se &lov&k nevyrovna s minulosti, tak na né&j pal¢ivé obrazy
z minula tladi a jakykoli novy podnét mize to, co je pravda, Uplné rozbit na padrt.
A najednou je Clovék vlastné Uplné na zacatku nebo citi néjakou velikou
bezbrannost a zarovefi ho to zmobilizuje a najde pro svij Zivot i za cenu malé

ztraty osvobodivé reseni.”>°

Scénu navrhl absolvent DAMU Pavel Kodeda. Inspiroval se estetikou norskych
domu. Vystavél na sebe tfi burfiky nepodobné dopravnim kontejnerim oblozené
dfevem natfenym v klasickych barvach norskych domk( - Zluté, zelené a
cervené.”! Vytvoril tak na pro herce dvé vyskové Urovng, tim i balkdon vyuzity pro
dialog Ellidy s manzelem v druhém déjstvi. V popredi scény se nachazi
v propadlisti bazén preklenuty dfevénym molem. Fjord v pozadi scény je naznacen
modrym nasvicenim prospektu, pred nim je umistén objekt evokujici tvarem rahno
lodi.

Promény scény probihaji postupnym odsouvanim stén domu do stran. Odkryva se
nam interiér domu, kterému dominuje v kontrastu s lakovanou fasadou domu

surové drevo. Paralelou na nesvobodu Ellidy je akvarium umisténé v interiéru

50 Rozhovor pro Cesky rozhlas v pofadu Mozaika.
>1 Viz obrazova priloha ¢. 8
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domu. Odkryvanim interiéru se nam v pozadi postupné zjevuje obzor a

priplouvajici pomysliny parnik.
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6. Studijni pobyt v Norsku

6.1 Studium

Letni semestr roku 2015 jsem méla moznost studovat v Norsku na HiOA (Oslo and
Akershus University College of Applied Sciences). Mym studijnim oborem bylo
Hrani v maskach, v ramci pulroéniho studijniho programu jsme kazdych nékolik
tydnQ pracovali na jednom typu masky. Proces probihal od samotné vyroby aZ po
ovladnuti schopnosti masku ozivit hereckou akci. Dil¢i bloky byly zakonceny
predstavenim. V prvni c¢asti kurzu jsme pracovali s expresivhimi maskami,
vychéazejicimi z tradice basilejského privodu ve Svycarsku. Druhym zadanim byla
Half Mask, maska benatského typu, inspirovand Commedia Dell’arte. Vyrazové
nejzajimaveéjsimi byly larva masky, s kterymi pracoval mim a pedagog Jacques
Lecog’?. Na zakladé vize naseho pedagoga Nielse Petra Underlanda vznikly masky
fantastického svéta, predstavujici tvory ze svéta hmyzu. Posledni zadani bylo
volné. Tvorba Solo masky, dala kazdému studentovi moZnost experimentovat s
novymi formami. Cely kurz zakoncila pisemna prace v rozsahu 20 stran textu,

tematicky zamérena na masky.

Na rozdil od predchozich zadani mi Solo maska dala moznost a prilezitost vybocit
z predem definovaného stylu. Jako pripravu na mou diplomovou praci jsem se
rozhodla pracovat s tématikou Ibsenovi hry Pani z more. Vytvorila jsem funkcni
kostym pro Ustfedni postavu Ellidu, jeji silny vztah k mofi se stal mym hlavnim

zdrojem inspirace.

Pri hledani konkrétniho tvaroslovi jsem se inspirovala kresbami Ernesta Haeckela>?
a vytvorila jsem dva objekty, které jsou variabilni.>* Prvni tvar inspirovany télem
rejnoka je mozné premeénit v kabat, masku, limec nebo pouzit jako objekt-
rejnoka.>> DalSim objektem je ulita (fungujici jako limec), ktera se po jednoduché

Upravé pfreméni na helmici — skrys pred okolnim svétem.>®

52 Francouzsky mim, pedagog a zakladatel L'Ecole Internationale de Théatre Jacques
Lecoq v Pafizi

>3 Ernst Heinrich Philipp August Haeckel (16. Unora 1834 Postupim - 8. srpna 1919 Jena)
byl némecky biolog, predstavitel darwinismu

>4 iz obrazova pfiloha ¢. 9
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Kazda variace tvarl omezuje herce v pohybu zplsobem, ktery méa rozvijet dané
vnitrni rozpolozeni postavy. Ellida v sobé reSi otdzku svobody a snazi se najit a
dosahnout vnitini rovnovahy bez vlivu svého okoli. Proces hledani a porozuméni
vlastnimu nitru, jsem se pokusila pfenést do kratkého vystoupeni, kde se nejistota
postavy postupné skrze variabilni kostym promeéni v jeji sebejistou. Predstaveni
svych masek jsem zasadila do exteriéru, kde jsem mohla vyuzit povétrnostnich

podminek k jejich oziveni.

6.2 Norska mentalita

V ramci mého pobytu jsem se pokusila Iépe pochopit norské tradice a mentalitu.
PFesto mi vSak norskd povaha zlstala i po pll roce v mnoha ohledech skryta.
Cizinec, ktery se navstivi Norsko jen kratkodobé, se setkd s vrelosti a ochotou
pomoci. PEi bliz§im a dlouhodobé&j$im navazani vztahd, ale &lovék narazi. Kazdy
Nor si své soukromi stfezi, pozvani na navstévu je velkym krokem. Prikladem
norské povahy je fakt, Ze se na studentskych kolejich nesetkate s vicelGzkovymi
pokoji, s vyjimkou pro pary nebo dokonce rodiny s détmi. Respektovani soukromi
je pro severské zemé charakteristické. V soucasné dobé se dokonce objevuji
¢lanky poukazujici na problematiku navazovani vztahd ve Skandindvskych zem:i.
Co vdak Norskou spole¢nosti rezonuje solidarnost, a diiraz na rovnost a vyznam

jedince ve spolecnosti.

Diskuze je sou¢asti témér véech vyucovanych predmétd. Z pohledu Cecha je mira,
s niz se diskutuje casto o kazdém ukonu az ztratou casu. Tento model vsSak
Skandinavci, podle mych informaci od mistnich, aplikuji i v pracovnim procesu,
debata o dané problematice, tak byva Casto delSi nez jeji samotné reseni. Norové
Ipi na fadu a pravidlech. Pro utuZeni zamé&stnaneckych vztahd, maji firmy kazdy
patek uvolnéné setkdni zaméstnanci nad kold¢em a kavou. Nedochvilnost je
nepripustna. Samostatnou kapitolou je legislativni postoj k alkoholu. Mistni
podnebi vedouci ¢asto k alkoholismu vyustilo v ¢astecnou prohibici. Prestoze je
mozny nakup lihovin jen ve specifickych prodejnach a jen v urcity ¢as. Norové se
radi bavi, zarovef jsou ale schopni se izolovat i na nékolik tydnd na svych chatach

v rozlehlé pFirod&. Norsko je zkratka zemi protikladd.

Rozpolozeni mistnich obyvatel v oblastech je pevné svazano s rytmem polarnich

dnd a noci. J& jsem v sice pobyla v Norsku v obdobi na pfelomu zimy a jara, ale
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neobvyklé svételné podminky jsem pocitila na vlastni k(zi, prestoze jsem byla
v Oslu, které lezi na jihu zemé. V zimnim obdobi se mistni uzaviraji sami do sebe
a byvaji tiSi nez obvykle, s pribyvajicim svétlem jim ozivaji a stavaji se
spolecenstéjsi. Vrcholem roku jsou pak letni mésice, kdy se ulice mést pri kazdém
naznaku slunného dne zaplni lidmi a méstem se rozvoni oblibené parky grilované

v parcich s prateli.

6.3 Norské svétlo

Svétlo je na severu velmi ostré, svételnd atmosféra je napriklad v porovnani
s jiznimi zemé&mi, chladn&j&i. Hmatatelné dlkazy nalezneme v kazdé svétové
galerii. V severském prostredi, proto nemohl nikdy vzniknout napriklad
impresionismus nebo expresionismus. Nalezneme-li ndznaky danych uméleckych
smérl v dile nékterého z norskych umélcq, vzdy zjistime, Ze byl ovlivhén pobytem,
alespori v jedné evropské metropoli, jako je Rim & Pafiz. Norové vyjizdéli do

zahraniéi za malbou i z dGvodd absence uméleckych 3kol v zemi.

Obrazy norskych umélcl jsou prodchnuty prevazné lomenymi tény, specificky je i
jejich cit pro krajinu a obdiv k jeji majestatnosti. Fjordy a ledovce zachycené na
platnech romantického malife Thomase Fearnleyho®’ vyrazi dech. Moznost
nahlédnout a |épe pochopit norskou povahu nadm dava dilo narodniho umélce
Christiana Krohga®8. Malif, ovlivnény studiem v Némecku a Francii, na svych
realisticko-naturalistickych platnech zachycuje zivot obycejnych lidi z velmi
neobvyklé perspektivy. Divak je do obrazl vtahovan, a tak kdyz nahlizi pod ruce
rybail na rozboufeném moti, ma pocit, Ze se s nim zem naklani a pfi pohledu do
oci na smrt nemocné divky, jej zaplavi vina emoci. Bajné bytosti jsou pro mnohé
Skandinavce nedilnou soucasti jejich kultury, mytologie zahrnujici skritky, obry,
elfy a dalSi neobvyklé bytosti, proto pronikla samozrejmé i na malirska platna.
JedineCnym zpracovanim daného tématu jsou prace Teodora Kittelsena®®, ktery
zpracoval svou vizi nadptirozenych bytosti, pfevazné trollG v jemnych a citlivych

ilustracich.

>7 iz obrazova pfiloha ¢. 12
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7. Vlastni koncepce

7.1 Inspirace

Inspiraci mi byl obraz Davida Friedricha More ledu®®, ktery zachycuje dynamickou
krasu prirody. Obrovsky ledovec, trhajici ve svych Gtrobach ztroskotanou lod,
poukazuje na nasi lidskou snahu a touhu celit pfirodé i s védomim moznych
nasledkd. Ukazuje ndm, jak jsme ve skute¢nosti mali, a Ze sildm pFirody nelze
vzdorovat jinak nez s pokorou a respektem. Pohyblivost ledu a napéti mezi
jednotlivymi krami vnimam jako paralelu k Ellidiné zivotu, zvlasté pak k situaci,
kdy je na ni vytvaien natlak cizincem i manzelem. Ellidu miZzu myslim pfirovnat
k oné ztroskotané lodi; aby se k situaci dokdazala postavit, musi zmobilizovat

zbytky svého zdravého rozumu a stat se v preneseném smyslu ledoborcem.

Pro barevné ladéni scény jsem se rozhodla inspirovat tvorbou svétozndmého
norského malife Edvarda Muncha, jehoz tvorba mezi norskymi umélci vynika
expresivni barevnosti. Norska platna zachycujici dynamickou pfirodu v
prevazné tlumenéjsich odstinech. Na vyznéni dél méla vliv samozrejmé i doba, ve
které obrazy vznikaly. NemUzeme pFeci jen Fici, ze by se vyrazné&jsi barvy na
platnech jeho kolegd vibec nevyskytovaly, jejich uZiti bylo ale spie akcentem
v ramci celkové kompozice obrazu. Mezi Munchovymi dily nalezneme i temna
platna, zamérime-li se ale na jeho nejznaméjsi obraz Vykrik, jedna se na svou
dobu o vyjimecné dilo. Jeho divokou barevnost, zachycujici okamzik naprostého
zoufalstvi, bych rada prevedla do svého navrhu. Inspirace Munchovou tvorbou je
na misté nejen pro jeho vztah k norskému prostredi, ale i Uzkému propojeni jeho

tvorby s Ibsenovym dilem.

Koncem 19. stoleti si zacali Evropu podmarnovat umeélci severskych zemi. Do
koncertnich sald pronikd hudba Edvarda Griega, k détem pohadky Hanse
Christiana Andersena, védu obohatil o své objevy Alfred Nobel, v divadlech
promlouvaji texty Bjgrnstjerne Bjgrnsona a Ibsena a v galeriich jsou obdivovany

dila Edvarda Muncha.

0 Viz obrazova pfiloha ¢. 16
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Munchova vrcholna dila vyvolavaji pocit tizivosti, na platné zachycuje v komornim
pojeti tizivda dramata. Jeho tvorba je zaloZzena na citlivosti, s niz dokazal zachytit
jednotlivd gesta, detaily a vnitfni rozpolozeni postav. VSe je vyjadreno
dynamickymi barvami a stiny. Inspiraci byla Munchovi Ibsenova tvorba, jeho hry
Cetl od mladi, vliv na jeho praci byl ulozen hluboko v jeho podvédomi. Umélci se
nékolikrat setkali, poprvé v roce 1893 v oblibeném Ibsenové podniku Grand Café,
kam dochazel s kazdodenni pravidelnosti. Druhé setkani probéhlo na Munchové
vystavé v roce 1895. Munch zde verejnosti poprvé predstavil svou nékolikaletou
praci ovlivnénou pobyty v Pafizi a v Berlin&. Vliv novych smér{, impresionismu,
naturalismu, symbolismu jeho umélecky styl vyrazné proménily, nasmérovaly ho

k jeho vlastnimu origindlnimu vyrazu blizicimu se k expresionismu.

...ty obrazy byly délany opravdové... Ano, to je stezka k malirstvi budoucnosti, do
zaslibené zemé uméni. Protoze v téchto obrazech umélec dava to, co je mu
nejdrazsi - svou dusi, svlj smutek, svou radost - krev svého srdce. Podava lidskou
bytost, nikoliv véc. Tyto obrazy strhnou, musi strhnout, nejdrive jen nékolik,

pozdéji vétsi mnozstvi a nakonec vsechny.” !

Vystava nebyla prijata jednoznacné pozitivné, ale mezi priznivce se zaradil i Henrik
Ibsen. Ten nachazel v malifové tvorbé paralelu k vlastnimu dilu. Oslovila ho
bezprostrednost a divokost malby a drama pomoci barvy, ostrych gest a linii.
MdZeme se domnivat, e Munchova tvorba ovlivnila pozdé&jsi vyvoj Ibsenovych
textd. Opustil psychologicky realismus a spole¢enska témata a zacal se sousttedit
na vnitfni jednani postav. Hry se stavaji iracionaln&jsi, dramaticky seviené, diraz
klade na ucelenou vypovéd. Nejvétsi dojem na Ibsena udélal obraz Zeny ve tfech
stadiich, ktery zachycuje archetypalni proménu zeny. Munch se k tomuto tématu
Casto vracel, v dile dokazal obsahnout neuchopitelnost lidského byti. Mezi umélci
doSlo k mezigeneracnimu pochopeni. Shodné myslenky jen kazdy zpracovaval
svym uméleckym jazykem. Ibsen prevedl Munchovo dilo do dialogt své posledni

hry Kdyz z mrtvych procitame.

Munch dostal prilezitost ztvarnit k nékolika Ibsenovym hram plakaty a scénografii.
Prvni pfilezitosti bylo zpracovani Pfizrakd v berlinském divadle Kammerspiele.

Obsah hry mél pro Muncha vzhledem k jeho rodinnému zazemi osobni vyznam,
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smrt a Silenstvi mu staly vzdy po boku. Rezisér Max Reinhardt usiloval o nové
pojeti rezie zalozené na individualnim pfistupu k rezii a na specifickém pojetim
vytvarné slozky a jevistni akce. Po Munchovi zadal o vytvoreni silné atmosféry
naznacujici pfitomnost mrtvého, surového a pozitkarského komoriho. Vyzadoval
autenticky nabytek a rekvizity, ale celkové méla scéna vyjadrovat vnitfni konflikt.
Dominantou scény se stal opustény usak, vrhajici na scénu désivé stiny. Inscenace
vzbudila v roce 1906 pozitivni reakce, netradi¢ni a novatorskd scénografie
pomohla k rezijnimu experimentu. Munch svlj osobity styl vyuzil i v dalsi
inscenaci, v Hedé Gablerové a pracoval i na dalSich Ibsenovych hrach, Peeru
Gyntovi, Rosmesbholmu a dal$ich. Kvali svému &patnému psychickému stavu se
vSak nedostal dale nez ke skicdm. Celkem se dochovala dvé sté padesat dél

vztahujicich se Ibsenoveé tvorbé.

7.2 Barevnost

Na Munchovu barevnou paletu mélo silny vliv norské podnebi, v severském ostrém
svétle vnima ¢Elovék barvy odliSnym zplsobem neZ napfiiklad ve stfedni Evropé.
Munchova paleta se proménovala, zacinal s neutralnimi, bledymi odstiny a
dopracoval se az k vyrazné Cervené a Cerné, které sdélovaly ty nejsilnéjsi emoce.
Munchova tvorba je zalozena na barvach, které osvobodil od redlného zobrazeni,
symboliku barev vyuziva naplno. Barva se stala prostfedkem pro sdéleni emoci,
my$lenek a obsahu. Tmava paleta prodchnutéd odstiny ¢ervené davala obrazim
vyznam Uzkosti, deprese a samoty. Obrazy plné bolesti a smutku zapliuje odstiny
zluté, cervené, fialové nebo oranzové. V pozdéjsim obdobi lemuje tvary linkou a
ubird na intenzité barev. Zapady a vychody slunce jsou na severu velmi
dynamické. Promény svételnosti b&hem poléarnich noci a dni maji velky vliv na
psychiku, to se zrcadli i v Munchovych platnech. Mezi jeho hlavni témata patfila
deprese, melancholie, samota, beznadéj; to vSe dokazal vyjadrit barvami lépe nez
kdo jiny. Barva je symbolem i myslenkou, podtrhoval jimi situace zachycené na

platné.

Ve své scénografii vyuzivam pravé Munchovu symboliku barev, ktera ma v jeho
dile vyznamnou roli. Obdivuji, jak dokazal zachytit a vyjadrit pravé barvami
citlivost, proménlivost a pomijivost zZeny. Nevyrovnana Ellida do Munchova

konceptu zapada. Zeny na Munchovych platnech barvami pfimo hyfi. Jednotlivymi
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odstiny odlisSuje divku na pokraji jeji zenskosti, osudové Zeny hofici vnitfnim
plamenem, churavéjici zenu cekajici na smrt. Do ¢ervené, barvy vasné a zivota,
zahaloval zenu v rozpuku. Bilé Saty oblékal mladym divkdm. Barva cerna
podtrhovala smutek zeny umirajici.®? Barvami dokazal vyjadrit Uzkost, strach i
skli¢enost. Nejznamé&jsi obraz VykFik je toho jasnym dikazem. Kfiklavost barev

zde plsobi velmi intenzivné.

Expresivni vnimani barev, nerealistickda barevnost a deformované tvary. Jsou

smeérem, jimz se chci ve své praci ubirat.

7.3 Prostorové reseni

Ideou celé scény je rozpad. Scénu jsem vystavéla z modull evokujici tvarem
ledové kry. Podle Hrlzova vzoru jsem umistila kompletni scénu na jevisté od
samého zacatku inscenace. Dil¢i scény se proménuji nadzvedavanim nebo
pripadnym skladanim jednotlivych tvard. Navrh scény je FeSen jen jako $kolni
prace, proto jsem nebyla limitovana omezenymi financénimi prostredky na jeji
realizaci. Scéna je tvofena z jedendcti dill ve tvaru ¢&tyruhelnikd. Konstrukce
kazdého dilG je hlinikova, obloZzena dfevénou trojvrstvou deskou. Desky jsou po
dvaceti centimetrech mélkymi drazkami opticky rozdéleny na prkna. Pohyb

jednotlivych dilG konstrukce zajistuje hydraulicky systém vedeni z propadlisté.

Déj hry se odehrava na pomysiné kre, po niz se postavy s védomim nebezpeci a
nestability pohybuji s rozvaznosti. Sama konstrukce je v3ak stabilni a herciim je
umoznéno se pohybovat po viech jejich dil¢ich &astech. Povrchova tprava dild je
tvorena drevénymi prkny cervené barvy, odkazujici k norské architekture. Pro
norskou zastavbu jsou typické pestrobarevné domy oblozené drevem. Vyrazné
odstiny &ervené, zelené, modré a zluté jsou pravdépodobné zplsobem, jak se

vyrovnat s poSmournym pocasim severu.

Drevo je v Nosku a ostatnich severskych zemich tradi¢nim stavebnim materidlem.
Opracované dievo je vysledkem lidské snahy vyuzit pFirodnich zdroji jako
prostifedku k ochran& pfed neptizni vné&jdich vlivi. V drsnych pfirodnich
podminkach Norska je zivot tézky a ¢lovék musi silu prirody respektovat, proto

jsou i prkna vyuZitd na obloZeni objektd jen symbolickou snahou ¢lovéka o
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priblizeni se schopnostem prirody. Scéna v koresponduje tvarové se siluetami skal
v pozadi, vznika tak zdanlivy dojem, Ze jsou stejného plvodu. Pfesto scéna bude

vzdy jen napodobou skal a jejich velikosti nikdy nedosahne.

Pozadi scény dominuji siluety skal, prostor je jimi izolovan od okolniho svéta a
vytvari dojem tizivého a izolovaného mista. Domov je pro Ellidu vézenim, prostredi
méa proto plsobit nepfijemnym dojmem, pocit nevyrovnanosti a stisné&nosti jsem

se pokusila podtrhnout ostrymi hranami objektd a vyraznou barevnosti.

Redeni scény Lubose Hrlizy a Roberta Wilsona mé utvrdilo v rozhodnuti scénu
stylizovat. Barevné provedeni jsem se rozhodla feSit jednoduchou barevnou
paletou pfimych barev. Robert Wilson sahl logicky po modré barvé a udélal ji
dominantni barvou celé inscenace. Ja jsem zvolila jako hlavni barvu Cervenou.
Cervend byla téméF ve véech kulturdch prvni vyuZzivanou barvou. UZ v paleolitu si
pravéky Clovék nanasel na télo pravé Cervenou. Barvu krve, ohné a Zivotni sily je
mozné skrze symboliku barev vnimat dvojznacné, cervenou, tak chapeme jako

barvu valky a nasili stejné jako barvu vasné a lasky.

Atmosféra se na scéné od prvniho déjstvi pomalu proménuje od bilé az k rudym
odstinGm, které dominuji zadvéreéné a rozhodujici scéné. Cely prostor scény se
pomalu zabarvuje do &ervenych odstind, na scénu se krade pozvolna, stejné jako
Ellidino tajemstvi o davné vasni. Plamenem se rozhofi v zavéru hry, kdy jeji smysly

s prichodem cizince ozivaji na pino.

7.4 Jednotlivé obrazy

Prvni d&jstvi za¢ina réano na terase pfed domem. DUm je jen symbolicky naznaden
jednoduchym tvarem. Zakladnim prvkem je terasa, tvorena navrstvenymi tvary a
ustici vyvySsenym molem, které je dominantnim prvkem scény.®® Molo je osobnim
prostorem Ellidy, zivot pred domem se ji jakoby netyka, svou pozornost upina stale
ke svému mistu s vyhledem na vodu. Svételna atmosféra by méla evokovat bily
den s ndznakem cervankd v pozadi, jako predzvésti nastupujicich udalosti. Uvodni
scéna je okamzikem plnym ocekavani a priprav, novy den a nové zacatky. Prijezd
byvalého domaciho ucitele Bollety, Arholma, je pro mlada dévcata vitanym

rozptyleni v jejich stereotypnim Zzivoté. Rodina je poznamenana nefungujicimi
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vztahy. PFiCinou je fakt, ze je Ellida druhou manzelkou doktora Wangela, jeho
dcerami je vnimana jako nahradnice, sama se a roli matky a manzelky se vyhyba.
Ellida na scénu prichazi od more odpocata, po vyslechnuti pribéhu mladého
sochare Balesteda na ni dolehne tiha potlacovaného tajemstvi. Svéfit se s nim

svému davnému priteli Arnholdovi, je Iékem.

Tématem hry je, pro mé osobné, pamét a schopnost nasi mysli si nase vzpominky
upravovat podle svych predstav. Wangelovi dcery si snazi uchovat vzpominky na
svou matku, zatimco se Ellida snazi zapomenout na pfizrak ze své minulosti. Jak
si spravné uchovat vzpominky na nejblizSi? A jak pracovat s nasi paméti, ktera
ovliviiuje nase dalSi jednani? Paralelou k souCasné dobé je jisté strach

z neznamého a nasledny Uték od problému, uzavirdnim se do vlastniho svéta.

V druhém déjstvi se scéna proménuje natocenim tocny, sklopenim domu a
nadzvednutim jednotlivych ker do mirného naklonu. Vznika dojem bariéry mezi
pevninou a morem.® Svételnd atmosféra potemnuje. Scéna se stavda mistem
rozhovoru Ellidy a doktora Wangela, po natlaku se svému manzelovi svéruje.
Zdanliva rovnovaha jejich vztahu, je Ellidinym odhalenim pravdy narusena. Ellida
ma na scéné stale své misto, kam unika i béhem hadky. Hra stavi na kontrastech,
charakterové rysy Ellidy a Wangela jsou naprosto odliSné povahy, musi proto
neustale hledat rovnovahu. Wangel je ohleduplnym starsim muzem, ktery se snazi
davat své zené zazemi i veskerou svou pozornost. Ellida oproti nému razna,
sebestifedna a touzi po nespoutanosti. Rozpadajici se scéna je paralelou k jejich

zivotu i vztahu.

Scéna se stava mistem rozhovoru Ellidy a doktora Wangela, po natlaku se svému
manzelovi svéruje. Zdanlivd rovnovaha jejich vztahu, je Ellidinym odhalenim

pravdy narusSena. Ellida ma na scéné stale své misto, kam unika i béhem hadky.

V tretim déjstvi se v popredi scény objevuje rybnicek, jako paralela obycejného
stereotypniho zivota. Kry vytvareji mezi rybnickem a morem pomyslnou hraz.>
Postavy se tak pohybuji na hranici, jejimz prekroc¢enim by se dostaly ze svych
mdlych Zivotd. Brani jim v tom nedostatek odvahy a ohledy na konvence. Ellida je

nesva, trapi ji spousta myslenek. Na scéné se poprvé objevuje postava cizince,
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Ellia si ho v prvnim okamziku splete se svym muzem, pfi rozpoznani skutecnosti ji
zachvati panika a strach. Postava cizince vychdazejici z more, ji nabizi moznost
konec¢né dosadhnout dalek, po kterych touzi ze svého mola. Ellida z nejisti jeji
nerozhodnost podniti fakt, ze ji cizinec dava moznost se dobrovolné rozhodnout.
Zavan svobody pro ni je po letech Zivota ve svazané spoleCnosti velkym

pokusenim.

Ctvrté déjstvi zavird Ellidu dovniti domu. Stisnénost scény vytvaii diagonalné
natocené stény domu.®® Ellida je v prostoru jako v pasti, schazi ji otevieny volny
prostor. Na Ellidino chovani méa vliv prostfedi, v némz vyrlstala. Dcera hlidace
majaku, je navzdy svazana s otevienym mofem. V zatoce v niz ted Zije, nemUze
volné dychat. Ellida odpocitava hodiny do dalSiho setkani s cizincem. Z jejiho
chovani neni zfrejmé, zda se na setkani tési nebo se jej obava. Svého muze zada
0 vyvazani z jejich manzelského slibu, aby se mohla svobodné rozhodnout.

V pozadi vytvari mizny opar, ktery scénu hali do Sedavé atmosféry.

Zavérecna scéna nas privadi zpét do prostredi tretiho déjstvi. Ellida netrpélivé
o¢ekdva cizinclv pFichod. Krajinu ¢eka konec letnich dnd a postupné vkradani tmy
do fjordu. Nebe se zbarvuje do ¢ervena v pozadi se tyci silueta parniku.®” Po molu
vystupujicim z more, prichazi cizinec pro svou odpoveéd. Ellida se musi rozhodnout,
jak nalozi se svym zivotem, konec¢nost rozhodnuti a jeji nasledky ji dési. Wangel
svou zenu Vv poslednim okamziku vyvaze s jejich manzelského svazku. Oba muzi,
Wangel i cizinec, v ten okamzik ztraci nad Ellidou svou moc a ona se mize kone¢né
jako svobodna rozhodnout. Konecné si pripusti, ze je soucasti rodiny a rozhodne

se s Wangelem zUstat. Cizinec jeji volbu respektuje a vraci se zpatky do mofre.
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8. Zaveér

Téma diplomové prace - Pani z mofe - jsem zvolila z divodu zajmu o prohloubeni
znalosti o dile Henrika Ibsena. Jako absolvent plvodné odli§ného oboru (mam
bakalarsky titul z oboru Intermedidlni tvorby) jsem citila potfebu si vyzkouset praci

na textu z pera jednoho z nejvyznamné&jsich dramatikd.

Ibsenovy texty jsou stdle Zivé, témata si i dnes ziskdvaji pozornost divak( a
provokuji. Sou¢asné interpretace méni hry k nepoznani. To je dikazem Ibsenova

talentu, ktery jej privedl k pal¢ivym otazkam pretrvavajicim po staleti.

V Diplomové praci jsem se zabyvala realizaci scénografie pro hru Pani z more.
Samotnému navrhu predchazel rozbor jiz realizovanych inscenaci stejného textu.
Zaméfila jsem se na nékolik rdznorodych zpracovani, abych ziskala lepsi ptehled
o moznostech, jakymi je mozné k jednomu textu pristupovat. Rozhodla jsem se
pro pojeti scénografie z pohledi samotného autora Henrika Ibsena, svérdzného
Roberta Wilsona a ¢eského tvirce Lubode Hrlzy. Vsichni vy$e jmenovani tvirci se
zapsali do divadelni historie svym novatorskym pfistupem k pojeti dramatu. Jejich
potfeba posunout nastavené hranice moznosti je privedla k novym néapaditym
resenim, idedm a k vytvoreni nezaménitelného rukopisu. Rozborem jejich tvorby,
je mozné lépe pochopit myslenkové postoje a zplUsob prace. Jejich diléi

realizace Pani z more pak zapada do celkového kontextu jejich dila.

PFi psani textu jsem si ujasnila jakym smérem se ubirat ve vlastnim pojeti. Svym
pllroénim pobytem v Ibsenové domoviné jsem se pokusila 1épe pochopit norsky
naturel, tradice i vztah ke krajiné a ziskané znalosti prenést do navrhu scény.
Inspira¢nim zdrojem se pro vytvarné zpracovani stalo expresivni dilo Edvarda
Muncha. Ibsenova a Munchova tvorba je provazana jeden od druhé Cerpali inspiraci
a na zakladé téchto podnétu oba dal rozvijeli svou tvorbu. Proto je uchopeni

Munchova dila jako nastroje k realizaci Ibsenovy prace logickym vyusténim.

Uvédomuji si, ze realizace mého navrhu by vyzadovala slozitéjsi technologické
Fedeni spojené s vysokymi vyrobnimi naklady, z dGvodu neexistujicich finanénich
limitl v8ak povazuji realizaci za pfipustnou a mohu si takto naroény projekt dovolit

navrhnout alespon v teoretické roviné.
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9. Obrazové prilohy

1,2 Doctor Faustus Lights the Ligths, prvni predstaveni Roberta Wilsona v CR
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3,4 Skica Roberta Wilsona ke hre Pani z More
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5, 6 Scéna z hry Pani z Mofe v rezii Roberta Wilsona
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7 Navrh scény hry Pani z More od Lubose Hriizy
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9, 10, 11 Série variabilnich kostymU pro Pani z morfe

64



65



12 Obraz Thomase Fearnleyho

13 Obraz Christiana Krohga
T
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14 Troll od Teodora Kittelsena
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15 Obraz Davida Friedricha Morfe ledu
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17 Obraz Edvarda Muncha Tanec Zivota

18 Navrh k prvnimu déjstvi Pani z more
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19 Navrh k druhému déjstvi Pani z more

20 Navrh k tretimu déjstvi Pani z more
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21 Navrh k ¢tvrtému déjstvi Pani z more

22 Navrh k patému déjstvi Pani z more
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