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Abstrakt

Tato bakalarska prace se zabyva proménami dramatického ztvarnéni mytu
o Faidre z hlediska jejiho vyznani lasky. Porovnava Ctyri dramatické texty:
zpracovani reckého dramatika Euripida ve hre Hippolytos, rimského
dramatika L. A. Senecy ve hre Faidra, Jeana Racina ve hre Faidra a Sarah
Kane ve hre Faidfina laska. V ramci jednotlivych dél zkouma promény
vztaht a motivl hlavnich postav promitnutych do Faidfina vyznani. Prace
neodhliZi od hlavnich charakteristickych znak{ rukopisu t&chto &tyf
dramatik( ani spoledenského kontextu vzniku dél, nejvétsi pozornost véak

vénuje analyze samotnych dramatickych textd.

Abstract

This Bachelor thesis looks into changes of dramatical rendition of the myth
about Phaedra in terms of her confession of love. It compares four
dramatical texts: tragedy Hippolytus by the greek playwright Euripides,
play Phaedra by roman dramatist L. A. Seneca, tragedy Phedre by Jean
Racine and Sarah Kane's Phaedra's Love. It determines changes of the
relations and motives of the main characters projected into Phaedra's
confession. It pays attention mostly to the analysis of the texts
themselves but at the same time it does not turn from the main
characteristic of these four dramatists, nor social context of creation of

these plays.
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1. Uvod

Nameéty z antické mytologie neprestavaji inspirovat dramatiky napfic
staletimi. Ve své praci se zabyvam proménami dramatického ztvarnéni
mytu o Faidfe, jak ho v ¢asovém rozmezi témé&f dvou a pll tisice let
zpracovali autori Euripidés, Lucius Annaeus Seneca, Jean Racine a Sarah
Kane.!

V celé bakalarské praci se pokousim o komparaci textl po formalni i
tematické strance, a to z hlediska Faidrina vyznani lasky. Vychazim z
hlavni dramatické situace, ktera je u véech autord spole¢na: postava
Faidry chova lasku k nevlastnimu synovi Hippolytovi, a ta vyvrcholi ve
formé jejiho vyznani.

Na zacatku hlavnich kapitol se kratce vénuji zarazeni her do
spolecenského kontextu a poetice danych obdobi, v nichz autofi tvorili, i
jejich autorskym stylGm. Hlavni pozornost v&ak v celé praci vénuji analyze
samotnych dramatickych textd.

V dil¢ich podkapitolach se podrobnéji zabyvam nastolenymi vztahy
mezi hlavnimi postavami a pokousim se zjistit, jak jsou pro motivace
Faidfina vyznani dllezité. Soustieduji se predev&im na trojuhelnik Faidra,
Théseus a Hippolytos a na promény vztahl mezi postavami v rdmci
jednotlivych adaptaci. O néco mensi prostor vénuji postavé Chlvy, ktera
ve hrach zastava odli§né funkce a ma na Faidfino vyznani rdzné velky vliv.

Na hlavni analogie a odliSnosti ztvarnéni Faidrina vyznani se

pokousim poukazat v zavérecné kapitole.

! Ve své praci jsem se rozhodla pracovat se slovenskym piekladem Svetlany Zuchové a
Evy Pivoluskové Faidrina laska.

Existuje také Cesky preklad Jaroslava Achaba Haidlera Faidra (Z lasky), ktery vznikl

v roce 2003 u prilezitosti projektu Narodniho divadla - Bouda, uvadéjiciho moderni
svétové hry v Ceské premiére.

DUvodem mého rozhodnuti byla vétsi vérnost slovenského piekladu anglickému originalu
Phaedra 's love.



2. FaidFin mytus

Mytus je tradovany pribéh symbolického nebo nabozenského
vyznamu. Mytologie je vzdy Uzce spjata s nahlizenim svéta, s jeho
vykladem a také s nabozenstvim. Myty jsou proto neodmyslitelnou
soucasti kazdé svétové kultury.

Obsahem mytu jsou urcité vzorce chovani, které nazyvame
archetypy. Archetyp je idea nebo také pravzor, predavany vychovou i
kulturou. V uméni je to napriklad casto se opakujici symbol ¢i motiv
podobajici se onomu pravzoru.?

Jak tvrdi Karen Armstrongova, ,mytus nema poskytovat ikony
k uctivani, ale ptivést ¢lovéka k jeho vlastnim hrdinskym sklondm."3
Mytické pribéhy proto ukazuji, jak se ma ¢lovék vyrovnat s vnitfnimi,
zpravidla do krajnosti vyhrocenymi krizemi.*

Mytologicky pribéh o Faidie, manzelce krale Thésea, ktera se
zamiluje do svého nevlastniho syna Hippolyta, je jiz od dob Euripida
jednim z nejvyhrocenéjsich a postava Faidry jednou
z nejkontroverznéjsich postav.

Drama Hippolytos feckého dramatika Euripida, ktery spada svym
Zivotem a tvorbou do axialniho vé&ku®, ma jasny mytologicky rémec,
kterym je svar bohyné Afrodité s bohyni Artemis. V tomto obdobi zacina
hrat velkou roli vedle mythu také logos. Jak tvrdi Armstrongova, mythus a

logos se do této doby vzajemné doplnovaly, ale nové nastoupivsi

2 Eliade tvrdi, ze ,lidé maji schopnost uchovat historické udalosti a osobnosti jen

v pfipadé, ze se zméni v archetypy. To znamena, Ze se anuluji vSechny jejich osobni a
historické zvlastnosti. Je to redukce historickych udalosti na mytické kategorie a
osobnosti na archetypy." (ELIADE, Mircea. Mytus o vécném ndvratu: archetypy a
opakovani. Vyd. 2. Praha: Oikoymenh, 2003. 102 s. ISBN 80-7298-037-8, s. 35-36).

3 ARMSTRONG, Karen. Kratka historie mytu. Vyd. 1. Praha: Argo, 2006. 156 s. ISBN 80-
7203-750-1, s. 134.

4 Tamtéz, s. 18.

> Axidlni vék 800 - 200 pt. n. I.
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platédnska a stoicka filozofie mezi nimi zplsobila rozkol.® Na jedné strané
stoji mytus, ktery vyzaduje ,citovou ucast, aby mohl byt smysluplny"®, a
na druhé strané logos, ktery se snazi ,nastolit pravdu prostrednictvim
zkoumani a kritického mysleni*.” Tato zmé&na smysleni, kterd souvisi

s vyvojem athénské spolecnosti, vede Euripida ke kritickému nahlizeni
bozského kultu.

Euripidovou adaptaci mytu o Faidfe se inspirovala fada autord, mezi
které patri i Lucius Annaeus Seneca, rimsky dramatik, ktery svou tvorbou
spada do 1. stoleti n. |. Seneca vak vychdzi z vice literdrnich zdrojl i
variant pribéhu, pro plné uchopeni tak obsahlého obrazového pribéhu,
jakym je mytus. Inspiruje se obéma verzemi Euripidova Hippolyta,
Ovidiovymi Listy Heroin, Cerpa ze ztraceného Lykofronova Hippolyta,

v textu jsou slySet i naradzky z Vergiliovych Pisni rolnickych.® Rimska
tragédie neni jiz tak Uzce spojend s nabozenskou slavnosti jako tragédie
Feckd. Zajem Fimskych autorl se proto presouvd od vykladd pfirozeného
svéta, k ¢emu slouzil do té doby vedle historickych udalosti predevsim
mytus, na zkoumani ¢lovéka a spolecnosti.

Renesance a klasicismus znovu objevuji antickou kulturu a s ni
spojenou mytologii a nechavaji se inspirovat antickymi naméty a autory.
Staroveéké myty jsou umélecky ztvarnovany napri¢ uménimi. Za dob
Racina, ve Francii v poloviné 17. stoleti, upevriuje svou pozici kiestanstvi
a autor prizpUsobuje starové&ké mytologické prib&hy kfestanskému
mysleni.

Slovo mytus je v moderni spolecnosti spiSe pouzivano pro urcitou
,rozsifenou, ale nepravdivou ptedstavu“.’ Pro moderni autory jako je

napriklad Eugene O "Neill, Jean Paul Sartre nebo Albert Camus se stal

® ARMSTRONG, Karen. Kratka historie mytu. Vyd. 1. Praha: Argo, 2006. 156 s. ISBN 80-
7203-750-1, s. 103.

” Tamtéz, s. 99.

8 STEHLIKOVA, Eva. Faidra jako interpretacni problém? Divadelni revue, 2009, ro¢. 20, ¢.
2,s.103.

® ARMSTRONG, Karen. Kratkd historie mytu. Vyd. 1. Praha: Argo, 2006. ISBN 80-7203-
750-1. s. 16.
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silnym inspiracnim zdrojem, jelikoz se prostrednictvim ného vyjadrovali
k novodobym destruktivhim mytdm, nejednou koné&icim masakry a
genocidou. Stejné tak Sarah Kane, ktera privadi Faidru do moderniho

prostredi, na jejim pribéhu reflektuje nemoci doby konce 20. stoleti.

12



3. Euripidés: Hippolytos*°

,Mne pfitel hubi proti vili mé i své."!

Euripidés se z hlediska vyvojové tendence recké tragédie nejvice
obraci k dusevnimu zivotu clovéka. Ve svém dile vénuje velky prostor
zenskym postavam, které stavi do vyhrocenych situaci, aby na nich mohl
ukdzat co nejvétsi §kalu citovych poloh.!?

Dramatik zpracovava mytus o Faidre celkem dvakrat. V prvni
nedochované verzi (nazvané Hippolytos Kalyptomenos, Zahaleny
Hippolytos / Hippolytos zahalujici si hlavu) vyznava Faidra Hippolytovi
lasku osobné, primo na jevisti a umira az po jeho smrti taktéz na jevisti.
Prvni verze svou neotrelosti verejnost Sokovala, nasilné a erotické scény
se do té doby odehravaly vyhradné mimo scénu, a postava Faidry
vymykajici se normam byla povazovéana za amoralni.'* Euripidés se
rozhodl hru prepracovat do podoby, jak ji zname dnes: Hippolytovi
vyzrazuje Faidfinu lasku postava Chivy a kralovna se usmrcuje za scénou.
Jedna se o druhou verzi dramatu Hippolytos, s niz Euripidés dosahl

vitézstvi na soutézi Velkych Dionysii v roce 428 pr. n. I.

Euripidovo drama neni jasné ¢lenéno na déjstvi a vystupy, Ize je
vak délit podle d&jovych epizod a zp&vl chéru, které se v ném st¥idaji.

Drama se sklada z dialogl a del&ich monologizovanych pasaZzi. Euripidés

10 v&echny citace v kapitole Euripidés: Hippolytos, pokud neni uvedeno jinak, jsou

z knihy: EURIPIDES, Hippolytos. Vyd. 2. Pfeklad: Josef Kral. Praha: 1941, Spolec¢nost
pratel antické kultury. 73 s.

11 EURIPIDES. Hippolytos. s. 21.

12 Euripidés se tim dostava do rozporu s pravidly Aristotelovy Poetiky, ktera
pfedznamenévaiji, ze Ulohou antickych dramatikt neni zamé&Fit se na povahy osob a
ukazovat jejich citové polohy na Ukor dé&je. (ARISTOTELES. Poetika. Praha : Gryf , 1993.
67 s. ISBN 80-85829-01-0. s. 16.)

13 Dlkazem toho je i kritika Euripidova soucasnika Aristofana, obsazend v dramatu Zaby
(405 pf. n. I.): ,Euripidés: Coz jsem jinace povést o Phaidre slozil nez jak uz stavala
davno? / Aischylos: OvSem jak stavala, avsak takovou nefest dluzno jest basniku
skryvat, / ne vynaset a v divadle hrati; nebo jako je ucitel k tomu, / aby chlapecky ve
ctnosti cvicil, tak jsou basnici pro muze zralé. / Proto mame jen Slechetné mluvit."
(ARISTOFANES. Z4by. Preklad FrantiSek Rivnac. Praha: 1870. s. 71. v. 1052-1055).
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dodrzuje Aristotelem predepsané jednoty ¢asu a déje. Vedle toho zasazuje
déj hry do Troizény, odehrava se pred palacem krale Pitthea, a dodrzuje
tedy i jednotu mista, kterou Aristoteles ve své Poetice neustanovuje.

Z formalniho hlediska je nejvice ver&Q ptidéleno Chéru.!* Ihned poté
postavé Hippolyta. Ostatnim postavam - vcetné Faidry - se dostava
rovnomeérného prostoru. Euripidés Faidre pfipisuje fadu monologizovanych
pasazi. Vedle toho vede Faidra dialogy, prostrednictvim kterych
komunikuje s Chdvou a Chérem (druzkami Troizeflankami, které jsou
patrné FaidFiny sluzky a komunikuje s nimi také Chlva). Faidra umira uz
v prvni poloviné hry a pozornost se pak zcela obraci na hlavni postavu

Hippolyta, jehoz pribéh celé drama ramuje.

V popredi Euripidovy tragédie stoji bozsky svét. Prestoze autor
nepopira bozské sily, které presahuji smrtelniky, velmi zretelné je
zpochybriuje. Z st jeho postav jdou trpké Zaloby proti bohtim: , 0, kéz by
mohl bohy proklit lidsky rod." (str. 71). Euripiddv skepticismus je ohlasem
své doby, kdy bohové uz nejsou zarukou toho, co je spravné a
spravedlivé.

Bozi svévole konstituuje déj a bozi zasah prostupuje celym
dramatem. Hru otevira postava bozské Afrodité. V Uvodnim prologu
popisuje presny pribé&h budoucich uddlosti i dGvody svého podinani:
,Afrodité: Faidra zhyne slavné, ale zhyne prec. / Mne nijak nezadrzi jeji

nedtdsti." (str. 8). Euripidés ve své tvorbé &asto uziva prologd, které

14 Shor vstupuje s ostatnimi postavami do dialogu a je tedy jednou z postav.
Reprezentuje zakladni moralni pravidla, poskytuje obecny nazor a zastava funkci
hodnotitele jednani postav: ,Nacelnice sboru: [Chlva] prosp&snéjsi v nynéjsi tvé tézkosti
/ ti dava radu, Faidro, avsak chvalim téz / i tebe. Nez tu chvalu s mensi libosti / a vétsi
slysis bolesti nez jeji re¢." (Euripidés, srov. str. 29). Euripidés povazuje za hlavni chér
zenu, a proto je cely jeho sbor Zzenského pohlavi, coz je ustalenym pravidlem recké
tragédie. Chor mluvi v prvni osobé, stejné jako ostatni postavy. Ty hovofi vétSinou o
sobé a bezprostredné se déjicich udalostech, kdezto sbor dava celé déjové zapletce
perspektivu. (SARKISSIAN, Alena. Recké divadlo klasické doby. (prednéska) Praha :
DAMU, 17.10.2012.).
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pfedem nastifiuji cely d&j dramatu.® Dal§im autorovym pravidelné
uzivanym prvkem je rozuzleni déje prostrednictvim prvku deus ex
machina / bth ze stroje. Na samém konci hry se objevuje bohyné
Artemis, ktera hovori s Théseem i Hippolytem o historii udalosti a podava
zavérecné vysvétleni. Euripidés se tim dostava do rozporu s Aristotelem,
ktery ve své Poetice kritizuje rozreSeni déje prostrednictvim tohoto prvku.
ZdUrazfiuje, Ze by rozuzleni mélo vyplyvat ze samotného vyvoje dé&je.'®

S postavou bohyné Artemis prichazi i zavérecna katarze. Bohyné zpravuje
hlavni postavy o mire jejich provinéni a na zavér hry dava vsem
rozhreseni, s ¢imz prichazi zmifiovana katarze (utrpeni, strach, ocisténi).
Autor tim dostava pravidlu Aristotelovy Poetiky, které oznacCuje katarzi za

duleZitou a nepostradatelnou pro kazdou tragédii.

Navzdory bludnému kruhu utrpeni, do kterého se postavy dostaly na
zdkrok bohd (,Faidra: Mne hubi pfitel proti vili mé i své." str. 21),
projevuji Euripidovy postavy vlastni vili a Usudek. Faidra z{stava aZ do
konce hry mravné cCistou, protoze jejim hlavnim aspektem se stava jeji
nezlomny moralni postoj: ,Faidra: Kdyz ranila mé laska, bylo snahou mou,
/ bych snasela ji ¢estné. Proto pocala / jsem zamlcovat nemoc svou."
(srov. str. 26). Obecné plati, Ze pres vedkerou nepfizef osudu z(stavaji
moralni zasady Euripidovych postav nezvratitelné: ,Faidra: Kéz zhyne
bidnég, /.../ ta Zena, ktera s cizim muzem zacala / své loze prznit!™ (str.
27). Faidra nepodléhd lakani své Chlvy, aby se Hippolytovi vyznala:
»Jsem sic laskou zmozena, / vSak nedavej mi péknym slovem Spatny rad.
/ Sic to mé nyni znici, pred tim prchnout chci." (str. 30). Taktéz ji v celé
hie nedava slovni svoleni k prozrazeni tajemstvi: ,Chlva: vieho se lekas!

Z ¢eho mas ten strach? / Faidra: Bys Théseovu synu o tom nerekla. /

15 Prologem je min&na prvni &ast hry, kterou stanovil uz Aristoteles ve své Poetice, a
ktera ma divaky seznamit s vlastnim prib&hem dé&je pro jejich lepsi orientaci v ném.
(ARISTOTELES. Poetika. Praha : Gryf, 1993. 67 s. ISBN 80-85829-01-0, s 21).

16 Tamtéz, s. 25.
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Chdva: Nech toho dité! Ja to dobfe zafidim." (str. 31).%’

Euripidova Faidra nechce jednat v duchu své lasky a nechce se
provinit ani jednim Spatnym slovem, které by se neslo v jejim jménu. V
celé hie proto nekomunikuje ani s Théseem, ani s Hippolytem (s Théseem
se nesetkava a s Hippolytem nehovori). Ve vztahu k témto postavam
zachovava prisné miceni, coz se stava vyraznym motivem, ktery se tahne
celym dramatem.!® Pro Euripidovu adaptaci je zasadni, Ze se FaidFino
vyznani déje v absenci Hippolyta (viz podkapitola 3.3).

Vile postav dostat svym zdsaddm je pevnd, prestoze jim neni vzdy
ku prospéchu. V souvislosti s jasné vymezenym Hippolytovym
charakterem - jeho zatvrzelosti vi¢i 2endm - Ize dokonce mluvit o
zpupnosti. Hippolytos neni ochotny poznat lasku. Jeho pristup k opa¢nému
pohlavi je v celé hre neprirozeny, odosobnény a necitlivy. Vzhledem k
tomu lze fici, ze po této strance chybi Euripidovu Hippolytovi ¢ast

ptirozeného lidského poznani.*®

Euripidovy postavy prochazeji ve hfe ndzorovym zranim. Autor se

vénuje popisu Faidrina fyzického chradnuti. Jedna se o konkrétni projevy

17 FaidFina pozdé&j&i reakce na Chdvino prozrazeni: ,Zhyn ty i kazdy, z ochoty kdo
prateldm, / i kdyZ tak nechti, kond sluzby nedobré." (Euripidés, str. 39).

18 Hippolytos se citi poskvrnén uz samotnou teéi o Faidfiné lasce: ,Ta slova tvoje smyji
vodou pramennou / a usi sobé vyplaknu. Jsem Spatny snad, / kdyz myslim, Zze mé skvrni
takova tva rec?" (Euripidés, str. 38). Tento motiv od Euripida prebiraji i dalsi autofi,
po¢inaje Senecou: ,Hippolytos: Mdj me¢ je poskvrn&n a mdj cudny bok / musi opustit.
Kdo mne odisti?" (Seneca, str. 94) Motivu znecisténi Spatnym slovem se dale chape
Racine, kdyZ hned po Faidfiné vyznani vklada do Hippolytovych ast zvolani: ,VSechno se
ve mné hrouti. / Nemohu bez hnusu na sebe pohlédnouti." (Racine, str. 33).

19 Zde je nutno podotknout, Ze se o Euripidovi traduje, Ze byl misogyn a Hippolytiv
nendvistny postoj k 2endm mdzZe byt nahliZen i z tohoto hlediska (,,Hippolytos:
Nenasytnou budu nenavist / mit k Zzenam, tfeba lidé di, Ze stale tak / se o nich vyjadfuji;
vzdyt jsou stale zIé." str. 38). Na druhé strané, jak tvrdi pfekladatel Josef Kral ve svém
Uvodu ke hte, Hippolytlv charakter je dén ptedevéim mytickym ptib&hem samotnym, z
néhoZ Euripidés vychazi, a nemusi byt pfimym odrazem autorova smysleni.
Protiargumentem k Euripidovu misogynstvi je fada jeho charakternich hrdinek, které
svou odvahou a uslechtilosti dokazuji silu Zenského pokoleni a stavaji se v jeho hrach
rovhocennymi partnerkami muiﬁv(napﬁklad titulni hrdinka hry Ifigenie v Aulidé, ochotna
obé&tovat svlj Zivot ve prosp&ch Recka).

16



slabosti, které odrazeji jeji vnitrni bolest i tihu dusevniho boje: ,jsouc
tryzni lasky trapena a vzdychajic / ta Zena preuboha vadne potaji." (str.
8).%2% Nazorové zrani se tyka téz Faidfina manzela Thésea. Svého syna
Hippolyta, kterého Faidra krivé obvinila z pokusu o jeji zneucténi,
odsuzuje v bezprostfednim zachvatu zufivosti: ,Artemis: hlasu vé&tcd ani
svédectvi / jsi nevyckaval /.../ nez rychleji, / nez tfeba, jsi syna proklel a
jej zavrazdil.™ (str. 67). Théseova cesta k opravdové rozvaznosti vede
pres smrt jeho nejblizSich i velkou bolest z vlastniho provinéni: , Artemis:
Jednals hrozné, prece vsSak lIze jesté za to odpusténi dosahnout.™ (str. 67).
Strastiplnou cestou jde také Chlva. Jedinym cilem této postavy je
zachranit zivot své pani, a proto jedna bez ohledu na moralni pravidla i
Faidfina rozhodnuti: ,Chlva: Jdet o v&c velkou, tobé Zivot zachovat." (str.
30). Motiv milujici chdvy, kterd jde pro zachranu své pani proti dobrym
zdsadam, je spoleény Euripidovi, Senecovi i Racinovi.?! Na konci svého
posledniho vystupu Euripidova Chlva zcela mli¢&i (str. 41), z ¢eho? Ize
usuzovat, Ze priznava, ze své pani Spatné radila, a nyni chce jednat zcela

podle jeji vile.??

20 Obdobné je popisuji i vSichni pozd&jéi autofi. Objevuiji se u Senecy: ,jeji udy / tfesou
se divnou bolesti, vravora jako umirajici / a Sije sotva hlavu unese. /.../ jak by ji opustila
vSechna sila." (Seneca, str. 21), u Racina: ,Duch jeji zmateny se chvéje neklidem, /
bolest ji vyhani za noci z 1GZka ven." (Racine, str. 12), i u Sarah Kane: ,Nemozem.
Zobudzam sa s tym, spaluje ma to. Mam pocit, ze prasknem, tak velmi ho chcem."
(Kane, str. 83).

2! Seneca: ,Pti prsech, co té kojily a srdci / starostmi vyéerpaném! Zachran se! Opust
svou vasen, chtéj se uzdravit!™ (Seneca, str. 16). Racine: ,At uz je vina ma velikd nebo
mala, / pro vasi zachranu bych vSechno udélala." (Racine, str. 35). U Sarah Kane
postava Chivy zcela chybi, jeji funkce radkyné je pridélena jiné postavé, Faidfiné dcefi
Strofé (viz kapitola 6.).

22 Tim, Ze chlva vyzradila tajemstvi, se Faidra citi zrazena: ,Jak zni¢ila mé&, prozradivsi
tryzefi mou!™ (str. 35). V zavérecném rozhovoru se Faidra se horli na ,Chflvu a uz ji vic
nechce poslouchat. Velmi pfisné a nesmlouvavé ji nafizuje, at mici: ,O pFestan mluvit!
Tys mi dala nedobrou / jiz dfive radu, §patné skonc&il pokus tvdj. / Jdi pryé mi s o&i, o
sebe se starej jen!™ (str. 40). Dle scénické poznamky ale Chlva Faidru aZ do jeji smrti
neopousti: ,Odejde; za ni chdva" (str. 41).
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3.1. Faidra a Théseus

,KéZ nevidi mne nikdo Théseovi kFivditi,"%>

Théseus je v celém dramatu interpretovan s uctou hodnou krale.
Ostatni postavy jej prirozené respektuji, véetné postavy Faidry. Je nutné
poznamenat, ze Euripidés tvori v obdobi patriarchalni spolecnosti a svou
interpretaci do zna¢né miry naplnuje spolecenskou konvenci doby.

Ve vztahu Faidry a Thésea autor nepripisuje postavam zadné
vedlejsi motivace: ,Oindna: Coz proti tobé se snad Théseus prohresil? /
Faidra: Kéz nevidi mne nikdo jemu krivditi!™ (str. 21-22). Lze fici, ze tento
vztah je opét z nejvétsi ¢asti dan dobovou konvenci. Jeho blizsi
charakterizaci se autor vénuje pouze ve scéné, kdy Théseus teskni nad
mrtvolou své manzelky: ,Théseus: Jest vSe ztraceno, mné zit nelze jiz!"
(str. 45). Tehdy verSe nepokryté sveédci o jeho velkém zalu nad touto
ztratou: ,V podsvétnich / chci dlit, v podsvétnich jiz tmach chudak ja,/ jsa

o drahé své styky s tebou oloupen."™ (srov. str. 46).

3.2. Théseus a Hippolytos

LAch, jak mne tryzni distojné tvé chovani!"%*

Euripidés pfipisuje témto postavdm znacnou &ast dialogl i monologl
a vztahu otce i syna vénuje po této strance velkou pozornost. Vztah
Thésea a Hippolyta je primarné zalozeny na vzajemné ucté. Hippolytos
respektuje otcovu vili za véech okolnosti. I kdyz ho Théseus vyhani
z domu a svoldva na né&j smrtici kletbu, zanechdva Hippolytos naikl a

pravi: ,Pro¢ si tak zoufdm? Otce tfeba poslechnout.” (str. 61).2°

23 EURIPIDES. Hippolytos. s. 22.

24 EURIPIDES. Hippolytos. s. 56.

2> Objevuje se zde jiz dFfive zmifiovany motiv mléeni. Hippolytos dodrzuje ptisahu, kterou

dal Chlvé, a nevyzrazuje tajemstvi o FaidFiné lasce k nému, pFestoze mu od otce hrozi
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Existuji vSak repliky, z nichz lze vycist, jak pevné je pouto mezi
otcem a synem. Napriklad ve scéné, kdy Hippolytos poprvé zri mrtvolu
Faidry, mu Euripidés pripisuje slova: ,Ha, co se stalo? /.../ To, otCe, rad
bych dozvédél se od tebe. /.../ Vzdyt neslusi se, abys tajil milym svym, /
ba vic, nez milym, svoje, otée, pohromy." (str. 50). Také samotné déjové
vyusténi hry svédci o pevnosti jejich vztahu, jelikoz Euripidés hru
zakoncuje jasné artikulovanym smirenim mezi otcem a synem:
~Hippolytos: Sejmu z tebe vinu vrazdy té. / Théseus: Co dis? Zda ¢in ten
krvavy mi odpoustis? / Hippolytos: Jest Artemis mym svédkem." (srov.
str. 73).

3.3. Faidra a Hippolytos - vyznani lasky

,KdyZ ranila mé Ildska, bylo snahou mou, bych snasela ji estné."*°

Euripidés pfipisuje Faidfino vyznani postavé Chlvy. Rozhovor
Chdvy a Hippolyta se d&je uvnitf domu, tedy mimo scénu. Faidra je v tu
chvili na scéné s druzkami Troizefiankami a po celou dobu s nimi vede
dialog, prostrednictvim kterého se dozvidame o vyvoji situace v domé:
»Slyste, jaky hluk se v domé rozléha. /.../ Tam kfici /.../ Hippolytos, hrozné
plisn& chlvu mou." (str. 34). Nevime, o ¢em presné Chdva a Hippolytos
rozmlouvaji, jejich dialog v textu zcela chybi. Faidra sdéluje pouze své
nepodloZené dohady: ,zifejmé ji nazyva bidnou svidnici, / jeZ zneuctila
pana svého manzelstvi." (str. 34).

Faidra se setkava s Hippolytem bezprostiedné po té, co mu Chdva
vyzrazuje tajemstvi. Hippolytos jesté v prvotnim zachvatu zurivosti
vychazi pfed ddim. Zlostné& kdrd Chlvu a nepfimo i jeji pani: ,Jak strasny

je zvuk slov téch, jez jsem vyslechl. /.../ O zhyfite!™ (str. 35, 38).

vyhnanstvi a smrtelné prokleti: ,,Ne! Nedosel bych jisté viry, kde bych mél, / a pfisahu
bych marné rusil, jiz jsem dal." (Euripidés, str. 56).
26 EURIPIDES. Hippolytos. s. 26.

19



Hippolytos obé zZeny ztotoznuje - jsou pro néj neoddélitelné spojené
jednou $patnou myslenkou: ,Spatné Zeny pasi v domé $patnosti / a ven je
vynaseji zase sluzebné. / Tak tys téz chtéla, bidnice, mne premluvit, /
bych vstoupil na svaté mi loze otcovo." (str. 37-38). Faidra na Hippolytova
slova reaguje micenim, jelikoz jedna v duchu svého presvédceni, nechce
se slovné provinit.

Po vyzrazeni tajemstvi je pro Faidru vse ztraceno. Pacha sebevrazdu
v bezprostredni budoucnosti po Hippolytové odmitnuti, jesté pred
Théseovym prichodem. Z hlediska motivaci tak Cini proto, ze chce zakryt
zloCinnou lasku, kterou poskvrnila ¢est svou i celé rodiny, a predejit
hanbé: ,Jediny mam prostredek, / vSe uvazujic, jak bych mohla uchovat /
svym détem cCestny zivot po té nehodé / a jak i sobé po té rané poslouzit."
(str. 40). Dalsi Faidfinou motivaci je, ze se chce pomstit pysSnému
Hippolytovi, ktery ji urazil svym radikalnim odmitnutim: ,Nez jinému téz
bude smrt ma zahubou, / by znamenal, ze nema pro mé nestésti / byt
pysny, ale nasledky mé choroby / jsa stizen se mnou naucil se
skromnosti." (str. 41). Pro véechny tyto dlvody Faidra pacha sebevrazdu
obésenim a na ruku uvazuje cedulku s kfivym narcenim Hippolyta
z pokusu o zneucténi otcova loze. Faidfina smrt se odehrava mimo scénu,
v domé a popisuje ji Chér ve druhé antistrofé: ,se stropu snubni siné /
provaz si spusti a bilé / hrdlo své jim obemkne." (str. 42).

Vyznani Euripidovy Faidry je vice zapric¢inéno vnéjsimi okolnostmi,
nez samotnym Faidfinym jednanim. Nositelkou déjového zvratu je zde
postava Chlvy, kterd z vlastniho presvédéeni prozrazuje kralovnino
tajemstvi. Vyraznym rysem Euripidovy adaptace je, ze ani Faidra, ani
Hippolytos, ani Théseus si nepreji konat ve jménu Faidriny vasnivé lasky.

Euripidés jim naopak pfipisuje jednotnou motivaci jednat rozvazné.?’

270 vyznamu rozvahy svéd&i i verSe Nacelnice sboru: ,Jaka krasna vlastnost je vzdy
rozvaznost, / jak mezi smrtelniky trzi pochvalu." (str. 27).
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4. Lucius Annaeus Seneca: Faidra’®

,Kdo v sobé Zivi sviidné zlo, nikdy se nezbavi jha, které prijal."*°

Seneca tvori v obdobi 1. stoleti n. I., kdy ma rimska tragédie jiz
odliSné postaveni nez recka, ktera vznika pri prilezitosti nabozenskych
svatk{ a je soucasti ndboZzenského ritudlu. Rimska tragédie se stava
samostatnym literarnim zanrem. Dramatické texty slouzi nejen
k provedeni na jevisti, ale také ke cCteni. TeatroloZzka Eva Stehlikova se
domniva, Ze Senecovy hry byly urCeny predevsim k cetbé, pripadné
k prezentovani na jeviéti v podobé recitace. Dikazem toho je fada

rétorickych pasazi i dlouhych d&j neposouvajicich monologd, kterych

Seneca ve své tvorbé& hojné uziva.?°

Hlavni postavou Senecovy tragédie je Faidra, po které autor
pojmenovava své drama.>?! Faidra umird aZ po Hippolytové smrti a
dostava se ji z hlediska textu vétsiho prostoru nez jinym postavam. Hru
otevira Hippolytos, jeho vystup lze oznacit za prolog nebo také za prvni
jednani, v souvislosti s tim ma hra pét nebo Sest déjstvi. Jako jiz drive
Euripidés, dodrzuje také Seneca jednoty mista, ¢asu a déje. D&j zasazuje
do Athén (misto konani je jiné nez u Euripida), déj hry se odehrava pred
kralovskym palacem béhem jednoho dne (zde se s Euripidem shoduje).

Seneca vnasi do tragédie novy princip, kterym je preneseni
dramatického konfliktu do lidského nitra, konkrétné mysli. Tuto vyvojovou
tendenci zaznamenavame jiz u Euripida, ktery se soustredi na citovou
sféru svych postav, nejvétsi pozornost vsak stale vénuje interpersonalnim

konfliktdm mezi jedinci a spole¢nosti. Postava Senecovy Faidry je cele

28 \/§echny citace v kapitole Lucius Annaeus Seneca: Faidra, pokud neni uvedeno jinak,
jsou z knihy: SENECA, Faidra. Vyd. 1. Preklad Eva Stehlikova. Praha: 2011, Artur. 76 s.
ISBN 978-80-87-128-58-9.

29 SENECA. Faidra. s. 11.
30 STEHLIKOVA, EVA. Divadio za ¢asd Nerona a Senecy. Vyd. 1. Praha : Divadelni Ustav,
2005. 186 s. ISBN 80-7008-185-6, s. 49.
31 N&kdy téZ nazyvano Hippolytus.
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obéti zniCujicich milostnych vasni. Autor peclivé popisuje jeji vnitfni
pochody: ,Ma hrud je plna planouciho ohné, /.../ a hrozi zachvatit mne
celikou / jak plamen, ktery lize hieben stfech." (str. 31).3? Pfi
reflektovani vnitfniho déni postav Seneca uplathuje tzv. hovory stranou,
ve kterych postavy prodélavaji otevieny dusezpyt. Stejnou funkci pini i

jednotlivé monology, které ve hie ptevladaji nad dialogy.>?

Pro Senecu, jakozto stoického filozofa, je idealem zachovat klid i
v ramci nepfriznivych situaci a nedat se zdolat ndmahami. Dle stoické etiky
je nutné jednat vyhradné v zajmu rozumu a opfrit se o logos. Tragédie je
ve své podstaté se stoickou filozofii nesluéitelnd, protoZze nemuize
existovat bez vnitfnich i vné&jdich konfliktd. I pfesto Seneca vychazi ze
zakladnich myslenek stoicismu, které nastoluji jednoduché pravidlo: lidské
vasné brani ¢lovéku v dosazeni stoického idedlu, a proto je nutné
prekonat je a nakonec nad nimi zvitézit. Zivot v opfedeni vasni je dle
stoické etiky zlo¢inem a ohavnosti, Seneca proto vklada do ust postavy
Faidry kontroverzni prohlaseni: ,Théseus: Co je to za zlocin, ze si zada
smrt? / Faidra: Jen to, ze ziju." (str. 41). A skutec¢né, jen to, ze Faidra

Zije, se v Senecoveé adaptaci stava jejim nejvétSim provinénim.

Existence boh{ je u Senecy neoddélitelnd od silnych lidskych citd,
jako je laska, vztek ¢&i sexudlni vagen (,Co zmlze rozum! Vaser zvitézi / a
celé mysli viddne jako mocny bdh." str. 13). JiZ u Euripida jsou bohové,
lidé, zvirata a priroda slozité spjati a vychazeji z jedné bozské podstaty.
Senecovu hru ale uz neotevird postava bohyné, jako tomu bylo u Euripida,
u néhoz svar bohyni ramoval celé drama. Tato ¢ast u Senecy zcela chybi.

To muZe odkazovat k oslabeni vyznamu boZstev a jeho vlivu na ¢lovéka, i

32 Motiv spalujiciho ohné pfebird od Senecy Sarah Kane, a ten se u ni stadva hlavnim
metaforickym vyjadfenim obrazu Faidfina nitra: ,spaluje ma to. Mam pocit, Ze prasknem
tak velmi ho chcem." (Kane, str. 83). V mensi mife se timto motivem inspiruje také
Racine: ,Vzdyt dali v nitru mém / osudné vasni vzplat, jez hofi plamenem." (Racine, str.
30). A jinde: ,Nebesa v moji hrud neblahy ohen dala." (Racine, str. 64).
33 STEHLIKOVA, E.: Divadlo za ¢as Nerona a Seneky, Praha: Divadelni Ustav, 2005, str.
48-49.
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k osamostatrfiovani tragédie od nabozenstvi coby samostatného
umeleckého zanru.

Faidfina vasen tedy nemd co do¢inéni s vali bozstev, kterd by ji
z osobnich pohnutek prisoudila lasku k nevlastnimu synovi, jako je tomu u
Euripida. Po Hippolytové tvodnim monologu nasleduje monolog Faidry,
ktery nas uvadi prfimo doprostfed déni. Faidra nerozebira historii své
lasky, nehleda pocatek svého vzplanuti, ale resi aktualni stav, v némz se
ocita. Stanovisko Senecovy Faidry je jasné: svym vasnivym touham se
nebrani a je odhodlana jednat v jejich jménu.

Nasledujici verse dokazuji, ze Faidfiny city jsou neodmyslitelné
spojeny s jeji osobni vili: ,Va$e mne Zene dal, / fitim se do propasti
védome / a odhazuji vyzadané rady." (str. 13). Slovo ,védomé" je
v kontextu hry velmi podstatné. Prestoze je laska Senecou interpretovana
jako cit nanejvys silny a nezdolny, z nasledujicich ver$d vyvozuji, Ze prece
jen existuje moznost, aby Faidra svou vdli proti citdm bojovala: ,Chlva:
Ze svého srdce vyzen hrich, / plameny vasné uhas, zbav se nadéje! / Ten,
kdo se hned na pocatku vzepre, / ma Sanci zvratit, byt v bezpedi. / Kdo
v sobé Zivi sviidné zlo, / nikdy se nezbavi jha, které pfijal." (str. 11).
Seneclv pfistup je velmi blizky kiestanské moralce a je k ni také velmi
casto pripodobriovan. Prekladatelka Eva Stehlikova hojné uziva slov, ktera
jsou pro kfestansky slovnik nepostradatelnd, jako jho, nadéje, Cisty
umysl, hrich, pycha, vina, duse. Definice hfichu dle kfestanské etiky zni:
~Védomé a dobrovolné provinéni proti rozumu, pravdé a spravnému
svédomi.“** Otazku védomého jednani proti dobrému svédomi Fedi také
Racine, tvorici v dobé upevnujiciho se kfestanstvi: ,,Oinéna: Jako vy
branim se v Uzkostech vycitkam / a radéj celila bych smrti nastrahdm."
(str. 39). Z téchto versl lIze vydist, Ze Racine pracuje s motivem dobrého
a Spatného svédomi, které je neodmyslitelnou soucasti kiestanského

mysleni.

34 Katechismus katolické cirkve. Vyd. 1. Pielozil Josef Kolaéek SJ. Praha: 1995. Zvon,
Ceské katolické nakladatelstvi. s. 793. ISBN 80-7113-132-6, s. 468-469.
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Senecova Faidra je tedy od pocatku odhodlana jit za Hippolytem
kamkoliv - i ,do propasti® (str. 13). Motiv jejiho vasnivého nasledovani je
variovan v prib&hu celé hry a stava se Ustfednim motivem: ,I kdyby se
schoval v zasnézenych horach, / na ostré skaly rychle vylezl, / ja za nim
pUjdu ptes hory a lesy." (str. 15). Autor ho dovadi do ddsledku, jelikoz
jeho Faidra pachd sebevrazdu aZ po Hippolytové smrti: ,Pak pdjdu za
tebou az do podsvéti a reka ohnivda mne nezastavi." (str. 54). Z hlediska
tematického Hippolyta nasleduje skutec¢né vSude tam, kam jde on, a to az

do horkého konce.

4.1. Faidra a Théseus

»Ma Faidro, tak vitas prichod manzela, na néhoz jsi tak dlouho

Cekala?"3”

Ve vztahu Faidry a Thésea Seneca nastoluje odliSné pocatecni
okolnosti nez Euripidés. Hned zkraje hry se dozvidame, ze kralovna je
suzovana z vice pfi¢in, nejen kvdli neblahé lasce k Hippolytovi. Faidra
teskni po rodné domoviné: ,Ma rodna Kréto, /.../ ProC jsi mne provdala
jak rukojmi, / nechala zalné zit zivot v slzach / pod stfechou domu, ktery
nenavidim?" (str. 10). Eva Stehlikova se domniva, Ze Faidra byla
provdana predevsim z dynastickych ddvodd.>®

DalSi okolnosti je absence manzela Thésea, kterého Seneca primo
interpretuje jako smilnika: ,MUj muz, ten tuldk Théseus, je pry¢ / - tak
dokazuje vérnost vSem svym zenam." (str. 10). Autor vychazi z mytického
pribéhu, ktery prisuzuje krali sestup do Hadu, ve snaze unést Plutonovu

Zenu Proserpinu®’: ,Faidra: Ten zufivec jde dal a nezadrzi ho / strach ani

35 SENECA. Faidra. s. 40.
36 STEHLIKOVA, Eva. Faidra jako interpretac¢ni problém? Divadelni revue, 2009, ro¢. 20,
¢. 2, s.104.
37 Tamtéz.
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stud. Tam na dné podsvéti / chce Hippolytiv otec najit hiich." (str. 10).3®

Dramatik pracuje s faktem, Ze se zadny smrtelnik z podsvéti dosud
nevratil (,Ten, kdo vstoupil / jednou do tmy, do kralovstvi mrtvych, / ten
nikdy klenbu nebes neuzri." str. 14), a Faidra proto nepredpoklada, ze by
se s manzelem jesté kdy setkala: ,Mné vladne laska jen a nebojim se /
zadného prichoziho."™ (str. 14). VSechny vySe zminované pocatecni
odhodlana jednat ve jménu své vasnivé touhy.

Théseus se ovéem z Hadu vraci a po prichodu domd se setkdva se
symbolicky zavifenymi dvermi: ,Dvere jsou zavrené! Tak otevrete! / Ma
Faidro, tak vitas prichod manzela, / na néhoz jsi tak dlouho cekala?" (str.
40).3° Théselv prichod kazi Faidfiny plany a z jeji strany pada t&zka
vycitka na jeho hlavu: , Ty kruty Thésee, tvlj navrat domul / pokazdé rani
tvoje nejbliz&il /.../ To ty jsi zni¢il ddm!™ (str. 53). V jejich zadv&re¢ném
dialogu Faidra klade veskerou vinu za historii své lasky na Thésea: ,Svym
manzelkam jsi vzdycky uskodil / - at svoji laskou nebo nenavisti." (str.

53), a to za pFiciny svého citového vzplanuti, i za dUsledky své lasky.

4.2. Théseus a Hippolytos

,KdyZ neni hranic, zlo¢in se $iti od domu k domu."*°

Vztah Thésea a Hippolyta u Senecy neni po formalni strance
budovan, protoze se tyto postavy v celé hie nesetkavaji, ani spolu
nevedou dialog. Senecovo pojeti se zcela li$i od ostatnich autord. U
Euripida spolu postavy rozmlouvaji ihned po Faidfiné IZivém obvinéni a

tésné pred Hippolytovou smrti. V Racinové hre spolu hovori taktéz

3 Tato Senecova interpretace souvisi také se stoickym pojetim vlady, kterému nejlépe
odpovida samovlada opfena o logos. Seneca svou interpretaci postavy krale zpochybnuje
tehdejsi absolutistickou podobu Ustavy.
3 paralela s Racinovym pojetim Théseova navratu: ,Théseus: Jaky dé&s to rodinu mou
zene, / Zze prcha prede mnou jak stado poplasené? /.../ tu misto radosti mé vital jenom
chlad." (Racine, str. 41).
0 SENECA. Faidra. s. 27.
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dvakrat, bezprostredné po Théseové navratu a ihned po Faidfiné krivém
narceni. U Sarah Kane, ktera vychazi ze Senecova dramatu, se jejich

dialog odehrava az v zavérecné scéné a je omezeny na minimum.

Obecné se da fici, ze Senecovy postavy jednaji v zapalu divokosti a
vasnivosti. Théseus odsuzuje Hippolyta bezprostfredné po Faidfiné krivém
narceni: ,za ten zlo¢n zaplatis! /.../ At jasny den dnes vidi naposled." (str.
44). Taktéz Hippolytova povaha je odvozena od divokosti jeho matky -
Amazonky Antiopy.*! Hippolytos je pro svou krve ptislu§nost ve hie
opakované oznacovan za ,divocha" (str. 15, 17, 23).

Stejné jako Euripidtv Hippolytos i Senecdv hrdina zaujima v celém
dramatu nenavistny postoj k zenam: , Proklinam vsSechny, vSechny se mi
hnusi, / utikdm pfed nimi a désim se jich véech. / At se mnou clouma
rozum, instinkt, vztek - / prosté je nenavidim!™ (str. 28). Na druhé strané
si Ize vSimnout, Ze Seneca rozSifuje Hippolytovu povahu i o zcela opacné
charakterové vlastnosti. Dokazuje to Cast replik, které jsou obsazené v
jeho dialogu s Chdvou: , Tv{j krok je, v&rna chdvo, stafim unaven. /.../
pro¢ je tvoje tvar smutnd a zachmufeld? / Co m{j otec? / Je zdrav? A
zdrava Faidra i obé déti?" (str. 23). Svédci o tom také slova, kterymi
pobizi nevlastni matku Faidru, aby se mu svéfila se svym trapenim: ,Jen
mi to povéz, matko, svér se mi!™ (str. 30). Ze vSech vySe citovanych
versl Ize vydist, Ze Seneclv Hippolytos zachovava Uctu ke ¢lendim rodiny.
Jako drive Euripidés, stavi také Seneca vztah syna k ostatnim postavam

na ucté a respektu.

41 Amazonky byly bojovné Zeny, které nechavaly nazivu pouze dcery. To, Ze Antiopa
svého syna Hippolyta neusmrtila, svéddi o tom, Ze Thésea velmi milovala.
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4.3. Faidra a Hippolytos - vyznani lasky

LJestlize neziskam svou lasku, musim nad ni zvitézit, a tebe, ma cti,

nenecham pospinit!"*

Ve Faidfiné vyznani hraje postava Chlvy Ulohu pfedvoje -
nevyzrazuje Hippolytovi tajemstvi, ale rozmlouva s nim tésné pred
Faidrou. Snazi se zmirnit jeho zarputily odpor k Zzenam. Senecova Faidra
se vyznava Hippolytovi sama a Cini tak verejné, nikoliv v Ustrani mimo
scénu (v tomto ohledu se interpretace shoduje s prvni nedochovanou verzi
Euripidova Zahaleného Hippolyta / Hippolyta zahalujiciho hlavu).

Postavé Faidry vyvstavaji od zac¢atku hry dvé moznosti: Hippolytovo
odmitnuti nebo jejich spole¢na budoucnost: ,Ja hriSné milovala a ten hrich
/ skryt mize jenom z&avoj svatebni. /.../ Tak bezectnost se zméni
v pocestnost." (str. 29). Ve snaze ziskat Hippolytovu pfizen se také nese
celé Faidrino vyznani.

Faidfiny verse ,,dnes néco skoncCi" (str. 32) jsou pro vyznani stézejni
a upozornuji na naléhavost celé situace. Odkazuji k blizicimu se konci
Faidfina nevédomi, k moznosti dozvédét se Hippolytovo stanovisko (motiv
pozdéji prebira Racine, pro jehoz Faidru se vyusténi situace vyznani rovna

otazce zivota a smrti).

Vyznamnym motivem, ktery se tahne celou Senecovou hrou, je
omamnost lidské krasy. Zatimco Euripidés nebere na fyzickou krasu zretel
(jeho Faidra nevynika , nade vSecky télesnou krasou." Euripidés, srov. str.
53), Seneca prisuzuje bozskou krasu jak Théseovi, tak jeho synu
Hippolytovi. Ve druhé pisni chéru je oslavovana Hippolytova sli¢nost a sila,
kterou by predcil i samotné bohy (str. 35-38). V Senecové pojeti je ale
lidska krasa brana jako doCasné a ,dvojsecné dobrodini® (str. 36), které

lidem mnoho Stésti neprinasi.

42 SENECA. Faidra. s. 16.
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Senecova Faidra je primo ocarovana Hippolytovou krasou a jeji
chovani je do velké miry pudové. Lze se proto domnivat, Ze trpi spise
frustracemi a nenaplnénou touhou po muzské blizkosti nez laskou k
samotnému Hippolytovi. Nasledujici verSe dokladaji, ze si do Hippolyta
promitd zadlé city k Théseovi: ,miluji Théseovu tvaF — tu plvodni.® (str.
31). Dramatik uziva nového prvku, jeho Faidra se vyznava Hippolytovi
pres popis slicnosti svého manzela: , kdyz stanul v labyrintu na prahu /.../
Jak tehdy zaril! Kadere stuzkou svazané, / usta mu pokryl studu zlaty pel.
/.../ Jsi cely Théseus." (srov. str. 31-32).

Stejné jako drive Théseovi prisuzuje Faidra nyni Hippolytovi bozské
vlastnosti: ,Ackoli jesté mladicek, / mas svaly jako Herkules, / a Sifi své
hrudi prekonas / Marta bojechtivého." (str. 38). Hippolytos je vyzdvihovan
nad bohy a tim i zbozstovan. S timto motivem se velmi Gzce poji dalsi
motiv, ktery je ve Faidriné vyznani vyznamny.

Faidra samu sebe degraduje z nadrazeného postaveni kralovny na
Hippolytovu sluZebnici a touZi se zcela podrobit jeho vdli: ,Kle&im tu
v prosbach," rika, symbolicky mu pokleka k noham a , objima jeho kolena"
(srov. str. 32-33). Cely tento obraz Ize vylozit jako Faidfinu touhu po
submisivité a vidét v ném jasné zbozstovani Hippolyta, v touze udinit z néj
pana svého zivota.

Stejné jako u Euripida je i Senecova Faidra tvrdé odmitnuta.
Hippolytos zdéSen odbiha od Faidry, ktera pada do mdlob. Postava Faidry
prochdzi ve vyznani fyzickou promé&nou, od prvotnich zachvévl slabosti az
po stav Uplného nevédomi. Tato fyzicka proména je symbolickym obrazem
Faidriny krusné dusevni cesty, ktera ji vede k mravnimu zdokonaleni.

Seneca zde opét uplathuje myslenky stoické filozofie.

Celému Faidfinu vyznani naslouchd postava Chuvy. Je to pravé ona,
kdo nahlas pronasi Hippolytovo krivé narceni z kralovnina zneucténi:
»~Sem, Athénané! Vérni sluzebnici, / pomoc! To hnusné zvire, Hippolytus, /
kralovné hrozil smrti, désil ji / svym mecem, jeji cudnost ohrozil!™ (str.

34). Lze polemizovat o tom, zda to neni pravé Chlva, kterd ma
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v koneéném disledku na svédomi Hippolytovu smrt. Faidra nema
sebemen&i moznost do Chlvina jednani zasdhnout, jelikoZ je ve stavu
bezvédomi. Z téchto okolnosti Ize vyvodit, Ze Seneca nepfisuzuje Faidre

tak znacny podil viny na Hippolytové smrti.
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5. Jean Racine: Faidra*’

,Vdova po krélovi miluje jeho syna!"**

Jean Racine tvori v obdobi vrcholného francouzského klasicismu. Jiz
kolem roku 1540 se zacinaji prekladat do francouzstiny antické tragédie.
Racine se nechava inspirovat antickou latkou, kterou klasicismus chape
jako nadcasovy ideal. Pro své zpracovani mytu o Faidre voli jako predlohu

Euripidovu tragédi Hippolytos.

Racine pojmenovava své drama po hlavni hrdince Faidre az pfi
druhém vydani hry v roce 1677, plvodni ndzev tragédie znél Faidra a
Hippolytos. Postava Faidry stoji v centru dramatikovy pozornosti a umira
az na samém konci hry. Z hlediska klasicistni estetiky ma drama
predepsanych pét d&jstvi a striktné dodrzuje ver$ alexandrin.*® Stejné
jako predchozi autori Euripidés a Seneca, se také Racine zcela inspiruje
Aristotelovymi jednotami ¢asu a déje a pripojuje k nim jesté jednotu mista
(déj se odehrava v mésté Troizéné v ramci jednoho dne a vsechny déjové
zapletky se objevuji na zacatku hry). Dostava se tim do rozporu s jinym
vyznamnym francouzskym dramatikem, soucasnikem Pierrem Corneillem.
Ten zastaval odli$né nazirdni na dramaticky déj. Jak tvrdi Josef Cermak,
~Racine oproti Corneillovi pozaduje prosty, nekomplikovany, latkou
nepretizeny d&j.“*® Racine se zdmé&rné soustfedi na jednoduchy dé&j prosty
nelogic¢nosti a nahodilosti, aby se mohl detailné&ji vénovat psychické
strdnce postav a jejich sloZit&j&im charakterdm. Artikuluje pfedevsim to,
co postavy citi. Jinymi slovy: v jeho pripadé se nejedna o tragédii

zapletkovou, ale charakterovou. Racine se dostava do rozporu

43 V8echny citace v kapitole Jean Racine: Faidra, pokud neni uvedeno jinak, jsou z knihy:
RACINE, Jean. Faidra : verSovana tragédie o 5 déjstvich. Vyd. 1. Pfeklad Gustav Francl.
Praha: 1960, Orbis. 81 s.
* RACINE, J. Faidra. s. 31.
4> Alexandrinsky ver$ je dvandctislabiény (muZsky) a tfinactislabi¢ny (Zensky) rymovany
vzestupny vers s mezislovnym predélem (dieresi) po Sesté slabice a s metrickym
pfizvukem na Sesté a dvanacté slabice.
% CERMAK, Josef. Nad Racinovou Faidrou. In RACINE, Jean. Faidra : versovanéd tragédie
o 5 déjstvich. Vyd. 1. Preklad Gustav Francl. Praha: 1960, Orbis. s. 71.
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s Corneillem také kvdli zvolenému ndmétu. Pro Corneille byla na prvnim
misté politicka témata a laska, ktera je v Racinové Faidre Ustrednim

tématem, jim byla poklddana za ne dost velkou hybnou silu tragédie.*’

Drama Faidra je obrazem zivotni krize na jejim vrcholu. Postavy jsou
v otevieném problému: od doby, kdy Faidra pfichazi do Théseova domu,
se rozebihaji udalosti, kvidli kterym ,jsou pry& tastné dny a véechno je
proménéné." (str. 8). Faidra od zacatku svého vzplanuti odmita
krvesmilnou lasku: ,Ja méla hrozny strach z té touhy zloc¢inné / a k ziti
nendvist a hrlzu z va&né své." (str. 17). Autor se inspiruje Euripidovou

predlohou a jeho Faidra své city zpocatku prisné zamlCuje.

Racine zastdva Aristotellv nazor, Ze hrdina ma byt ¢lovék ani ne
Uplné dobry, ani ne zly, aby v divdkovi vzbuzoval zarover bazer i soucit.*®
Dramatik obohacuje Hippolyta o zkuSenost, ktera Euripidovu hrdinovi
zcela chybi. Dava mu poznat lasku. Hippolytos uz neni panicky cudny, ani
tvrdé zatvrzely v nenavisti proti zenam: , krasny hrdina uz Hippolytem
neni, / tim ukrutnym odplrcem lasky a jejich vnad." (str. 9). V Racinové
pojeti se zcela nové objevuje postava Aricie, do které je Hippolytos
zamilovan. Jedna se o znacny odklon od samotného mytického pribéhu,
ktery Hippolytovi prisuzuje panickou cudnost, a ktery Racine rozsiruje.

Z hlediska dramatické situace z toho plyne jeden velmi ddleZity fakt:
Racindv Hippolytos neodmitd Faidfinu lasku jen proto, Ze takovéto city
povaZuje za incestni a amoralni, ale také z divodu, Ze je zamilovan do
jiné zeny.

Racine plné vyuziva moznosti, které mu tato nova okolnost dava, a
postavu Aricie v celém dramatu interpretuje jako Faidrinu sokyni. Faidra

v jedné scéné jedna ve jménu lasky k Hippolytovi nebo je suzovana

47 CERMAK, Josef. Nad Racinovou Faidrou. In RACINE, Jean. Faidra : versovanéd tragédie
o 5 déjstvich. Vyd. 1. Pfeklad Gustav Francl. Praha: 1960, Orbis. s. 71.
*8 ARISTOTELES. Poetika. Praha : Gryf , 1993. 67 s. ISBN 80-85829-01-0, s. 22.
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vycCitkami svédomi z jeho kfivého narceni a v dalSi scéné se zmita v
zachvatech vasnivé Zzarlivosti, ovladana touhou po pomsté: ,Ja prec bézela
napravit vlastni zlo, /.../ stihana vycitkou, jiz téZzkla moje vina. /.../
miluje, vSak pro mé nema cit. / ProC Aricie vSak ma jeho srdce mit?" (str.
50). A jinde: ,Mé ruce vrazedné jsou ochotny mé mstit / a v krvi nevinné
74r zhoubny utopit.™ (str. 52). Ve Faidfe se tyto dva protichidné postoje k

Hippolytovi misi, coz se stava vyraznym rysem Racinova dramatu.

5.1. Faidra a Théseus

,Ja Stastné provdala se, ma radost a mdj klid se zdal byt upiny."*°

Racine nastoluje stejné pocatecni okolnosti jako Euripidés: Faidra se
zprvu své lasce brani, protoze o¢ekdva manzellv ndvrat domd. Az kdyZ
vyslechne zvést o manzelové smrti, dokaze jednat v duchu myslenky,
kterou Racine pfipisuje postavé chlvy: ,0Oinéna: Théseus porusil vas
svazek smrti svou / a vase laska ted uz neni zloCinnou. / I z Hippolyta
strach je nyni bez priciny: / smite se vidat s nim bez pocitu viny." (str.
19).

O ddvodech Théseova odchodu z domova poprvé hovoii postava
Theramena, Hippolytova vychovatele®®: ,Kdo vi, zda kralGv zdmé&r neni /

v tajnosti uchovat, Ze Zije v odlou&eni?" (str. 7).°! Po Théseové navratu
domd (ve tfetim dé&jstvi) se ale dozviddme, Ze Théseus opustil domov, aby
pomohl priteli uloupit Zzenu z podsvéti Epiru (str. 41). Tato déjova okolnost

se shoduje se Senecovym pojetim.

%9 RACINE, J. Faidra. s. 17.
%0 O Hippolytové vychovateli se zmifiuje jiz Euripidés: ,Syn Théseus a Amazonin,
vzneseny / jejz péstil Pittheus.“ (Euripidés, str. 7).
> Theramenos pronasi hanliva slova proti krali pfed jeho vlastnim synem, svym panem
Hippolytem a znevazuje tim Théseovo postaveni vladare. Jedna se o motiv, kterym
Racine poukazuje na promé&nu spole¢enskych pomé&rl své doby. Pozlatko kralovského
dvora zvolna opadava a autorita panovnika se zacina nabouravat. Samotny vystup se tak
stava obrazem spolecnosti blizké budoucnosti - zmény mysleni, kterd vede k rozkladu
starych hodnot (Descartova filozofie vedouci k osvicenstvi).
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Faidra vede s Théseem dialog celkem trikrat, narozdil od Euripidovy
predlohy, kde se tyto postavy nesetkavaji. V jednom z rozhovord
informuje Théseus Faidru o Hippolytové lasce k Aricii, v dUsledku ¢ehoz se
zcela méni jeji zamér ozrejmit krali Hippolytovo IZzivé obvinéni. Druhy
dialog je pak Faidfinym zavére¢nym doznanim a zpravuje v ném Thésea o
své lasce k Hippolytovi i o diivodech svého jedndni. Dulezitym faktem je,
a zde se Racine shoduje se Senecou a rozchazi s Euripidem, ze krivé
naféeni proti Hippolytovi neprondsi Faidra, ale postava chlvy, v Racinové

adaptaci v rozhovoru s Théseem.

5.2. Théseus a Hippolytos

,Jak réd bych byval vzal paméti, v niz vée Zije.">?

V postavé Hippolyta Racine rozvadi motiv syna, ktery se snazi vydat
na vlastni cestu Zivotem, ale je svézan s otcovou vali. Laska k Aricii se
Hippolytovi stava prekazkou, protoze kral divku zatratil, uvrhl ji
do otroctvi a laska kteréhokoliv muze je ji zakdzana. Hippolytos, ,dobry
syn, dbaly cti Théseovy" (str. 37), se od za&atku brani svym citiim:
~Theramenos: Nékoho mate rad / a zalem hynete, jejz chcete ukryvat."
(str. 11). Z toho plyne velmi ddleZity fakt: Faidra a Hippolytos jsou
suzovani ze stejné priciny — ovlada je cit lasky, ktery je pro né oba

zakazany kvlli svazujicim spoled¢enskym normam.

Racine se vénuje vztahu otce a syna daleko detailnéji nez predchozi
dva autori. Hippolytos ve svém Uvodnim monologu vyjmenovava vsechny
Théseovy slavné Ciny, které jsou mu ke cti: ,umél smrtelniky / chranit jak
Herakles jen odvaze své diky, / zadavit netvory a loupezniky smést." (str.

10). Stejné obsahle ale popisuje i Théseovy nezdary: ,city své daval rad

2 RACINE, J. Faidra. s. 10.
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napospas" a ,mnoho [Zen] oklamal svou vasni prchavou." (srov. str. 10).
Lze se domnivat, Ze se Hippolytos boji propadnout lasce také kvili otcovu
Spatnému prikladu: ,Jak rad bych byval vzal paméti, v niz vSe zije, / ten
nedlstojny dil té krasné historie!™ (str. 10)>* Ve spojitosti s postavou
Hippolyta tedy nelze mluvit o neschopnosti pocitit lasku, ¢imz se Racinova

adaptace zcela lisi od Euripidovy i Senecovy.

5.3. Faidra a Oindna
Vstan!">*

Pozice Chlvy se z hlediska spole¢enské hierarchie v rliznych
adaptacich lii. V Euripidové zpracovani je postaveni kralovny a jeji chdvy
pfirozené rozdilné. U Senecy dochazi k malému posunu, jelikoZ chliva
oslovuje kralovnu jménem: ,Faidro!™ (Seneca, str. 11), i presto ale
zUstava své pani podfizend. Zfetelnd zména prichdzi az u Racina, ktery
této postavé poprvé v historii pripisuje jméno — Oindna. Ta je i nadale
kralovninou sluzebnici, ani prinejmensim vsak jiz neni otrokyni. Faidra ze
svého titulu kralovny Oinoéné rika: ,Ted vstan," (str. 15) a témito slovy ji

symbolicky povysuje na svou Uroveri.>®

Racine v celé hfe uziva principu klasicistnich ddvérnikd. Postava
Oindény ma funkci posluchacky i radkyné. Na obsahlém textovém prostoru
autor peclivé buduje vztah téchto dvou Zen, ktery je daleko vic

propracovan nez u predchozich autorl. Spojuje je silnym poutem a v jeho

33 Tuto myé&lenku formuluje jiz Euripidés: ,Faidra: Vzdyt zotroéuje muze, tfeba smélého,
/ kdyZ o matce neb otci vi co Spatného.™ (Euripidés, str. 27).
>* RACINE, J. Faidra. s. 15.
> Racine ve hfe uziva vedle symbolickych a silné vyznamovych slov také vyznamovych
gest. Ta vzdy doplnuji obsah slov, jelikoz v klasicistni estetice je slovo hlavni a nesmi byt
zastinéno. Také scénicka poznamka o Faidfiné jednani ,Posadi se." (str. 12) ma velky
symbolicky vyznam. V klasicistnim jevistnim ztvarnéni si postavy nikdy nesedaly a
v kontextu Racinovy hry toto Faidfino gesto znamena, Ze se podvoluje svym citiim, které
jsou nad jeji sily.

34



pojeti Faidra skladd své chivé do rukou celé své Ziti: , Ve skldddm v ruce
tvé, jen v tebe doufat chci. / Jdi! Na tvém navratu mdj Zivot zavisi.“ (str.
36). Postava Oindny ma také funkci nageptdvacky rad a je strijkyni
cetnych Faidrinych rozhodnuti: ,Faidra: Vidis, ze rady tvé utkvély v srdci
mém." (str. 35)

Funkci klasicistnich ddvérnikd ve hie zastavaji také Theramenos,
ktery je Hippolytovym pritelem a radcem, a Ismena, ktera je Aricinou
dlvérnici. V prvé Fadé plni funkci zpovédnikd: Theramenos ,zna
Hippolytovo srdce od narozeni i dGvod Hippolytovy bolesti, jiz druzi sotva
tusi.® (srov. str. 8, 9). Ismena ,vSe vi o dnech mladi* své pani. (srov. str.
21). V rozhovorech mezi pany a ddvérniky se opakované objevuje slovni
spojeni ,ty vi§," (str. 9, 22). Dal&i funkci dGvérnikd je, Ze vzdy slovné
podporuji své pany: ,Aricie: Jak, draha Ismeno, mé srdce rado ma / tva
slova." (str. 21). A jinde: ,Oindna: Zazefite, pani ma, tu hrdizu nemistnou.

/ Jinyma ocCima hledte na chybu svou." (str. 53).

5.4. Faidra a Hippolytos - vyznani lasky

,S vémi bych zhynula - anebo zvitézila!">°

Faidfino vyznani se déje formou dlouhého monologu. Vyuziti
monologl je pro klasicismus typické a v dramatu se s nimi opakované
setkavame u vétsiny postav (napriklad v pripadé Faidrina svéreni se
Oin6éné nebo Hippolytova vyznani Aricii).

Faidra se setkava s Hippolytem a zjevuje mu své tajemstvi sama
bez cizi pomoci. Oindna sice stoji po celou dobu vyznani v pozadi, ale do

prib&hu dé&je nezasahuje. Zde nachazime shodu se Senecou.

6 RACINE, J. Faidra. s. 30.
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Postava Faidry udava tempo dialogu i jeho obsah. Racine ji pripisuje
daleko vice verst neZ Hippolytovi, ktery z(stdva po vétdinu &asu tichym
posluchadem. Dialog se zpoc&atku skladd z kratkych slok, v disledku ¢ehoZ
se motivy obsazené ve vyznani rychleji obménuji a rozvijeji. Racine uziva
zajimavého stylistického prvku, jeho Faidra zpocatku mluvi
v kondicionalech a rika néco, co primo rici nedokaze: ,, Zaslouzila bych si
vasi nendvist, / kdyz tolik &ind zlych z mé strany stale zfite. / Do srdce,
pane muj, mi ale nevidite." (str. 28). Teprve postupnym vr$enim informaci
odkryva Racine Faidriny pravé tuzby a zaméry, se kterymi k Hippolytovi
pristupuje a z nichz se mu vyznava: ,Prisla jsem prosit t&, o syna bojic se,
/.../ Jak slaba zaminka pro tu, jez laskou plane. / Ja mluvit musela jen o
tob&, mQj pane!™ (str. 31).

Na zacatku vyznani se setkdvame s Faidrou matkou, bojujici za
budoucnost svého vilastniho syna, kterého ji domnéle zesnuly Théseus
zanechal: ,srdce mé je plno nepokoje: / mQj syn je bez otce a brzy prijde
den, / kdy zemru také ja, bude sirotkem.™ (str. 27). Faidfinym pdvodnim
zameérem neni vyznat se Hippolytovi ze své lasky, ale usmifit se s nim a
zarucit tim vlastnimu synovi dobrou budoucnost. Také proto je
Hippolytova reakce na macesina uvodni slova tak mirna. Racine vychazi
z Euripidovy i Senecovy interpretace Hippolyta a $lechetnost vié&i nevlastni

matce mu ponechava v plné mire.

Hippolytova laskava slova ve Faidfe znovu probouzeji dlouho
potlacovany cit: ,Ve vas mi oziva. A srdce mé... 6 béda! / Ma vasen Silena
se déle skryvat neda." (str. 29). Celé vyznani se nese v duchu dlouho
potlacované vasne, ktera kulminuje v otevreny dusezpyt. Autor uziva
jazykovych prostiedkd, jako jsou naléhavost a sugestivni tén, kterymi
zdUrazfiuje subjektivnost Faidfina sdé&leni. Pro Racina je pravé lidské nitro
mistem, kde se odehrava pomysiny boj jeho postavy.

Celé Faidrino vyznani je autoreflexi - vyznava Hippolytovi své city a
zaroven se pro né sama pronasleduje, protoze jsou pro ni rozumové

nepripustné. Oznacuje samu sebe za milujici Zenu, ale i za , obludnou a
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proradnou bytost". (srov. str. 31). Rozum a city v tomto vyznani vystupuji
soucasné: ,Nesmis myslit si, kdyz lasku vyznavam ti, ze klid a svédomi ji
draze nezaplati / a Ze cit blahovy, jenZz zmamil hlavu mou, / zivil tu

nakazu radosti zbabélou.™ (str. 30).

Racinova Faidra vzpomina na ¢asy minulosti ovéncené Théseovou
slavou a velikosti, i na dobu, kdy jeji manzel jesté nebyl poskvrnény rfadou
milostnych pokleskd: ,I vas stud vznedeny byl vepsan v jeho tvaFi." (str.
29). Podobné jako u Senecy ztotoznuje Thésea s Hippolytem: ,Mél vasi
postavu, téz zrak i re¢ mél vasi.“ (str. 29). Zasadni rozdil mezi autory
vSak nachazim v tom, Ze Racinova Faidra nestavi Hippolyta namisto jeho
otce Thésea, ale vedle n&j - jako jeho rovnocenného konkurenta. >’

Racine nahrazuje Senecliv motiv nasledovani motivem spoleé¢né
cesty. Jeho Faidra uz nechce byt sluzkou, ktera se v pokoreni vrha
Hippolytovi k noham (prestoze ve vyznani opakované oslovuje Hippolyta
,pane" str. 27-31). Chce byt jeho rovnocennou partnerkou: ,Kdykoli byste
el zrddnymi cestami, / ja@ musela bych jit, mdj pane, pfed vami." (str.
30). Faidra v sobé dokonce nachazi silu Hippolyta vést: ,Ja, princi, vérte
mi, bych sama chtéla vést / vas labyrintem tim a jeho spleti cest." (str.
30). Faidra chce Hippolytovi proslapavat cestu na spolecné cesté zivotem,

coz se stava vyznamnym motivem celého vyznani.

Faidrin Zivot zavisi na Hippolytové rozhodnuti, jelikoz je ve svém
vyznani na pokraji sil. Premozena laskou je nucena resit situaci ted’ a tady,
¢imz je zarucena dramaticnost situace i jeji naléhavost. V kone¢ném
dUsledku je reakce Racinova Hippolyta stejné nekompromisni a chladné
odmitavd jako u pfedchozich autorl. Rozdil je v8ak v tom, Ze Hippolytos
nereaguje na Faidrino vyznani jedinou vétou. Racine se u Euripida

inspiruje motivem miceni a jeho Faidra je z Hippolytovy strany podrobena

>7 Jako dfive u Senecy i u Racina se na vice mistech objevuje motiv Hippolytova
zbozstovani: ,Faidra: Venuse modlitby mé kazdy den sic méla, / le¢ Hippolytos cit. Jak
stale jsem jej zfela / i v hloubi oltafe, kam obét kladla jsem, / ja namisto bohyné vzyvala
jeho jen." (Racine, str. 16).
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krutému a nekompromisnimu tichu. Prestoze jsou Hipolytovy reakce
v zavéru dialogu omezené na minimum, Faidfino vyznani se déje za
pritomnosti obou postav, v ¢emz nachazim po formalni strance zasadni

rozdil mezi Euripidovou a Racinovou adaptaci.

Po Hippolytové odmitnuti Faidra touzi po okamzitém trestu a na
konci monologu prosi Hippolyta o zabiti: ,Pomsti se, ztrestej mé za lasku
nehodnou!/.../ Zde moje srdce mas, tam musis ranu vést. /.../ Bodni!"
(str. 31). Na rozdil od Senecy, kdy Hippoylytos hrozi Faidre zabitim a
Faidra se mu zcela podvoluje (Ted plniS moje tajné prani: /.../ smrt
zachrani mne pred hrichem.™ Seneca, str. 34), v Racinové pojeti prebira
vladu nad situaci zcela postava Faidry a Raciniv Hippolytos nepouZiva
proti Faidre silu. Naopak, pred proudem jejich slov stoji docela ochromen,
neschopen slova ani gesta. Faidra mu vlastni rukou bere mec a je
odhodlana se sama probodnout: ,nechces-li se snad zlou krvi pospiniti, /
svdj pUj¢ mi aspofi med! Sama si vezmu Ziti! / Rychle!™ (str. 31). Racine
tim dava mytu o Faidie novy rozmér. Cini z Faidry Zzenu, kterd je
odhodlanéjsi a k sobé samé krutéjsi nez postava Hippolyta.

K Faidfinu sebevrazednému usmrceni by byvalo doslo, kdyby ji
chliiva Oindna nezadrZela a neodvedla pry¢. Tento zasah je shodny se
Senecovym, liSi se vSak v tom, Ze Faidra neupada do stavu bezvédomi.
Racine symbolicky poukazuje na Faidfinu odevzdanost chQvé a z hlediska
vzdjemné divéry Ize mluvit o celkovém posunuti vztahu téchto dvou

zenskych postav.
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6. Sarah Kane: Faidfrina laska’®

,Hippolytos: Nikdy o mria neslo.">®

Sarah Kane se fadi do skupiny dramatikl, kterd je v ¢eském
prostredi oznacovana cool nebo také coolness. Tento dramaticky proud,
ktery predstavuje hlavni linii britské dramatiky druhé poloviny 90. let 20.
stoleti, je nazyvan také in-yer-face, jak ho pojmenovava Aleks Sierz.®’
Autori reaguji na stav spolecnosti velmi vyraznymi a Sokujicimi
prostredky. V 90. letech se zacina otevrené hovofit o kontroverznich
tématech doby, jako jsou napriklad homosexualita i bisexualita. Autofi
ztvarfiuji téz postavy sexudlnich zvrhlikd a deviantl, ve snaze oteviené
reagovat na tabuizované problémy spolecnosti.

Brutdlni sexualni a nasilnické scény jsou Kane nepokryté
zobrazovany, ve své podstaté jsou vSak metaforickymi. Autorce nejde o
ztvarnéni samotného aktu, ale o znazornéni vnitfniho bolestivého neklidu
postav, projevujiciho se vnéjSimi brutalnimi ¢iny. Stejné je tomu i
v pripadé hry Faidrina laska.

Autorka vychazi ze Senecovy predlohy. Spise, nez by se snazila
prevypravét pribéh, se inspiruje tématy a motivy a nové interpretuje
postavy. Ty se stavaji vice nez davnymi hrdiny z mytu lidmi silné trpicimi
chorobami sou¢asné doby. Zaplétaji se do disfunké&nich sexudlnich vztahl
a prodélavaji krizi osobni identity. Kane se vyjadruje také k dlouhodobému
problému krize rodiny, ktery silné souvisi s nelehkym postavenim
svobodnych matek. Dotyka se téZ problematiky majetkovych rozdild a
chudoby, ale predevsim se soustredi na problém nedostatku v dusevni

oblasti a celkové citové vyprahlosti.

%8 \/§echny citace v kapitole Sarah Kane: Faidrina laska, pokud neni uvedeno jinak, jsou
z knihy: KANE, Sarah. Hry. Vyd. 1. Pfeklad: Svetlana Zuchova, Eva Pivoluskova.
Bratislava: 2002, Drewo a srd. 275 s. ISBN 80-88965-42-X.
> KANE, S. Faidrina laska. s. 94.
0 SIERZ, Aleks. In-yer-face theatre : british drama today. 1st ed. London: 2001, Faber
and Faber. 274 s. ISBN 0-571-20049-4.
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Titulni postavou dramatu je Faidra, prestoze Hippolytos stoji v
centru déni. Ve shodé s Euripidem Faidra umira uz v prvni poloviné hry a
Hippolytlv pfib&h rémuje celé drama. Hru otevird Hippolytos, stejné jako
u predchozich autor( Senecy a Racina. Hlavni postavou hry shleddvam
Faidru. Ta svym sebevrazednym &inem zadsadnim zplsobem ovliviiuje
Hippolytovo jedndni. Ve v8ech ptfedchozich adaptacich zUstava Hippolytos
ve svych nazorech neoblomny - po Faidfiné vyznani i po jeji smrti. U
Sarah Kane v8ak v dlsledku Faidfina &inu zdsadné& méni svij dosavadni

negativisticky pohled na vlastni Zivot.

Faidra i Hippolytos prodélavaji tézkou krizi osobni i sexualni identity.
Mnohdy se vasnivé zamiluji do Clovéka, se kterym zcela ztotozni své ja, a
udini z ného svou obét. V pfipadé Faidry se jedna o nevlastniho syna
Hippolyta, v pripadé Hippolyta o jeho byvalou pritelkyni Lenu. Je nutné
zdlraznit, Ze Hippolytos Sarah Kane neni uzavieny lasce a okoli, protoze
by nebyl schopny citu nebo jim od uz mladi pohrdal, jako je tomu u
Euripida, Senecy a z malé casti i u Racina, ale protoze uz kdysi v minulosti
miloval a zklamal se. Zatvrdil své srdce z nestastné lasky: ,Faidra: A ¢o ta
zena? Lena - nebol si - Hippolytos chyti Faidru zurivé pod krkem: Uz ju
viac ani nespomen." (srov. str. 93). Touto interpretaci Kane rozsiruje
samotny myticky pribéh.

Postavy Sarah Kane zcela nepocitaji se zasahem vyssi moci, jsou
odkazany jen na své vlastni sily. Faidrina laska k Hippolytovi neni dana

osudem ¢&i bozskym zdsahem, ale je podporovéna a Zivena jeji vlastni vdli.

Postava Chlvy ve hie zcela chybi. Jeji funkci zastava - vzhledem
k ptedchozim autordm zcela nova postava - Faidfina vlastni dcera Strofé.
Faidra se ji se svou laskou svéruje a oteviené s ni o ni mluvi, stejné jako
u predchozich autortd. Nikdy se véak pfed ni nezmifiuje o své mozné
sebevrazdé, také proto ji Strofé nikdy nenabada, aby jednala ve jménu
své zachrany a usilovala o naplnéni lasky k Hippolytovi. Strofé o matciné

vyznani netusi, proto mu neni pfitomna a do jeho prib&hu nezasahuje.
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6.1. Faidra a Théseus

,~Samozrejme ze som dori stale este zamilovana. Nevidela som ho

odkedy sme sa zobrali."®*

Vztah Faidry a Thésea neni ve hre budovan. Obdobné jako u Senecy
neexistuje ddvérna spojitost mezi témito postavami: ,Lekar: Ste dofi este
stale zamilovanda? / Faidra: Samozrejme. Nevidela som ho odkedy sme sa
zobrali.™ (str. 80). Théseus jako manzel i otec ve hre zcela chybi. Kane
zde reflektuje fenomén neudplnych rodin a osamélych matek. Faidra netusi,
zda jeji manzel jesté nékdy bude plnit funkci rodi¢e a plnohodnotného
clena rodiny.

Kane prebira od Senecy motiv Thésea smilnika a jeji Faidra taktéz
neocekdvad manzellv navrat: ,Ten sa nevrati, zamestnava ho vlastna
zbytocnost." (str. 83). Zasadni rozdil viak shleddvdm v tom, Ze Théselv
prichod domd je v celé hie mozny, protoze 2adna dé&jova okolnost tuto
variantu nevyvraci. Z toho plyne dllezity fakt, Faidra se rozhoduje ziskat
Hippolyta navzdory moznému Théseovu navratu.

Faidra je nejstarsi ¢lenkou rodiny a postrada ve svém okoli
rovnocenného partnera (sadm Hippolytos je o dvacet let mladsi nez ona).
Autorka dovadi do duisledku Senectv motiv osamélé Zeny. Jeji Faidra je
obéti psychickych i sexualnich frustraci, které plynou pravé z osameélosti.
Doklada to fakt, Ze FaidFin sexudlIni zivot z(stal po Théseové odchodu
zcela utlumen: ,Nikdy som mu nebola neverna.™ (srov. str. 92). Lze se
domnivat, Ze Faidriny vasné vyplyvaji z nenaplnéného manzelského
vztahu a jsou vice projevem zoufalstvi a strachu ze samoty nez vyrazem

Cisté lasky k Hippolytovi.

1 KANE, S. Faidrina ldska. s. 80.
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6.2. Théseus a Hippolytos
,Syn méj. Nikdy som ta nemal rad."®?

Vztah Thésea a Hippolyta v této hie neni postaven na vzajemné
ucté. Hippolytos oznacuje Thésea za , absolitneho c¢uraka" (str. 88), coz
vypovida o jeho pramalém respektu k otci. Reflektovani krize rodin je pro
vinu coolness dramatiky priznacné, proto je toto téma u Kane tak silné
artikulovano.

Théseus vstupuje do déje az v samém zaveéru hry. Brutalné
znasiliuje nevlastni dceru Strofé a podrezava ji hrdlo. Kratce na to vynasi
smrtici ortel nad svym vlastnim synem: ,Hippolytos pozrie Teseovi do
tvare. / Hippolytos: Ty. / Teseus vaha, potom ho pobozka na pery a soti
ho do narucia Muza 2. | Teseus: Zabi ho." (str. 110). Kane v tomto
kratkém dialogu variuje motiv ukvapeného Théseova odsouzeni. Prostor,
ktery autorka pridéluje rozhovoru mezi otcem a synem je vzhledem
k ptedchozim autordm naprosto minimalni. A jejich nendvistny vztah je od
zacCatku hry nastolen a v celé hie se neméni: ,Théseus: Syn méj. Nikdy
som ta nemal rad." (str. 112). Pocatecni pfic¢inu ¢i okolnosti vzniku této

nenavisti se vsak nikdy nedozvidame.

6.3. Faidra a Hippolytos - vyznani lasky

,Pre¢o ma nenévidi§?" ,Lebo ty sa nenavidi§."®>

Faidrino vyznani lasky zacina jejim prichodem do Hippolytova
pokoje. Kane tuto scénu zpocatku interpretuje jako prichod matky -
nikoliv milenky — do pokoje svého nevlastniho syna: ,Faidra zacne
upratovat izbu - zbiera ponoZky a spodnu bielizeri a hlada miesto, kam by

ich odlozila. Pozbiera prazdne vrecka od sladkosti a da ich do kosa." (srov.

2 KANE, S. Faidrina lska. s. 112.
® KANE, S. Faidrina laska. s. 95.
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str. 85). Tato Cinnost, jez predchazi vyznani, se rovna kazdodennim
povinnostem matky, ktera se stara o domacnost. V této spojitosti Ize
mluvit o krizi osobni identity, jelikoz Faidra neustale osciluje mezi rolemi
matky a milenky. Roli matky ve vztahu k Hippolytovi odmita (,,Hippolytos:
No tak, matka, von s tym. / Faidra: Nevolaj ma tak." str. 89). Role

milenky ji neni souzend a zlstava od svatby nenaplnéna.

Hippolytlv jazyk je jazykem agresivity a stfetdva se s
zpocatku klidnym a mirnym jazykem Faidry: ,Hippolytos: Kedy si si
naposledy zajebala? / Faidra: Taku otazku by si nevlastnej matke nemal
davat." (str. 85). Kane zde explicitné ztvariuje neschopnost postav
navzajem komunikovat. Nevlastni matka a syn spolu nedokazi hovorit
s Uctou a o ni¢em jiném nez o sexualnich praktikach.

Navzdory této konverzaci Faidra oznacuje Hippolyta za oblibeného a
veselého spolecnika. Kane prebird od Senecy motiv zbozstovani.
Hippolytos je Faidrou zbozstovan, prestoze neoplyva sli¢nosti ani fyzickou
silou: ,Faidra: Lubim ta. / Hippolytos: Preco? / Faidra: Si zlozity.
Naladovy, cynicky, zatrpknuty, zvrhly, rozmazlany. Cely den lezis v posteli
a potom celd noc pozeras telku, motas sa po dome s ospalymi o¢ami a
vSetci su ti ukradnuti. Trapi$ sa. Ja ta zbozriujem." (str. 89-90). Lze zde
polemizovat o tom, Ze postavy nejsou schopné vielych a laskyplnych citd,
a proto zameérneé vyhledavaji bolestivé a Utrpné okamziky, aby alespon
néco pocitili.

Béhem celého vyznani Hippolytos Faidru do znac¢né miry ignoruje
(sleduje nasilnicky film a hraje si s autickem na ovladani). VSim, co déla a
mluvi, se snazi Faidru odradit: ,Faidra: Nemdze$ mi zabranit, aby som ta
lUbila. / Hippolytos: M6zem." (str. 94). Tato ignorace ma zavaznéjsi
opodstatnéni, neZ jen Hippolytlv véeobecny nezdjem o okolni déni.
Podstata Faidriny lasky je predevsim biologicka - tedy pudova - a je dana
silnou krizi sexualni identity: ,Faidra: LUbim ta. / Hippolytos: Preco? /

Faidra: Vzrusujes ma." (str. 89-90). Faidriny city k nevlastnimu synovi
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jsou u Kane odrazem jeji touhy po zivotni naplni, obdobné jako u Senecy.
Z nésledujicich versl se Ize domnivat, Ze Hippolytos si je toho plné
védom, a praveé proto se snazi Faidru odstrasit: ,Faidra: Milujem ta. /
Hippolytos: Nie. / Faidra: Chcem ta. / Hippolytos: Nejde ti o mria. Nikdy o
mna neslo." (str. 93-94).

Kane dovadi do dlsledku motiv poniZzeni pfevzaty od Senecy. Faidra
se Hippolytovi opakované podbizi, az nakonec dosahne toho, Zze na ném
provede oralni sex: ,rozepne mu nohavice a predvedie na rnom oralny sex.
On sa zatial’diva na obrazovku a je sladkosti. Ked'sa bliz vyvrcholeniu,
vyda akysi zvuk. Faidra zacne odtahovat hlavu, on ju vSak pridrzi a
vyvrcholi jej do ust. Po cely ¢as neodtrhne pohlad od televize. Pusti jej
hlavu. Faidra sa posadi a zahladi sa na obrazovku. Nastane dlhé ticho,
prerusované len suchotom Hippolytovo vrecka so sladkostmi. Faidra place.
/ Hippolytos: Tak. Tajomstvo pominulo." (str. 92). Faidra je degradovana
na predmét, s nimz si Hippolytos mdze dle libosti pohrat.

Zlom prichazi az ve chvili, kdy Faidra zjistuje, Ze cit, ktery je oba
ovlada - Faidru nuti ke zbésilému usilovani o Hippolyta a Hippolyta
paralyzuje k naprosté necinnosti — neni Cista laska, ale zakamuflovana
nenavist: ,Hippolytos: Uz ma nenavidiS? / Faidra: Nie. (pauza) A prec¢o ma
ty nenavidis? / Hippolytos: ,Lebo ty sama sa nenavidis." (str. 95) Pod
tihou skutecnosti Faidra Hippolyta verejné obvinuje ze znasilnéni a ihned

na to se obési.®*

64V ptekladu Achaba Haidlera nachazim zasadni odklon od originalu i od interpretace
slovenskych prekladatelek. Sam nazev prekladu hry Faidra (Z lasky) napovida, Ze Faidra
jedna skute¢né z lasky k Hippolytovi a z nejvétsi ¢asti kvili jeho zachrané: ,Hippolytos:
Mél bych ji bejt vdécnej. Zacinam zit.“ (KANE, S. Faidra (Z lasky). srov. str. 58). Pravé
diky Faidfiné &inu Hippolytos opouéti mrtvolny negativisticky postoj a nachazi novou vdli
Zit s radosti. Tento motiv obétavé Faidry se objevuje i ve slovenském prekladu, ovSem

v daleko mensi mire. Lze tak soudit z Hippolytovy reakce na zpravu o Faidfiné smrti:
»Ona ma naozaj milovala. / Konecne trochu Zivota." (KANE, S. Faidrina laska. srov. s.
101). Slovensky preklad je vérny predloze, ve které je pouzito slovni spojeni ,Life at
last." (KANE, S. Phaedra s love. s. 28). Vyznam Faidfiny obéti pro Hippolytovu zachranu
zde neni tak artikulovany, Hippolytos na zavér opakované pronasi vétu: ,Som zatrateny."
(KANE, S. Faidrina laska. srov. str. 101). Preklad opét dostava predloze, ve které je
pfimo uzito slovo ,doomed" (KANE, S. Phaedra 's love. s. 29), v prekladu znamenajici
»~0dsouzeny ke zkaze, zatraceny".
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7. Promény vyznani lasky

Faidfina vyznani prochazeji u autor( Euripida, Senecy, Racina a
Kane po formalni i tématické strance radou promeén.

Euripidés pfipisuje Faidfinu lasku zcela zlovili bohd. Faidra je tedy
uz od pocatku v celé véci nevinné a stava se nastrojem pomsty bohyné
Afrodité. Jejim charakteristickym rysem je, Ze v celé hfe proti citim lasky
bojuje. Euripidova Faidra se Hippolytovi sama nevyznava, nositelkou
tohoto vyznamného dé&jového zvratu je postava Chlvy. Podstatné je, ze
Faidra v celé hife nekomunikuje ani s Hippolytem, ani s Théseem a pacha
sebevrazdu ihned po prozrazeni tajemstuvi.

Seneca taktéz pracuje s motivem osudem dané lasky, Faidriny
motivace vSak vyrazné rozsifuje. Lze mluvit o Faidriné citové absenci,

v dlsledku &ehoz shledavam, Ze jeji laska k Hippolytovi je do znaéné miry
motiv Faidfina védomého jednani ve jménu zakazané lasky. Na samém
zadatku hry se setkdvame s Faidrou, kterd se jiz podrobila svym citim.
Senecova Faidra se vyznava Hippolytovi, kdyz zna zpravu o Théseové
smrti. Cini tak sama, pfimo na jevisti a vede s nim dialog. Chdva stoji
celou dobu v pozadi, az kdyz jeji pani pada do bezvédomi, sama Hippolyta
kfivé narkne z jejiho znasilnéni. Tato Senecova adaptace si bere za
predlohu prvni nedochovanou verzi Euripidova dramatu a s tou druhou,
kterou zname dnes, se v zasadnich bodech neshoduje.

Racinova Faidra se stejné jako Euripidova snazi od prvni chvile
s utajovanou laskou bojovat. Vyznava se Hippolytovi teprve tehdy, kdyz
zna zvést o manzelové smrti. Prestoze autor voli za predlohu Euripidova
Hippolyta, po formalni strance se vyznani u té&chto autory lidi. Racinova
Faidra se vyznava Hippolytovi sama, primo na jevisti a vede s nim dialog.
Chdva Oinéna je opét pritomna celému vyzndni a je to také ona, kdo
pronasi Hippolytovo Izivé obvinéni, zde se Racine shoduje se Senecovym

pojetim.

45



Sarah Kane vychazi do velké miry ze Senecovy predlohy. Prebira
motiv, ktery autor nastinil, a dale ho rozviji a umocnuje. Jeji Faidra je
interpretovana jako citové i sexualné frustrovana zena, ktera zoufale
hleda lasku a propada touze po opravdovém citovém prozitku. Faidra se
vyznava Hippolytovi osobné a taktéz s nim vede dialog. Narozdil od
Senecova pojeti vSak pacha sebevrazdu ihned po vyznani a sama pronasi

Hippolytovo kfivé narceni, ¢imz se Kane shoduje s Euripidem.

ZpUsob Faidfiny sebevrazdy se u autorl promé&fuje. Pfestoze Sarah
Kane ve hre explicitné ztvarnuje vSechny nasilnické a sexualni scény,
postavu Faidry usmrcuje za scénou. Shoduje se tim s Euripidovym
pojetim, a to také z hlediska zplsobu Faidfiny sebevrazdy, kterou je u
obou autord obé&$eni. Povazuji za prekvapivé, Ze pravé v tomto pfipadé
Kane nendsleduje Seneclv vzor, ktery Faidru usmrcuje pfimo na scéné, a
to krvavé - konkrétné prostiednictvim Hippolytova mece.®®

Racinova Faidra pacha sebevrazdu taktéz na scéné. Netradic¢né se
usmrcuje jedem, ktery ji darovala Médea. Lze se domnivat, Ze se jedna o
vyusténi motivu dédi¢ného prokleti, se kterym Racine pracuje. Faidra svou
sebevrazednou smrti ddva symbolicky najevo, ze se sama radi mezi zeny
z vlastniho i Théseova rodu, které stihlo prokleti zkdzonosné a nestastné

lasky.

Zasadni rozdily a tématické zmeény v adaptacich shledavam také ve
ztvarnéni postavy Hippolyta. Od prvotniho cudného a panického
mladence, oddaného vyhradné bohyni Artemis, s
jednoznacné vyhranénym negativnim nazorem na celé zenské pokoleni,
jak jej ztvarnuji Euripidés a Seneca, se adaptace Racina a Kane vyrazné
lisSi. Zasadni proménou prochazi Hippolytos u Racina, ktery mu pripisuje

poznani lasky. Jedna se o zcela novou okolnost, ktera se odliSuje uz od

® Hippolytlv me¢ se stava hlavnim dikazem proti Hippolytovi v jeho kfivém naféeni: ,To
hnusné zvire, Hippolytus, /.../ Bezhlavé prchl pry¢ a na Gtéku / mec odhodil! Mam ho! To
je dikaz!" (Seneca, str. 34).
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samotné postaty mytu. Sarah Kane taktéz interpretuje Hippolyta jako
muze, ktery ma s milostnymi city zkusenost. Jeji Hippolytos je zhrzeny
byvalou laskou a tuto frustraci zahani zvySenou sexualni aktivitou.

-V .7

Hippolytovi prisuzuje panickou cudnost.

VSichni autori ve vétsi ¢i mensi mire variuji téma bozské moci. Toto
téma je velmi obsahlé a vystacilo by na samostatnou studii. V mé praci
zUstava do znaéné miry nevycéerpano a dotykam se ho pouze okrajové,
protoze nema primou spojitost s Faidfinym vyznanim.

U Euripida zaznamenavame krizi polyteistického nabozenstvi, kdy se
mezi smrtelniky a bohy zaé&ina rozevirat propast (,Hippolytos: O, kéz by
mohl proklit bohy lidsky rod!™ Euripidés, str. 71). U Senecy nevira ve vyssi
moc narlstad a jeho postavy jsou &m dal vic odkazany na vlastni silu a vl
(,Faidra: Kdo pomUze mi zkrotit strasny Zar, / ktery mne suZuje? Snad
néjaky BUh?" Seneca, str. 38). Racine tvofi v jiz v dobé&, kdy polyteistické
nabozenstvi vystridalo monoteistické, konkrétné v obdobi upevnujiciho se
kfestanstvi. Autor obtézkava své postavy tizivym osudem a nepfipisuje
jim od boh{ ani malou ddvku milosrdenstvi (,Théseus: Nechci uz rudit je
marnymi modlitbami.™ Racine, str. 63). Na konci Racinova dramatu
neprichdzi z bozskych uUst smirné rozhreseni jako u Euripida, ale postavy
jsou nucené odcinit ¢asny trest zde na zemi. Za ten povazuji Théseovo
prijeti Aricie (,Théseus: dusi zesnulou, abych ted uklidnil, /.../ z milenky
synovy stane se dcera moje." Racine, str. 65). Postavy Sarah Kane jiz
zcela nepocitaji se zasahem vyssi moci, jedna se znovu o krizi
néboZenstvi, nyni tedy monoteistického (,Boh neexistuje. Nie je. Ziadny
Boh." Kane, str. 103). Hra Kane se vyznacuje totalnim poprenim existence

bozské moci.

DalSim velmi zajimavym tématem, které se objevuje u vSech

autorQ, je téma Faidry jako matky. Autofi Euripidés, Seneca i Racine
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interpretuji Faidru nejen jako manzelku a touzici zenu, ale také jako
matku, nicméné postavy Faidfinych potomk( v jejich hrach nevystupuii.
Zasadni zména prichazi u Sarah Kane, ktera Cini z Faidriny vlastni dcery
Strofé jednu z hlavnich postav. Ta prebira roli chlivy nageptavacky a
dUvérnice. Vztah Faidry s jejim vlastnim dit&tem je u Kane detailné
budovan, jelikoZz na ném rozvadi téma krize rodiny i problematiku

svobodného materstuvi.
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8. Zaveér

Ve své praci jsem se podrobnéji zabyvala proménami ztvarnéni
Faidfina vyznani lasky u ¢tyF autorl tvoficich v asovém rozpéti témér
dvou a pul tisice let.

Mou snahou bylo soustredit se na hlavni formalni a tématické rozdily
a posuny mezi jednotlivymi adaptacemi Faidfina vyznani a vénovat se
jejich komparaci v celé bakalarské praci.

V podkapitolach jsem se podrobnéji zamérila na charakteristiku
h