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Abstrakt

Tato bakaladiskd prace je zaméfend na dilo a divadelni plsobeni Miky
Myllyaha - jedné z nejvyraznéjSich osobnosti soucasného finského divadla. Na
zakladé analyzy dramatické trilogie nachazi Ustfedni tematické okruhy a zkouma
formalni zpracovani fabule u tohoto konkrétniho autora a snazi se ho zaradit do
kontextu soucasné finské dramatiky. Prace je primarné zamérena na soudobou
finskou dramatiku, avsak zkouma i zakladni déjinné udalosti ve vyvoji finského
divadla po soucasnost. Vénuje se i dal$im soucasnym finskym autorim a

zdsadnim tématlm, kterd tito autofi reflektuji.

Abstract

This bachelor thesis is focused on the work and theatre activity of Mika
Myllyaho - one of the most distinctive personalities of contemporary Finnish
theatre. On the basis of analysis of dramatic trilogy it finds central thematic
areas and examines formal plot processing of this particular playwright and by
these presents it tries to class him with the context of contemporary Finnish
drama. The thesis is primarily focused on contemporary Finnish dramatics,
however, it examines basic historical events in the Finnish theatre development
up to present. It also follows other contemporary Finnish playwrights and the

basic themes which they reflect.
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1 UvoD

Mika Myllaho je vyznamnou osobnosti soucasného finského divadla. Neni
pouze dramatikem, dramaturgem nebo rezisérem, ale v SirSim slova smyslu
divadelnikem. Svoji Cinnosti se zasazuje o podporu finské kultury a jeji Sireni
po Finsku i ve svété. Emancipacni snahy byly ve Finsku vzdy spojeny s kulturou
prostého lidu. A Myllyaho se svoji profesni vizi vraci zpét ke kofendm myslenky
narodni divadelni tradice jako projevu suverénnosti finského lidu.

Prace je zamérend na soucasnou finskou divadelni scénu. Nejprve se vsak
budu vénovat déjinnému vyvoji finského divadla, bez kterého je obtizné pochopit
kontext, ve kterém soudasni divadelnici tvoFi. Proto povaZuji za dilezité zminit
nékteré vyznamné udalosti jako je budovani ,Narodniho divadla® nebo vznik
prvnich finsko-jazycénych her.

Finska dramatika ma stale spiSe vyznam lokalni nez evropsky Ci dokonce
svétovy a ani v ¢eském prostiedi neni dlivérné zndma. Cilem této prace je proto
priblizit ceskému zajemci zlomek z finské dramatické kultury. Pri vybéru
sou¢asnych autorl a jejich her se budu fidit mnou vybranymi tematickymi
okruhy, které prevladaji v soucasné finské hre. Priblizim dilo vyznacnych finskych
dramatikd, jako jsou Sofi Oksanen, Juha Jokela, Kristian Smeds ¢&i Reko Lundan,
ktery sice jiz zemrel, ale k soudobému dramatu se radi, a dalSich. Stézejnim
bodem mé prezentace soucasné finské dramatiky pak bude predstaveni Miky
Myllyaha a jeho dila. Na zakladé analyzy jeho dramatické trilogie (,Panika, Chaos
a Harmonie™) se pokusim definovat nékteré formalni postupy, jichz uziva, jakoz
i témata, kterym se vénuje. Myllyaho tyto texty poprvé uvedl na své nékdejsi
domovské scéné v divadle ,Ryhmateatteri® v Helsinkdch. Ve Finsku
se v nasledujicich letech dockaly i jinych uvedeni. A v soucasné dobé si vydobyly

své misto i na nékolika evropskych jevistich! véetné prazské ,Komorni &inohry",

! Dal&i uvedeni Myllyahovych her: ,Panika™ - divadlo ,Bellevue® (Kodar, Dansko);
divadlo ,Belyi* v (St. Petersburgu, Rusko); ,Narodni divadlo® (Budapesti, Madarsko);
~Republikanské divadlo béloruského dramatu® (Minsk, Bélorusko); divadlo ,U mosta"
(Perm, Rusko); ,Akademické divadlo Krasnodar" (Krasnodar, Rusko); ,Saratovské
akademické divadlo® (Saratov, Rusko); divadlo ,Vanemuine" (Tartu, Estonsko); divadlo
J,Dailes  Teatris" (Riga, LotySsko), divadlo ,Compafiia Ilmatar® (Madrid,
Spanélsko), divadlo ,Teatro della Limonaia® (Florencie, Itdlie), ,St. Georges Théatre"
(Parizi, Francie). ,Chaos" - divadlo ,Pleasance" v ramci edinburského Fringe festivalu
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kteréd jako jedna z méla zahrani¢nich scén uvedla v rozmezi let 2012-2014°
vSechny tfi hry a respektovala tak Myllyahovu myslenku trilogie.

Vhledem k malému mnozstvi reflexi finského divadla vydanych v ¢eském
jazyce, se budu pfi svém zkoumani opirat prevazné o cizojazyc¢né sekundarni
zdroje psané v angli¢tiné - napf. ,The New Finnish Theatre" od Jleffa Johnsona,
»Finnish Theatre: A northern part of world theatre" od Maiji Savutie ¢i ,,Humour
and humanity: Contemporary plays from Finland" od autorl Steva Wilmera
a Pirkky Koski. Nékteré informace budu C&erpat i z finsko-jazyénych zdroji -
novinové clanky z periodik ,Helsingin Sanomat" (,Helsinkské zpravy"), ,Mité-
Missé&-Milloin™ (,Co, kde, kdy") a ,Critical Stages (IATC Webjournal)". Faktické
informace budu kromé& kniZnich titulG ¢erpat prevazné z internetovych zdroji -
webové stranky divadel, instituce zastupujici finské autory ve Velké Britanii
LInternational Performing Rights", nejvétsi finskda divadelni agentura
~Nadytelmdkulma - Nordic Drama Corner" a dalSi. Rozbory Myllyahovych dramat
pak provedu na zakladé jejich ¢eskych prekladd od Otty Kauppinena. V ptipadé
posledni hry ,Harmonie" budu pracovat s druhou verzi textu, jez byla napsana
vice nez pll roku po jejim premiérovém uvedeni. Autor v upravené verzi
vynechal nékteré scény a zaroven upresnil pribéhy postav. Sam k této verzi
dodava: ,Verze 2.0 je hrou, kterou jsem chtél napsat. Je to pribéh o lgsce.™?

Na zavér se pokusim o shrnuti Myllahovych zakladnich tematickych linek
a formalnich postupl. Stejné jako zrekapituluji stéZejni momenty z d&jin
finského divadla i ze soucasnosti, které mély ¢i dokonce stale maji vliv na obraz

finského divadla.

(Edinburg, Velkd Britanie), divadlo ,Vanemuine" (Tartu, Estonia); ,Narodni divadlo"
(Vilnius, Litva). ,Harmonie™ - ,Vanemuine Theatre" (Tartu, Estonsko). (Myllyaho, Mika.
In: Né&ytelmékulma - Nordic  Drama Corner. [online]. Dostupné z:
http://www.dramacorner.fi/en/finnish-authors/myllyaho-mika)

2 Rezie véech tfi inscenaci se ujal Jifi Babek.

3V pozndmce ke hfe z 14.4 2010 autor uvadi: ,Prvni verze byla dokon&ena nacisto hned
po premiéfe 12. 9. 2009. Tato verze byla dokoncena nacisto v dubnu 2010. Verze 2.0
obsahuje mnoho zmén. Aleksiho pribéh se zpfesnil atd. Je mozZné pouZit oba texty
a scény dle potreby pridavat ze starsi verze. Verze 2.0 je hrou, kterou jsem chtél napsat.
Je to pfibéh o Lasce.“ (,Ensimmdinen versio on Kkirjoitettu puhtaaksi heti Ensi-illan
jélkeen 12. 9. 2009. Témaéa on kirjoitettu puhtaaksi kevaélld huhtikuussa 2010. Versio 2.0
pitdd sisédlléén paljon muutoksia. Aleksin tarina on tarkentunut, ym. Molempia tekstejé
saa kdyttdd ja kohtauksia voi tarpeen vaatiessa lisdtd alkuperdisestd. Versio 2.0 on
ndytelméd jonka halusin Kkirjoittaa. Se on tarina Rakkaudesta.“) (MYLLYAHO, Mika.
Harmonie.. Praha: DILIA, 2014, s. 1.)



http://www.dramacorner.fi/en/finnish-authors/myllyaho-mika

2 BUDOVANI FINSKE DIVADELNI TRADICE

Finsko je zemi s tradicné vysokou divadelni aktivitou. Profesionalni
divadelni spole¢nosti plsobi po celé zemi, stejné jako pres tisic souborl
amatérskych, které ro¢né vyprodukuji vice neZz 10 tisic* predstaveni. Statisticky
plati, Ze kazdy druhy Fin alespon jednou za rok zhlédne divadelni predstaveni.
Finsko ma v souc¢asné dobé& kolem 5,4 milionu obyvatel a celkovy pocet divakd
kazdoro¢né dosahuje okolo 2.9 milionu®. Pfesto cesta ke svébytnému finskému
divadlu, respektive dramatu, nebyla vzdy primocard a byla Uzce spojena
s finskou narodni identitou jako takovou. Tento vlastenecky proces zavrseny
vznikem ,Narodniho divadla® se v mnohém podobd i jinym utlacovanym

evropskym narodim, Cechy nevyjimaje.

2.1 Vyvoj finského divadla a dramatu jako prostifedku narodni

identity

Popularnost divadla nikdy nevychazela z vysSich vrstev spolecnosti a i pres
kratkou periodu divadelnich aktivit uvnitf vlddnouci tfidy, bylo divadlo vzdy
formou zabavy hlavné pro tridy nizsi. Bylo to dano i historii, kterd se z pohledu
narodni identifikace priliS nelisSi od Ceské. Finsko bylo po staleti nesamostatné.
Od 13. stoleti bylo pod nadvlddou Svédska a po odtrzeni od svého zadpadniho
souseda se vroce 1809 pripojilo k Rusku®, a dostalo status autonomniho
finského velkoknizectvi. Finsko tedy po staleti nemélo sv(j vlastni dvir a
aristokracii, ktera by se o divadlo zajimala. Pfri konstituovani domaciho finského
divadla bylo tedy logické vychazet z rad nizSich tfid spolecnosti. KdyZz se carské
Rusko zacalo bortit, vyhldsilo Finsko v roce 1917 nezdvislost.” Ve 20. stoleti bylo
sice neustdle z vychodu ohrozovano Sovétskym svazem a ze zdpadu opét

Svédskem, ale svoji politickou autonomii si jiz zachovalo.

4 JOHNSON, Jeff. The New Finnish Theatre. Jefferson, North Carolina, USA: McFarland,
2010, s. 1.
> Tamtéz, s. 1.
6 MAANEN, Hans van; WILMER, Stephen. Theatre worlds in motion. Amsterdam: Rodopi,
1998, s. 163.
’ Tamtéz, s. 163.
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Koreny finského divadla bychom naédli jako u vétsiny narodd v lidovych
tradicich oslav slunovratu, v Samanskych nebo pohrebnich ritudlech a obfadech
zarucujicich Uspésny lov. Odkaz téchto ceremonii se zachoval ve finské
v. s r8 .. . v Vv ’ v v = vs O -
Ci samske® mytologii, o jejiz rozsireni se zaslouzili tzv. ,runopevci®, kteri pusobili

° predavali obyvatelGm pFib&hy

po celé zemi a zpévnym prednesem run
z finského bajeslovi. Stafi této tradice se odhaduje na 2500 az 3000 let.'°
Do dnednich ¢asi se ¢&ast této mytologie zachovala v narodnim eposu
,Kalevala“'* (prvni tzv. ,Stard Kalevala® byla publikovéana 1835, editovana verze
,Nové Kalevaly" vy$la v roce 1849)'?, jenz vznikl uspofddanim run, které béhem
svého cestovani po finskych regionech sesbiral jazykovédec Elias Lonnrot (1802-
1884).

V obdobi stfedovéku Finsko Celilo stejné jako zbytek Evropy kfestanskym
vlivim. Na zapadni pobreZi prichazeli misionafi ze Svédska a vychod zemé byl
pod tlakem ruské ortodoxni cirkve. Béhem této castecné christianizace byla
finskym lidovym tradicim, tudiz i divadelnim praktikdm, ponechdna znacna
svoboda. Nicméné relevantni divadelni snahy se z této doby nedochovaly.

Prvni finsko-jazy¢nd divadelni predstaveni jsou historicky dolozena
az v 17. stoleti. Jednalo se o studentské produkce, které vznikaly na pldé
~Akademie"“ v Turku. Dochovany mame zaznam o inscenaci ,Marnotratny syn®“
z roku 1650, jenz byl tehdy do finského jazyka prelozen ze $védstiny.

Svédska kultura méla na formovani finské divadelni tradice enormni vliv.

V poloviné 18. stoleti sem proudily Svédské kocCovné skupiny, které mély

8 Samové nebo také Laponci jsou plvodnimi obyvateli severnich ¢asti Skandinavie,
vcéetné dnesniho Finska.
9 Slovo ,,Runa/y" neni oznadeni pro pismo. Finské slovo ,runo" znamena basef. V pfipadé
runopévcl se jednalo o basné& obsahujici pfib&hy z finské mytologie. Na jejich zakladé byl
napsan finsky narodni epos Kalevala.
10 PENTIKAINEN, Juha, Y. Kalevala mythology: Expanded Edition. Bloomington, Indiana,
USA: Indiana University Press, 1999, s. 86.
1 Kalevala je finsky narodni epos psany ve ver$ich. Basné autor cerpal z lidové
slovesnosti a jejich finsky plvod byva nékdy zpochybriovan, jelikoZ vétdina z nich pochazi
z oblasti Karjala, kterd se nachdazi u ruskych hranic. Pfibéhy cerpaji z finské mytologie
aje v nich zachycen vznik svéta a ptib&hy hrdind Imarinena (¢arod&jny kovar),
Vainamoinena (runopévec a véstec) a Lemminkainena (zaletny valecnik), ktefi se snazi
ziskat bajny artefakt hojnosti Sampo. (PENTIKAINEN, Juha, Y. Kalevala mythology:
Expanded Edition. Bloomington, Indiana, USA: Indiana University Press, 1999, s. 30.)
12 Tamtéz, s. 141.
13 SAVUTIE, Maija. Finnish Theatre: A northern part of world theatre. Helsinky: Otava,
1980, s. 9.
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na rozdil od izolovanéjsiho Finska kontakt se zbytkem divadelni Evropy. Kromé
tradi¢nich  $védskych ko&ovnych souborl prijizdéla seskupeni i ze
St. Petersburgu, Estonska nebo Némecka'*. Tyto cestujici skupiny uvadély
prevazné burlesky a cirkusova ¢&isla, ale nebranily se ani klasickym dramatim
typu Shakespeara i Molierovym komediim. Zajezdové spolecnosti na néjakou
dobu povzbudily finské obyvatelstvo vysSich tfid, vojsko a statni aredniky
k vlastnim ochotnickym aktivitdm. AvSak zalezitosti vysoké spolecnosti divadlo
nezlstalo na dlouho. B&hem emancipace svébytné finské kultury v pribéhu
19. stoleti se divadelni ¢innost totiz stala vé&ci lidovou bez vyznamnych zasahu
aristokratické vrstvy.

Paradoxné to byli pravé Svédové, ktefi mezi prvnimi pfigli s myslenkou
finského narodniho divadla. Jednalo se o skupinu zastancl finské kultury, mezi
jejimiz ¢leny byli i spisovatelé a novinafi Zacharias Topelius a Fredrik Cygnacus.*’

Pouhd myslenka ale nestacila a k formovani finské kultury, potazmo
divadla, bylo ve spolecnosti zapotrfebi dvou hlavnich hnuti. Prvnim z nich bylo
obrozeni finského jazyka, které naplno propuklo v prvni poloviné 19. stoleti, kdyz
se na jeho zacatku Finsko politicky osamostatnilo od Svédské nadvlady a stalo se
ruskym velkoknizectvim. Zacinalo se probouzet celondrodni védomi a identita
spojené se zajmem o budoucnost literatury a divadla. Vyvstala otazka, zda je
redlné, aby finsky jazyk vibec mohl zastavat pozici nastroje dramatického textu.
V politickém zivoté i divadelni tvorbé se stale vice zacali angazovat studenti
a zakladali nové divadelni skupiny. K Uspéchu reformy finstiny bylo zapotrebi
také druhého impulzu, a to socidlniho a kulturniho obrozeni pracujici vrstvy
obyvatelstva, tedy délnictva. I délnici pocitili politické uvolnéni a vzestup naroda
arovnéz zacali zakladat amatérské herecké skupiny. Ty se koncem
19. a zaddtkem 20. stoleti stavaly divadelnimi soubory regioni s vlastnimi
stalymi hracimi prostory. Nejvyznamnéjsim divadlem tohoto typu je ,Tamperské
délnické divadlo® (,Tampereen Tyévden Teatteri"), jez bylo zalozeno v roce 1901
ve mésté Tampere. Od svych zac¢atkl rekrutovalo autory, herce a reziséry z tad
lidu a je také jedinym ptvodnim dé&lnickym divadlem ve Finsku s profesionalnim

statusem. Finska kultura se tedy od svych po&atkd zadala vynofovat ze spod,

14 MAANEN, Hans van; WILMER, Stephen. Theatre worlds in motion. Amsterdam: Rodopi,
1998, s. 163.
15 SAVUTIE, Maija. Finnish Theatre: A northern part of world theatre. Helsinky: Otava,
1980, s. 9.
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z téch nejnizsich vrstev. A pravé délnicka divadla jsou zdkladnimi kameny finské
divadelni sité a v pravém slova smyslu s sebou nesou poselstvi lidového divadla
pro vSechny, nebot byla spontanné zakldddna pravé =zastupci lidu, nikoli
narizenim shora.

Protivdhu délnickym divadlim tvofila rostouci sit divadel méstanskych.
Byla spravovana primo Uzemnimi samospravnymi celky, které je jiz od pocatku
plsobnosti dotovaly, ale na rozdil od situace v dé&lnickych divadlech také
zasahovaly do vybéru repertodru.® Mezi nejvyznamnéjéi patfi ,Mé&stské divadlo®
v Turku zalozené v roce 1946.

Finsti dramaticti autofi se zpravidla nespecializovali pouze na divadelni
texty a ¢asto se primarné vénovali beletrii. Prvni plvodni finskd dramata zacala
vznikat az ve 40. letech 19. stoleti. Vyrazny impulz ke vzniku finskych her dalo
uvedeni komedie ,Kouzelnik® od Pietariho Hannikainena v roce 1846."
Opravdovy divadelni boom vsak prisel az se jménem Aleksise Kiviho (1834-
1872), jenz je povazovan za zakladatele finského romanu a dramatu. Jeho dilo
,Lea" bylo ptedstaveno divakim 10. kvétna 1869 a jednalo se o prvni finsko-
jazy¢nou hru uvedenou na profesiondlni scéné. Tato inscenace je povazovana
za pocatek profesiondlniho finského divadla®®. Kivi pak své pfedni dramatické
texty ,Zdsnuby", ,Leo a Liina“ nebo ,Margareta® napsal v prib&hu 60. a 70. let
19. stoleti.

Finské divadlo bylo od zacatku zaloZzeno na tradic¢ni lidové hre. Na rozdil
od vaznéjsiho socialné-kritického proudu, jenz se rovnéz zacal prosazovat,
oblibenosti se v lidové dramatice téSila hlavné zabavna forma divadla - lidova
komedie. Jeji uvadéni bylo spojovano se svatky a oslavami letniho slunovratu
i sklizné. Texty vychazely z finskych povésti a hlavnimi hrdiny byli venkovsti lidé
a hry si tudiz snadno ziskavaly mimomeéstské publikum. NejznaméjsSimi autory

vesnické komedie byli spisovatelé Maiju Lassila (1868-1918) a Maria Jotuni

16 D&lnickd divadla zacala byt stitem systematicky dotovana az zalatkem 20. stoleti
s prfichodem institucionalizace divadel. (NIEMI, Irmeli. Finnish Popular Theatre. Turku:
Turun Yliospiston Offsetpaino, 1978, s. 225-226.)
17 SAVUTIE, Maija. Finnish Theatre: A northern part of world theatre. Helsinky: Otava,
1980, s. 13.
18 V roce 1869 byl také schvélen ,Velky akt umélcd®. Jednalo se o systém podpory
umeéni. (MAANEN, Hans van; WILMER, Stephen. Theatre worlds in motion. Amsterdam:
Rodopi, 1998, s. 177.)
19 ALHO, Olli; HAWKINS, Hildi; VALLISAARI, P&ivi. Finland: A Cultural Encyclopedia.
Helsinky: Finnish Academy of Science & Letters, 1997, s. 309 -310.
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(1880-1943), kterd vsak kromé& komedidlnich scén predkladdala divakim
i psychologicky obraz lidovych postav.?°

Finskym dramatickym autorkdam se v té dobé dafilo. Minna Canth (1844-
1907) lidovou hrou zacinala, ale v 80. letech 19. stoleti se prosadila socialné-
realistickymi texty. Byla znama svymi feministickymi ndazory a radikalnim
pohledem na postaveni Zeny a pracujiciho lidu. Svoji pozornost soustredila
na psychologicky obraz zenskych hrdinek. DalSi uvadéna autorka Hella Wuolijoki
(1886-1954) se vénovala sociadlni problematice podobné jako jeji predchidkyné
Canth.?’ Tradice lidovych her byla postupné vystfiddna dodnes dominujici
realistickou linii*?, pfesto je lidova stopa v nékterych textech stale patrnd i dnes.

Emancipac¢ni snahy finské kultury byly zavrSeny zalozenim ,Finského
divadla® (,Suomalainen Teatteri*), ve mésté Pori 22. 5. 1872%. Nejednalo se
o ,Narodni divadlo" v klasickém slova smyslu coby divadelni budovu. Ve finském
kontextu se toto oznaceni pouzivalo pro divadelni spolecnost, ktera nejdrive
hostovala mimo Helsinky, kde Sifila buditelské myslenky a ziskavala finance
pro provoz. Az pozdé&ji se na stalo usadila v hlavnim mésté. Prvni stalou scénou,
kterou zde skupina vyuZivala, bylo dfevéné divadlo ,Arkadia® (dnes ,Svédské
divadlo“)** zaloZené jiz v roce 1827, jez bylo dfive spravovano zahrani¢nimi
spoleCnostmi. Po dobu deseti let muselo ,Finské divadlo" tento prostor sdilet
s divadelni spole¢nosti z Ruska.?

Prvnim Feditelem ,Finského divadla® byl amatérsky herec a vidé&i osobnost

narodniho hnuti Kaarlo Bergbom (1843-1906). Spole¢nost zacinala patriotisticky

20 SAVUTIE, Maija. Finnish Theatre: A northern part of world theatre. Helsinky: Otava,
1980, s. 42.

>l Tamtéz, s. 41-42.

22 Presto, ze se prvni realistické impulzy ve finské dramatice objevovali jiz na konci
19. stoleti, nadvlada realismu nastala az ve 30. letech 20. stoleti, kdy vznikaly hry
reflektujici Zivot ve mésté a prostfedi vzdé&lancd. Vyznamnymi autory tohoto obdobi byli
Ilmari Turja nebo Mika Waltari, ktery je v ¢eském kontextu zndmy pro sv{j historicky
roman ,Egyptan Sinuhet“. (SAVUTIE, Maija. Finnish Theatre: A northern part of world
theatre. Helsinky: Otava, 1980, s. 57.)

23 Tamtéz, s. 15.

24 Misto tohoto dfev&ného divadla bylo v roce 1860 postaveno ,Nové divadlo®, dnes je
znédmé pod ndzvem , Svédské divadlo® (Svédsky ,Svenska Teatern®; finsky “ Ruotsalainen
Teatteri), které jiz bylo Svédsko-finské. Po pozaru v roce 1863 bylo znovu otevieno
v roce 1866.

25 WILES, David; DYMKOWSKI, Christine (ed). The Cambridge Companion to Theatre
History. New York, USA: Cambridge University Press, 2013, s. 108.)
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finskym dramatem. Uvadény byly lidové hry Minny Canth a samozrejmé dramata
Aleksise Kiviho. Premiéru zde méla v roce 1875 jeho komedialni hra mapujici
vesnické zvyky a hodnoty s nazvem ,Nummisuutarit® (napsana 1864), jez ma
nékolik moznych variant prekladu, v ¢eském kontextu je uvadéna dle prekladu
Jana Petra Velkoborského z roku 1969 jako ,Sevci z Nummi*?°, Zakladna domaci
dramatiky ale nebyla tak pocetnd a na takové Urovni, aby s ni skupina vystacila.
A Bergbom si toho byl v&dom. Pro G&ely uvadéni zahrani€nich textd mél
k dispozici i skupinu prekladatell. Soustfedil se na evropskou klasiku i tehdejsi
souCasné drama, jez bylo i zasluhou oblibeného Henrika Ibsena prevazné
realistické. V roce 1880 byla ve finském prekladu uvedena Ibsenova ,Nora“?’
a tato inscenace méla veliky vliv na realistickou podobu finského dramatu.
Zahrani¢ni dramatika se na repertoaru objevovala pravidelné i po prestéhovani
do novych prostor v centru Helsinek v roce 1902 a po zméné jména na ,Finské
narodni divadlo® (,Suomen Kansallisteatteri") nebo jenom ,Narodni divadlo®.?®
Prvni sezénu v novych prostorach repertodr obsahoval Ibsenovo drama ,John
Gabriel Borkman“ ¢i Schillerovu ,Marii Stuartovnu®, ale i domaci autory
Johannese Linnankoskiho a jeho drama ,Nekonecny boj“ (,Ikuinen Taistelu")
nebo hru ,Alkibiades" od Eina Leinoa. Na repertoaru nechybéla také ,Kalevala"
¢i dila narodniho hrdiny a finské ikony skladatele Jeana Sibelia (1865-1954).
V dalSich letech byli uvadéni i Shakespeare &i Moliere. Zajmu se tésila i ruska
dramatika a uvadéni byli Cechov, Gogol, Ostrovskij, Turgenév nebo Gorkij.
Slovansky repertoar do Finska privazel a inscenoval predevsSim Eino Kalima
(1882-1972), jenz byl manazerem ,Narodniho divadla" v letech 1913-1950.
Studoval v Moskvé a uved| do Finska i Stanislavského metodu, ktera se posléze
také vyudovala na ,Finské Skole dramatu®.?

Ve vétsSiné her uvadénych na prknech ,Narodniho divadla® excelovala Ida

Aalberg (1857-1915), prvni velka narodni herecka. Zalozila i svoji hereckou

%6 Slovo ,nummi® znamena ,viesovisté" a slovo ,suutarit" $evce. Pfesnéjsi preklady tudiz
najdeme do anglic¢tiny, kde je hra uvadéna jako ,The Heath cobblers"/ ,The Cobblers of
the Heath“ -,Sevci z viesovist" & ,“The Village cobblers"/"The Village shoemakers" -
LVesnicti Sevci.

27 Hlavni roli ztvarnila narodni here¢ka Ida Aalberg. (Aalberg, Ida. In: Biografiakeskus.
[online]. Dostupné z: http://www.kansallisbiografia.fi/english/?id=3101)

28 prestéhovalo se do nové budovy postavené ve stylu narodniho romantismu. (MAANEN,
Hans van; WILMER, Stephen. Theatre worlds in motion. Amsterdam: Rodopi, 1998,
s. 164.)

2% SAVUTIE, Maija. Finnish Theatre: A northern part of world theatre. Helsinky: Otava,
1980, s. 27.
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spole¢nost, s niz vyjizdéla na zahranicni zajezdy, kde uvadénim finskych dramat
jako napftiklad hry ,Sylvi® od Minny Canth*° §ifila finskou kulturu.

Ida Aalberg byla se svym talentem spiSe vyjimkou a nejen ,Narodni
divadlo® se muselo potykat s nedostatkem kvalitnich hercl. S rostouci
profesionalitou divadel souvisela i poptavka po kvalitnich hereckych vykonech.
Finsko nemélo vlastni herecké osobnosti, které by se zhostili vychovy svych
nastupcd. Doposud vétdina profesiondlnich hercl pochazela ze Svédska. A finsti
talentovani herci byli posilani na studia pravé k zadpadnim souseddm, dale také
do Némecka nebo do Francie. Nejprve vznikaly Skoly pfi divadelnich
spolec¢nostech. V roce 1905 byla herecka skola zfizena pfi ,Narodnim divadle" a
o pét let pozdé&ji tak ucinilo i ,Svédské divadlo® (byvalé divadlo ,Arkadia").>
I pfes moznosti studia na téchto Skolach bylo béhem 20. stoleti stale znacné
procento divadelniho persondlu najimano z fad amatérd a komparzistd. ,Finska
Skola dramatu" zacala trénovat prvni herce az v roce 1943, reziséry a scénografy
poté o roku 1953 a ostatni divadelni personal aZ v roce 1962.3? Herecké lekce
nabizela i univerzita ve mésté Tampere a v Turku. A 1. srpna 1979 byla zalozena
,Divadelni akademie® (,Teatterikorkeakoulu“)*® v Helsinkdch, kterd vznikla
slou¢enim ,Finské Skoly dramatu® a ,Svédské divadelni $koly". Dodnes je zde
herectvi vyu¢ovéno jak ve finsting, tak i ve $védstiné. Svédska kultura ma tudiz

ve Finsku stale silné slovo.

2.1.1 Dualizmus kultury na zemi Finska

Svédstina je uznanym druhym Gfednim jazykem Finska a nezfidka

se objevuje i na divadelnich scénach. Vedle ,Finského narodniho divadla® jako

30 Aalberg, Ida. In: Biografiakeskus. [online]. Dostupné Z:

http://www.kansallisbiografia.fi/english/?id=3101

31 MAANEN, Hans van; WILMER, Stephen. Theatre worlds in motion. Amsterdam: Rodopi,
1998, s. 170.

32 SAVUTIE, Maija. Finnish Theatre: A northern part of world theatre. Helsinky: Otava,
1980, s. 23.

33 Divadelni akademie" sestdvd z plvodnich Sesti kateder: Finskd katedra herectvi,
Katedra rezie a dramaturgie, Svédska katedra herectvi, Katedra tance (tanecnici, ucitelé
tance a choreografové), a Katedra zvuku a svételného designu. Scénograficka studia byla
presunuta na ,Akademii aplikovanych uméni*. Od roku 1996 se na Divadelni akademii
vyucuje i obor Umélecké pedagogiky. Pod zastitou ,Akademie" funguje také navazujici
edukacni centrum, které nabizi tréninky pro divadelni profesionaly. (MAANEN, Hans van;
WILMER, Stephen. Theatre worlds in motion. Amsterdam: Rodopi, 1998, s. 170.)
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symbolu svébytnosti finského jazyka a kultury plsobi na Uzemi Finska i silné
skupiny zastupujici zajmy kultury $védské. Vibec nestar$im divadlem ve Finsku

je ,Abo Svenska Teater“*

v Turku, které bylo zaloZzeno v roce 1839 a podnes
si zachovava dvojjazycny finsko-Svédsky provoz. Vyznamnéjsi scény ale najdeme
v Helsinkach. Jednd se o vyse zmifiované ,Svédské divadlo® vybudované v roce
1860 a mladsi divadelni prostor ,Viirus" zaloZeny roku 1987.°°

,Svédské divadlo® je dnes vyznamnou muzikdlovou scénou. Vina
americkych muzikalu ,My Fair Lady", ,West Side Story" nebo ,Sumar na strese"
priSla do Finska stejné jako do jinych zemi Evropy v 60. letech 20. stoleti.
Repertoar Svédskych divadel byl ve Finsku vzdy spiSe zaméfen na zabavny
repertodr a tato tradice je ,Svédskym divadlem" Uspésné reprezentovana.

To ,Viirus" predstavuje alternativnéjsi scénu. Zakladateli jsou herci Robert
Enckell, Mats Langbacka and Johan Storgdrd spolu stehdy &erstvym
absolventem reZie Arn-Henrikem Blomqvistem.*® Matefskym jazykem ¢&lent
divadla byla od pocatku sSvédstina. V soucasné dobé ale pravidelné hraji
i ve finstiné, pripadné anglicky. Zakladni politikou divadla byla od zacatku anti-
hierarchie a princip rovného rozhodovaciho prava pro vdechny®’. Neni zvolen
zadny fFidici rezisér a tim padem ani zadni podrizeni. VSichni sdili povinnosti
i zodpovédnost. Dalo by se fict, ze vSichni zastavaji post vSech. Rezisér nejen ze
reziruje, ale i piSe autorské texty ¢i dramaturgicky upravuje cizi a sklada hudbu.
A stejné kompetence maji i herci. Dokonce i platy jsou pro vSechny stejné,
véetné hostujicich umélcl, a to bez ohledu na reputaci, v&k & zkuSenosti. Ale
spolu s rostouci ekonomickou zodpovédnosti (rozpocet béhem let 1987-1995
vzrostl z nékolika desitek tisic na nékolik miliond marek)*® bylo nutné nastolit
zakladni administrativni principy a v roce 1992 divadlo zménilo status zfizeni a

zalozilo asociaci v Cele s vyborem, ktery ma na starosti administrativni a financni

3* Nazev divadla je ve $védstiné a pfedznamenava narodnostni naméreni.

3> About Viirus. In: Teater Viirus [online]. Dostupné z: http://www.viirus.fi/om-
teatern/?lang=en

36 Tamtéz [online].

37 Inspiraci tohoto zfizeni byla teorie ,Mitbestimmung" z 60. let 20. stoleti, kterd byla
zaloZena na rovném spolurozhodovacim pravu véech ¢lenl spoleénosti.

3 MAANEN, Hans van; WILMER, Stephen. Theatre worlds in motion. Amsterdam: Rodopi,
s. 171-172.)
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zéleZitosti.’® Jinak vedkerd uméleckd rozhodnuti naddle zdavisi na umélcich
samotnych, jak tomu bylo pred zalozenim asociace. Skupina i pres tyto nutné
strukturdlni zmé&ny zdstava mald a flexibilni. Hostujicich hercl bylo malo, a kdyz
uz se ,Viirus" rozhodl nékoho prizvat ke spolupraci, vzdy se jednalo o blizkou
osobu souboru. Nikdy mezi své rady nevzaly naprostého cizince. Soubor pracuje
na systému seridlového divadla, vzdy je tedy uvadéna pouze jedna inscenace.
Tematicky se divadlo stavi do pozice jakéhosi divadla negace®, které prevraci
smys| obsahu plvodnich her v opak. Casto sahaji po kontroverznich tématech
a nejednou byly jejich inscenace nazvany temnymi nebo dokonce nebezpecnymi.
Jejich pravidelné obecenstvo je tim padem slozené spiSe z uzSich rad

intelektudld.

2.2 Povalecny vyvoj

Po druhé svétové valce se zacala hledat nova divadelni identita. Stejné
jako se pred valkou tésSily Uspéchu Ibsenovi realistické hry, byly ve 40. letech
pozitivné pfijimany i hry jeho americkych nasledovateld Tennessee Williamse
a Arthura Millera, zastupcl psychologického dramatu, potazZmo realismu
spojeného se symbolismem. Nasledovani byli v 50. letech dekadou autorl
absurdniho dramatu, jako byli Sarte, Beckett Ci Ionesco. Soucasné ve Finsku
panoval i strizlivéjSi pohled na spole¢nost povalecnych let v dile finského
dramatika Walentina Chorella (1912-1983), jenz se vénoval psychologickym
hram reflektujicim valec¢nou zkusSenost.

VétsSina statem subvencovanych divadel rozsifila v povalecnych letech své
prostory o druhou komorni ¢i studiovou scénu. V roce 1954 tak ucinilo i ,Narodni

"1 které ma dnes Ctyfi stdlé scény. Soubory tak mohly rozifit i sv{j

divadlo
repertodr a vice vyhovét rlznorodym pozadavkdm publika. S tim pftidlo i kyZzené

zlepSeni socialniho a ekonomického postaveni umélcl. Vedle té&chto pfidruzenych

3 Clenové jsou voleni z fad persondlu divadla a jeden post je obsazen osobou zvendi.
(MAANEN, Hans van; WILMER, Stephen. Theatre worlds in motion. Amsterdam: Rodopi,
s. 172.)

0 Tamtéz, s. 174.

4l SAVUTIE, Maija. Finnish Theatre: A northern part of world theatre. Helsinky: Otava,
1980, s. 63.
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komornich prostor vznikla v 60. a 70. letech rfada novych experimentalnich
studiovych divadel, které mély jiné ambice nez tradi¢ni divadelni domy a staly se
vyhledavanou alternativou. S nimi do divadla zacala pronikat politicka tematika
a kritika spole¢nosti. Zanrové mezi nimi vynikalo ,Divadlo KOM" (,KOM-teatteri")
zalozené v roce 1971*?, které spole¢enskou kritiku podavalo muzikalovou formou
a ¢ini tak dodnes.

Realizovaly se i samostatné projekty, které byly cCasto spojeny se
studentskymi hnutimi. V roce 1966 meéla v helsinském ,Studentském divadle"
premiéru politicky radikalni muzikalovd ,Opera Lapua“*® (,Lapualaisooppera™)
autora Arva Sala a skladatele Kaja Chydeniuse. Jednalo se o satiru na finské
hnuti inspirované fasismem a jeho nasilné c¢iny ve 30. letech 20. stoleti. Sala se
nechal inspirovat Brechtovym epickym divadlem.** Autofi a vétdina zG&astnénych
se narodili az po roce 1945 a tuto dobu znali pouze zprostfedkované.

V této dobé byl divadelni fokus smérovan na hlavni mésto. Aby se divadlo
dostalo i do odlehlych oblasti zemé&, vznikla v 70. letech podle Svédského vzoru
koCovna skupina, kterd za UucCelem popularizace divadelni kultury cestovala
po regionech. Zemé byla na ekonomickém vzestupu a v regionech nasledné
vznikaly nové scény, které se rovnéz zdafrile staraly o divadelni osvétu.

Pfiznivce si v 70. letech naslo i sovétské drama, které se do Finska
dostavalo nejen jako klasické jevistni zpracovani, ale i ve formé rozhlasovych her
i televiznich zdznami. Uvadéni byli Isaak Babel, Michail Bulgakov, Nikolaj
Erdman ¢i Alexander Vampilov. Mezi lety 1977-1978 tvorilo sovétské drama 11%
celkového repertodru finskych divadel®.

Osmdesata léta se nesla v duchu experimentalnich hnuti, kterd radikalnéji
nez kdokoliv predtim upozorfovala na pokles umélecké Urovné kamennych
divadel. Jednou z nejradikalnéjsich skupin bylo ,Jumalan teatteri® (,Bozi

divadlo“) vytvofené z fad studentl ,Divadelni akademie", které Sokovalo nejen

42 About us. In: KOM-teatteri. [online]. Dostupné z: http://www.kom-teatteri.fi/kom-in-
english.html

43 Nékdy byva do angli¢tiny prekladano také jako ,The opera of Lapua® nebo ,The Lapua
Opera".

4 Tento termin oznaduje inscenadni styl zaloZeny na vypravéni udalosti, nikoli jejim
ukdzani. Divadelni hry jsou psany jako apel na publikum, které se nema nechdavat
strhnout dé&jem, ale udrzovat si odstup. Casto je vyuZivano postavy vypravéce. (PAVIS,
Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni Ustav, 2003, s. 38 a 139-140.)

4> SAVUTIE, Maija. Finnish Theatre: A northern part of world theatre. Helsinky: Otava,
1980, s. 38.
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umélecké kruhy svym skandalnim vystoupenim 17. ledna 1987 na festivalu
,Oulské divadelni dny" konaném ve mésté Oulu. Soubor predvedl experiment
agresivniho chovani spocivajici v napadani pritomného publika. Bicovali divaky,
hazeli po nich jogurty, vejce a dokonce vykaly. Par dni pred samotnym
predstavenim zverejnili manifest, v némz se vyslovili k tomu, ,co souclasné

divadlo mize byt a co uZ? ne“*®

. Nékteri divaci museli byt po tomto skandalu
hospitalizovani a herci uprchli do mésta, kde byli zatéeni. Zvazovalo se zavreni
Akademie a vylouéeni profesorl, ktefi tento akt posvétili nebo mu pFinejmensim
nezabranili. Pedagogové se ale postavili na stranu studentld. Ti dostali
podminecné tresty a na rok byli vylouceni ze Skoly. Svého cile - vyvolani diskuze
nad stavem divadla - vSak dosahli.

Nasledujici devadesata léta byla obdobim spoleCenského i umeéleckého
hledani. Prvni roky této dekddy postihla Finsko hospodafskd krize v dlsledku
ztraty nejvétdiho trzného partnera - Sovétského svazu.*” Ekonomické problémy
se nevyhnuly ani kulturni oblasti a divadla musela nové situaci ptizplsobit svou
nabidku. Bylo nutné produkovat takova predstaveni, za ktera byli divaci ochotni
v dobé financ¢ni krize zaplatit. VétSina stalych divadel se proto uchylila k lehké
komercni zabavé.

Avsak v 90. letech se zacinala prosazovat i nova generace experimentujici
divadelnikl, s jejimz pfichodem se uméleckd Groveri divadel zacala pomalu
zvySovat. Po ére alternativnich komornich a studiovych scén, pfriSlo obdobi
industridlnich budov. Tento trend nabizel novym nezavislym skupindm inovativni
zplsoby experimentovani s prostorem a hereckymi improvizacemi. Navic
ne vSichni si mohli z ekonomického hlediska dovolit pronajem divadelniho
prostoru a opusténé primyslové objekty znamenaly pro skupiny s nizkym
kapitalem finan¢né dostupnou variantu.

Na nové divadelni tendence zareagovaly i tradi¢ni divadelni domy
s velkymi hereckymi ansambly. Jesté v dobé ekonomické krize na pocatku 90. let
se divadla ve trech hlavnich lokalitdch - v Helsinkach, Turku a v Tampere -

rozhodla pro reorganizaci ansdmbl{ a rozdélila herce do mensich skupin, pFicemz

46 “manifestin siitd, mitd teatteri nykypdivdnd voi olla ja mitd se ei voi olla” (HOTINEN,
Juha-Pekka. Jumalan teatteri (BoZi divadlo). Mit&-Miss&-Milloin (Co, kde, kdy), 1988, s.
390-391 Dostupné z: https://fi.wikipedia.org/wiki/Jumalan teatteri

47 WILMER, Steve; KOSKI, Pirko (ed.).Humour and humanity: Contemporary plays from
Finland. Helsinky: Like, 2006, s. 9.
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kazdou z nich vedl jiny rezisér.”® Divadla se timto snazila pFibliZit nastupujicim
generacim vyrostlym na praci malych nezavislych spoleCnosti. Tento pokus
bohuzel takto celo-souborové netrval dlouho a brzy se divadla vratila
k zavedenym poradkim. Nicméné, nékde se takto zformované skupiny udrzely

a jako nezavislé funguji pod zastitou statniho divadla dodnes.

2.3 Soucasna divadelni scéna

Soucasné finské hry nesou cCasto prvky dokumentarniho dramatu a jsou
Uzce spjaté s realistickym proudem prevladajicim ve finském divadle. Divadlo
nema lidi pouze bavit, ale rovnéz poukazovat na problémy hybajici verejnym
i soukromym zivotem. Autofi pfi vybéru témat casto cerpaji z osobnich
zkuSenosti nebo se nechavaji inspirovat verejnymi debatami. Nejcastéji
se zaméruji na univerzalni témata, jako jsou krize identity, vztahové problémy,
nezaméstnanost, alkoholismus, disfunkénost rodiny, zpochybriovani moralnich
i duchovnich hodnot a postaveni viry v moderni spolecnosti. V politicky ladénych
hréch se autofi zabyvaji i otdzkami suverenity finského hospodarstvi vi¢i politice
Evropské unie. Vedle aktualnich spolecenskych otazek se autori stale vraceji
k vale¢nym konfliktm minulého stoleti a novym kontroverznim zplsobem oZivuji
nedavnou historii.

Finsko stdle nema ve svétovém divadle vyrazné zastoupeni. Finska
teatrolozka Pirrko Koski*® ho pfirovnava k jeho baltickym souseddm a vidi jej
jako ,mali¢kou zemi s limitovanym socidlnim prostfedim".”° A s timto omezenym
spoleCenskym presahem souvisi i obtize finské dramatiky proniknout
na zahranicni scény. ,Aby mohl byt v zahraniCi rekonstruovan kulturni obraz
malé zemé, jakou je Finsko, je zapotrfebi materidl, ktery bude relevantni

i v jinych kontextech, zvlasté pak v anglo-americkém spoleCenském ramci. Ironii

“8 MAANEN, Hans van; WILMER, Stephen. Theatre worlds in motion. Amsterdam: Rodopi,
1998, s.169.
% Narozena 22. 12. 1941
50 Diminutive country with a limited social milieu." (JOHNSON, Jeff. The New Finnish
Theatre. Jefferson, North Carolina, USA: McFarland, 2010, s. 64.)
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je, Ze ¢im mensi zemé, tim esoteriCtéjsi, exotictéjsi a obskurnéjsi je dramaticky
material."!

Na prelomu stoleti se v3ak drala do popfedi generace mladych autord,
kterd jiz pronikla do Evropy, a to zvlasté zasluhou tematické univerzality. Tito
dramatici se na divadelni scéné zacali objevovat jiz v devadesatych letech, ale
hlavni slovo dostali az v novém miléniu. VétSina z nich se narodila v 70. letech,
ale formalnim stylem a tematikou her se mezi né radi i autofi o dekadu starsi,
jako jsou Reko Lundan (1969-2006), Laura Ruohonen (nar. 1960), Otso Kautto
(nar. 1962) nebo pravé Mika Myllyaho (nar. 1966).

Finsti dramatici piSi své texty vétSinou pro potreby konkrétniho
profesionalniho Ci poloprofesionalniho divadla. Nékteré z nich se etabluji a jsou
uvadény v novych i obnovenych premiérach. Rada z téchto vyvolenych jiz
pronikla i na evropské scény. V zasadé se jednd o autory podporované
,Narodnim divadlem" - Sofi Oksanen, Juha Jokela, Heini Junkkaala, Laura
Ruohonen a Paavo Westerberg. Podobné i Mika Myllyaho zacind v zahranici
vzbuzovat pozornost.

Soucasni finsti dramatici jsou v ohledu vystavby textu a stylu psani stale
velmi konzervativni a zdrzenlivi. Nejedna se o formalni experimentatory.
Divadelni hra je pojimana jako klasické vypravéni pfib&hu.’® Dé&jovd linka je
povétsSinou linedrni a soustfedénd na tradi¢ni ¢asovou osu minulost-pritomnost-
budoucnost. Udalosti se déji v Casové souslednosti a nedochazi ke stfihovym
navratdm do minulosti a zp&t. V posledni dobé je stale populdrné&jéi pracovat
se dvéma déjovymi liniemi. Jedna pojednava o soucasnych udalostech a druha
nas vraci do minulosti.

Pro nové finské hry je priznacna tragikomika. Ozehava spoleCenska témata
autori Casto odlehcuji humorem a vyhybaji se tak truchlivému nadechu her. ,Pro

nové finské drama je typické, Zze takto pesimistické pohledy na spolecnost v sobé

>l Constructing cultural images from a small society like Finland’s requires that the
material be relevant in other contexts, especially in the Anglo-American social frame
work. Ironically, the smaller the country, the more esoteric, exotic and obscure the
material® (JOHNSON, Jeff. The New Finnish Theatre. Jefferson, North Carolina, USA:
McFarland, 2010, s. 64-65.)

2 Satu Rasila. Finnish play today. In: Finnishplays.com: Home of Finnish drama.
[online]. Dostupné z: http://www.finnishplays.com/index.php?&id=1274
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zahrnuji mnoho humoru, a vyvoldvaji stejné tolik smichu jako litosti.">?

Odleh&ené o obycejnych problémech kaZdodennich Zivotd primérnych FinG
a jejich rodin piSe i Reko Lundan, jehoz hrdina ve hte ,Zbytecni lidé"
(,Tarpeettomia ihmisigd“, 2003) trpi po propusténi z prace ztratou sebelcty, coz
ma nestastny dopad i na jeho manzelstvi. Zoufalstvi dovede hlavniho hrdinu
Kariho i kpokusu o sebevrazdu.®® Lunddn u svych postav dcasto
odhaluje psychické problémy zplsobené spole¢enskym tlakem a s nimi spojenou
agresi. Autenti¢nost jeho her je spojena s jeho zplsobem prace. Lundan ¢asto
vychazel z vlastnich zkudenosti nebo ze sesbiranych poznatk(.>®> Dlouhodobé
zkoumal zivotni prostredi svych postav, a proto byly pro divaky lehce uvéritelné
a identifikovatelné. Reko Lundan je také autorem tf romanl a nékolika
rozhlasovych her.

Text ,Je to holka“ (,Tytté Tuli*, 2009) dramatika a reziséra Otsa Kautta
Fedi v kontextu moderni doby otadzku vztahu otcd a dcer. S laskavym
porozuménim a bez agrese mapuje mlhavé obdobi, kdy se z divky stava zena,
uvédomovani si vlastni sexuality i pocity spojené s opoudténim domova’®.
"Chlapec musi bojovat se svym otcem, chlapec musi porazit svého otce, aby otec
mohl zestarnout v klidu, s védomim, Ze stafetovy kolik bude nesen dal, ale divka.
S divkou musite byt stdle silnym muZem, dokud neumfete.™’ Jeho druhd hra
~Prah  bolesti* (,Kipukynnys“, 2007) je autobiografickym ohlédnutim
za Kauttovou nastartovanou kariérou plavce. V realistickych

az expresionistickych obrazech li¢i nelitostny svét profesionalniho sportu. Hovori

>3 It is typical to new Finnish drama that these pessimistic views on society include much
humor and raise as much laughter as pity. (WILMER, Steve; KOSKI, Pirko (ed.).Humour
and humanity: Contemporary plays from Finland. Helsinky: Like, 2006, s. 326.)

>* Unnecessary People. In: Finnishplays.com: Home of Finnish drama [online]. Dostupné
Z:
http://www.finnishplays.com/index.php?view=searchResult&topsearch=1&writer=unnece
ssary+people&name=unnecessary+people

>> MORING, Kirsikka. Muistot (Vzpominky) (Reko Lundan). Helsingin Sanomat [online],
27. 10. 2006. Dostupné z: http://www.hs.fi/muistot/a1364352731362

¢ Kautto, Otso. In: N&ytelmékulma - Nordic Drama Corner. [online]. Dostupné z:
http://www.dramacorner.fi/en/finnish-authors/kautto-otso

>’ “A boy needs to challenge his father, a boy needs to defeat his father so the father can
get old in peace, knowing the baton will be carried on, but a girl. With a girl you need to
go on being a man until the day you die.” (Kautto, Otso. In: Ndytelmédkulma - Nordic
Drama  Corner. [online]. Dostupné  z: http://www.dramacorner.fi/en/finnish-
authors/kautto-otso)
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o obétech, které musi Clovék prinést touze byti plavcem a jak tenka je hranice
mezi bolesti a krdsou extaze.”®

Zastupci stredni generace Paavo Westerberg (*1973), Maria Kilpi (*1979)
a Heini Junkkaala (*1975) se ve svych textech Casto zabyvaji mezigeneracnimi
problémy a vzajemnym nepochopenim. Junkkaala se stejné jako Myllyaho
zabyva i genderovymi otazkami a rozdilnymi naroky spolecnosti v zavislosti na
pohlavi.

V divadelni oblasti se posledni dobou prosazuje i scénarista televiznich
seriald a dramatik Juha Jokela (*1970), jenZ se zapsal do povédomi finské
divadelni spolecnosti jizlivou komedii ,Mobile Horror® uvedenou v roce 2003
a zfilmovanou v roce 2010. O poznani vaznéjsim textem jsou ,Fundamentalisti®
z roku 2006. Obé hry mély svétovou premiéru v ,Teatteri Jurkka" v Helsinkach.>®
Prvni z nich reSi problém prepracovanosti a zavislosti na praci. Manazerka
spole¢nosti na vyrobu mobilnich telefonl chce zavést nové firemni hodnoty a do
prace vnést radost a laskavou kolegialitu. Firmé vsSak hrozi fluze s jinou

t.°° Je vlbec prostor na

spoleCnosti, pokud na trh brzy neprinese novy produk
pratelstvi, kdyz je v sazce tolik? Hra ,Mobile Horror" byla prelozena do dvanacti
jazykl véetné Cestiny a v roce 2006 byla uvedena ve Svandové divadle v Praze
v rezii Stépana Chaloupky.®* Druha Jokelova hra ,Fundamentalisti® je
0 ndbozenském fanatismu a postaveni viry v moderni spole¢nosti, o stretavani
rlznych presvédéeni, jejich vzdjemné nepochopeni a o uvédomovani si vlastni
vnitfni prazdnoty. Na zakladé konfrontace cirkevni fanaticky s nabozensky
skeptickym ministrem autor nabizi rGzné U(hly pohledu na tato vyhranéna

a zdanlivé nesmifitelnd smysleni, ovéem aniz by se klonil k nékterému z nich.®?

%8 Kautto, Otso. In: N&ytelmékulma - Nordic Drama Corner. [online]. Dostupné z:
http://www.dramacorner.fi/en/finnish-authors/kautto-otso

% Mobile Horror. In: Teatterin tiedotuskeskus TINFO (Theatre Info Finland TINFO).
[online]. Dostupné z:
http://www.tinfo.fi/fi/Naytelmakaannostietokanta naytelmat/100/Mobile Horror;
Fundamentalisti. In: Teatterin tiedotuskeskus TINFO (Theatre Info Finland TINFO).
[online]. Dostupné z:
http://www.tinfo.fi/fi/Naytelmakaannostietokanta naytelmat/625/Fundamentalisti

0 Jjokela, Juha. In: N&ytelmékulma - Nordic Drama Corner. [online]. Dostupné z:
http://www.dramacorner.fi/en/finnish-authors/jokela-juha

61 Mobile Horror. In: Svandovo divadlo na Smichové [online]. Dostupné z:
http://www.svandovodivadlo.cz/en/inscenations/199/mobile-horror

62 Jokela, Juha. In: Ndytelmékulma - Nordic Drama Corner. [online]. Dostupné z:
http://www.dramacorner.fi/en/finnish-authors/jokela-juha
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Valka je ¢astym nédmétem souéasnych autorl. Vétgina takto orientovanych
textd Casteéné vychdzi z historickych faktd, a tudiz patfi k dokumentdrnimu
dramatu.

V roce 2007 byla ve ,Finském narodnim divadle" v rezii Miky Myllyaha
uvedena socidlné-politicka hra finsko-estonské autorky Sofi Oksanen (nar. 1977)
s nazvem ,OcCista"“ (,Puhdistus"). Oksanen sleduje osudy dvou Zen a odhaluje
krutosti pachané na Zenach v dobach sovétského Estonska. V kontextu dé&jinnych
udalosti autorka poukazuje na skutecCnost, ze se spole¢nost navenek sice
zménila, ale pod povrchem doutna stejna brutalita i dnes. Hlavni déjovou linku
Oksanen ozvlastriuje retrospektivnimi zablesky.®® Jeji ,Oc¢ista® byla preloZena
do osmatficeti jazyk(®* a vydala i stejnojmennou novelu, kterd se stala
predlohou k celoveéernimu filmu.®?

O tom, jak valka dokaze zniCit a zneuzit i toho, kdo se ji pfimo neucastni,
piSe Laura Ruohonen ve svém satirickém dramatu ,Valecni turisté"
(,Sotaturistit", 2008). Autorka vychazi z faktickych informaci o Krymské valce
a provokativhé odlehéenym zplsobem popisuje, jak turisté z bezpeé&i baru
s obcerstvenim obdivné sleduji délostrelecké manévry a pritom krmi valecné
zajatce. Tato hra je o hledani odpovédi na otazku: ,Co je na destrukci a smrti tak
nutkavé, Ze ji nikdy nebude dostatek?“®® ,Valeéni turisté" byli vyhladeni nejlepsi
finskou hrou za rok 2008.°” Dal$im Ruohoneninym véhlasnym dramatem je
.Kralovnha K" (,Kuningatar K*, 2003), v némz odhaluje zakulisi zivota Svédské
panovnice Kristiny I. Svédské. Li¢i Kristinu jako bojovnici za svobodu, kterd
se postavi tradici a odmita sfiatek pouze za Uc¢elem plozeni d&dicl trinu. V jejim
zajmu jsou nejen kralovské povinnosti (ma& ambice vstoupit do parlamentu,
stavét mésta a univerzity), ale i sebevzdélavani. Ruohonenina kralovna Kristina
ma zalibu hlavné v biologii, konkrétné& v chovani a zvycich hadl a Ghotd, v nichz

hleda kli¢ k vlastnimu byti. Previékd se za muze astdva se zni jakasi

8 Introduction: Sofi Oksanen. In: Finnishplays.com: Home of Finnish drama [online].
Dostupné z: http://www.finnishplays.com/index.php?view=writer&id=269

6 Oksanen, Sofi. In: International Performing Rights Ltd. [online]. Dostupné z:
http://www.iprltd.co.uk/?g=author/oksanen-sofi

8 Film ,Puhdistus® vznikl v reZii Anttiho Jokinena (Finsko/Estonsko 2012). (O¢ista. In:
Cesko-Slovenskéd filmové databéze (CSFD). [online]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/331448-ocista/prehled/

86 What it is that makes death and destruction so compelling that we can never get
enough of it.* (Ruohonen, Laura. In. Ndytelmdkulma - Nordic Drama Corner. [online].
Dostupné z: http://www.dramacorner.fi/en/finnish-authors/ruohonen-laura)

57 Tamtéz [online].
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bezpohlavni bytost. Nakonec Uplné ztraci vztah k panovani a touzi pouze
po nezavislosti a svobodé mysleni.®®

V roce 2007 vznikly dvé inscenace podle jedné predlohy. Jednalo se
o dramatizaci vale¢ného romanu ,Neznamy vojak" (,Tuntematon sotilas",1954)
spisovatele Vaina Linny reflektujiciho vale¢ny konflikt mezi Finskem a Sovétskym
svazem b&hem druhé svétové valky, jenz do dé&jin vesel jako Zimni valka.®®
Vaino Linna’® je ikonou finské literatury. Na valku nahliZzel z perspektivy
obylejnych vojdkl a oteviené& popsal jejich pocity. Text tim ziskava
na autenti¢nosti, a proto je také Linnova tvorba v realisticky zalozeném Finsku
dlouhodobé popularni. Samotné zpracovani jeho dila ucinilo inscenace
vyjimeénymi. V roce 2007 predstavilo tento kus divadlo ,Ryhmateatteri", a to
v Myllyahové reZii. Hrdlo se v exteriérech pevnosti ,Suomenlinna“’!, kterd
nabizela autenti¢t&j&i prostiedi nez divadelni sal. Tvlrci mohli o to vice pracovat
se zadmérnou divadelnosti obrazd nebo jim naopak vdechnout punc reality.
Myllyaho v rozhovoru pro denik ,Helsinki Times" rekl: Chtél jsem pridat prvek,
divadlo na divadle, a zkoumat, jak by tato ldtka méla byt inscenovédna a hrana."”?
Jesté tentyz rok byl titul zafazen i na repertodr ,Narodniho divadla®
v provokativni rezii Kristiana Smedse (nar. 1970), jenz se sam ujal
i dramaturgické Upravy textu. Smendovo zpracovani je povazovano za jednu
z nejkontroverznéjdich inscenaci finského divadla.”® Svoji reZijni smélost a touhu

provokovat Smeds prokazal ihned na zacatku predstaveni. Pfed oponu nechal

68 WILMER, Steve; KOSKI, Pirko (ed.).Humour and humanity: Contemporary plays from
Finland. Helsinky: Like, 2006, s. 10-11.

% Va&ino Linna: Unknown Soldiers. In: The Herald Scotland. [online]. Dostupné z:
http://www.heraldscotland.com/arts ents/13211201.Vaino Linna Unknown Soldiers
Penguin Classics /

0 v&ino Linna (20. 12. 1920 - 21. 4. 1992) je povaZovan za jednoho z nejvyznamnéjsich
finskych realistickych autorl. (SAVUTIE, Maija. Finnish Theatre: A northern part of world
theatre. Helsinky: Otava, 1980, s. 58.)

" Suomenlinna je ostrov v Helsinkach, jenZ v minulosti slouZil k obrané& mésta.

72 I wanted to add an element of alienation, theatre within theatre, to question how
this play should be carried out and enacted." Mika Myllyaho (RAVI, Rééta; ERONEN,
Minna. The Unknown Soldier in Suomenlinna goes through a major transformation.
Helsinki  Times [online], 2008, C. 27 (59), S. 15. Dostupné  z:
http://www.helsinkitimes.fi/helsinkitimes/2008july/issue27-59/helsinki times27 59.pdf)
73 Smeds, Kristian. In: In. N&ytelmé&kulma - Nordic Drama Corner. [online]. Dostupné z:
http://www.dramacorner.fi/en/finnish-authors/smeds-kristian
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predstoupit herce v kostymu Muminka’®, ktery pfedstavoval jakysi finsky kulturni
odkaz. Muminek zaroven slouzil jako zcizujici element, nebot je ikonou dnesdniho
Finska a vedle historickych naturalistickych vyjevi puUsobil pFfinejmensim
cizorodé. Smeds kladl ddraz na zmé&ny dynamiky. Energické expresionistické
sekvence bourlivych zabav stfidaly naturalisticky mrazivé obrazy a ty byly zase
nasledovany zpévem lidovych pisni. Hodné pracoval s projekcemi, s koufovymi
i svételnymi efekty. Zivou hudbu stfidala soucasnd tanec¢ni. Nebdl se zapojit
i divaky, z nichZ néktefi si uzivali tance pfimo na jevisti.””

Dekompozice textu je finskému dramatu témér cizi, ale Kristian Smeds
chce svou dramatickou tvorbou Sokovat. Ve svych vlastnich textech pracuje
s fragmentarnosti a koldZemi slov. Chronotop v jeho hrach neni ddleZity a tim
zneklidriuje finské publikum, které bylo doposud zvyklé na vypravéni pribéhu.
Komorni hra ,Temnouci ddm“ (,Yhd pimenevé talo®, 1995) je o starecké
osamelosti. Hlavni Zzenska hrdinka je opusténa a ponechana na pospas vlastnim
myslenkdm.”® Text s ndzvem ,Ledové obrazy" (,Jdékuvia®, 1996) se vénuje
problematice mezigeneracnich neshod. Autor v ném zpracovava problematiku
nekritické oddanosti rodiné a klade si otazku, do jaké miry jsou povinnosti z ni
plynouci Unosné. Rodina Zije na finském severu, kde po generace fungoval
retézec tradicnich roli. Dospivajici dcera se této tradici vzepre a otfese tak
zdkladnimi hodnotami spoleéenstvi.”” O fanatismu, ktery znenadani ovladne
vefejné shromazdéni venkovanl, piSe Smeds v dramatu ,Hlas kficiciho
v hlubokém lese" (,Huutavan &éni korvessa"“, 2001). Inspiraci Cerpal ve finské
novele o pracujici tfidé ,Cervend linie* (,Punainen viiva", 1909) od Iilmariho
Kianta i ve spisech $védského luterdnského kazatele Larse Leviho Laestadiuse.”®
U&astnici shromazdéni se dovolavaji vyslySeni svych potieb. Jsou spole¢nosti
odvrhovani a nyni musi zaujmout nebojacny postoj, aby si vydobyly lepsi Zivotni

podminky. Autor se postupné dotyka problematiky nezameéstnanosti, alkoholismu

4 Muminek (finsky ,Moomin™) je kreslena postava z populdrnich détskych knih a komiks{
spisovatele a ilustratora Tova Janssona (1914-2001).

/> Zdroj: televizni zdznam predstaveni z roku 2008. (Tuntematon Sotilas (Neznamy
vojak). In: Vimeo. [online]. [cit. 26.11.2015]. Dostupné z:
https://vimeo.com/27810941)

6 Smeds, Kristian. In: In. Ndytelmékulma - Nordic Drama Corner. [online]. Dostupné z:
http://www.dramacorner.fi/en/finnish-authors/smeds-kristian

"7 Tamtéz [online].

78 Huutavan &ani korvessa (Hlas kfi¢ictho v hlubokém lese). In: Kajaanin
Kaupunginteatteri [online]. Dostupné z: http://www.kajaaninteatteri.fi/?pid=252
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i rasové nesnasenlivosti. ReSeni téchto spoletenskych fenoménd hledd jak
v politickych krocich, tak i na pldé ndboZenstvi. Autor do textu zahrnuje
modlitby i sborové agitacni pisné. Nehleda hlas pravdy, misto toho nabizi Skalu
rlznych charakterl a lidskych hodnot, aniz by se sam klonil k té & oné strané.
Nakonec zUstava jedina otdzka: ,Co se stane, kdyZ uZ jsou ideologie poraZeny,

ale nendvist pretrvava?.””

9 ,What happens when ideologies have been defeated but hatred remains?" Smeds,
(Kristian. In: In. N&dytelmdkulma - Nordic Drama Corner. [online]. Dostupné z:
http://www.dramacorner.fi/en/finnish-authors/smeds-kristian)
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3 MIKA MYLLYAHO

Divadelni rezisér, dramatik, herec a v posledni dobé i divadelni reditel Mika
Myllyaho (nar. 30. prosince 1966) je nepochybné jednou z nejvyznamnéjsich
tvari soucasné finské divadelni scény.

Nez se stal uznavanym rezisérem a dramatikem, vénoval se herectvi,
ke kterému se i dnes ¢as od ¢asu vrati. Jako herec plsobil Gspé&sné v divadle,
ve filmu i v televizi. V roce 1994 se objevil v komedialnim snimku ,Major Kérmy
- M3j boj*®° (,Véé&peli Kérmy - Taisteluni®) a dramatu ,Vsichni ve hfe" (,Kaikki
pelissd™). A v roce 2010 ztvarnil jednu z postav ve dvanactidilném kriminalnim
serialu ,Sila" (,Virta)®

Jeho umélecké plsobeni je spojeno hlavné se dvéma helsinskymi scénami,
s ,Ryhmaéteatteri® a s jeho aktudlnim pdsobiétém ,Finskym narodnim divadlem®.

Umélecké vedeni divadla ,Ryhmateatteri® (,The Group Theatre“) prevzal
Myllyaho v roce 1998 spolu se spisovatelem a reZisérem Esou Leskinenem®?,
ktery na postu reziséra a dramaturga pUsobi vtomto divadle dodnes.
~Ryhmateatteri® bylo prvni oficialni scénou, jez se rozhodla uvadét pouze finské
hry. Myllyaho zde plsobil jako kmenovy rezisér a nafas zastaval i post
uméleckého teditele. Divadlo bylo zaloZeno v roce 1967%% skupinou studenty a je
tak nejstarSim ,nezavislym" finskym divadelnim uskupenim. Zakladatelé
~Ryhmateatteri* se podobné jako clenové divadla ,Viirus® nechali inspirovat
koncepci ,Mitbestimmung", kdy zdkladnim pravidlem divadelniho prostoru je
zajistit vSem zucastnénym stejné rozhodovaci pravo, prestoze posledni slovo ma
zpravidla umeélecké vedeni. V roce 1998 se s prichodem nového vedeni stalo

~Ryhmateatteri" plné profesionalni divadelni scénou.

80 Finské slovo ,taisteluni® znamend doslova ,muj boj* a snimek odkazuje na literarni dilo
Adolfa Hitlera ,Mein Kampf".

81 Mika Myllyaho. In. Cesko-Slovenska filmova databdze (CSFD). [online]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/tvurce/152270-mika-myllyaho/

82 WILMER, Steve; KOSKI, Pirko (ed.).Humour and humanity: Contemporary plays from
Finland. Helsinky: Like, 2006, s. 325.

83 Rymateatteri. In: fi.wikipedia.org. [online]. Dostupné z:
https://fi.wikipedia.org/wiki/Ryhm%C3%A4teatteri
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Jako rezisér a spoludramaturg se zde Myllyaho v roce 2006 zapojil
do projektu ,Pod helsinskym nebem®. Jednalo se o skladbu autorskych textl
nékolika dramaturgd a hercl. V jednotlivych obrazech se FeSily otazky
alkoholismu, nezaméstnanosti a psychického vyhofeni.?® Tato témata se
ve finskych hrach objevuji opakované a vyjimkou neni ani tvorba samotného
Miky Myllaha, ktery v ,Ryhmaéateatteri® v rozmezi let 2005-2009 uvedl ve
svétovych premiérach hry z dramatické trilogie: ,Panika — Chaos - Harmonie"
(,Paniikki - Kaaos — Harmonia“)®, jeZ si autor sdm i zreziroval. Jedna se o jeho
prvni hry uvedené na profesionalni scéné a dodnes také zatim posledni.

S ,Finskym narodnim divadlem" se Myllyaho umélecky setkal jesté béhem
svého plsobeni v ,Ryhméteatteri®, a to jako hostujici reZisér. A od roku 2010
je jeho reditelem.

Myllyaho si v ,Narodnim divadle" klade za cil podporovat a prosazovat
domaci dramatickou literaturu a také rozvijet dialog a zivou spolupraci mezi
divadlem a samotnymi spisovateli. Svou divadelni politikou se vraci k pdvodni
myslence finského divadla jako divadla pro lid. A co jiného pro finsky lid nez
finskou dramatiku. Pod jeho vedenim ,Narodni divadlo" proménuje svou podobu
a upousti od tradice klasickych dramatikli typu Cechova, Ibsena ¢i Aleksise Kiviho
ve prosp&ch novych domacich autorl. Zahraniéni hry, i ty klasické, se zajisté na
programu objevuji stale. V soucasné dobé ,Narodni divadlo® uvadi ,Vanocni
koledu" Charlese Dickense, ,Zdravy, nemocny" od Moliera, hru ,Kati* Martina
McDonagha nebo Crimpovu ,Republiku $tésti*.®® Presto je dnes zahrani¢ni
dramatika v ,Narodnim divadle™ v mensiné.

Finsti dramatici si své texty také casto sami reziruji. Spojeni autor-rezisér
ma ve Finsku pomérné stabilni tradici. V minulosti byl nedostatek profesionalnich
divadelnikl véetné kvalifikovanych reZiséri a Femeslo dramatikovo se ¢asto
pojilo s rezijnim.

Systematickd podpora domaécich autord pFinesla své ovoce jiz po dvou

letech Myllyahova plsobeni na postu teditele. Korejsky kritik, teoretik a &estny

8 WILMER, Steve; KOSKI, Pirko (ed.).Humour and humanity: Contemporary plays from
Finland. Helsinky: Like, 2006, s. 326.

8  Panika“ (21.9. 2005); ,Chaos" (napsano 2007, premiéra 16.2. 2008);
~Harmonie"(10.9.2009) (Paniikki; Kaaos; Harmonia. In: Ryhmateatteri. [online].
Dostupné z: http://www.ryhmateatteri.fi/).

8 Ohjelmisto ja kalenteri (Program a kalendaF). In: Kansallisteatteri. [online]. Dostupné
z: http://www.kansallisteatteri.fi/#section-2
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prezident ,Mezindrodni asociace divadelnich kritikd" (AICT/IATC, ,Association
Internationale des Critiques de Théatre" / ,International Association of Theatre
Critics®) pan Cheol Yun Kim® v roce 2012 navstivil Mezindrodni helsinsky
divadelni festival ,Stage-Helsinki Theatre Festival® a byl prekvapen vyraznym
zastoupenim finskych autorQ. ,Zdaleka nejziejmé;jsi charakteristikou soucasného
finského divadla byla dominance dramatikd. Je pfiznaéné, Ze je Narodni divadlo
fizeno dramatikem Mikou Millyahem, ktery se pravé z pozice autora snazi
vychovavat nové dramatiky. Tolik textG domdcich autori jsem v Evropé
za poslednich dvacet let, kdy jsem navstivii mnoho narodnich i mezinarodnich
divadelnich festivald, nikde nevidél. Kdekoliv jsem byl, domdci dramatici nebyli
nikde tak viditelni."®® MyllyahQv pro-finsky pfistup znamend pro nové tvare
domaci dramatiky Sanci otevrit si cestu do divadelni Evropy. Zavedl tzv. ,systém
domacich autor(" (,kotikirjailijasysteemin®)®, ktery spoc¢ivd v podpore péti
pfednich soulasnych finskych dramatikd (Juha Jokela, Heini Junkkaala, Sofi
Oksanen, Laura Ruohonen a Paavo Westerberg), aby pravidelné psali hry pfimo
pro ,Narodni divadlo®. Casem tak chce vytvofit kontinuitu a tradici uvadéni
pGvodnich finskych her na nejddleZitéjsi divadelni scéné v zemi. Myllyaho
se timto chce vratit k plvodni myslence , Finského narodniho divadla® jako jistoty
zachovani narodnich hodnot a tradic.

Je si také dobfe védom, Ze domdaci dramatickd literatura zlstavala
doposud az na vyjimky interni finskou zalezZitosti. Snazi se vSak tento stav zménit

a zpopularizovat finskou dramatiku i za hranicemi statu. K tomuto tématu rekl:

87 Yun-Cheol Kim je jihokorejsky divadelni teoretik a kritik. Pdsobi jako profesor divadelni
kritiky na ,Korejské narodni univerzité uméni®. Je editorem ,Korejského divadelniho
deniku a je autorem knih ,Spéjeme do éry divadla osSklivosti?® a ,Mezi chaosem a
hybridem". (Informacni servis Divadelniho Ustavu - kvéten 2008. In: divadlo.cz. [online].
Dostupné z: http://host.divadlo.cz/art/clanek.asp?id=16357)

8 By far the most distinguishable characteristic of today’s Finnish theatre was the
dominance of dramatists. Significantly, the Finnish National Theatre is directed by
playwright Mr Mika Myllyaho, who in turn tries to foster new playwrights. I have not seen
this many dramatists in Europe over the last twenty years, a period when I have
attended a large number of international and national theatre festivals. Wherever I have
visited, local dramatists have been nowhere in evidence." (KIM, Yun-Cheol. Verbal vs.
Physical Theatre on Stage Helsinki 2012. Critical Stages (IATC Webjournal) [online], 28.

11. 2012 Dostupné z:
http://archive.criticalstages.org/criticalstages7/tag/Mika%20Myllyaho#sthash.0t0dPAjo.d
puf)

8 Kotikirjailijat (Doméci spisovatelé). In: Kansallisteatteri. [online]. Dostupné z:

http://www.kansallisteatteri.fi/organisaatio/kotikirjailijat/
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~VErim ve finské drama a v to, ZzZe ma svou hodnotu. A trochu utopickym
zplsobem si pfedstavuji, Ze za dvacet let nebude evropského divadla, které by
nemohlo a nechtélo finské drama uvddét.**® A nemusi zlstat pouze u utopie.
Myllyaho po svém nastupu na pozici reditele predlozil plan podpory Sifeni finské
divadelni kultury do =zahrani¢i. Vraci se k tradici zahrani¢nich kocovnych
spole¢nosti, jez brazdily finské Gzemi v pribé&hu 18. stoleti a v mnohém finskou
kulturu ovlivnily. Chce zvat do Finska zajezdové skupiny, které by se mohly
vracet do domovskych zemi ovlivnény finskou kulturou a ¢astecné ji rozsirit.

Myllyaho stdle castéji zve ke spolupraci zahrani¢ni umélce, at uz reziséry
¢i herce, a snazi se o kulturni dialog. Jednou z prvnich takto inovativnich
inscenaci byla v roce 2013%! ,Euridiké" (,Eurydike") sou¢asné americké autorky
Sarah Ruhl. Text vychazi z reckého mytu o Orfeovi a jeho cesté do podsvéti a
vypravi jej z pohledu jeho Zeny. Na vzniku této inscenace se podilel mezinarodni
tym. RezZie se ujala AmeriCanka s ruskymi korfeny Yana Ross, scénograf a
kostymni vytvarnik Zane Pihlstrom pochdzi rovnéz ze Spojenych statd a hudbu
meél na starosti litevsky skladatel Antanas Jasenka.

I zasluhou pdsobeni zahrani¢nich umélch ziskdvd poetika ,Narodniho
divadla® zcela nové rysy. V soucasnych inscenacich se tvirci snazi o alternativni
formy vyjadfeni a nezfidka pouzivaji principy loutkového divadla, byt tento
divadelni druh nema ve Finsku své koreny. Vedle loutek hledaji inspiraci
i v novém cirkusu a v Evropé jiz bézné uzivanych videoprojekcich.

B&hem Myllyahova dosavadniho plsobeni se proménila i podoba
divadelniho ansamblu. KdyZ Myllyaho ptisel do divadla, ¢&ital sbor &tyficet hercl
a here¢ek ve stalém pracovnim poméru. Nyni je v angazma tficet jedna umélcl
a obdobny pocet hercl hostujicich.®® Sou¢asné hry zfidkakdy vyZzaduji rozsahly

ansambl a najimani freelancerdi se zdd byt vyhodn&jdim Fedenim,

% "Siksi uskon suomalaiseen draamaan ja siihen, ettd sen tekemiselld on merkityksensé.
Utopistisesti  haluan visioida, ettd kahdenkymmen vuoden p&&sté yksikdan
eurooppalainen teatteri ei voi eikd halua olla esittéméttd suomalaista draamaa”
(Kotikirjailijat (Domaci spisovatelé). In: Kansallisteatteri. [online]. Dostupné z:
http://www.kansallisteatteri.fi/organisaatio/kotikirjailijat/

90 Inscenace byla na repertodru pouze od 18.2. - 17.5.2013. (Eurydike. In:
Kansallisteatteri. [online]. Dostupné z:
http://www.kansallisteatteri.fi/esitykset/eurydike/)

92 Nayttelijat (Herci). In: Kansallisteatteri. [online]. Dostupné z:

http://www.kansallisteatteri.fi/info/henkilokunta/nayttelijat/
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neZ zaméstndvat mnozZstvi nevyuZivanych hercl ¢& heredek. A s prichodem
novych sil stoupl v ,Narodnim divadle" i pocet inscenaci.

Coby reZisér se Myllyaho vé&nuje klasikiim (Shakespearlv ,Hamlet" (2003),
kterého inscenoval jesté v ,Ryhmateatteri®, Cizpracovani finské legendy s
nazvem ,Kullervo® (2001))%® i sou¢asnym textim jako je ,Porucik z Inishmoru®
Martina McDonagha. Za inscenaci ,,Kullervo" obdrzel Myllyaho v roce 2002 ,,Cenu
Eino Kalimy" za nejlepsi rezii v ,Narodnim divadle".®** Ocenéni se udéluje jednou
za tfi roky®® a nese jméno vyznamného feditele ,Finského narodniho divadla®.
.Kullervo® reziroval na ,Malé scéné" ,Narodniho divadla®. Snoubila se v ném
antickd hudba a obrazy, na nichz komentoval nadCasové téma nenavisti a
pomsty.®® ,Hamlet® byl vice soulasnou interpretaci. Pouzival video projekce,
techno hudbu a jeho postavy podléhaly mdédnimu trendu. Hamletovska otazka
v Myllyahové podani znéla ,jist nebo byt snéden®“.®” Kritizoval tim zapadni
konzumni spolecnost a vedle toho ocerioval sebevédomi, pratelstvi a lasku. Jeho
nejnovéjsimi reziemi v ,Narodnim divadle® jsou dramatizace knihy ,Pod
Severkou" finského spisovatele Vaina Linny, kterou uvedl pod nazvem ,Pod
Severkou 2011 (,T&é&llé Pohjantdhden alla 2011*, 2011), Cechoviv ,Visfiovy
sad“ (,Kirsikkapuisto”, 2013) a zdramatizovany roman Mary Shelley
"Frankenstein” (2013).

Vesmeés ve vsSech svych reziich Myllyaho komentuje obraz spolec¢nosti.
.Myllyaho reinterpretuje klasiku, jakoZ i reZiruje nové zahraniéni hry s dirazem
na socidlni agendu."® Vyrazny vliv na jeho umélecky styl mélo jiz jeho plsobeni
v ,Ryhmateatteri", které bylo vzdy spoleCensky velmi angazované.

Univerzalita dramatického materidlu je vyraznym faktorem Myllyahovy

umeélecké cCinnosti. Ve svych inscenacich a do jisté miry i ve svych dramatech

% Legendu ,Kullervo" sepsal v 19. stoleti basnik Aleksis Kivi a je také sou&asti ,Kalevaly".
(Mika Myllyaho. In: Teatterin tiedotuskeskus TINFO (Theatre Info Finland TINFO).
[online]. Dostupné z:
http://www.tinfo.fi/fi/Naytelmakaannostietokanta tekijat/739/Mika Myllyaho)

° Eino Kalima - Palkinto (Ocenéni Eina Kalimy). In: In: Kansallisteatteri. [online].
Dostupné z: http://www.kansallisteatteri.fi/teatterista/eino-kalima-palkinto/

% Cena byla zavedena jiz v roce 1973, ale pravidelné je udé&lovana az od roku 1993.
(Tamtéz.)

% WILMER, Steve; KOSKI, Pirko (ed.).Humour and humanity: Contemporary plays from
Finland. Helsinky: Like, 2006, s. 325.

97 Eat or be eaten" (Tamtéz, s. 325.)

% “In general Myllyaho has reinterpreted the classics as well as directing new foreign
plays with social agenda." (Tamtéz, s. 326.)
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hledd novou formu zpracovani tradi¢nich ndmétd a tvirdi proces pro néj spociva

v ,rozbijeni daného rémce".*® Myllyaho vychdzi z predpokladu, Ze jim
zpracovavana ,témata jsou univerzaini™® a na zakladé toho muZe pfichazet

s novymi formalnimi uchopenimi daného namétu, aniz by zneplatnil pdvodni
zapletku. Myllyaho véri i v univerzalnost divadelniho zazitku a v silné divacké
ohlasy bez ohledu na nové technologické zpracovani. A sdm také pouziti novych
médii na jeviéti propaguje. Rika: ,Nebojujte s novymi médii, zaclerite je.“'°!
Jeho produkce byvaji velmi vizudlni, pouZiva svételnych efektl i fyzickych
symbold a hodné pracuje s hudbou.

K praci dramatického autora Myllyaho dospél az po studiu divadelni rezie
na ,Divadelni akademii* v Helsinkach (,Teatterikorkeakoulu“), kde promoval
v roce 1999. A mezi lety 2002-2006 tam sv{j absolventsky obor také vyuloval.

2 o r . v r .
s ruznymi umeleckymi styly.

B&hem studii se setkal s rozlicnymi osobnostmi*°
Generaci 60. let zastupovala herecka Kaisa Korhonen. Mentorkou mu byla
dramaticka a rezisérka Raila Leppékoski, jez dlouho vedla ,Ryhmaéateatteri®.

Za zminku stoji herec a rezisér Kimmo Kahra nebo herecCka a rezisérka Laura

%  Breaking the frame“ (JOHNSON, Jeff. The New Finnish Theatre. Pfedmluva Hanna-
Leena Helavuori. Jefferson, North Carolina, USA: McFarland, 2010, s. 64.)

100 The themes are universal* (Tamtéz, s. 64.)

10t Don't fight the new media, incorporate it." (Tamtéz, s. 64.)

192 Kaisa Korhonen (nar. 20. 7. 1941) je finska spisovatelka, divadelni reZisérka,
herecka a zpévacka. Na ,Divadelni akademii® vyucovala svételny a zvukovy design a
rezii. V 60. Letech plsobila ve ,Studentském divadle® a byla jednou z kli¢ovych osob
projektu ,Lapualaisooppera™, k némuz slozil hudbu jeji manzel Kaj Chydenius. Spolu
s manzelem patfila k zakladajicim ¢enlim KOM-teatteri. (Kaisa Korhonen. In:
fi.wikipedia.org. [online]. Dostupné z: https://fi.wikipedia.org/wiki/Kaisa Korhonen)
Kimmo Kahra (nar. 31. 5. 1956) je divadelni i seridlovy rezisér a herec. Jako herec se
objevil ve snimku ,Mald pout" (,Pieni pyhiinvaellus", 2000) a rezijné se zapojil do
televizniho seriadlu ,,Spole¢enska mistnost" (,Yhteinen huone®, 2002). (Kimmo Kahra: In:
Cesko-Slovenskéa filmova databaze (CSFD). [online]. Dostupné Z:
http://www.csfd.cz/tvurce/109687-kimmo-kahra/)

Raila Leppdkoski (nar. 3. 3. 1950) je divadelni rezisérka. Na ,Divadelni akademii®
plsobila v letech 1989-1995 jako profesorka reZie a v letech 1997-2002 jako profesorka
herectvi. Od roku 2014 plsobi jako uméleckd reditelka divadla ,Lilla®, které je scénou
~Méstského divadla v Helsinkach" (,Helsingin kaupunginteatteria“). (Raila Leppakoski. In:
fi.wikipedia.org. [online]. Dostupné z:
https://fi.wikipedia.org/wiki/Raila Lepp%C3%A4koski)

Laura Jantti (nar. 4. 1. 1951) je divadelni rezisérka. Svoji kariéru spojila hlavné
s divadly KOM-teatteri a Jurkka. Rezirovala i v Némecku, Norsku, Peru a Tanzanii a je
povaZzovana za prikopnika exportu finského divadla. (Esittely: Laura Jantti (Uvod: Laura
Jantti). In: Naytelmat.fi (Finnishplays.com: Home of Finnish drama) [online]. Dostupné
z: http://www.naytelmat.fi/index.php?view=writer&id=947)
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Jantti,'® kterd vroce 1977 reZirovala televizni muzikdlové zpracovani
»Kullerva"®*, k némuz po letech dospél i sdm Myllyaho.

Své stézejni divadelni hry Myllyaho napsal az v 21. stoleti, a proto se
i pfes svlj vys&i vék tadi mezi mladou generaci soucasnych autorl. Jeho
dramaticky styl zcela zapada do finského tradi¢niho umirnéného diskurzu. Ten
se vyznacuje realistickym zachycenim skutecnosti bez experimentalnich
modifikaci formalni stranky textu. Hlavni a asto jedina déjova linie se odehrava
v soucasnosti na jednom misté. O ostatnich pfidruzenych paralelnich ¢i minulych
udalostech nechava své postavy pouze referovat.

Myllyaha zajima moderni Zivotni styl, ktery navenek plsobi jako dokonale
harmonicky a bezchybny. Hrdinové jeho her jsou ve stfednim véku. Jedna se
o dobre situované a vétSinou financné zajisténé jedince z vysSi stredni tridy.
Materidlni zabezpedeni jim ovéem Stastny Zivot nezarudi. Jenomze pravé hmotné
statky jsou to, o¢ v Myllyahem popisované spolecnosti bézi predevsim. Postavy
jsou nespokojené v praci a nékteri o ni nakonec prichazeji. Kariérni nelspéchy
se neblaze podepiSi i na jejich partnerskych vztazich. Muzi trpi pocitem
ménécennosti a ztratou hrdosti, Zeny zase selhavaji v Ulohdch manzelek a matek
a projevuji se u nich nasilnické sklony. Krizové situace casto reSi zvySenim
pracovniho tempa, co? vede k daldimu prohloubeni problémd. Bezvychodna
situace mnohdy vede k jednani, jakého by za jinych okolnosti nebyli schopni,
presné jako v pripadé ucitelky Sofie (,Chaos"), kterou zachvacuji
nekontrolovatelné zachvaty agrese.

Myllyaho se jako dramatik Uspésné zapsal do povédomi finské odborné
i laické verejnosti. Nicméné, v poslednich letech je jeho jméno sklofiovano spise
v souvislosti s jeho rezijnimi podiny a sjeho plsobenim ve funkci Feditele

,Narodniho divadla™.

103 WILMER, Steve; KOSKI, Pirko (ed.).Humour and humanity: Contemporary plays from
Finland. Helsinky: Like, 2006, s. 325.

104 Kullervo. In: International Movie Database (IMDb) [online]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt1748075/?ref =nmbio mbio
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4 ANALYZA TEXTU ,,PANIKA" (,,PANIIKKI", 2005)

Pod nazvem ,Panika" prinasi Myllyaho prvni ¢ast genderové ladéné trilogie.
Jde o tragikomickou vypovéd tficatnikd tfetiho milénia o jejich neurdzach.

Do hry vstupujeme skrze televizni obrazovku. Pravé zacind upoutavka
diskuzniho poradu Alter ego, na monitoru se objevuje moderator Joni
a predstavuje porad.

Po skonceni této sekvence se na scéné objevuji zbyvajici postavy - Joniho
bratr Max (graficky designer) a jejich spole¢ny pritel Leo (inzenyr vytahové
techniky). Leo v opilosti a se zmatecnym vysvétlenim vtrhne v noci k Maxovi
domu. Max se ho marné snazi vykazat ze svého bytu, ale nakonec jej nechd
u sebe prespat v domnéni, Ze rano odejde. Leo ovSem odmitd toto utocisté
opustit i nasledujici den. Pfiznava se, Ze mu manzelka Mari dala ukol - zamyslet
se a ujasnit si priority ve svém Zzivoté, zatimco bude na sluzebni cesté v Berliné.
Do Némecka vSak nakonec neodcestoval a posilnén alkoholem skondil v Maxové
byt&. Odmitd se vratit domu dfiv, dokud nevymysli, co dal.

#LEO
Nemdzu jit domd.

MAX
Proc¢?

LEO

No, Mari si mysli, Ze jsem na sluZebni cesté v Berliné.*'°>

Sam je bezradny a zadd Maxe o pomoc. Leova predstava je nasleduijici.
Max ma sehrat roli jakéhosi terapeuta, jelikoz v minulosti sdm terapii prosel
a zna zakladni cviceni a techniky. Max tento pomateny napad odmitad a vSemozné
se snazi poslat pritele pry¢. Leo je vSak stale neodbytnéjSi a Max s jistym
terapeutickym vedenim nakonec souhlasi. Bude smérovat Lea k sebepoznani

Ve VIV . 7 7 [o] g .V Ve 7 .7
a nalezeni priciny jeho partnerskych problemu pomoci cviceni vychazejicich

105 MYLLYAHO, Mika. Panika. Praha: DILIA, 2012, scéna 3, s. 6.
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z ¢inského uméni gi gong, principl psychodramatu a amatérského vykladu filmu

»Mluv s ni*'°, Tento snimek je Maxovou bibli.

+~MAX

Tohle je moje filozofie: zména vychazi zevnitf! Takze nestaci par dni sekat
dobrotu, byt pozorny, pozvat ji do kina, donést ji kvétiny, uvafit a hrat si na
nékoho jiného. Zména je néco vyznamného. V tom filmu Marco projde velkou
vnitfni zménou. A to je vyznamné.™'%’

Max film chdpe jako souhrn klasickych problémU matek a synd, jak byvaji
interpretovany v psychologickych pfiruckach, ale ani Leo ani Joni jeho postoj

nesdileji a nasnadé je prvni nazorovy konflikt.

~LEO
Jo, mozna, ale porad si nejsem uplné jistej, jestli tomu rozumim...

MAX

... Jsou tam vsechna traumata najednou. Vztah matek k synim. MuZi se
nejsou schopni odtrhnout od matek a matky se snazi vsemi zpdsoby je u sebe
udrzet a manzelky se divaji z dstrani, jak se muZi nejsou schopni vyhrabat
z baZiny dospivani.

LEO
... Jo no... ale ja si porad nejsem jistej...

MAX

No protoZe matkam se nedostdva dost pozornosti od vlastnich muZzg,
zacnou prilis milovat svoje syny a tém to privodi vécny pocit viny. Muzi budou
odstrkavat zidle navzdy... No a dal, zpatky k samotnému filmu. Dalsi zavazné
téma a mozné reseni nasich problémd, Leo. Jde o mluveni a naslouchani.

JONI

Jo, no. Vzdyt se tak jmenuje i ten film: Mluv s ni."1%

106 Miuv s ni* (,Hable noc ella®, 2002) je Spanélsky snimek reZiséra Pedra Almoddvara.
PFib&h dvou muzd, jejichz osudy se protnou v nemocnici. Kazdy se stard o jinou Zenu
v kdmatu. Pro jednoho se jedna o platonickou lasku, ktera by bez téchto okolnosti patrné
nikdy nebyla naplnéna. Druhy pecuje o svoji pfitelkyni. (Mluv s ni. In: Cesko-Slovenskd
filmové databdze (CSFD). [online]. Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/69-mluv-s-
ni/prehled)

197 MYLLYAHO, Mika. Panika. Praha: DILIA, 2012, scéna 6, s. 23.

108 Tamtéz, scéna 6, s. 20.
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Frekvence hadek mezi Leem a Maxem se stale zvysSuje, stfidavé do nich
vstupuje i Joni a najednou se jejich spory netykaji pouze Leovy zéalezitosti. Na
povrch vyvstavaji letité problémy, jako je Maxlv strach z uzavfenych prostord
i pocinajici agorafobie. Také Joni pravé prochazi zivotni krizi, kdyz mu televizni
stanice zruéi potad kvdli jeho nevhodnému chovani k hosttim.

V konverzaci postav zavazné problémy stfidd bezduché tlachani

o vypracovanych bicepsech nasledované alkoholickym opojenim.

LJONI
Koukni na ten hrudnik.

LEO
Ty jo...

JONI
Stotricet na lavici.

LEO
Respect.

Leo si sunda tricko. Také si klekne.

JONI
VZdyt mas krasnej biceps.

LEO
Je to spis takovej prcek.

JONI
Ok, ja mam upliné stejnej, skoro neni vidét.

LEO

Nech toho, ten tvdj je uplné masivni."%°

Tuto panskou seanci a bezvychodné polemiky ukonci Leo svym prvnim
opravdu odhodlanym krokem. Rozhodne se sejit s manzelkou
bez psychologickych a terapeutickych taktik a na rovinu si promluvit. A
prekvapivé prave Leo, ktery byl po celou dobu ,beznadéjnym pripadem", pomaha

Maxovi zvladat jeho Uzkost. I Joni se s vypovédi postupné vyrovnava.

109 MYLLYAHO, Mika. Panika. Praha: DILIA, 2012, scéna 7, s. 25-26.
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Hra kon¢i momentem, kdy si vsSichni vzajemné kondoluji k vlastnim

symbolickym Umrtim. Nékdejsi Max, Leo a Joni jsou mrtvi.

~LEOQO

Ne, poslouchej... Néco mé napadlo... Co kdybych umfrel... Moje duse by se
oddélila od téla... Takhle... S tou kamerou si to mdZem vyzkouset. (Leo zvedne
kameru nad hlavu a vyfoti se) Mizu se na sebe podivat z ptaci perspektivy.

MAX
To je zas néjakej novej systém z vytahu?

LEO
Umreme spolecné tady na pohovce.

MAX
Co prosim?

LEO
Pravé prozivame posledni okamziky svého Zivota... PohodIné se usadte
vedle mé... jo, tak... az napocitam do tri, umrem.

MAX
Jestli té to zajima, tak ja na dusi nevérim.

LEO
Musis, jinak to nebude fungovat... Tak, na misté, nehybejte se... 1... 2... 3...
a je to, jsme mrtvi.

(Zvednou se a divaji se na svoji fotku na obrazovce televize.)

(..)

JONI
No a co ten treti?

LEO
Tak to byl ten nejobycejnéjsi a nejnudnéjsi clovék na svéte.

JONI

Nemluv o ném tak. Byl to m{j kamarad. Ve skautu byl vedouci naseho
oddilu.

Byl dobry student. Stal se z néj inzenyr. Jesté za mlada se zamiloval do
jedné holky a byli spolu fakt dlouho, aspori deset let...

LEO
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Trinact...

JONI
... PFesné tak... myslel si, Ze jim vSechno klape...

MAX
... Ale mozna to trochu prehanél s praci....

JONI
... mozna mél klapky na ocich...

MAX
A pravé, kdyz ho jeden jeho moc dobry pfritel dal trosku do kupy, tak...

LEO
Hadam ze... umrel.

JONI
... Skoda. 10

D&jistédm je Maxlv byt a ten se nachdzi na predmésti v blize
nespecifikované primyslové oblasti.

Text je rozdélen na dvanact scén. Neni vyslovné stanovena casova vysec,
kterou déj predstavuje. Mezi jednotlivymi vystupy jsou vsSak zrejmé cCasové
posuny v fadu minut ¢ hodin, nanejvys se presouvame do druhého dne. Prece
vSak autor nabizi jista voditka k urCeni Casové osy. Z Leovych slov ze treti scény
o jeho tydenni sluzebni cesté lze usuzovat, ze do hry vstupujeme pravé na
zatatku této sedmidenni Ih(ty, ale jiz netudime, jestli ji Leo vy&erpal celou nebo

ji dokonce prekrocil.

~LEO

»No... Rano u snidané jsem se zeptal Mari, jestli ji mrzi, Ze jedu na tyden
¥ nwlll

pryc.

Struktura textu neni priliS sofistikovana. Autor pracuje s jednou déjovou
linkou. Vystavba textu je v tomto ohledu prostd a prehledna. Déjové predély
a vyvoje vztahl jsou prezentovany formou dialogl postav. K fyzické sraZce

se schyluje pouze jednou, jinak autor zOstava u stietld slovnich.

110 MYLLYAHO, Mika. Panika. Praha: DILIA, 2012, scéna 12, s. 45-47.
11 Tamtéz, scéna 3, s. 6.
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I témata hry traktuje pravé skrze verbalni kolize postav. Jejich jazyk pfimo
prezentuje jejich myslenky. Nepracuje s metaforickymi vyjadienimi a rezignuje
na podtext nebo symbolicnost. Tomuto autorskému zaméru je umérna i volba
slovniku. Jazyk postav je velice civilni, realisticky a primérené situacim hovorovy.
Nevyhyba se ani vulgarismdm.

Zivotni strategie postav jsou konfrontovany formou dialogu. Klasicky
monolog, coby ucelenou fe¢ jednoho mluvcéiho, bychom v textu hledali marné.
Jedinymi pasazemi, které by se daly monologicky chapat, jsou fragmenty Joniho

uvodnich slov k televiznimu poradu, které uvadéji prvni a osmou scénu.

~JONI

Dobry vecer. Vitejte v porfadu Alter ego. Dnes tu mame opét velmi
zajimavého hosta. Tento pfipad probiral v posledni dobé cely narod. Host
dnesniho velera dal minulé utery neéekané vypovéd vice nez tisici zaméstnancd.
Dnes se bude ve studiu ze svého Cinu zodpovidat. Uvidime, jestli se rozsype,
nebo je jeho srdce opravdu z kamene. To vse uvidite dnes, takzZe zlstarite
s ndmi. Tohle je Alter ego."*?

Tyto prostrihy autor vyuziva k formalnimu ozvlastnéni a charakteristiku
celkové vystavby textu nerusi. Neodehravaji se fyzicky primo v byté, ale vstupuji
do dé&je prostrednictvim televizni obrazovky.

Tempo hry je svizné. Vyrazna prodleni chybi a jedna replika hbité strida
druhou. Jedna se o slovni prestrelku, v niz kazdy chce mit posledni slovo a snazi
se trumfnout slova soupere vyvracenim jeho pravdy. Kdyz je zadouci ucinit
pauzu nebo se nepatrné posunout v déji, autor scénu ukonéi a okamzité rec
presouva do nové.

I scénické poznamky jsou velice stfidmé, spiSe technické, nebot se tykaji
popisu pokoje, pfichodl a odchod( postav. Jen zfidkakdy do nich autor vloZi
emocionalni rozpolozeni.

,Joni vejde do bytu, je rozruseny."*3

112 MYLLYAHO, Mika. Panika. Praha: DILIA, 2012, scéna 1, s. 3.
113 Tamtéz, scéna 11, s. 40.
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Finské jméno Joni''* a nardzky na Laponsko a jeho obyvatele naznaduji, ze
se déj odehrava v autorové domoviné. Témata hry maji vSak vypovédni hodnotu
i za jejimi hranicemi.

VSechny tfi postavy maji predstavovat Uspésné a spolecensky dobre
situované muze stfedniho véku (mezi 35-40 lety)!'®. Jejich Zivoty se ocitly
v krizi. Kazdy se ovSem ocitd na jiném rozhrani. Maxova zivotni sinusoida se jiz
néjakou dobu pohybuje na dolni hranici, se svoji situaci uz nebojuje
a implementoval ji do kazdodenniho Zivota. Pro Lea je konfrontace s realitou
novou zalezitosti a teprve zacina hledat resSeni a Joniho okamzik zlomu teprve
¢eka. Vsichni se postupné dostavaji do momentu, kdy uz nejsou schopni své
zivoty zvladat a stavaji se z nich neurotické ¢asované bomby.

Ledv zavedeny Zivotni Fad, kariérni i rodinnd pohoda se otfasly
v zakladech. Manzelka po ném chce, aby se zamyslel nad jejich vztahem. Ocitd
se v situaci, ve které neni zvykly se pohybovat. Neni si jisty, jestli z ni najde
vychodisko a zacne pochybovat o vSech aspektech svého zivota. Nevéfi si
a podcenuje se. Citi se byt vedle svych pratel ménécenny. Obdivuje Maxovy
kuchynské vymozenosti jako kavovar, zdvidi mu jeho profesi grafického

designera a obdivné komentuje Joniho popularitu a vypracované télo.

~LEO

~UZ mé nebavi moje prace. Objizdim po svété vsechny veletrhy a mitingy,
na kterych prodavam vytahovou techniku... vytahovou techniku, jo... Tvoje prace
je mnohem tvofivéjsi. Graphic designer... fjuu... VZdyt to i zni lip. '

Leo nechape, kde se stala chyba. Hodné pracoval a nevénoval potfebnou
pozornost své zené a tim padem si ani nevsiml, kde jejich problém nastal nebo
v vs o s ;- v v . ’ v ;. ’ o s
v ¢em spociva. Ted si ovSem uvédomuje vaznost své situace a otazkou zustava,

zda neprozrel priliS pozdé. Proto panikafri.

~LEO

To je pravé to. Maxi, mél bych si néco ujasnit, ale co a jak bych si to mél
jako ujasnit? A za tyden! VZdyt ja ji miluju a véechno... Sel jsem na pivo a hned
jsem zadal pfemyslet. Ale kdyZ? jé nevim, co bych si mél dat do porddku. VZdyt ja
ani nevim, co je spatné!

114 Jméno ,Joni" se uziva ve skandindvskych zemich a je ddvéno dévéatlim i chlapcim.
11> MYLLYAHO, Mika. Panika. Praha: DILIA, 2012, s. 1.
116 Tamtéz, scéna 2, s. 4.
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MAX
To nezni tak vazné.

LEO
Ze nezni? Udélal bych pro ni cokoliv, a ji to najednou nestaci!

MAX
Nevidim v tom nic zas tak...

LEO

Hej, j& zném Mari dobfe, vim, Ze ted’ je to vézny. A potfebuju pomoc."”

Je typem nejistého Clovéka, ktery se boji zodpovédnosti a doposud bylo
jednoduddi nechdavat dlleZitd rozhodnuti na jinych. Ve chvili, kdy by se mél
nevice soustredit a chovat se rozumné, se projevuje jeho nezralost. Stava se
z néj ztraceny jedinec, je zmateny a nevi, co si s novou situaci pocit. Chvilemi
jeho jednani pripomina chovani ditéte, které nechce nic reSit a doufa, ze za néj
rozhodne nékdo jiny a vSe se vyreSi mimo né&j. VSechno by chtél hned a bez
prace. S entuziazmem vyhledava zastupnd a nepodstatna témata konverzace
jako je stav jeho stolice nebo muskulatury, aby odved| pozornost od skute¢ného
problému. Neni pfikladem silného muZe, ktery ma svij Zivot ve svych rukou
a kdyZz uz ma moznost kontrolu prevzit, nevi si rady a radéji se utikd schovat.
Chova se takto détinsky, protoze skutecné nevi, co je Spatné. On chybu nevidi.
Déla, co od néj spoleCnost ocCekava - tvrdost a co nejvétSi produktivitu
se zamérenim na zisk. Neni sto chapat, pro¢ to jeho zené nestaci, kdyz
spoleC¢nost je s nim spokojena. Jeho dosud fungujici Sablonu ziti narusil cizi
element a on propada naprostému zoufalstvi.

Max se zpocatku jevi ze vsSech nejvyrovnanéjsi. Praktikuje meditacni
cviéeni a s pomoci rlznych terapeutickych technik, které laicky aplikuje na svi{j
Zivot, se zdd, Ze nadel svlj smér a pevnou plddu pod nohama. Ovdem
bez terapeutickych priru¢ek uz neni schopny zvladat Zadny aspekt svého Zivota
a jeho repliky jsou pouhou skladbou citaci vyctenych z knih. Béhem Leova
Jé¢eni® na povrch vyvstane nevyfedené trauma, jez ma svidj plvod v rozchodu

s pritelkyni.

117 MYLLYAHO, Mika. Panika. Praha: DILIA, 2012, scéna 3, s. 6.
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~LEO
(...) Mél holku jménem Heidi. Ale jednoho dne ho Heidi opustila a Max se
zavrel doma. Stal se z néj moc osamély Clovék...

JONI

Jo, a pak zacal vsechny nendvidét. Prestal chodit na terapii, protoze podle
néj ten psychiatr nic nevédél. Pak si koupil vsechny knihy o terapiich a zacal je
Cist. Snazil se vyresit si svoje problémy sam. Prestal se stykat s Heidi, matkou i

otcem a pribézné je obvoldval s tim, Ze miZou za jeho soucasny stav..."!18

Max plsobi nejvyzraleji navenek, ale na rozdil od Lea a Joniho trpi
skuteé¢nymi psychickymi problémy a zdd se, Ze sv{j boj s tlakem spole¢nosti jiz
vzdal. Vypéstoval v sobé strach z lidi a konfrontace s nimi a uzavrel se do sebe.
UZz delSi dobu Zije v Ustrani. Prestéhoval se do odlehlé industrialni ctvrti,
nevychazi ven a ucebnice meditace a introspekce jsou jenom dalsi hrazi, kterou
stavi mezi sebe a spolecnost. Nevéri nikomu a nejvic sobé. Joni a Leo jsou
jedini, se kterymi je schopny alespofi mluvit, s ddvérou uz je to horsi. V pribé&hu
Leovy ,terapie" ztraci smér a nakonec si s nim vyménuje roli a on se stava tim,
kdo potrebuje zachranit.

Zato Joni je jeho pravy opak. Svou vyrecnosti komunikacné predci své dva
kolegy. Je prikladem sebevédomého jedince, ktery se nenecha nikym a ni¢im
zlomit. Je pravym clenem kapitalistické spolecnosti, ktera ho ovSem po priliSném
prosazovani vlastniho Usudku odstrani z verejného zivota. Jeho image
je postavena na suverenité a ta zase na vnéjskové absenci emocionality.
Ma tendenci vSe vyresSit okamzité, suverénné a tudiz i povrchné. Na vSechno
podle néj existuje jedno univerzalni reseni - sex. Télesnost je jeho jedinym
motorem. Je povrchni, sebestfedny a ironicky, a to i v pfipadé problémi jeho
pratel. Neustdle ma v uchu handsfree a bézné simultanné hovori k asistentce na

telefonu i k pfitomnym kamaraddm.

~JONI
Oukej, chapu. Mate néjaky problém.

MAX
Jo néjaky.

118 MYLLYAHO, Mika. Panika. Praha: DILIA, 2012, scéna 12, s. 47.
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JONI
Jo, dat véci do poradku, premyslet o nich, zastavit se a premyslet...
Zakladni problémy ve vztazich.

MAX
No, to je dost velky rozdil. Chvili pfemyslet, nebo néco opravdu udélat.
Napriklad: vSimnes si, Ze je pokoj spinavy...

JONI
Jo, jo, jo...

MAX

... Takze by se nejspis mélo uklidit. Na rozdil od: jejda, je tu pfilis mnoho
nabytku, neni dost mista. Udélam néco vyznamného, vyhodim vsechno ven.
Budu ¢ist feng shui a spat na podlaze.

JONI
... Pfesné tak, jedte klidné metrem... ja prijedu svym tereriakem...

MAX
Ty celou dobu telefonujes? Vibec jsi neposlouchal. Tohle je opravdu
urazlivé chovani, opravdu urdzlivé!"*°

Zda se byt zamilovan sam do sebe a vztahy mezi lidmi redukuje
na pouhou hru. Ma ,dar" vSe obratit v ironii a oplzly vtip. Nejradéji by zasel
do erotického klubu, kde se vsSechny jeho problémy rozplynou. Sam sebe
prezentuje jako odplrce lasky, kdyZ na Leovu otdzku, zda byl nékdy zamilovany,
odpovida: ,Byl jsem jednou... Deset minut. Bylo to uplné hrozny. Uz nikdy bych
to nechtél zaZit. Pravda je takova, Ze ten cit je nepfirozeny."'?° Pod touto
suverénni slupkou ale drfima stejné emocionalné zmateny clovék, jako jsou Leo
a Max. Jenom to nedava najevo. Pravda je takova, ze by rad poznal opravdovy
cit, ale sdm ho stale bojkotuje. V zavéru dokonce zauvazuje o moznosti vztahu
s asistentkou Caritou, kterou doposud chapal jako zpestfeni svého zivota a jako
stale dostupnou samozrejmost.

Joni je typickym zdastupcem dnesni uspéchané spolecnosti. Neni cas
se zastavit a resit problém. Clovék musi byt neustale v pohybu a byt produktivni.

Na jedince je ustavicné vyvijen tlak a vSichni funguji s védomim, ze neni

119 MYLLYAHO, Mika. Panika. Praha: DILIA, 2012, scéna 3, s. 11-12.
120 Tamtéz, scéna 5, s. 18.
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dostatek Casu. Jeho profese televizniho moderatora vyzZaduje Zivotni styl, ktery
mu kdekdo vcetné Lea zavidi, ale ktery ho nakonec nici. A tak ten, kdo se zdal,
Ze ho nic netrapi a je navysost spokojeny, je nakonec stejné citové vyprahly jako
ostatni. Joni v okamziku prichazi o to, co dfiv povazoval za smysl svého Zivota.
Zaroven si uvédomuje svoji nahraditelnost a kiehkost svého postaveni
a prestize. Jeho postava se pohybuje z extrému do extrému. Stejnym zpldsobem
a vervou, s jakou doposud nekompromisné odmital existenci problému, zaéne
nyni UtocCit na spolecnost, jiz byl soucasti, a divat se na ni s opovrzenim, kterym

drive Castoval lidi neschopné prosadit se v kapitalistickém systému.

~JONI

To jo.. Chce se mi zvracet z toho pokrytectvi svéta. Sméji se ti do
ksichtu... K Certu, Ze mi to nedoSlo hned. O néco se tady snazis, a kazdy ti to
mdaze Uplné jednoduse vsechno vzit. Tak je to... ten mnich nechal véeho sdm od
sebe a nikdo uz mu nic vzit nemdze... Je genidlni... A ja jsem ho neposlouchal.

(...)

Ale... hej, nechapete, Ze ten mnich se vzdal uplné vseho? Zahodil uplné
vsechno. Néco udélal, velké véci, a jenom o tom nemluvil... J& jsem jenom mlel
pantem... DoSlo mi to aZ ted. Presné tak, do prdele, i tyhle hadry, co mam na
sobé... Jsou od té zasrané firmy plné pokrytcd. Musim se jich rychle zbavit. Fuj,
kurva...

(Joni se vysvle&e do naha.)"*

Spolec¢nost jako takova neni v textu explicitné popisovana, ale mezi radky
ji cteme jako nepratelské prostredi, které neumoznuje zpomalit a nadechnout se.
Drive nebo pozdéji se u postav projevi Uzkost, strach, krize, ocitaji se ve slepé
ulicce a nervové zhrouceni je jen otazkou casu.

V Uvodu se setkdvame s motivem lasky - vzpominkou na détskou lasku
a prvni polibek, lasku nezatizenou tlaky soucasné spolecnosti. Ke stejnému
tématu Cdisté lasky se autor cyklicky vraci i na konci textu, kdyz postavy
provedou symbolickou sebevrazdu. Mezitim se tento motiv ztraci pod tihou
problém{ spojenych s dospélosti, touhou a nutnosti prosadit se a ziskat své

misto ve spolec¢nosti.

121 MYLLYAHO, Mika. Panika. Praha: DILIA, 2012, scéna 11, s. 40-41.
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Myllyaho se dotkne i nabozenské otdzky, byt okrajové. Joni v pofadu
slovné zautodil na budhistického mnicha. Neni schopny a ochotny chapat jinou
nez svoji kulturu a za kazdou cenu chtél mnicha presvédclit o své pravdé.
V Joniho postoji se ukryvd soucasny evropsky fenomén stfetavani rlznych tradic
a zalezitost mezikulturni tolerance. Autor tuto problematiku pouze nastini a ta
dale nehraje v kontextu hry zasadni roli.

PFes dil¢i motivy lasky, vztahd, komunikace a prepracovani dospivdme
k alfé a omeze Myllyahova textu - problému muzstvi a roli muze v 21. stoleti.
Myllyaho se tim vraci k tématu, kterému se dasto vénoval ve svych reziich.'?
Spole¢nost od muzli ocekdvé tvrdost a potlaéeni emocionality. JenomzZe jejich
damské protéjsky vyzaduji pravé empatii. Muzi se tak ocitaji mezi dvéma
vzajemné si odporujicimi pozadavky - utlumenim citovosti na strané jedné
a projevy emocionality na strané druhé. Jejich nesmifitelnost vystizné komentuje
postava Maxe: ,Muz je schopny mluvit se Zenou teprve tehdy, kdyZ je Zena
v kématu"?3. Jak tlak spolednosti, tak i naroky Zenské &asti populace jsou ve hie
neustale implicitné pritomné.

Ztrata muzského sebevédomi souvisi i se strukturou soucasné spolecnosti,
Vv niz je postaveni zen v mnohem silnéjSi nez kdy dfiv. V minulosti mély
povinnosti muzd a Zen jasn& vytyéené hranice, které byly v&eobecné
respektovany. Dnes se rozdily stiraji, a zatimco se Zeny z tohoto vyvoje tési,
muzi se ocitaji v nejistych pozicich. Odtud i néazev hry ,Panika“. Od muzd
je vyzadovana diskuze, na kterou nebyli zvykli. Svét, kterému rozuméli, se stava
matoucim. Postavy nakonec na sebe museji vzit riziko a odvazit se hledat nové
zivotni strategie. Zeny jsou zdrojem problémd i jejich feSenim a i Leo nakonec
poznava, ze musi hledat odpovédi v dialogu s manzelkou, nikoli s prateli.

Méstské prostiedi je Gzasnym mistem k Zivotu, kde kazdy muZe byt ,cool",
ale pouze tehdy, pokud popte svoje emoce. Myllyaho v pribé&hu bizarni domaci

terapie odkryva s humorem a nadhledem cestu tfi pratel k emocionalité.

122 Myllyaho, Mika. In: N&ytelmékulma - Nordic Drama Corner. [online]. Dostupné z:
http://www.dramacorner.fi/en/finnish-authors/myllyaho-mika
123 MYLLYAHO, Mika. Panika. Praha: DILIA, 2012, scéna 6, s. 21.
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4 ANALYZA TEXTU ,,CHAOS" (,,KAAOS", 2007)

Fabule mapuje Zivotni peripetie tfi Zen v prib&hu zhruba pul roku. Oproti
prvni Myllyahové hrfe je ,Chaos® mnohem energi¢téjSi a sofistikovanéjsi
tragikomedii.

Hlavni postavy opét bojuji s tlakem spolec¢nosti a s problémy
v partnerskych vztazich. Sofia, Julia a Emmi jsou Uspésné Zeny v produktivnim
véku mezi triceti a pétactyriceti lety. Ve vzajemnych rozhovorech rozlozenych do
dvaceti ¢ty scén'®* konfrontuji své nedavné zkudenosti. Neda se fict, Ze by jedna
postava byla UstfednéjSi nez druhd. Jejich pribéhy se v textu stridaji
a kvantitativné jsou v rovnovaze.

Nejprve se predstavi Sofia: ,Jsem Sofia Lehto, je mi 36, uc¢im na prvnim

stupni zakladni Skoly a mdm dvé déti."'*

Za posledni roky se ji problémy kupi
jeden na druhy. Dozviddme se vycet rlznorodych strasti rozbitym autem a plisni
v domé pocinaje a smrti matky konce. Jeji nejnovéjsi starosti je planované
zavreni Skoly, kde pracuje, a slouceni s vétsi instituci. To uz psychicky neustoji
a stava se z ni nepredvidatelnd agresivni bytost. Témé&F bezdlvodné napada cizi

lidi.

SOFIA
Proc se tam do prdele tlaci to auto. (Jde ven)

(...)
SOFIA (Sofia za scénou)

124 Kazda scéna ma svij nazev odvozeny od hlavni udalosti v dané kapitole, a mohly by
tak slouZit jako struény prlvodce fabuli: ,1. Sofiin pfibéh za&ind; 2. Sofia v kavarné
vyprdvi o svém problému; 3. Reditelka ozndmi zruseni s$koly; 4. Sofia uhodi muZe
v kavdrné; 5. Sofia vyjede na fidice; 6. Reditelka posle Sofii na dovolenou; 7. Juliin
pfibéh zacina; 8. Julia a Emmi. Vzajemna pomoc; 9. Zaclina pfibéh Emmi.. Emmi uhodi
Zenu na vyhlidkové plavbé; 10. Emmi si vyjasriuje ucinky 1ékd; 11. Julia a muZ jdou do
kina; 12. Priprava Sofiiny reci v internetové kavarné. Emmi a Julia se hadaji; 13. Emmi
zacéind psat ¢lanek o vlivu alkoholu na pdsobeni uklidriujicich praskG. Emmi jde na
predndsku; 14. Emmie nabidne svij ¢lének ¢asopisu a jde k doktorovi; 15. Séfredaktor
archivuje Emmin ¢lanek; 16. Emmi prijde pozdé do skolky; 17. Julia se setka s muzem a
zradi Sofii; 18. Slavnost na pocest stého vyrocli zaloZzeni skoly; 19. Sofia, Emmi a Julia na
zachytce; 20. Julia opusti muze; 21. Emmi u soudu; 22. Sofia a Julia svéd¢i u soudu; 23.
Sofia a rfeditelka se uchazeji o stejné misto; 24. Sofiina sluzebni cesta. Posledni Fetézec
udalosti.,® (MYLLYAHO, Mika. Chaos. Praha: DILIA, 2007, s. 2-49.)
125 Tamtéz, scéna 1, s. 2.
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Hej... Prominte, pani... Promirite, ale pro¢ parkujete zrovna tady... To neni

vsv

zadna dalnice! Slysis! ... Tohle je urceno pro chodce. Proto se to jmenuje
chodnik! (Nastve se a kFici.) A jestli to auto hned nepreparkujes, rozkopu ti ho! ...
Jsi zasranej ndcek! Smarjé, jestli tam to auto zaparkujes jesté jednou, najdu si
té a zabiju té!!!

(Auto odjede. Sofia se vraci do kavarny.)

SOFIA

... Zaparkovala ho trochu vedle..'?®

Sofiino ,nové" chovani zapficini jeji doCasnou vypovéd z prace. A jeji
problémy vyusti v hadku s rfeditelkou na slavnosti ke stému vyroci Skoly.
A nakonec skondi spolec¢né s Julii @a Emmi v policejni cele za vytrznosti.

Paradoxné ji jeji zoufalost v zavéru pomdize k Feditelskému mistu. Vlivem
rozruseni pozvraci druhou kandidatku (soucasnou freditelku) kratce pred jejim
vstupem pred vybérovou komisy. A Sofie se stava novou reditelkou nové skoly.
Teprve po nastupu do funkce je konfrontovdna s realitou Fizeni instituce.

Pozndva, Ze idealismus musi ustoupit financni strance.

~SOFIA

Jo, ale kdyz prosté nejsou penize, musi Sofia jako rfeditelka rozhodnout,
jestli zrusi hudebni krouzek pro déti z pristéhovaleckych rodin nebo workshop
tvdrcéiho psani."?’

Sofia se prateli s terapeutkou Julii. Jddrem jejiho pribéhu je jeji vztah
s pacientem s rozdvojenou osobnosti (,Bojacny muz/Vasnivy muz"?®). P¥i jeho
|éCeni profesionalné selze a zamiluje se do néj, respektive do jeho vasnivé
stranky. Svoji chybu si okamzité uvédomuje a terapii ukonci. Nicméné jeji pocity
ji premQZou a rozhodne se kontaktovat jej soukromé&. MuZ je Zenaty, ma déti
a proto o sjednani prvni schiizky s nim poprosi svoji sestru Emmi. Ta neochotné
souhlasi. Juliin pomér s ,vasnivym muzem" trva do chvile, kdy se zacne opét
projevovat jeho druhd bazlivd osobnost, ktera Julii pripomene jeji lékarské
selhani a vztah ukonci.

Ani Zivot Sestatficetileté redaktorky na volné noze Emmi neni

bez komplikaci. Jeji prfibéh zacind romantickou plavbou, na které chtéli

126 MYLLYAHO, Mika. Chaos. Praha: DILIA, 2007, scéna 4 a 5, s. 8-10.
127 Tamtéz, scéna 24, s. 49.
128 Takto autor v textu rozliSuje dva charakterové rysy postavy pacienta.
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s manzelem Leem zachranit jejich vztah. Jenomze Leo jeden veler zamiri k baru,
kde se dd& do hovoru s nezndamou zenou. Emmi to zpovzdali sleduje. Svoji
zarlivost zvlada, avSak pouze do chvile, kdy Leo zenu polibi. Prispécha k nim

a zenu fyzicky napadne.

~EMMI

(...) Snazila se omlouvat, a Leo se jen opilecky Sklebil. Najednou se ta Zena
zaCala smat. To nastartovalo nasledujici retézec udalosti: sla jsem k té Zené.
Roztrhla jsem ji raminko $atd. Chytila jsem ji za vlasy. Prastila jsem ji hlavou o
tu sklenénou barovou desku. Opakovala jsem tento pohyb, dokud se ta deska
nerozbila. Dostala jsem dost tucnou pokutu a jesté dneska splacim operaci, na
kterou ta Zena musela se svym oblicejem. Potom jsem se vratila ke stolu a dopila
svého Blue Angela.*'?°

Tento incident vede ze strany manzela k podani zadosti o rozvod
a o vyhradni péci o jejich dceru Siiri. Emmi vSechno klade za vinu uklidfiujicim
praskim, které ji sehnala Julia, aby se |épe vyrovnavala se stresem a které
béhem plavby kombinovala s alkoholem. Emmi apeluje na sestru, aby podpofrila
jeji teorii o nezadoucich Ucincich léku pfi poziti alkoholu. Dolozenim podobnych
pfipadd by Emmi mohla prokdzat svou nevinu. Julia se zdrahda, nebot nechce
porusit |ékafskou etiku a zpfistupnit zdznamy pacientd. Nakonec ji Emmi
presvédei a na zadkladé Juliinych materidld napi€e o t&chto lécich ¢lanek.
Séfredaktor odborného periodika, mimochodem Emmin kamardd ze studii,
nejprve prislibi otisknuti staté, ale v posledni chvili ustoupi (patrné pod natlakem
farmaceutické firmy).

Emmina horkokrevnost a vznétlivost se pod tlakem nedavnych udalosti
stale stupnuji, az vyusti v soudni liceni o odebrani péce o dceru, k ¢emuz také
dojde. Manzel ji vSak nakonec vyjde vstfic a vychovu Siiri si pfes soudni narizeni

rozdéli rovhomérne.

V pripadé ,Chaosu®™ Myllyaho volil jinou formu, ktera odpovida nazvu hry.
Pouziva kombinace narativniho principu. Postavy nejprve ve stru¢nosti predstavi

svij pribéh.

129 MYLLYAHO, Mika. Chaos. Praha: DILIA, 2007, scéna 9, s. 19.
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~SJULIA

(Divakim) MGj pfibéh zadind tim, Ze ke mné v prosinci pfisel na prijem
jeden muz. Problémy ve vztahu, méli dvé déti. Trpél jakousi obecnou uzkosti.
Odhalila jsem jeho problém. Spocival v tom, Ze jeho osobnost méla dva
dominantni rysy. Jeden byl absolutni strach a nejistota ze vsech rozhodnuti a
druhy zase charisma a kouzlo osobnosti, rozeny recnik. Snazila jsem se priblizit
se k té bojécné strénce a opatrné se ji snazit pochopit...“*°

131

Autor monologl vyuZivd jako brechtovského zcizovaciho efektu'3!, jehoz

zasluhou ma hra dialekticky raz'32.

Postavy se podrobuji neustdlé sebereflexi.
Do déje zasahuji coby vypravécky a to jim umoznuje pohlédnout na fabuli
s odstupem.

Minulé i soucasné dé&je vypravéji primo divakim. Né&které fragmenty

konkrétnich dramatickych situaci prfimo pred divakem hraji.

~SOFIA

(Divéakdm) Po schizi jsem $la ke dvefim své tfidy a sledovala skvirou svoje
Zaky. Ale nebyla jsem schopna vejit dovnitf, vysla jsem ze Skoly a zamifila
rovnou do nejblizsi kavarny.

SERVIRKA/JULIA

Zdravicko, jak se mate... Date si s nizkotucnym mlékem? Velkou nebo
malou? Silné nebo jemné praZenou... Do Ceho to chcete, hrnek nebo kelimek?
Jestli do hrnku, tak bily nebo Cerveny? A co cukr, klasik nebo trtinovy?...

SOFIA
Eh... Nevim. Néco mi prosté dejte.

SERVIRKA
S sebou nebo tady? S plnotuénym mlékem, a jak moc praZenou, silné,
stredné nebo slabé...

SOFIA

130 MYLLYAHO, Mika. Chaos. Praha: DILIA, 2007, scéna 7, s. 12.
131 7cizovaci efekt se pouzivd k vytvofeni distance od znazorfiované skute&nosti.
Odhaluje skutec¢nost dramatické konstrukce na ukor iluzivnosti divadelniho vystupu.
Znesnadnuje recipientovi vciténi do situace a nuti jej reflektovat udalosti, které se pred
nim odehrévaji. (PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni Ustav, 2003, s. 430-
431.)
132 Dialektika (z fec. Dialegein - vést rozhovor, diskutovat) je nastrojem formalni logiky a
predstavuje uméni vést polemiku, vyjasfovat si pojmy a minéni. (BLECHA, Ivan;
BRAZDA, Radim; BREZINA, Jan a kol. Filosoficky slovnik. Olomouc: Nakladatelstvi
Olomouc, 2002, s. 87.)
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(Servirce) Stop!

(Divakim) Jak mize ¢lovék dostat tolik otazek kvdli jedné kavé?

(Servirce) Tady, hrnek, plnotu¢né mléko, bez cukru, silné praZzenou
a dvojitou. A jesté koblihu, tady a bez obalu! Ne, viastné... nakonec to stejné
nechci.

SERVIRKA
Tak se kurva rozhodnéte.

SOFIA
Vlastné... bych si vzala lahev vody.

SERVIRKA
Diky.

SOFIA

(Divékim) Bylo mi fakt divné, i doma jsem v posledni dobé byvala
opravdu napnutd. Markus, m3j muZ, renovuje nds dim a navrhuje pfitom rizné
Silenosti.

MARKUS
No... ProC¢ nejdes treba do né€jaké jogy nebo do néjakého jiného body-
tréningu...

SOFIA
Markusi... Ta Astaga, kam chodim, to je joga...

MARKUS
Aha... No, odpoledne sko¢im do Volva pro to novy auto, tak treba té to
nakopne...

SOFIA
CozZe? VZdyt jsme se domluvili, Ze si nové auto pofizovat nebudeme...

MARKUS
Sorry zlato, ja nic neslysim, kdyZz mam porad nasazeny ty chranice sluchu.

SERVIRKA
Tady mate tu vodu.

SOFIA
Dékuji. (Divékdm) No, a pak do té kavarny vlitl takovy Uplné oby&ejny
urednicek od kdovikterého telefonniho operatora.

MUZ/EMMI
Jedno dvojité latté, tady a s nizkotu¢nym mlékem.
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SERVIRKA
Omlouvam se, ale nizkotucné uz neni.

MUZ

(Zvoni telefon.) To neni zadna omluva. A hele, jesté mi tam pridej koblihu,
platim kartou. Halé halé... No zdar... No co co vole?... Jo ta holka z recepce? Tak
to byla uplna myska... Vyhod' ji.. Ale ta druha jde. Ma krasné velkej zadek...
He he... No ne?...

SOFIA
(Divékdm) Normalné mi vétsinou vibec nevadi, kdyz nékdo hlasité
telefonuje..."t%?

Autor nedodrzuje prisnou casovou posloupnost situaci. Mezi naraci
a dramatickymi ¢astmi se pohybuje stfihové, stejné jako se stfihové pohybuje
mezi minulosti a soucasnosti i mezi déjovymi linkami tfech Zenskych hrdinek.
Pribéhy téchto zen poji soucasné udalosti. Ty minulé se pohybuji po oddélenych
liniich.

Myllyaho vyuzivéd daldich epizodnich charakter('**, kterymi vypravéné
piib&hy oZivuje a davd jim tak punc redlnosti. Jak si muzeme povsimnout
v predchozi ukazce, epizodni postavy obsazuje nasimi hrdinkami. Kdo se ujme,
které role explicitné neurcuje, az na dvé vyjimky vyse.'*>

Pohlédneme-li na dramatické situace izolované, jsou zpracované realisticky
vcéetné volby soucasného slovniku. Zcizujici komentare vSak rozbijeji realismus
situaci a diky rychlych stfihGm plsobi text hry trochu jako filmovy scénaf. Scény
se stfidaji v hbitém tempu a tato zmét udalosti koresponduje s nazvem hry.

Rychlé strihy a skoky mezi scénami a predméty hovoru odpovidaji i povaze
Zzenské konverzace. Postavy preskakuji od tématu k tématu a resSi vice véci
najednou, (zatimco v ryze muzské ,Panice" se dialog ubird jednim smérem).
V Uvodu scény se nastoli problém, ten je ale vzapéti zastinén jinym tématem,

které asociativné vyvstalo v mysli nékteré z postav. Po tematické odbocce, které

133 MYLLYAHO, Mika. Chaos. Praha: DILIA, 2007, scéna 4, s. 6-7.
134 Reditelka, Servirka, MuZ v kavarné, Sofiin muZ Markus, Telefonni operdtor, Pacient
Julie, Emmin muZ Leo, Cizinka, Séfredaktor, Tytti z 5.C, Soudci 1 & 2." (Tamtéz, s. 2.)
135 Ve &tvrté scéné autor uréuje, Ze roli ,servirky" ztvarni predstavitelka Julie a ,muZe
v kavarné" predstavitelka Emmi. (Tamtéz, scéna 4, s. 6-7.)
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postavy vénovaly daleko vétSi miru energie, nez problému samotnému,

se rozhovor vraci k tomuto vychozimu predmétu hovoru.

~EMMI
Pro¢ jsi mi tehdy nefekla, Zze se mi to mdzZe stat?

JULIA
Nerikala jsem ti, Ze nemas pit alkohol?

EMMI
A nenapadlo té nahodou po tom, co jsem udélala té zené, Ze to mohlo byt
z téch praskd?

JULIA
No... Vlastné ne... VZdyt jsi dost horkokrevna i normainé...

(..)

SOFIA
Poslouchej Emmi, tandempilot se piSe s pomickou, tandem-pilot.

EMMI
Diky, Sofie, Ze jsi mi ten text prelitla, straSné spécham...

SOFIA
Zase tam mas zarazejici pocet pravopisnych chyb... Nedostala jsi nikdy
stredoskolské vzdélani? Chybi ti pismena ve slovech a tak...

EMMI
Hej, je mi 36... tohle uz mam za sebou!

SOFIA
Je to ddlezZité...

EMMI
No jo, jo. Promin. Aspon, Ze ty to znas... Jo, mohla by tu Siiri byt jesté
vecer? Potrebuju ten cClanek dopsat.

SOFIA
Jo, jasné Ze mdze. Ale vis, ty chyby ti sniZily zndmku na tfi plus.

EMMI

Slyselas! Ona mi to znamkuje! Ten Clovék se musi okamZité vratit
do prace!
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SOFIA
To je upiné hrozné. Nechapu, jak jsi mohla jit na ten tandemovy seskok.
Nedokazu si pfedstavit, Ze bych Sla na tandemovy seskok s nasim Markusem.

EMMI

No ono se to neskace s viastnim muzem, ale s takovym poradnym
a bezpecnym, s takovym tandem-pilotem, ktery té bezpecné dostane na zem
a nenecha vitr odnést té nékam nad Estonsko. Ale néco to stoji.

JULIA
To bych méla zkusit taky. To znélo tak hezky. Bezpecné té dostane
na zem...

EMMI
Kdyz si zaplatis, mas to bezpecné.

SOFIA

"Kdyz se lou¢ime, obejme mé. Jeho "fasy” (Podiva se na Emmi) se krasné
zvednou vzhdru. Otoéi se a odchazi vstric dalsim dobrodruZstvim.” CoZe je to za
clanek?

EMMI

Je to do jednoho Zenského casopisu. Musela jsem tam dat néco, co
se bude prodavat. Doopravdy to byl uplné obycejnej trouba, ktery nedéla nic
jiného, nez ze skace padakem... Tomu rfikam naplnény Zivot.

SOFIA
Jo vlastné... volal sem Leo.

EMMI
Co sem ma ten opicak co volat?

SOFIA
Ptal se, jestli je tu Siiri.

EMMI
Cos mu rekla?

SOFIA
Rekla jsem, zZe si ji za chvili prijdes vyzvednout...

EMMI

Ne, ted’ je dilezZité, co pfesné jsi mu fekla. Bojim se, Zze se kvdli té mé
“nasilnické aféfe” snaZi ziskat Siiri do vyhradni péle. Julie, proto musim vedét,
jak je to s téma praskama a alkoholem. To by prokazalo moji nevinu! Rekni, jsou
i jiné takové pripady?
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SOFIA
(Rozéili se) No BOZE! Tak ji to fekni, jestli to vis! Jsou, nebo ne?! ANO
NEBO NE... To pfece nemize byt tak tézkéI"3°

Myllyaho vidi zZeny jako emancipované jedince a produktivni cleny
spoleCnosti, kteri stejné jako hrdinové ,Paniky" selhdvaji v partnerském
i profesnim zivoté. Autor se v obou hrach zabyva problémy, které maji dopad na
Zivot jedince bez ohledu na genderové zarazeni. Pokazdé je ale zkouma z jiné
perspektivy. Zeny li¢i jako bytosti, které maji potiebu svoje piibéhy neustéle
konfrontovat se zkuSenostmi jinych a svérovat se s problémy. Hrdinky ,Chaosu"
problémy Fesi, stejné jako hrdinové ,Paniky", diskuzi. Ale na rozdil od muzd
jepro né tento zplsob vyrovnavani se s krizemi pFirozeny. Posedavaiji
v kavarnach a doufaji, ze se jejich trapeni rozplynou nad Salkem kavy. V
~Chaosu" se autor vice vénuje rodinnym vazbam a pohlizi na postavy také
z hlediska jejich role matek. Proto v Uvodu ve vyctu postav také zminuje rodinny

137

stav a pocet déti. Analogie témat obou textd neni ndhodnd a i v

charakterovych vlastnostech postav najdeme mnohé podobnosti.
Sofia je lic¢end jako neprUbojnd, nejistd Zena s malym sebevédomim.
Ani mezi kolegy si nedovede zjednat respekt a stat si za svym nazorem. Vzdy,

kdyz nastane klicovy okamzik, rozbredi se.

+SOFIA

No... Jde o to, Ze mam dneska ve Skole schldzi pedagogického sboru, ale
vZdycky, kdyZ se na téch schizich snazim Fici néco ddleZitého, zacne se mi chtit
brecet... A pak ta nova reditelka...

JULIA
Hej, Sofie... KdyZz mluvis o ddleZitych vécech a kdyZz se ti pfitom chce
plakat, musis pfemyslet, jaky pocit mas tam hluboko na dné...

EMMI

... Ne, Sofiin problém je v tom, Zze si uz od zacatku nevéri, i kdyZz by do
toho méla jit s tim, Ze ma navrch. Kdyz se budes od zacatku plazit, prohrala jsi,
jesté neZ jsi oteviela usta."?®

136 MYLLYAHO, Mika. Chaos. Praha: DILIA, 2007, scéna 10, s. 19-21.
137 SOFIA: Utitelka na prvnim stupni zdkladni $koly, vdand, dvé déti. JULIA: Terapeutka.
Sestra Emmi. EMMI: Redaktorka. Sestra Julie. Jedna dcera." (Tamtéz, s. 2.)

138 Tamtéz, scéna 2, s. 4.
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Svoji nejistotou a obavou prevzit zodpovédnost se velice podoba postavé
Lea z prvni Myllyahovy hry. Oba si napfiklad nacvicuji re¢ dopredu, aby méli
zachytny bod, nebot ani jeden neumi improvizovat. Jakmile se dostane do slepé
ulicky, zacne panikarit. Hromadéni tlaku, ktery na ni klade spolecnost i ona

sama,*

a pocit neustalého osobniho selhavani dovede Sofii az na pokraj
totalniho vyhoreni. Psychické vycCerpani se u ni mimo jiné projevuje agresivnim
chovanim, které nedokaze kontrolovat.

Emmi je zenskym protéjSkem postavy Joniho. Pohybuje se v nepretrzitém
shonu, jakoby si musela svoje spolecenské i pracovni postaveni neustdle
obhajovat. Je redaktorkou a pise pro nékolik periodik najednou. Zatimco Jonimu
jeho zivotni styl v osobnim zivoté nebranil, Emmi musi zaroven zvladat péci
o dceru, coz se ji dari stale méné. Je modelovym prikladem nezavislé moderni
7eny, kterd ze svého Zivotniho tempa nehodld slevovat ,jenom" kvili rodiné
a hekticky zivot drzi pod kontrolou pomoci antidepresiv. Dlouhodobé
se problémem zabyvat je pro ni pritézi, proto také voli cestu medikace.

Julia je idealistkou a s konzumni pretechnizovanou spolec¢nosti se pfrilis
neztotoznuje. Jeji postoj koresponduje s Maxovym zivotnim postojem. Julia se
sice neuzavira v byté, ale pred spolecnosti a dlouhodobymi vztahy ano. Presto
to jediné, po ¢em opravdu touzi, je zamilovat se. Jeji potize zacaly jesté pred
setkanim s ,vasnivym muzem®. Uz delSi dobu musi citit tlak okoli. Spolecnost
v uritém okamziku ocekava, ze se zena provda a zalozi rodinu. Sofia i Emmi
jsou vdané (i kdyz Emmi se v soucasné dobé rozvadi) a maji déti. Julia také
zoufale chce prozit lasku, a proto se uchyli k zoufalému kroku a zacne se schazet
se svym pacientem. Je to jenom méné promyslena touha nékoho milovat. Julia
s kazdym novym milostnym pomeérem véri, ze ted by to mohl byt ten pravy. Pak
se ale zalekne a ze vztahQ opakované utikd. I pfes svou tuZbu se nedokaze
nékomu zavazat, usadit se a snad i mit vlastni rodinu.

Zatimco se Emmi Fidi city a ukvapena rozhodnuti ji nejsou cizi, zda se,
Ze Julia na véci pohlizi s klidem s rozvahou. Ve skutecnosti se radéji schovava

za odborné publikace. Jako terapeutka ma nauceny urcity slovnik a urcité

139 v textu je nékolikrdt zminéna jeji matka, kterd v minulosti v Sofiiné $kole zastavala
post reditelky. Sofii ma tudiZz neustale pocit, Ze musi dostat toho, co se od ni oekava -
byt reditelkou. S ni¢im jinym se nesmi spokojit.

57



postupy. Uvnitf je ale stejné impulzivhi a zmatend, jako obé dalsi Zenské
hrdinky.

~SOFIA
Ne... Ne... Spis mé stval. Koukejte na moje ruce, koukejte na moje ruce...
Hele, zacaly se trast.

JULIA
Upiné v klidu ... UZ je to pryc.

EMMI
No... Oukej, oukej.. Uplné nejdriv.. Jak jsi ho udefila? Trefila ses
do obliceje?

SOFIA
Tak n€jak presné...

JULIA
Co se vyptavas na takovy véci?

EMMI
Musime prece védét, co se tomu muzi stalo. Kdyz se trefiS pfimo, nos se
lehce zlomi a z toho pak mize byt dost draha zaleZitost...

JULIA
Pro¢ musis byt vzdycky tak akéni. Sofia je uplné mimo misu. Tady nikoho
Zadné techniky uder(d nezajimaji.

EMMI

Pro¢ musis byt vZdycky tak empaticka... Faktem z(dstava, Ze Sofia nékomu
vrazila a za nasilnictvi se jde vzdycky pred soud. Na druhou stranu je dobre, Ze
se tam neobjevil policajt. No, moZna budou volat."*°

Iv ,Chaosu® Myllyahovy postavy utikaji ve chvili citového rozkolu
k alkoholu. V ,Panice" byl motiv alkoholu pouzivan vylu¢né jako zdroj komiky,
v chaotickém svété Zzen ma kromé humorné stranky i tu destruktivni. Toto
vyznamové rozéifeni motivu je zplsobeno skuteénosti, Ze d&j prvni hry neopustil
ramec Maxova bytu, zatimco Sofia, Julia a Emmi se museji konfrontovat

s okolnim svétem. To je patrné zvlasté na postavé Emmi, jejiz retézec udalosti

vrv.

140 MYLLYAHO, Mika. Chaos. Praha: DILIA, 2007, scéna 5, s. 8-9.
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napadeni Zeny na lodi. Alkohol odsouva spolec¢enské konvence stranou a nechava
postavy jednat pudové bez jakéhokoliv pocitu viny. S alkoholem Uzce souvisi

motiv agrese, jenz Casto figuruje vedle motivu smichu.

,MUZ (v kavdrné, telefonuje)

Je tu volno? Diky. Coze to? Chcou poslat vsechny motorky na Kubu?
Jasné, ze do toho jdu. Kralovsky napad. Hele HOLKA, tak co je, nemam cas tady
sedét celej den! Béz uvarit to kafe... Jo... Rodina s tim nebude mit problém. Ty
vole, na motorce napri¢c Kubou. No taky prece musim mit konicka... He he he he...
(Hlasity smich)

SOFIA
V tom okamziku se néco stalo. Ten smich... Jesté se trochu zasmé;j.

(Muz se sméje.)
MUZ
HA HA HA HA...

SOFIA

Néjakym zplsobem mnou prosel a otupil mi mysl.

(...)

Zvedla jsem se a vzala do ruky latté toho muzZe, které pravé nesla servirka
kolem. Pomdzu vam, rekla jsem... Nevim, na co jsem pfitom myslela. Néco mé
prosté vedlo primo k tomu muzi... Tady je to latté, rekla jsem. Ale pravé kdyz se
natahoval pro ten hrnek, vylila jsem mu to kafe na hlavu... A zbytek se odehral
v jesté snovéjsi atmosfére. Muz se zvedne a chce uderit. Jeho ruka se blizi, ale
na zemi je vylita kava a on na ni trochu uklouzne. Zarover zvedam ja svoji pést,
zaviram oci a davam do té rany vsechnu silu, kterou jsem v sobé schopna najit.
A néco se rozbije.’"

Smich je spoustéem nekontrolovatelné vybusnosti. Radost ciziho Clovéka
s krizi postav nijak nesouvisi, presto za prispéni alkoholu vyvola v jejich chovani
zkrat. V Myllyahové podani jsou nasilné scény v prvé radé komické, ale stéle

v sobé nesou nepopiratelny spoleCensky apel.

Mnozstvi tradi¢nich finskych her je ovlivnéno poetikou Brechtova epického
divadla, tedy stylem zaloZzenym na vypravovani a komentovani pribéhu, nikoli
jeho pouhym ukazovanim. Myllyaho svym textem tomuto pozadavku dostal.
,Chaos" je o sdélovani a sdileni prihod a o jejich komentovani. Hlavni postavy

predstupuji pfed divaky, aby ucinily osobni zpovéd. Musi existovat ddvod, pro¢

141 MYLLYAHO, Mika. Chaos. Praha: DILIA, 2007, scéna 4, s. 8.
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tfi seriézni a bezUhonné Zeny skoné&i ve vézeni, opilé a vlastné& nezpUsobilé
zvlddat Zivot. Zenské hrdinky podobné jako Max, Leo a Joni bojuji
s emocionalitou. Pohybuji se ovsem na opacném pélu, nez muzské postavy.
Nemaji problém projevit své emoce, ale naopak je potlacit. Zatimco potize
muzskych hrdind vyvéraly ze soukromé oblasti, ty Zenské maji svj ptvod
ve vnéjSim svété. Postavy se opét zmitaji mezi dvéma krajnimi elementy -

citovosti a nelprosnosti - z jejichz spard se nelze vymanit.

60



5 ANALYZA TEXTU ,,HARMONIE" (,HARMONIA", verze 2.0 2010)

Po experimentalni odbocce se Mika Myllyaho v zavérecné hre trilogie vraci
ke klasické ,finské" vystavbé dramatu sjednou pfimou dé&jovou linii
a chronologicky usporadanymi udalostmi.

Autor opét usazuje postavy pouze do jednoho mista déje. Ocitame se
v pracovné umélecké dvojice reziséra Olaviho a scénografky Saary*’. Pravé se
chystaji na ceremonial, na kterém bude Olavi ocenén za inscenaci ,Smrt
obchodniho cestujiciho®. Olavi stadle zdrzuje odchod na slavnostni vecer.
Po nedavném zdravotnim kolapsu nastoupil na nucenou dovolenou a nékolik
mésich jiz nepracuje. Je nervézni, neustdle hledd bryle a neni si jisty svou
dékovnou reci. Nutkani néco délat v sobé jen tézko potlacuje. Nechava se
rozptylovat vsim, na co mu padne zrak. Nejvice pak Saafinym scénografickym
modelem sklenéného domu, jenz se stane strfedobodem nasledujicich scén.
PFi pohledu na tento ddim jiz neni schopen umélecké pudy dale potlacovat. Chce
tuto scénografii realizovat. Odchazi na ceremonial, ale v mysli se mu jiz rodi
myslenka prijmout nabidku na inscenovani Fausta a pouzit v ném Saafin model.
Saara je zpocatku rozpaditd a nechce pfiteli dovolit praci pfijmout, nebot jeho

posedlost praci ho posledné malem stala Zivot.

~SAARA

V té slavnostni Feci jsi zapomnél zminit, Ze od téch schodd jsem té autem
odvezla ja. Ja té vedla za ruku pres trh. Zapomnél jsi zminit, jak jsi omdlival po
navratu z posilovny, protoZe jsi nemél Cas jist. Ja ti nosila jidlo sem do pracovny.
Volal jsi z knihkupectvi a divil ses, co tam vlastné délas. Rano byly tvoje kalhoty
v lednici. Nesnesu se divat, jak se ni&i§™*3

Kdyz ale vidi, ze se Olavi jiz rozhodl, radéji ustoupi, protoze vi, ze by
nabidku prijal s jejim pozehnanim i bez néj.

Do déje vstupuje postava divadelniho manazera Aleksiho, ktery ma na
starosti produkéni zajisté&ni inscenace a korekci Olaviho rezijnich napadl v rdmci
realného rozpoctu. S Aleksim do hry prichazi prakticka stranka projektu, hlavné

ta financni.

142 N&kdy byva uvadéno jméno Sanna, coz je patrné dlsledek existence dvou verzi textu.
143 MYLLYAHO, Mika. Harmonie. Praha: DILIA, 2014, scéna 2, s. 12.
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Olavi se plné ponofi do prace a s nadSenim se pousti do definovani
zadkladnich motiv( tak, aby korespondovaly se sklenénym domem. Jenomze
vychdzi najevo, e Saara svlj dim nevytvaiela se zdmérem realizovat ho
na jeviéti, nybrz je vyjadfenim jejich vnitfnich pocitt. Je to model Saafina Zivota
s Olavim. Toto zjist&ni Olaviho zasko&i a po vzdjemné vyméné néazorl
se rozhodne misto ,Fausta™ napsat vlastni hru s ndazvem ,Harmonie", jejiz motivy
budou vychazet pfimo z predstavy sklenéného domu a z asociaci, které ho
pri pohledu na néj napadaly.

Zatimco je Olavi zaujaty novym ndpadem a je pln& ponofen do tvirciho
procesu, Aleksi vyuzije chvile, kdy je se Saarou sam, a odhodld se vyjadrit své
city k ni. Ona stejné emoce k nému neciti, presto mezi nimi dojde k urcitému
sblizeni, kdyZ si ¢ekani na Olaviho krati sdilenim svych Zivotnich ptib&hQ. Saara
v Sestndcti letech utekla do Spanélska, kde se vdala, rozvedla a odtud prchla
cestovat po Asii. Poté potkala Olaviho a zacala novou etapu. Aleksiho zase
ne¢ekané opustila Zena a nechala mu v pédi jejich déti. DGvérnou chvilku
neohrabané prerusi Olavi, jenz pravé dopsal prvni dvé kapitoly ,,Harmonie".

Olaviho pracovni zapal vzbuzuje v Saare opravnéné obavy z dalSiho
zhrouceni a napéti mezi nimi roste. Olavi zaCne zpochybnovat svou volbu
vymeénit ,Fausta“ za ,Harmonii* a klade to za vinu Saare a jejimu sklenénému

domu.

+~SAARA
Ty mé obvinujes...?

OLAVI
Udélala jsi sklenény ddm... Udélala jsi obraz, co mé sakra olaroval...

SAARA
Udélala jsem ho, protoZe jsem neuméla vyjadrit svoje myslenky slovy.

OLAVI

Méla jsi ho schovat. Nebo o tom nemluvit. Ztratil jsem se..."'**

Saara zase pochybuje o sobé&, o tom, co bez Olaviho znamena. Jejich

Uvahy sméfuji k zdkladnimu problému jejich vztahu - zda se vibec miluji.

144 MYLLYAHO, Mika. Harmonie. Praha: DILIA, 2014, scéna 8, s. 64.
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Nasledna hadka kondi mlc¢enim a rozdélenim bytu na dvé teritoria. Do rozpolcené
situace vstupuje Aleksi, na kterého se hned snesou nové inscenacni pozadavky.
UZ je pfesyceny uméleckymi manyrami a i on necha prichod svym emocim. Mé|
prislibené misto vykonného reditele v divadle, ale po zmatcich ohledné planované
inscenace bylo vyhlaSeno verejné vybérové fizeni a jeho budoucnost je razem
nejista. Rozzlobi se na Olaviho, ale rozpad jeho kariéry zjevné nikoho jiného
netrapi a nasnadé je dalsi vazny spor. Nazorova vymeéna probiha hlavné mezi
Aleksim a Olavim. Aleksi zafidi prakticky cokoliv. KdyZz je potfeba prosadit
Harmonii, prosadi ji, kdyZ musi na scéné stat opravdu sklené&ny ddm (nikoli
z plastu), zajisti to. Ale vieho je nékdy pfili§. Olavi chce dim zasypat hlinou,
poté ho zase naplnit vodou nebo postavit na dvorek divadla kravin. Méni své
pfedstavy ze dne na den a Aleksi za¢ind mit jeho vymysld dost. Olaviho

nezajima, jaky maji jeho napady dopad na ostatni.

+OLAVI
Saara vytvorfila scénu svého Zivota. Reknes tomu mladymu klukovi, Ze si
mdZe toho svyho Othella udélat na malé scéné bez scénografie."'*

Dba pouze na vlastni reputaci a véhlas vlastniho jména. Zatimco se hadaji,
Saara se rozhodne Olaviho opustit a bali si véci. To Olaviho probere a snazi
se situaci zoufale zachranit. Tlak okolnosti ale neustoji a zhrouti se s bolesti
na prsou.

ZavéreCna scéna je stejné jako v pripadé dvou predchozich her
usmirovaci. Aleksi nakonec ziskal post vykonného rfeditele a Saara s Olavim
planuji spole¢nou dovolenou. K ,Harmonii* ani ,,Faustovi* se Olavi vracet nechce,

avsak zavislost na praci je v ném hluboko zakorenéna.

»OLAVI
(...) Pravé jsem precetl jednu novou hru, ktera se odehrava v Jeruzalémé...

SAARA

Ne... Nebude$ s tim zacinat..'*®

Po ryze muzské a Cisté Zenské hre je ,Harmonie" logickym vyusténim. Obé

pohlavi se poprvé ocitly v pfimé konfrontaci. V predchozich textech okolnosti

145 MYLLYAHO, Mika. Harmonie. Praha: DILIA, 2014, scéna 3, s. 26.
146 Tamtéz, scéna 10, s. 86.
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prinutily postavy z&sadné rekapitulovat své Zivoty. Plvodci této osobni
reorganizace nebyli pfimo soucasti dramatickych situaci, nybrz existovali kdesi v
pozadi. Olavi, Saara a Aleksi se s nimi stretavaji tvari v tvar. Nemusi
o konfliktech vypravét prateldm nebo divdkim, oni je Ziji. Stfety postav
se odehravaji v konkrétni dramatické situaci. Na zastaveni a psychicka vyhoreni,
kterymi prosly postavy dvou predchazejicich her, neni prostor ani cas.

Podtitul ,Divadelni hra o vasnivém vztahu k praci* napovida, Zze poprvé
v trilogii nesledujeme boj postavy s okolnim tlakem, ale spiSe niterny zapas
uvnitf ni samé. Zatimco v prvnich dvou hrach byly postavy ,pouze“ na pokraji
emocionalniho zhrouceni, teprve Olavi se diky svému workoholismu ocitne na
prahu smrti. Umélecké prostredi se jevi jako idedlni pro postavu naruzivé
posedlou svym povolanim a jeho vysledky. Musi si stdle néco dokazovat.
Pracovni vytizeni mu garantuje pocit sebelcty, kdyz nepracuje, nezije. Prace -

rovna se hodnota cClovéka.

~OLAVI

Musim mit vyzvy! Jinak uschnu. A navic by ses nevydrzela divat na muZe,
ktery si porad stéZuje. Jsi prosté takova. Zacala bys mé nenavidét. Ztloustnul
bych a dival se na Teleshopping. Bastil bych pizzu. Za pdr mésicG bys mé
vyhodila a sbalila bys toho reZiséra, co béhd maratony a jezdi na kole."**’

Pfesto, Ze jsou si postavy formalné rovnocenné, a stejné jako
v predchozich hrach neni jednoznacné jedna hlavni, osobu Olaviho vnimam jako
ustredni a je pro mé klicem k analyze textu. Olavi je typem clovéka, ktery bez
neustalé aktivity nemizZe existovat a stejnou zanicenost ofekava i od svého
okoli. Jeho pracovni zavislost je v lecCem podobna Willymu Lomanovi ze ,Smrti
obchodniho cestujiciho“, kterého autor v textu nékolikrat zminuje a ne nahodou
postihne postavu Olaviho prvni srdecni slabost pravé po premiére této Millerovy
hry. Willy je propustén z prace a na jeho pozici uz Cekaji mladi, houzevnati
pracovnici. I Olavi se podobné& jako Willy miZe citit ohrozovan nastupujici
generaci. Aleksi mu nékolikrat pripomene pritomnost mladého reziséra, ktery by
ho mohl zastoupit pri zkouskach. Olaviho ovlada chronické nutkani byt aktivni
a postava Willyho touzi po americkém snu. Presto, Zze Willy je veden jinym
motivem, oba jsou na praci svym zplsobem zavisli a nemUzZou bez ni existovat,

i kdyz je oba zabiji.

147 MYLLYAHO, Mika. Harmonie. Praha: DILIA, 2014, scéna 2, s. 15.
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Olavi coby umélec proZiva Zivot jako tvirdi materiadl. V. moment&, kdy ho
Saara opousti, si uvédomuje predevSim ohrozeni inscenace a ztratu
své scénografky, nikoli pritelkyné. Saara vytvorila maketu sklenéného domu, aby
tim vyjadrila vnitfni rozpolcenost, a Olavi chce jeji uméleckou intimni zpovéd' vzit
a zpracovat jako namét k inscenaci. V podstaté vyuzije Saafinych pocitQ
k sepsani ,Harmonie", ktera se ma stat jeho dalSim divadelnim Uspéchem.

Svoji sebestfednosti riskuje ztratu pratel. On je ten, kdo musi mit
rozhodujici slovo a predpokladd, ze to druzi budou respektovat. Ostatni postavy
bere jako samozifejmost, ktera je tu vyhradné pro néj. A jeho zaslepenost praci

z néj nakonec ucinila namysleného c¢lovéka povysujiciho se nad ostatni.

~OLAVI

Co je to za divadelnika? Vykonny reditel divadla? Umélci jsou srdcem
divadla. Nechapes, Aleksi, Zze divadlo umre, kdyz o ném zacCnou rozhodovat
ekonomicti saskové jako ty?

ALEKSI
Divadlo umre, kdyz ho budou délat rezignovani umélci jako ty.

OLAVI
Ja jsem nerezignoval! Deset let a Cctyricet dva rezii! Z toho mi nic
nestrhnes!™*®

Autor ob&as vyuzivd ke zdlraznéni Oaviho zavislosti hyperboly jako:
~Musim mit vyzvy! Jinak uschnu; umfel bych®,**® &imz akcentuje zadinajici
absurditu Olaviho jednani. Je praci tak zaujaty, ze ztraci pojem o realité a jeho

posedlost Usti témér ve fanatismus:

,OLAVI
My mame Praci.. Musime pracovat. Nem(Zeme dopustit, aby se to
zhroutilo kvdli nasim hadkam. To je amatérismus! Tady jde o vic!

Saaro... Ty jsi ohen. Sakra. Saarin pribéh je ohen. Zemé té padlila a
donutila k pohybu. Doma ohen vyhasl, bylo potfeba dostat se pryc¢. Hnalo té to
ze zemé do zemé.

148 MYLLYAHO, Mika. Harmonie. Praha: DILIA, 2014, scéna 9, s. 74.
149 Tamtéz, scéna 2, s. 14, 15.
65



Oheri je také nenavist. Je to pomsta, horkost. Aleksi je nastvany. Aleksiho
opustili. Aleksiho zradili. To pali u srdce. Ale ohen je také boj. Potreba udrzet
rodinu nazivu. Dosahnout na post vykonného reditele. Dostat se ve svété dal. Ale
zdroveri spaluje Aleksiho zaZiva. Utécha neni k nalezeni. Oheri ho Zene do
thajské masérny. Je to prvni sféra Danteho pekla.

A nakonec je ohen také prace! Saaro. Oheri je vasen k praci. (Saara
odchazi.) Schopnost dovést ukol do konce, i kdyz se vsechno borti, télo té zradi,
vztahy se rozpadnou. Ohen je palCiva vidina, kterou musiS prevést
ve skutecnost.

Ohen jsou také obycejni pracujici lidé. (Aleksi odchéazi.) Je to valka,
atomova bomba. Vybuch, ktery je silny, krasny a nakonec nicivy... Ohen je sila
Zivota a zaroveri jeho konec. Je to majak i krematorium zéroveri. (...)."**°

Zatimco Olavi nehodld sestoupit ze svého pomysiného triinu, Saara, ktera
byla drive okouzlend jeho uméleckym duchem, procitla. Uvédomuje si, Zze bez
prace je jejich vztah prazdny. Spolecna cinnost je to jediné, co je spojuje. Své
osobni zajmy i konflikty podfidili praci, vzneSené receno néjakému svému
poslani. A zatimco pro Olaviho to znamena nejvyssi partnerské spojeni,
ji to nestaci. Citi, ze takto jednostranné nastavenym Zivotem nikdy nedosdhne

kyzené harmonie.

+~SAARA

Premyslela jsem o poslednich trech, Ctyrech mésicich, co jsme byli tady
doma, a poprvé jsme neméli rozdélanou Zadnou spolecnou praci. Méla jsem
Uplné prézdny pocit. ">

Zaroven poznava, jaky vyznam pro Olaviho ma a zacind pochybovat, zda
pro n&j vibec nékdy byla milovanou Zenou. Mozna vedle ného Zila celou dobu
ve Izi, uvédomuje si, ze vzdy bude v jeho stinu a on ji neumozni z néj vystoupit.
Olavi je zavisly na vlastnim Uspéchu a zasluhy jinych na verejnosti neprizna.

Mezi excentrické umeélce je vklinéna postava produkcéniho Aleksiho, ktery
funguje jako zdroj reality a racionality. Je prikladem praktického, ekonomicky
smyslejiciho &lovéka. Koriguje ndpady obou umélcl a vraci je z nebeskych vysin
zpét na zem. Na rozdil od Olaviho, jenz ma fixni uméleckou predstavu, ze které

nehodld slevovat nehledé na jeji neredlnost (sklen&ny dim cely napustény
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vodou), Aleksi zvazuje rGzné moznosti a hledd tu nejvyhodnéj&i. Svou
pragmati¢nosti mGze plsobit preziravé a k umélcdim aZ necitlivé. Ale je to pravé
on, kdo nese zodpovédnost a na néj padnou stiznosti, kdyz se néco nepovede.
Zasluhy naopak sklidi jini. Takovy uz je udél produkcéniho. Autor postupné
odhaluje i druhou stanku této osobnosti. Aleksiho smysl pro realitu a ucelovost

vychazi z jeho Zivotni situace starostlivého otce samozivitele.

LALEKSI (Telefonuje se svym ditétem.)

Tak, tady tata... Jo... CozZe jste délali. Pekli? No to je skvélé. Ale ted uz je
cas jit spat... Uz je hodné pozdé... No tata je jesté v praci.. Tatova prace je
takova. Jo, uvidime se rano. Das to jesté Sofii... Skvélé, Ze jsi mohla prijit tak
rychle. Hele, mdzZes nechat tu lampi¢ku na noc zapnutou? Iiris se trochu boji
tmy. Radda si prohliZi ten glébus. Dobry. Pac a pusu..."'*?

Roli rodice mu Myllyaho ani neddavd moznost myslet neekonomicky. Musi
se umét podridit a nemyslet jenom na sebe, svoji reputaci a budoucnost, jak
to ¢ini postavy umélcl. Radosti Zivota proto odsunuje stranou a vse podfizuje
povinnostem. Je osamély a vycerpany. Olavi ho pracovné vyuziva a ackoliv
se snazi vzdy vyhovét, nikdy neni docenén.

Myllyaho hru popsal jako ,pfibéh o lasce"'*?

. ,Harmonie™ o lasce je, a ne
ledajaké, je o lasce k praci. Autor popisuje neukojitelnou vasen po tvorbé
a seberealizaci, vedle kterych milenecka naklonost zaujima druhoradé postaveni.
Partnerstvi Olaviho a Saary je liceno na pozadi pracovniho poméru, ktery je mezi
nimi stézejni. Jejich pribéh sice konc¢i happy endem, kdy planuji spolec¢nou
budoucnost, a autor da pocitit, ze jejich vztah vse prekond, v hloubi vSak tusime,
Ze laska k praci je silnéjsi.

Rozdélovani prace a osobniho zivota je v dnesnim svété problematické.
Ackoli autor ve hre popisuje mysleni umélce, pro které je priznacné ,brat si praci
domu", cili na spoleénost obecné&. Kariéra se aZ pfili§ ¢asto stava stfedobodem
naseho vesmiru. A presto, ze Olavi nakonec neskoncil sam a zlomeny,
misto optimistického happy endu bychom méli pod zavojem ironické nadsazky

odhalit realna rizika ohrozujici nejen tuto fiktivni postavu.
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6 ZAVER

V predchozich kapitolach se ukazalo, Ze finska dramatika neni svou
podstatou zdaleka tak oddélena od zbytku divadelniho svéta, jak by se mohlo
zdat. Vyvojem od utlacovaného statu bez vlastniho jazyka ke svébytné kulturni
spolecnosti se zakorenénou divadelni tradici se Finsko podoba mnoha evropskym
zemim, i té nasi. Finské divadlo vzedlo z lidové kultury prostych ob&and. Zdbava
nebyla lidem vnucovana Slechtou a divadelni tradice se rodila organicky
a prirozené uvnitf pracujici vrstvy obyvatelstva. Délnici zakladali sva divadla,
z nichz mnoha pozdéji ziskala status divadel regiondlnich. Vznikala i divadla
méstanska, ktera jiz nebyla zcela nezavisla a jejich vedeni i volba repertoaru se
podrobovaly vili méstskych zastupitell. Cesta k samostatnosti finské kultury
byla zavrSena zalozenim divadelni skupiny, kterd nesla nazev ,Narodni divadlo®.
ZpocCatku pouze kocCovala po Finsku a hostovala v regionalnich divadlech.
Nakonec se usadila v budové v Helsinkach a oznaceni ,Narodni divadlo" tak
ziskalo stejny vyznam jako ve zbytku svéta. Finské divadlo kone¢né mélo vlastni
utocisté a Svédska kulturni nadvlada, ktera i po politickém osamostatnéni Finska
trvala, rdzem méla silného konkurenta.

»~Narodni divadlo" i dnes drzi post nejvlivnéjsi finské kulturni instituce,
kterd pod Myllyahovym vedenim cilené podporuje domaci autory a nabizi jim
finance a prostory k uméleckému rdstu.

K formovani finské divadelni kultury prispély i negativni ohlasy. K poklesu
umeélecké uUrovné divadel se vyjadrilo radikalni studentské hnuti ,Jumalan
teatteri® (,Bozi divadlo"). Chtélo deklamovat hranice souasného®* divadla tim,
Ze je prekrocilo. Herci béhem predstaveni fyzicky atakovali divaky. Nakonec byli
zatceni a docasné vylouceni z ,Divadelni akademie".

Provokativni tendence mlzeme pozorovat i v sou¢asném finském divadle,
a to jak po tematické strance, tak i po té rezijni. V této souvislosti byva casto
sklonovano dilo reziséra a dramatického autora Kristiana Smedse, jenz se neboji
rozbijet tradi¢ni rdmce a prichazet se Sokujicimi inscenacemi.

Presto se finské drama stale vétSinou zaklada na linedrnim vypravovani
pribéhu. S postmodernimi experimenty, ve kterych autofi popiraji chronotop

a primou kauzalitu udalosti se setkame jen zridkakdy. Konzervativni forma

154 Soutasnym divadlem™ myslim divadlo 80. let, tedy dobu vzniku této inscenace.
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zpracovani fabule je na druhé strané vyvazena aktualni tematikou, kterd
je v mnoha ohledech nadnarodni. Autofi se ¢asto zabyvaji socialnimi fenomény.
Dnesni spole¢nost klade na své cleny nelnosné naroky, a to ma za nasledek
jejich selhavani jak v pracovnim tak i v rodinném Zzivoté. Nasledkem toho lidé trpi
pocity bezmoci, ztratou sebevédomi nebo vybuchy agrese. Tyto naméty jsou
univerzalni a maji svou vypovédni hodnotu i mimo finské Uzemi. Jinou kapitolou
jsou pak dramata s tematikou valky. I mladi autori se této problematice vénuji
a sklizeji kladné ohlasy. Ve finské spolecnosti jsou zifejmé stale pritomna
traumata valeénych konfliktd a divadlo je jednou z moznosti, jak se s nimi
vyrovnat nebo si je naopak pripomenout.

Moderni urbanistickd spole¢nost se odrazi i v Myllyahové dile. Jeho trilogie
je studii moderni doby. Zkouma emoce, které nejvice ohrozuji soucasniky. Autor
sleduje stfetdvani antagonistickych charakterl, které zaroven konfrontuje
s naroky spolecCnosti. Soukromi postav se dostdva do konfliktu s verejnym
minénim a ony ztraceji zivotni smér. Autor klade osobni Zivoty a emocionalitu
postav do kontradikce s pozadavky spolecnosti. Jedno existuje na Ukor druhého,
presto bez sebe nemohou byt. Alarmujici je fakt, ze se z tohoto bludného kruhu
vymanit neda. Jedni podlehnou pozlatku spolecenského uznani a pracuji i nad
své fyzické moznosti (Joni, Olavi), jini se uzaviou do vnitfniho svéta (Max), ale
ani jedno reseni postavé nezaruci spokojenost a Stésti. Myllyaho ve svych hrach
popisuje, jak je to z pohledu muzl, pfipadné Zen, a dospiva k zavéru, Ze jsou na
tom vlastné vsSichni stejné nehledé na pohlavi. Ve chvili beznadéje se uchyluji
k zoufalym reSenim - napadeni cizich lidi, vytrznostem pod vlivem alkoholu, k
jestd vétsimu pracovnimu nasazeni nebo Utéku od manzelky k prateltim.

Myllyahovy hry nesou prvky tragikomiky. Jeho komika neni prvoplanova.
Vedle odhalovani a zesmé&&néni spoledenskych konvenci, které u divakd (Eétenaid)
charakterové zvlastnosti a drobné odchylky od vSeobecné uzndvané normy
jednani. Jeho postavy se tak casto jevi jako kuriozity a témér komiksové figury.

V dramatické struktufe Myllyahovych textl Ize vysledovat stopy klasické

w155

Lharativni organizace pribéhu jako je ,expozice, prekazka, zauzleni

a zavéreéné rozuzleni***°. Jednani postav je rozdéleno do sekvenci jako montaz
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a nevyviji se organicky a jednolité.'®” St¥idaji se ,dramaticky silné a slabé
okamZiky '8, Jsou preruSované komentafi a rudivymi scénami, které zdmérné
tristi rozhodovaci proces. V syZetu lze rozpoznat urcity formalni vzorec, jenz
je ramovany prvotni obtizi a jejim prekonanim. Hned na zacatku jsou postavy
konfrontovany s prekazkou. Expozice témér splyva s kolizi. Napéti se zacina
stupnfiovat, stejné jako dil¢i neshody a polemiky, které odvadéji pozornost
od prvotni zapletky. A vSe Usti v zavérec¢nou hadku vsech proti vsem. AZ po chvili
mlceni dojde ke konecnému smifeni a navratu k otadzce Uvodniho sporu, nikoli
vSak do vychozi situace.’® O typicky pohyb kruhem nejde, nebot postavy prosly
jistym vyvojem. AvSak otazka klasického dramatického oblouku postav
je v Myllyahové textech problematickd. Sice dospéji k jistym rozhodnutim.
Ale jednd se o zésadni zménu? Ciny, pro néZ se rozhodnou, se pohybuji stale
v teoretické sfére, jenom o nich diskutuji, a jsou tedy vice hypotetické nez
realné.

Finsti dramatici casto cerpaji primo z vlastnich zkuSenosti a vznikaji
casteCné autobiografické texty. Myllyaho neni vyjimkou. Postava Olaviho
z jeho posledni hry je rezisérem stejné jako autor sdm a lIze predpokladat,
ze ,Harmonie" je inspirovana Myllyahovou vlastni divadelni praxi. Osobni vztah
k fabuli ¢asto vede k tomu, Ze finsti dramatici mnohdy své texty také reziruji.
Vétsinou je pisi pro konkrétni soubor a tento fenomén neni ve finském kontextu
ojedinély.

Mika Myllyaho napsal tfi soucasné texty, které maji potencial prekrodit
jazykové a kulturni bariéry. Usp&$né v nich li¢i seridzni i komické aspekty Zivota
v urbanistické dzungli, které mohou byt povédomé divakiim z rlznych kulturnich

kontextd.

157 pAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni Ustav, 2003, s. 121.
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