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Abstrakt

Tématem mé diplomové prace je hra Mariana Pinedova, kterou napsal F. G. Lorca,
dvé hlavni Casti.

V prvni teoreticko-historické ¢asti je stru¢né predstaven Zivot autora a prostiedi, které
silné ovlivnilo jeho tvorbu a jeho motivace k napsani dramatickych dél. V této Casti je
také struéné shrnuto historicko-politické zazemi v souvislosti s pfimym vlivem na jeho
tvorbu. Dale zde chci nastinit situaci, ktera se stala podkladem pro dé&jovy vyvoj
hlavni postavy celého dila, historickou postavu Mariany Pinedové a jeji osud, ne pfi-
liS odliSny od osudu samotného autora.

Z meého pohledu na sled udalosti je tfeba zminit peripetie kolem prvniho uvedeni hry
v divadle Goya v Barceloné. Tato ¢ast také odlvodriuje mé dalsi kroky v praktickém
zpracovani Mariany Pinedové, hlavni postavy déje hry.

Druha ¢ast mé prace se zaméfila na odhaleni a popsani psychologické stranky jed-
notlivych dramatickych postav v ramci zasazeni do d€je, jejich motivaci, rozbor jmen
a uvedenych symbold. Struéné zde nastifuji déjovou linku dramatu a rozbor nékte-
rych situaci a jejich nasledkl. Nasledné pfichazim k vlastni koncepci barev, tvard,
navrhl kostymu i atmosféry dramatické hry. Na zavér mé diplomové prace prikladam
varianty obrazovych navrhu kostymového feseni, jeho vyvoj v déjové lince, jeho
promény a chci upozornit na dulezitost a nezbytnost kostymu v celkovém vyznéni hry

na divaka.

Klicova slova: Mariana Pinedova, F.G. Lorca, dramaticky kostym



Abstract

The topic of my thesis is a play Mariana Pined, written by F.G. Lorca, the most signif-
icant Spanish dramatist and poet of the 20th century. My thesis is divided into two
main parts.

The first theoretically historic part briefly introduces author’s live and surroundings
that strongly influenced his work and his motivation for writing dramas. This part also
shortly summarises the historical and political background in context with its direct in-
fluence on his work. In addition, | would like to outline the situation, which became
the foundation for story development of the main character, historical figure Mariana

Pined and her faith, not dissimilar to the faith of the author.

From my perspective on the sequence of events, it is necessary to mention the peri-
peteia behind the first induction of the play to the Goya theatre in Barcelona. This
part also justifies my next steps in the practical adaptation of Mariana Pined, the

main character.

The second part of my thesis focuses on the revelation and description of the psy-
chological profile of the individual characters with regards to their meaning in the plot,
their motivation and analysis of names and presented symbols. | briefly sketch the
plot of the drama and breakdown some situations and their consequences. Subse-
guently | come to my own concept of colours, shapes, costume designs and the at-
mosphere. Eventually | attach varieties of visual propositions of the costume solution,
its development with respect to the storyline, its transformation and | would like to
bring attention to the importance and necessity of costumes in the overall viewer’s

experience.

Key words: Mariana Pineda, F.G. Lorca, dramatic costume
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uvoD

Tématem predloZzené magisterské prace je komplexni kostymni feSeni navrzené

k divadelni hfe Mariana Pinedova dramatika Federica Garcii Lorcy. Lidova
romance o tfech obrazech s nazvem Mariana Pinedova vznikla v obdobi jeho rané
tvorby, ktera byla ovlivnéna folklérem, cikanskymi zpévy a baladami, zpivanymi
prostym lidem na venkové, kde se rad pohyboval a odkud Cerpal inspiraci pro

velka dramaticka dila.

Prace na této divadelni hie mi pfiblizila jeho jedineCny, privatni pohled na svét,
snazila jsem se co nejvice pochopit dramatikovy vize, predstavy, emoce a smysl
chovani jeho postav a jejich poselstvi. Hra je psana ve verSich, které mistrné do

estiny prelozil Lorcav velky obdivovatel Lumir Civrny.

Domnivam se, ze je tfeba pro soucasného divaka pochopit okolnosti vzniku tohoto
dila, véfim, Ze je to velmi dulezité pro spravné vnimani a porozumeéni textu a jeho
vlivu na sou¢asného Clovéka. Snazila jsem se prostudovat jeho rodinné zazemi,
tvarci klima doby, vyvoj jeho vlastni tvorby, kde ziskaval inspiraci a co ho
motivovalo v pfistupu k jednotlivym postavam déje v souvislosti s historicko-
politickymi okolnostmi. Hledala jsem vysvétleni nékterych znaka, které dnes jiz
nepouzivame, coz je zpusobeno i tim, Ze Zijeme v jiném stoleti a nezijeme v

byvalé katolické a monarchické velmoci.

Dale jsem se snazila prenést tyto poznatky do sou€asného estetického i
dramatického vnimani kostymu. Sledovala jsem podrobné psychologii
dramatickych postav, jejich vyvoj a motivace a nasledné je zpracovala do
celkového konceptu prace. Chtéla jsem poukazat i na sou¢asnost a poslani hry
v tom smysilu, Ze je tfeba nezrazovat svoje presvédcCeni a jit si za idealy, i kdyZ to
stoji vzdycky velké obéti. To plati nejen pro osud hrdinky divadelni hry Mariany
Pinedové, ale hlavné pro osud velkého Spanélského dramatika - Federica G.

Lorcu.



.  TEORETICKA CAST

1. Predstaveni autora a vlivy na jeho dramatickou tvorbu

.Ne, zbavit déti cti je pfiliS kruta cena!

Mé déti ponesou mé jméno jako luna jasné
a budou vedeny i v tmach tim odleskem,
jenz ani po letech jim v tvafi neuhasne.
Kdybych ted zradila, Septal by po Granadé

v setmélych uliskach mé jméno jenom strach.“*

Vyznamné osobnosti svym dilem, nadanim i pokorou ovliviuji soucasniky i
nasledovniky a svou tvorbou pfiblizuji divakim osudy, atmosféru a pfibéhy své
zemé. Federico Garcia Lorca (dale také FGL ) je dramatikem svého kraje, své
rodné Andalusie, jeho tvorba vychazejici z oblasti nejjiznéjsi provincie Spanélska
a stale udivuje, bavi a inspiruje divaky. V kazdé sloZzce umélecké Cinnosti tohoto
umeélce hraje rodina a zazemi velmi vyznamnou roli, kterou ve své tvorbé
zaznamenal po dobu dospivani i v obdobi jeho kratké zralosti.

ovliviiuje a inspiruje svou osudovosti, horouci laskou a lyrikou celé generace
umélcu.

Vybrala jsem si Lorcu, protoZze mé bytostné oslovuje. Jeho témata nefesi povrchni
starosti vSednich dnu, on fesi myty zakopané hluboko v ¢lovéku. Brnkaji na strunu
jako pohadky s jednoduchym dé&jem, ale s velkym poselstvim. Clovék uz je slySel
nékolikrat, ale stale si je znovu a znovu chce vyslechnout a t€Si se na né. Jsou to
zakladni pfibéhy, které se opakuji v €ase a Lorca je oZivuje s velkou fatalnosti, a
pfitom s lehkosti. Jeho hra Mariana Pinedova, kterou jsem si vybrala, ma
jednoduchy pfibéh, pravdivy a hluboky, a tim nas stale oslovuje.

FGL se narodil se 5. ¢ervna 1898 v mésteCku Fuente Vaqueros nedaleko
Granady. Lorcova rodina byla celkové umélecky zaloZzena, dédecek i strycové hrali

na klavir, kytaru, flamenco. Rodic¢e byli zaopatfeni, vyristal v rodiné se Ctyfmi

! Lorca, F. G. Dramata. 1. vyd. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, n. p., 1958. str. 88
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sourozenci, a byli povazovani za vazené obcany, diky pozemkuim, které vlastnili,
mohli si dopfat letni dim na venkové, tatinek byl tajemnikem radnice. V roce 1909
se rodina stéhuje do hlavniho mésta provincie Granady. Teoretici ale tvrdi, Ze byl
ditétem zamilovanym do pfirody.?

Uz z jeho prvnich praci je citit dusevni i sexualni neklid. Roku 1918 vydava své
prvni dilo ,Dojmy a krajiny“, ve kterém popisuje své studentské cesty a zazitky z
krajin Kastilie. V Granadé studuje prava, po ukon€eni studia mu otec povolil
studovat v Madridu, kde nastoupil do Kralovské akademie vytvarnych uméni San
Fernando, kterou zaloZil v roce 1742 kral Filip V. Obdobi ve Studentské residenci
akademie bylo pro n&j velmi dulezité, misto, kde zaroven i bydli, potkava zasadni
osobnosti doby a jeho Zivota, jako byl Salvator Dali, Luis Bunuel a José Bell nebo
argentinsky spisovatel Jorg Luis Borges. Organizuje zde divadelni pfedstaveni,
Cteni poezie a sbira staré folklorni pisné. Lorca byl vynikajicim pianistou a
prezentatorem andaluskych lidovych pisni.

Lorclv blizky pfitel Salvator Dali namaloval ve svém kubistickém obdobi
vyznamny obraz s nazvem ,Pocta Lorcovi“. Lorca také maluje Daliho, ma velmi
linearni rukopis, nejCastéji jsou to dvé hlavy vychazejici ze sebe nebo do sebe
zaklesnuté, v dialogu, porozuméni nebo milostném souznéni, objimani. O jejich
blizkém pratelském vztahu se dozvidame ze soukromé korespondence obou
umélcq, i kdyz Salvator Dali, ktery k charakteru jejich vztahu ani za padesat let, ke

konci svého zivota, nechtél nic dalSiho potvrdit.

2 Gibson, I. Lorca — Dali Marnd ldska. Praha : Slovart, ISBN 80-7209-509-9, str. 18
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1.1. Divadelni tvorba, prvni etapa

Prvni divadelni hru Federico Garcia Lorca napsal na zakladé dramatizace své
basné s nazvem ,Uhrancivy motyl“. K mySlence zdramatizovat tuto basen ho
pfivedl madridsky Feditel tamé&jSiho nejavantgardnéjSiho divadla s pfislibem, Ze
dilo v divadle také uvede. Hra ,Uhrancivy motyl“ byla uvedena v roce 1920, ale
nezaznamenala pfilis kladné hodnoceni publika. Historici uvadéji, ze po kratké
chvili lidé v sale zaCali nesouhlasné bucet, protoZe nechtéli sledovat hru ve
verSich, a jesté k tomu o nestastné lasce motyla a Svaba. Spole¢nost nebyla na
podobna témata pfipravena a kritika se zabyvala prfevazné tim, ze by se Svab
nemél objevovat na divadle.’

Lorcu tento neuspéch nezlomil, ale ¢asto uvadél, Ze jeho prvni hrou byla az lidova
romance o tfech obrazech Mariana Pinedova, ktera byla napsana v roce 1925 a
uvedena v divadle v roce 1927.

Obé divadelni hry mizeme zafadit do Lorcovy prvni etapy tvorby, ktera je vyrazna
lyrismem, silné ovlivnéna pfirodou, spjatou se zZivotem venkovan, ktefi podle
jejich obdobi Fidili svuj Zivot, a to se pak zobrazovalo ve folkléru. Hlavni postava
Mariany Pinedové naznacuje dalSi vyvoj v jeho tvorbé, ktera se vénuje ztvarnéni
Zenskych hrdinek v jeho divadelnich hrach.

Velka ¢ast Lorcovy tvorby byla inspirovana popularnimi tématy, jako jsou zpév,
tanec flamenco a cikanska kultura. V roce 1922 spoluorganizoval prvni “Cante
Jondo” festival, ve kterém soutézili ve zpévu pisni, znamych jako “deep song”
zpévaci a kytaristi. Tyto hluboké hrdelni zpévy byly uréeny pro tanec flamenca.
Festival se stal znamym a dalezitym pocinem k udrzeni tradic. FGL také vydal
folklorni pisné, které posbiral a nahral se skupinou La Argentinita, sbornik
nazvany ,Las Canciones Populares® tedy Popularni pisné. | kdyz v pisnich
nezaznival pfimo politicky nazor, byly zakazany za tzv. Francova rezimu a
spojovany se $panélskou ob&anskou valkou.*

Tato hluboka pisfiova forma ovlivnila Lorcovu tvorbu zacatkem 20. let. Nasledné
napsal sbirku basni ,Cikanské romance®, ktera zaznamenala velky uspéch,

vysvétluje zde, ze naslouchal cikanskym zpévim a granadskému folkloru. Tato

3 Gibson, |. Lorca — Dali Marnd ldska. Praha : Slovart, ISBN 80-7209-509-9, str. 75
4 Vincent, M., Stradling, R. A. Svét Spanélska a Portugalska. 1. vyd. Praha : Euromedia Group, k.s., 1997. ISBN
80-7176-574-0, str. 152



sbirka, v niz objevil kli¢ k vlastni autorské vypovédi, mu pfinesla velky uspéch a za
jeho Zivota byla sedmkrat dotisknuta a vydana.’

Cikanské romance jsou sbirkou lyrickoepickych basni, vydané roku 1928. V
souboru epickych pfibéhd jsou hlavnimi motivy tragicka laska, krvavé vasné,
touha po svobodé, vztahy ¢lovéka s tajemnymi zivly pfirody. Tragi¢nost osudu
andaluskych cikanu vyplyva ze stfetu jejich svobodného svéta s oficialné
uznavanou moralkou.®

Podobné hodnoceni je mozno uplatnit také pro hlavni postavu Marianu Pinedovou,
hra vychazi z témat jako je vasen, laska ke svobodé, k volnosti a cti. Mariana
Pinedova je mlada Zena, ktera sama pecuje o dvé malé déti, je pro ni dulezité
nenechat se zlomit i za cenu obéti nejvyssi. Mariana citi odpovédnost za své €iny
a je pfesvédcCena, Zze nemuze zradit viru v budoucnost, v mySlenku demokracie,
jejiz hesla vysSila na vlajku. Nemuze zradit ty, ktefi i za ni bojuji. Jeji neustupnost
poddat se rezimu mi trochu pfipomina osud doktorky Milady Horakoveé, ktera v boji
proti totalité nezradila svoji tvar a svoje pfesvédceni. Je patrné, jak tato témata s

Lorcou osobné souviseji a jsou dulezita v jeho dramatické tvorbé.

1.2. Generace '27 nebo také Generace Diktatury

13. zafi 1923 doslo k statnimu pfevratu pod vedenim generala Prima de Rivery.
Byl vyhlasen vale¢ny stav, potlatena svoboda tisku a byly zakazany odbory.
Intelektualové byli pronasledovani a stanovuji se tvrdé zakony proti
homosexualité, v katolickém Spanélsku se jesté zpfisfiuje sexualni moralka. Lorca
diktaturu odsuzoval, protoze se tykala oklesSténi mnoha forem svobod. Je proto
symbolické, Ze v tomto obdobi za€ina psat svoji historickou hru Mariana Pinedova,
inspirovanou osudem skutec¢né hrdinky.

Salvator Dali o F.G.Lorcovi tvrdi, Ze je nejapolitiét&j§i bytosti na svété.” Prece jen
musela obecna nalada v zemi pusobit na tak citlivého ¢lovéka. Jeho dalSi
divadelni hra se do¢kala zakazu z divodu nastoleného rezimu, byla to hra Laska

Dona Perlimplina a vasnivost Belisina.

> Lorca, F. G. Hry a hficky. 1. vyd. Praha : Odeon, 1986., str. 407
e Osobnosti.cz, Federico Lorca Garcia, pFistup z: http://www.spisovatele.cz/federico-lorca-garciattcv
’ Gibson, |. Lorca — Dali Marnd ldska. Praha : Slovart, ISBN 80-7209-509-9, str. 251
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Lorca neodmyslitelné patfil do této vlivné skupiny Spanélskych basniku a
dramatiku, ktefi tvofili mezi lety 1923 az 1927. Spojovala je touha tvofit a
experimentovat s avantgardni poezii a uménim. Skupina se snazila spojit
evropskou avantgardu, klasickou literaturu a Spanélsky venkovsky folklér. Kladli
dlraz na hudebnost basni a Cistou poezii, byli inspirovani surrealismem,
Baudelairem a vyznamné omezovanim svobody v diktatufe Primo de Rivery.

V nejuzSim pojeti tuto skupinu tvofilo deset autor(i, mezi nimi zaujimal vyznamné
misto Lorca, dale se na ni odkazovalo mnohem vice umélcu, nejen basniku, ale
treba Luis Bufuel, nebo také Salvador Dali. BEhem nasledujici ob&anské valky se
vétSina umélcl postavila na stranu levice, proto po vitézstvi generala Franca se
uskupeni rozpadlo pod vlivem zavrazdéni F. G. Lorcy a uvéznéni Miguela

Hernandeze. Vétsina ¢lent tohoto uskupeni byla nucena odejit do emigrace.®

1.3. Divadelni zkusSenosti

Roku 1929 odjizdi FGL do New Yorku, po navratu v roce 1930 se soustfeduje na
psani dramatickych textd, k tomu mu pomaha konkrétni divadelni zkuSenost,
kterou ziskava v nové zaloZzeném spolku ,La Barraca“. Ten zaklada spolu se
studentskym kongresem v Madridu a jde o ko€ovnou divadelni spole¢nost. Jejim
cilem bylo seznamovat obecenstvo s pfednimi Spanélskymi klasiky. V novém
modernim nastudovani hrali velka dramata jako ,Zivot je sen” autora Calderéna de
la Barcy , od Lopeho de Vegy ,Fuente Ovejunu®, nebo od Miguela de Cervantese
.Mezihry“.

V zavéreCném obdobi jeho divadelni tvorby pfevazuje tragicky Zanr, ktery je
reprezentovan trojici nejslavnéjsich her ,Krvava svatba“, drama o vasnivé fatalni
lasce a zarlivosti, , Yerma®“, pfibéh vesnické zeny marné touzici po ditéti a ,Dum

Bernardy Alby*, které byly v divadelnim spolku La Baracca také uvedeny.®

® Wikipedia, Generation "27,(22 September 2015), pfistup: https://en.wikipedia.org/wiki/Generation_of %2727
? Vincent, M., Stradling, R. A. Svét Spanéliska a Portugalska. 1. vyd. Praha : Euromedia Group, k.s., 1997. ISBN
80-7176-574-0, str. 150
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1.4. Lorcova nevyjasnéna smrt

V Cervenci roku 1936 vypukla Spanélska obCanska valka, patfi k nejkrvavéjSim, i
nejnepfehlednéjSim konfliktim 20. stoleti. Stalo se to v momentég, kdy povstala
armada vedena Franciscem Francem, postupujicim z Afriky, proti demokraticky
zvolené republikanské vladé, tim na velmi dlouhou dobu hluboce rozdélila
Spanélskou spole¢nost. Lorca nebyl nikdy ¢lenem zadné politické strany, ale
oteviené podporoval levici, podepisoval protifasistické manifesty, recitoval levicové
zamérené basné, fikal, Ze basnik nemuize micet o spoleCenské realité a nemuze
zlistat lhostejny. ™

Byl zat€en ve svém letnim domé na venkové Granady, vyslychan a v noci ze 17.
na 18. srpna roku 1936 zavrazdén. Byl dan do spolecného hrobu, tudiz nevime
kde je pfesné pohiben. Po jeho smrti se v ulicich Granady palily jeho knihy a stal
se zakazanym autorem.

General Franco odmital dlouhou dobu potvrdit, Ze jeho rezim mdze za Lorcovu

smrt, az v roce 1965 byl odhalen protokol policie o jeho odvleéeni a popraveni.**

1.5. Mariana Pineda

Hlavni postava této hry je vytvofena podle realné historické osobnosti Mariany de
Pineda y Mufioz, znama jako Mariana Pineda. Narodila se ve Spanélské Granadé
roku 1804.

Jako velmi mlada se provdala za armadniho dustojnika, s nimz sdilela jeho
liberalistické postoje, brzy ovdovéla, a to ve svych 18 letech, zlistala sama

s détmi. Po smrti manzela obétavé pomahala véznénym a pronasledovanym lidem
v boji proti absolutismu. Pomahala pfedevsim zachranit z vézeni svého milého,
odsouzeného na smrt, Fernando Alvareze de Sotomayora, vidce odboje

v Granadé. Byl uvéznén za vedeni povstani proti ganeralovi Rafaelu Riegovi.

V divadelni hfe se mily Mariany jmenuje Pedro de Sotomayor, zvlastni mixaz
jmen, kdyZ Fernando je zde muz, ktery celym srdcem miluje Marianu z Cisté

détinskeé lasky, ona ho jen povaZuje za dobrého pfitele. Lorca rozdélil jednoho

10 Gibson, I. Lorca — Dali Marnd ldska. Praha : Slovart, ISBN 80-7209-509-9, str. 248
" Executed today, 1831: Mariana de Pineda Mufioz, Spanish liberal, (26 May 2009), pfistup z:
http://www.executedtoday.com/2009/05/26/1831-mariana-de-pineda-munoz-spanish-liberal/
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realného muze na dva protipoly. Kdyz vime, jak Lorcovi zalezelo na jménech, pro¢
pojmenoval dva muze kolem Mariany takto? Chtél tim néco naznagit? Ze tfeba
Pedro i Fernando jsou stejni, nebo Ze postava Fernanda vlastné neexistuje?
Podle skutecné udalosti, pro povstani v Malaze vysila Mariana tajné na vlajku
heslo, za které bojuji liberalové ,Zakon, Svoboda, Rovnost®. Byla udana pfitelkyni,
a po odsouzeni granadskym soudcem Ramdénem Pedrosou ji uvéznili a obvinili ze
spiknuti. Po neuspésném pokusu o uték byla zadrzena v klastefe Santa Maria
Egypciaca v Granadé. Pfi soudu na ni tlacili, aby fekla jména svych komplic(, ale
ona odmitla, neprozradila, a proto byla verejné popravena roku 1831. Pred
popravou byla pfed jejima o€ima vlajka, kterou sama vysila republikanskymi hesly,
spalena a Mariana pronesla: ,Vzpominka na mé utrpeni pomuze nasi véci vice
nez véechny vlajky svéta.“*?

Po celé obdobi devatenactého stoleti bylo ve Spanélsku plno zmén, vznikala
liberalni hnuti, ktera nesla myslenky francouzské revoluce. Roku 1812 byla
sepsana Spanélska ustava, av8ak kruty viadce Ferdinand VII. ji zrusil, vedl
Spanélsko zpét k monarchii, dokonce znovu ustanovil inkvizici, cenzuru, zakazal
hrat divadlo a pfikazal véznit liberaly. Mnoho jich odeslo do exilu. Proti této
krutovladé povstal ganeral Riego, Ferdinand VII. hledal pomoc v Evropé, ktera si
také neprala liberalni Spanélsko (také se bala pfilisného liberalismu). Byla to doba
v obdobi mezi lety 1823 — 1833, kdy byla také popravena Mariana, byla to doba
nejvétsiho trestani liberall, tim si kral snazil udrzet monarchii.*®

Odkaz Mariany a jejiho osudu je dosud v Granadé velmi Zivy a stale mezi lidem
oslavovan, narod jeji odkaz miluje, symbolizuje boj proti zlovali moci za svobodu.
V den jeji popravy se slavi svatek, na nameésti pojmenovaném jejim jménem, je
také symbolem boje Zen za samostatnost, nezavislost a ziskani pIiné politické
ucasti na déni ve vefejném zivoté.

Na konec nutno dodat, Ze povstani generala Torrijose se ve skuteCnosti odehralo
(na rozdil od divadelniho zpracovani), avsak az po Marianiné smrti.

PFfibéh Mariany zpracoval nejen F.G.Lorca, ale také francouzsky skladatel Luis
Saguer slozil na téma hrdinného postoje operu, v roce 1970 byla uvedena

2 Executed today, 1831: Mariana de Pineda Mufioz, Spanish liberal, (26 May 2009), ptistup z:
http://www.executedtoday.com/2009/05/26/1831-mariana-de-pineda-munoz-spanish-liberal/

3 Spanish Books, 19th century Historical Context, (2011), pfistup z: http://www.classicspanishbooks.com/19th-
cent-history.html
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v Marseille a ocenéna cenou Grand Opera Prize of Monaco (1970). Jiny Spanélsky
dramatik, José Martin Recuerda, zpracoval téma jeji odhaleni v klastefe Panny

Marie Egyptské v Granadé. Do angliCtiny bylo pfepracovano Robertem Limou
s nazvem: ,Chovanci z klastera Panny Marie Egyptské*.



2. Prvni uvedeni inscenace

2.1. O hrfe Mariana Pinedova

Uvadi se, ze Lorca svoji hru zaCal psat uz roku 1923 po prevratu a dopsal ji 8.
ledna 1925, k prvni inscenaci doslo az v fijnu 1927., Nebylo pro F. G. Lorcu
snadné najit divadlo, ve kterém by hru inscenoval hlavné proto, Ze by, mohla byt
vykladana jako skryta kritika diktatury. Nakonec byla hra uvedena v produkci
katalanské herecky Margarity Xirguové v divadle Goya v Barceloné. Lorca si ji
sam reziroval a Salvator Dali navrhl kostymy a vypravu. Daliho vytvarné feseni
nevzbudilo velky ohlas. Jediny kritik co se o nich zminil, ve své recenzi piSe, ze
prosté, moderni pojeti tak UpIné neladi se zamérné romantickym duchem hry.**
Dali pry v navrzich zobrazuje Andalusii.

Dale byla hra uvedena v Madridu v divadle Fontalba. Autor napsal do poznamek
vydané ke hre, Ze chce vytvofit atmosféru pfipominajici obrazky z 19. stoleti, coz
mu umoznilo pouzit urcita romanticka ,banalni témata“, a pfitom nesklouznout do
romantického dramatu.'® Podle dobovych kritikéi méla hra velky uspéch, kde kazdé
déjstvi je doprovazeno velkymi ovacemi a je vyvolavan autor na scénu. Mozna se
lidé bali, ze tuto hru zakazou kvuli politické situaci v zemi, ktera byla velmi

podobna Marianiné.

2.2. Podobnost dramatikova s Marianou

Kritici piSi o podobnosti obou jejich osudu. Lorca vepsal do hry svoje osobni
zkuSenosti a podméty, které ho trapily. Lorca i Mariana pochazeji z Granady,
jizniho Spanélska. Jsou t&sné spojeni se svym krajem, pfirodou a lidmi. Citime to
v Lorcové tvorbé jak dramaticke, tak basnické. Mariana také bojovala vlastnim
zivotem za budoucnost Granady.

Oba dva Zili v podobné dobé utlacovani, represi, omezeni svobody. Mariana se

pridala ke spiklencim proti krali Ferdinandovi VII. a Lorca se zprotivil generalu

1 Gibson, I. Lorca — Dali Marnd ldska. Praha : Slovart, ISBN 80-7209-509-9, str. 154
- Gibson, I. Lorca — Dali Marnd ldska. Praha : Slovart, ISBN 80-7209-509-9, str. 178
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Primo de Riverovi. Oba rezimy cenzurovaly umélce a potlacovaly svobodu slova a
mysleni s véznénim svych nepfatel a popravovanim nepohodinych lidi.

Ani jeden z vySe jmenovanych nebyl politicky aktivista: Lorca byl levicové
zaméreny, jako vétsina dobovych intelektualt. Nevystupoval vyrazné protirezimné,
jen jeho vlastni nazor zpusobil rozkol. Také odmital, Ze by jeho prace byly politicky
motivované, jen mély ten charakter. Také Mariana zprvu vSe délala pro svoji lasku,
pro muze, kterého milovala vic, nez pro cokoliv jiného. V dialogu divadelni hry je
zddraznéno, Ze Mariana Zije pro Pedra — a Pedro pro svobodu. Stane se politickou
hrdinkou, ale neplanované, jen protoze nezradi a neprozradi. A koho by méla
prozradit? Svoji velkou lasku? To by ji pak uz nic nezbylo. Proto vydrzi, ne pro
liberaly, ale aby nezradila sebe.

Pro oba dva je takeé stejna predCasna nasilna smrt, byli mladi, kdyz umirali.
Mariana az do posledni chvile chtéla veéfit, Ze ji nepopravi, protoze byla
aristokratka, a Ze ji ostatni urozeni pfibuzni, a s nimi jeji mily Pedro, zachrani.
Véfila v soudrznost mezi svymi, Ze se ji pfece nemuze nic stat, nikomu nic zlého
neprovedla. F. G. Lorca sam také véfil a doufal, Ze mu podafi uniknout ze spar
rezimu, Ze je basnik a za slova se nevrazdi.'®

Lorca v roce 1929 o své postavé Mariany napsal, Ze nechtél opakovat legendu,
ale chtél vyjadfit lidsky jimavy pfiklad vnitfni nezdolnosti a sebeobétovani. ,Chodili
kolem ni s trumpetami, a byla to lyra. Srovnavali ji s Juditou, a ona kracela Serem,
hledajic ruku své sestry Julie. Zavésili ji na pretatou Siji nahrdelnik 6dy, a ona si
Zadala volného Madrigalu.... Spinil jsem svou basnickou povinnost, kdyZ jsem
postavil Marianu Zivou, kfestanskou a zafici heroismem proti studené, cizi a

volnomyslenkarské Mariané z pomniku!“*’

2.3. Prvni uvedeni Mariany Pinedové v Cechdch

Poprvé se v Ceskoslovensku hrala tato hra v roce 1957, a to 8. kvétna. Uvedlo ji
na své scéné tehdejsi Ustfedni divadlo Geskoslovenské armady, tedy dnesni
Divadlo na Vinohradech. Soudobé kritiky piSi o naro€nosti Lorcovych textd — jejich

lyriCnosti na ukor dramatiky, a proto to je tézky ukol pro reziséra zvladnout celkové

'® study guides, The Poetical Works of Federico Garcia Lorca, piistup z:
http://www.enotes.com/topics/poetical-works-federico-garcia-lorca#tsummary-summary
Y Lorca, F. G. Hry a hficky. 1. vyd. Praha : Odeon, 1986., str. 404
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pojeti této hry. Vesmés se uvadi, Ze ulohu citlivé rezie FrantiSek St&panek zvlad|. |
pres vytky k Cistoté stylu, nenaplnénosti divadelni poezie, nebo vyhrady

k vedlejSim hereckym rolim.

V tehdejsi dobé bylo Spanélsko stale nesvobodné, bylo stale pod utlakem
Frankova rezimu, poukazuje se na spojitost s pfibéhem Mariany. Pro tehdejSiho
divaka hra musela byt mnohem vice soucCasna, nez pro nas.

VSemi kritiky byla velmi chvalena Vlasta Chramostova za ztvarnéni hlavni role
Mariany. ,Chramostova na$la cestu k slozitému vnitfnimu zivotu Mariany, tézi
z tohoto zdroje nézné toény horce milujici bytosti, utrapy obav, vzdor i pevnost...ke
kazdému versi role nachazi uzky vztah a dovede jej neokazale na jevisti uplatnit,
jen tim mohla dojit k takovému vysledku, ktery je jejim velkym Gsp&chem.“!?

O vypraveé se piSe velmi malo, kritici se zabyvaji rezii, herci a Lorcou, o
vytvarné strance inscenace je velmi malo zminek. Jedna z mala zminek byla
napsana v ¢lanku K divadlu basnikovu®, jejim autorem je Milo$ Fiala. Kritik soudi,
Ze scéna Zdenka Rossmana byla pfili§ popisna a konvencni. Popisuje zbytecné
prvky na scéng, které nehraji, stul, ktery ma jedinou funkci, a to, ze z néj Mariana
vezme pas pro Pedra. Nebo oblouk s oknem, které jen v jedné scéné zatahne, aby
naznadcila, ze jsou s Pedrem sami. Vice nazoru se shoduje v tom, ze méla jit
scéna vice do hloubky az za metaforu. Navrhuje, Ze pro takto poetickou hru by
stacily zavésy a svétla reflektoru, které jsou tady pouzity jen do vytvarnych
predeher pred akty, kde se promitaly na tylové platno obrazy pohledi na
$panélské mésto.®
Nékdo také kritizuje, Ze se Rossman nefidil pfedlohou a autorovymi poznamkami.
,Lorcovska také neni Rossmanova vyprava. Je vSeobecna, konvencni, bez viiné
doby i Spanélska a nefidi se ani velmi pfesnymi autorovymi pokyny barevného
ladéni scény. %

V prvnim déjstvi je vycCitana pfiliSna popisnost scény, byla zde promitana
symbolicka mfiz a letopoCty, majici pfipomenout stalou platnost této hry. | kdyz hra
sama to fekne Iépe a silng&ji.?*

Treti obraz je nejvice chvalen. PIné se tam rozvine postava Mariany. Ta je celou

hru oble¢ena do svétlych Satu. Kostymni vytvarnik Josef Gabriel postavy oblékl

18 PkT, Obrana lidu, Praha ze dne 11. 5. 1957 Vysttizkova sluzba DVIS
K divadlu basnikovu, Milos Fiala, ¢asopis Divadlo 1957 ¢. 4

2% Ota Popp, Veterni Praha, ze dne 13. 5. 1957 Vyst¥izkova sluzba MDO
*! Ota Popp, Veterni Praha, ze dne 13. 5. 1957 Vyst¥izkova sluzba MDO
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spiSe historicky, nez dramaticky. Zména v kostymu Mariany pfichazi jen

v poslednim déjstvi v klastere, kdy ma pres Saty pfehozené bolerko téze barvy, a
jak je v textu popsano, v zavérecné sceéne ji jeptiSsky nasadi tmavou mantilu na
hlavu.

,Bilé postavy jeptiSek, které tak neslySné pluji po jevisti stejné jako bélostna
oblaka v dalce na modravém nebi, dotvareji tu krasny a Cisty obraz Zeny, ktera
nesklonila hlavu.“*? Jeptigky byly oblegeny do modrobilych fadovych rouch. Kritiky
se trochu rozchazeji v jejich popisu, asi osobni viem predcil konkrétni barevnost.
Sergej Machonin v Rudém pravu piSe i o kostymech jeptiSek, které jsou obleCeny
do sivych ténu, a které se zachovaji jako ptaci v momentu uvédomeéni si smrti.
Pise, Ze zakrouZi po jevisti jako vystraseni ptaci.?®

Tato hra u nas byla uvedena pouze Ctyrikrat, svédci to o jeji obtiznosti zpracovani
na jevisti v Lorcové basnickém podani. Dale byla uvedena roku 1962

v Beskydském Divadle v Novém Ji€iné, roku 1973 v Brnénském divadle Bratfi
Mrstikd (dnes Méstské divadlo Brno) a roku 1983 ve Statnim divadle Ostrava

(dnes Narodni divadlo moravskoslezské).

22 7den&k Roubicek, Mlada fronta Praha, ze dne 10.5.195, Vystfizkova sluzba DVIS
** Sergej Machonin, Rudé pravo Praha, ze dne 14. 5. 1957, Vystfizkova sluzba DVIS
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. PRAKTICKA CAST

1. Divadelni hra Mariana Pinedova a predstaveni postav

Pro napsani romance o tfech déjstvich, ktera dostala jméno podle realné zijici
postavy - hrdinky Mariany Pinedové, vychazel jeji autor Federico Garcia Lorca

z tradi¢nich balad, zpivanych v granadskych ulicich. Postupné napsal souhrnnou
divadelni hru, vyznamnou pro své aktualni téma. Lidé Zijici v regionu, kde se
pfibéh odehral, skladali a zpivali o jejim osudu pisné&, byli inspirovani zivotem a
odkazem Mariany Pinedové, a stala se kratce po své skoro az mucednické smrti
symbolem boje za svobodu a symbolem boje jednotlivce proti zvili moci.
Zakladem divadelni hry je romanticky pfibéh, plny touhy a obétovani, ale divadelni
hra ma mnohem hlubSi vyznam, nejen pro zivot a osud samotného autora, ale
pfedznamenava osud celého Spanélska. Tragicky osud hlavni hrdinky Mariany
Pinedové se napadné podoba tragickému osudu Federica Garcii Lorcy.

Podtitul ke hfe vysvétluje formu divadelni hry: ,Lidova romance o tfech obrazech®
(1925). Vénovano velké here¢ce Margarité Xirguové?*. Jak bylo jiz zminéno, byla
to velmi popularni, energicka a odvazna herecka osobnost té doby, ktera si
dovolila uvést baladu o Mariané Pinedoveé poprve v Barceloné. A mozna pro Lorcu
byla Margarita i jeho Marianou.

Postavy divadelni hry:

Mariana Pinedova
Isabela Clavela
Dona Angustias
Amparo

Lucia

Chlapec

Dévce

Sestra Carmen
Prvni novicka

Druha novicka

** Lorca, F. G. Dramata. 1. vyd. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, n. p., 1958. str. 7

14



JeptisSky

Don Pedro Sotomayor
Fernando

Pedrosa

Alegrito

Ctyfi spiklenci

Zena s lampou

Divka

Prolog zacCina zpévem malé divky jakoby pfichazejiciho z velké dalky. V pisni se
zpiva, Ze zacCina smutny den nad Granadou, kde chystaji Sibenici pro Marianu. /|
ten kamen do plade se da, radéj zemre, nez by zradila.“?® Pisni je hra uvedena, je
naznacen dé&j i mozny zaver déje. Na zacatku nastini hlavni zapletku, o ¢em hra
bude vypovidat, to je velmi symbolické, a na divaka plsobivé, mize se domyslet,
jak se bude déj vyvijet.

Autor uvadi atmosféru na liduprazdnych ulicich formou broukanych pisni, pouzije
v nich srovnani jako liliovy kvét, kamen place, zvony zvoni olovénym srdcem,
pouziva velmi abstraktni obraty, vizualné silné metafory. A také divak zaslechne
sdéleni, Ze na Marianu Ceka kat, protoze vySivala zakdzanou vlajku a porusSila tim
zakon. Predstaveni této otvirajici se scény je velmi silné. Autor do poznamek
velmi peclivé piSe o scéné a dalSich konkrétnich vécech. Predstavoval si ji
vykreslenou jako stary obrazek. Starobylé namésti Bibarrambla v Granadé,
kolorované ve Zluti, zeleni, rizové a lazurem, Cili modrou barvu. Svitici mésic se
objevuje snad ve vSech Lorcovych hrach. Symbolizuje vé&nost, pravidelnost a je
protipdlem lidské smrtelnosti, zranitelnosti. Nad zvukem pisni o smrti sviti mésic
nesmrtelnosti.

Ulice by podle autora méla byt zdobena mofskymi vyjevy a girlandami ovoce.
Jedina akce, ktera se stane v prologu, je vyklonéni Zeny z okna domu a volani na
divku, ktera zpiva onu tklivou pisen, aby Sla uz domu. Podpofi se tim chmurna
atmosféra scény. Zena chce, aby divka pfestala zpivat v podstaté prorockou
pisen. Scéna po jejim odchodu zlstane prazdna. Divka ma byt podle pfedstav

autora oble€ena v Satech podle dobové maody.

* Lorca, F. G. Dramata. 1. vyd. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, n. p., 1958. str. 9
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Prvni obraz se odehrava v pokoji Mariany, v podzimnim veceru, na stole rize a
vSude povésené kdoule. Kdoule jsou netradi¢ni rizovité ovoce a vyrazné az
omamné voni. Jednani zac€ina tim, Ze sluzka Clavela a Dofia Angustias, Marianina
adoptivni matka, se strachuji o Marianu, ktera v noci nespi a stale vySiva slova na
vlajku. ,| vidéla jsem kmitat rudy taft, aZ zrudl vzduch, jakoby vysal ranu.“*®
Angustias se nelibi, Ze se Mariana plete do politiky, podle ni to neni misto pro
Zenu. Tady se stfetavame s nesouhlasnymi nazory na zakladni ¢innost hlavni
dramatické postavy, ale nikdo ji v tom nezabranuje.

Prichazeji Marianiny pritelkyné, dcery navladniho, Lucia a Amparo. Amparo je
prudka a prostofeka, Lucia ji usmérnuje, Mariana vchazi na scénu za divkami.
Podle autora by méla byt ve svétlych Satech s razi za uchem. Divky pUsobi proti ni
détsky, bezstarostné, zpivaji hrdou pisen o koridé. Mariana se citi ustarané a
nervozné. Marianino zoufalstvi se plné projevi az v osameéni:

,Kdyby tahle temna chvile

doopravdy ptakem byla,

stfelila bych po ném Sipem,

aby razem svésil kfidla.

Tahle hodina, kdy tmi se,

téZce pada na ma vicka.

Bolest vécné vecCernice

V hrdle jsem si uvéznila.“*’

Na scéné se objevuje Fernando, bratr divek, které pravé odesly domd, je tajny
ctitel Mariany. Fernando vypravi Mariané o tom, ze z vézeni utekl kapitan liberalu.
Marianu jima hruza, jedna se o jejiho milého Dona Pedra Sotomayora. Mariana se
zaroven boji o jeho dalSi osud, boji se krutého soudce, Zze vézné opét chyti.
Pfemlouva Fernanda, ve kterém citi spfiznénou dusi, zda by donu Pedrovi do lesa
pfinesl pas a potfebné véci pro uték ze zemé. Pro Fernanda je citova rana to, kdyz
se dozvi, ze Mariana miluje jiného, ale zachova se muzné a dospéle a splni pro ni
jeji prani.

V dalSi scéné prvniho obrazu si Marianiny déti, chlapec a divka, hraji s vySitou

vlajkou, kterou nasly a hraji si na pohfeb. Angustias se dési této hry a chce po

*® Lorca, F. G. Dramata. 1. vyd. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, n. p., 1958. str. 12
*” Lorca, F. G. Dramata. 1. vyd. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, n. p., 1958. str. 20
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Mariané, aby prestala s vySivanim, ale ona nemUze prestat, brani se, Ze je to

z touhy: ,ani nevim po ¢em®. V pokraCovani scény sluzka détem ¢te na dobrou
noc pisef o vévodovi z Luceny, na konec s ni déti spolecné zpivaji pisen o divce,
ktera vySiva vlajku pro vévodu, kterého nesou Cordobou mrtvého na marach,
dévcCe pro né€j navzdy place. DalSi Cisté prorocky zpivané podobenstvi o osudu
Mariany.

V druhém obrazu pfichazi Don Pedro, krasny charismaticky muz, kterého Mariana
bezmezné miluje. Pedro ji je vdéCny za to, co pro n&j déla a dodava ji odvahu, ale
je zde citit stin stisnénosti a obavy z budoucnosti. Mariana je stale neklidna, ale
kdyz mluvi o lasce, plné se obraci k Pedrovi.

.,Mam-li t& u sebe, neznam se k nenavisti,

mam rada cely svét,

i s Pedrosou a kralem,

zlého i dobraka. Vis, co je milovat?

Prozivat bezc¢asi,

v némz neni den a noc, jen my!*?®

Pedro mluvi o svobodé jako o slunci, neda se bez néj Zit a nelze bez né&j milovat.
Tedy ani Marianu? Cekaji spoleéné& na $pehy spiklence, aby se poradili, kdy zagit
s povstanim. Ti vSak pfinaseji Spatné zpravy. Krale, kterého chtéli svrhnout, nékdo
varoval a oni uz maji v patach hlidky. Posledni spiklenec pfed odchodem zpiva
romanci o generalu Torrijosovi, ktery se pokusil o pfevrat, a nyni lezi mrtvy ve
vinach. Spiklenci se rozhodli, Ze vytrvaji ve spole¢ném usili a vyckaji na lepSi
situaci pro uskutec¢néni prevratu.

,Rikejme si to heslo, které zni

v§em namornikim na pobfezi more:

Vychazi luna, plavci na palubu!

Bdéme jak hlidky ze strazniho kose!

Kéz pfemUzeme nejlitéjsi boure!“*

V tu chvili budi na vrata ozbrojenci s Pedrosou v Cele. Pedrosa je hlavni soudce

mésta, pred kterym pravé spiklenci prchaji, Mariana vSak v domeé zustava. Jeden

?® Lorca, F. G. Dramata. 1. vyd. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, n. p., 1958. str. 47
*® Lorca, F. G. Dramata. 1. vyd. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, n. p., 1958. str. 59
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ze spiklencl ji chtél vzit s sebou, ale Pedro je ujistil, Ze ona tuto situaci zvladne
sama. Mariana si po jejich spéSném odchodu vydéSené sedne k pianu a zpiva
pisen ,,O paSerakovi“, kterou roku 1808 slozil Manuel Garcia, vyznamny operni
zpévak a hrdy Andalusan. Je to nejznaméjsi pisen z opery ,El poeta calculista®, ve
které probleskuje andaluska folklérni hudba.

V poznamce hry je napsano, Ze tim vyjadfuje hlubokou beznadéji, na druhou
stranu se Clovék pozastavi nad tim, proC zpiva o paserakovi, kdyz jediné, co
nechce je, aby Pedrosa zjistil, Ze u ni byli spiklenci, a Ze jim tajné pomaha. Pisni si
dodava odvahu a snazi se posilit své sebevédomi.

Objevuje se Pedrosa, postava nesympatického vzhledu, slidiva, klidna a
vazna. Bojuje s Marianou tichy boj o jeji pfitomnost i budoucnost, je velmi Istivy.
Mimochodem se zminuje o zenském vySivani, i o tom, jak je nebezpecné pro
Zenu, kdyz Zije sama. Znenadani ji popadne a prudce liba, ona se vyleka a
vytrhne se mu. Pedrosa zachovava svou dramatickou pfevahu, klid a
chladnokrevnost. Jizlivé se pta na vlajku, protoze zjistil, Ze ji vySivala Mariana.
Vyzvédél to od jeji pritelkyné, ke které Mariana vlajku schovala. Védél, ze ji vySila
a pfiSel si vychutnat svuj triumf. Ma vSechny informace a snazi se ji vyhrozovat a
premlouva ji zaroven, aby prozradila jména spiklencl. Nabizi ji, aby si vybrala, at
prozradi jména spiklencl a stane se jeho milenkou, pokud se rozhodne je branit,
¢eka ji smrt. On ji zachrani pfed Sibenici, pokud mu da svou lasku. Kdyz ji chce
znovu libat, tak ho Mariana vyzene, nechce zradit svou Zenskou Cest. Jednani
konci tim, Ze ji Pedrosa zatyka.

DalSi obraz se odehrava v klastefe Panny Marie Egyptské v Granadé. Lorca
uvadi, Ze je zde patrny arabsky vliv v architekture klastera, oblouky, cypfiSe,
myrty. Pfibéhnou dvé novicky a nahlizeji kliCovou dirkou. Popisuji Marianu,
nechapou, proc¢ ji chtéji obésit, kdyZz je tak krasna a Cista, podle nich jen zafi.
Mariana tiSe place, vchazi podle Lorcy v béloskvoucim Saté a je smrtelné bleda.
Svéfuje se hlavni abatySi, Ze by chtéla s nimi zUstat v klastefe, ale nemuize: ,jsem
uz mrtva®“.

Za Marianou pfichazi zahradnik s poselstvim, Ze ji jeji urozeny stryc Don Luis
nemuze zachranit. Jsou tézké Casy a riskoval by Zivoty vSech ostatnich, Mariana
stale nevéri, Ze ji opravdu povési, ale uz dostala rozsudek smrti. Drzi se state¢né
a stale naivné doufa, Ze Slechtici védi, co maji za danych okolnosti délat, tim mysli
hlavné na svého milého Dona Pedra.
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Zahradnik popisuije ticho a prazdno v ulicich, ml&i celé mésto. Rika se, ze Don
Pedro uz uprchl ze zemé a odplul do Anglie. Mariana si nechce pfiznat pravdu,
chce jesté veéfit ve svou lasku.

,Pridej, pfidej, moje spaso!

Vzdyt uz citim kolem hlavy

krouzit olysaly hnat,

uz mé mrazi, uz meé hladi.

Pedro, pojd mé pred ni branit!“*

Mariana Ceka v klasterni zahradé, z dalky zni dalSi pisen o ztracené nadéji.

Za zady se ji objevi jeptiSky s Pedrosou, Mariana vyjekne pfekvapenim, koho ji
vedou. Pedrosa ji znovu pfemlouva, at promluvi, Zze verdikt jinak nemize zménit.
Ona se postavi a s pevnosti, jakou je v té situaci schopna, ujistuje ho i urcité sebe,
Ze ma sily dost. Pedrosa ji tedy oznami, Zze poprava bude vykonana jesté ten
vecCer, Mariana podlomené klesa na zem a hrouti se nad tou nespravedInosti.
Vzdyt ona jen s laskou a pro lasku vySivala, pro€ za to musi zemfit. Pedrosa na ni
stale naléha a drzi ji pod krkem, Mariana zoufale pfivolava fadové sestry na
pomoc, nakonec Pedrosa zlostné odchazi. Nepfedpokladal ve své nadutosti a
krutosti, Ze Zena tak mlada a kiehka se neda zastrasit, Ze vytrva a nezradi.

Zvoni zvony, scénu zaplnuji jeptisky, kfizuji se. Prvni a Druha novicka popisuiji
situaci, jak Mariana v duchu marné ¢eka na milého. Napéti dramatické situace se
stupnuje. Misto Dona Pedra za ni pfijde Fernando, ktery ji domlouva, at prozradi
jména, Zze Don Pedro opravdu odjel, Ze ji asi nemiloval tak jako on, Ze vSichni ji
opoustéji, ale on zustava a miluje ji. Chce ji zachranit, ale Mariana se brani, ze uz
stejné neni ziva, bez Pedra, bez lasky, uz nema srdce a nezradi kvili svym détem,
aby se nemuseli stydét za jeji jméno.

V pozadi se shromazduiji jeptiSky a Cekaji, mluvi o tom, co se neodkladné musi
stat. Za€ina soumrak nad Granadou. Marianu vedou k Sibenici, ona prosi jeptiSky,
at’ jeji pfibéh vypravéji vSem détem.

»A kvétiny mi dejte,

at’ na posledni cesté mé okrasli a voni,

jedu svou Granadou a chci byt krasna pro ni.

* Lorca, F. G. Dramata. 1. vyd. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, n. p., 1958. str. 78
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Pedro, tys miloval svobodu nade vsecko,
coz ja, kdyz davam krev za vSechny zivé tvory,
i za tebe, muUj drahy, ja nejsem svoboda?

Srdce se neproda, lasku nic nepokofi!“**

*! Lorca, F. G. Dramata. 1. vyd. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, n. p., 1958. str. 91
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2. Analyza a rozbor dramatu

2.1. Vyznam jmen

Symbolika jmen jsou pro Lorcu velmi dalezita. Pouziva symboliku véeho a jména
hlavnich postav rozhodné nejsou nahodna.

Mariana

Charakteristika

Zenu jménem Mariana cti vzne$eny pdvod, vyznam jména souvisejici s Bohem,
prijemnym vystupovani. Vyznamové pfibuzné je zfejmé se jmény Marie a Anna.
Puvod a vyznam jména

spojuje jméno Mariana se jménem Marie. Mariana mohla vzniknout slou¢enim
jmen Marie a Anna. Stejné jako Marie by se pak jméno pfrekladalo jako ,milovana
Bohem?”, ,krasna”, ,horka” nebo "mofe horkosti". Z aramejské podoby Marjam
vychazi pak dalSi teorie, ktera toto jméno preklada jako "pani" nebo "kapka more".
Dle jména Anna by se pak vyklad jesté spojoval s vyznamem ,mild” i ,libezna”.
DalSi vyznam je ,urostly Cisténi“.

Vyznamné nositelky

Jméno Marianne nalezi k alegorické postavé, ktera ztélesnuje Francouzskou
republiku. Marianne symbolizuje zakladni hodnoty republikanské Francie -
Volnost, rovnost, bratrstvi. To také podporuje Lorcovu dramatickou osobu, liberalni
myslenky Francouzské revoluce i jemnost a Cistota samotné postavy.

Z latinského slovniku: picea mariana - smrk ¢erny. Toto Pfirovnani nema asi velky
smysl, ale ona mize byt smrkem.

Angustias

Latinsky angustia — zuzenina.

Zenské jméno Angustias, jez znamena uzkosti, vézeni. Postava Marianiny
adoptivni matky je opravdu uzkostliva, velmi se boji, nenaléza klidu, jen lamentuje.
Také chce po Mariané, aby se nepletla do chlapskych véci a byla doma a starala
se odéti. To by bylo zase pro Marianu vézeni.
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Amparo

Vyznam: ochrana, pfistfeSi

Toto vysvétleni je zvlastni, mozna ve své veselosti dava Amparo Mariané
ochranu, na chvili. Po Cas jeji kratké pisné zpivané Mariané o koridé. Dava ji
chvilkové zapomenuti na jeji utrpeni a strachy.

Lucia

Vyznam: osvétleni, svétla, zarici

Jako je Amparo vesela a dava radost Mariané, tak je Lucia stejné pozitivni, jen
umirnéna, jen tiSe zafi. V dalSim vyznamu jména byla svata Lucie slepa, s atributy
nasilné vyjmutych odci.

Sestra Carmen

Vyznam: pisen, pisen

Jméno rozSifené pomoci Spanélstiny, ma dva na sobé nezavislé puavody, z
hebrejstiny - Karmel znamena Zahrada a mladSi puvod, z latiny, Carmen piseni,
zpév. Ve Spanélstiné vychazi ze spojeni Virgen del Carmen, coz jsou pojmenovani
pro blahoslavenou Pannu Marii v jeji roli patronky fadu karmelitanu, katolického
fadu poustevniku Zijicich v ustrani v pohofi Karmel v dnesnim lzraeli.

Vystizné jméno pro pfedstavenou sestru klastera.

Pedro

Charakteristika:

Muzské kiestni jméno Petr, které u nas patfi k t¢m nejoblibenéjSim, ma svj
pavod v fectiné. Jméno vzniklo z feckého slova ,pétra” s vyznamem ,skala” nebo
,kamen”. Popis Pedra jako — pevny jako skala je velmi vystizny, neoblomny ve
svych rozhodnuti. Je i tvrdy ve svych citech, kdyz se nevrati pro svou milou a
necha ji smrti. Stejné tak jméno Pedrosa, Lorca je schvalné pfipodobnil.
Fernando

Vyznam: Inteligentni

Ferdinand je jméno germanského plvodu. Vzniklo ze staronémeckého Fridunant.
Vyklada se jako ,riskujici mir®, ,smély obrance®, nebo ,pfipravujici se k jizdé“. Ve
vSech téchto popisech je Lorclv Fernando, riskujici pro Marianu kdyz jede za

Pedrem, a obrance jeji v pfichazejici smrti.*

*? Labdo, Vyznam jmen, pkistup z: http://www.labdo.cz/svatky-jmena/page/22/
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2.2. Témata dél

Lorca ve svych dramatickych dilech feSi zakladni lidské hodnoty. Téma, které je
nékolikrat opakovano, je boj jedince s moci, ktera ho uzurpuje a bere mu svobodu.
Jeho hrdinky bojuji proti pfedpojaté moralce, opovrzeni, striktnimu kfestanskému
dogmatu. Tim zasadné vznika stret, protoze kdyz se potlaci pfirozené pudy, tim
vice se pozdéji projevi. Nezkrotna touha po lasce a svobodé je zakladni princip
Lorcovych dramat.
Mariana Pinedova bojuje proti stoupencim krale, Nevésta v ,Krvavé svatbé“ proti
domluvené svatbé z majetku a v ,Bernardé Albé&“ bojuje Adéla proti pfedsudkim a
tvrdé moralce pfedstavované matkou. Je zajimavé, ze ty, které se boufi proti
starym poradkam, jsou mladé Zeny. Lorca citi jejich silu, jejich odhodlani a odvahu
postavit se ve jménu lasky i samotnému krali, nejvy$$i moci v zemi. Zeny Lorcu
obklopovaly po celé jeho zrani a byly jeho inspiraci. Velmi ¢asto a rad s nimi
pobyval a pozdéji také spolupracoval v jeho vlastnim divadle. Téma velké a
osudove lasky je zaklad v jeho nejznaméjSich divadelnich hrach.
Svoboda se zda byt nedosazitelna kvili prekazkam ve spolec€nosti, kvuli silnému
vlivu tradic. Smrt byva jedinym vychodiskem, je to ¢asto jedina svoboda, kterou
Clovék muze dosahnout. V jeho dramatice se objevuje Casté schéma laska —
svoboda — smirt.
Laska byva v jeho hrach €asto nenaplnéna. PouZziva ji jako hybatele déje a
motivace postav — hlavnich hrdinek. Byva odsouzena pouze k touze, dochazi
k mijeni tuZeb, Stésti, ukotvenosti. Ve hfe jsou tfi nenaplnéné lasky Mariana —
Pedro, Fernando — Mariana, Pedrosa — Mariana. Z téchto zakladnich predpoklad
vyvstava drama a neporozumeéni. Kdyz se postava vzboufi, tak ji nevyhnutelné
Ceka smrt. Juan Marinello kubansky basnik o motivu smrti v Lorcoveé dile fika:
,Puavab Zivota je u Garcii Lorky védomim smrti. Lorkovskou poezii si bez
konkrétniho pomrkavani smrtelné rany nelze predstavit.“*

K zakladnim tématim v Lorcové tvorbé patfi také osud. V prologu je
naznacene, co se patrné stane, tusSime, Ze pfijde smrt. Timto uhlem pohledu je
potom nahlizeno na pfib&h celé divadelni hry. Je to, co se tam zpiva osud? Je to

uz dano? Tato vyi€ena smrt je uz pravdépodobné osudem, uz chystaji Sibenici.

** Lorca, F. G. Zeleny vitr. 1. vyd. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1969, str. 122
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Daéle se ve hie v tomto duchu objevi vSechny pisné. Kazda je o potlatené
vzpoure, generalech a planych nadéjich. Déti zpivaji ukolébavku o smrti
Lucenského pana, Amparo zpiva pisen o zabiti divokého byka v koridé&, v klastefe
zni pisen o vzdavani se nadéje k zachrané. Mariana zpiva pisen o PaSerakovi,
kdyz k ni mifi Pedrosa, i ona se pfidala ke zpivani o osudu. Tusi, Ze si ho mozna
zpecetuje, a tak zpiva.

O téchto pisnich psali kritici Ceskych pfedstaveni, Ze jsou zbrzdovace déje, a
odcizujici prvek, muze to tak byt, zalezi asi na konkrétnim zpracovani. Kdyz se
pisné budou brat jako vstoupeni osudu, pak jsou tam nedélitelnou vyvojovou
slozkou.

Lorcovo nejCastéjSi vyusténi deju se fesi pfes smrt, on sam byl znamy tim, ze trpél
velkym, pfimo panickym strachem ze smrti. Snad proto jiz v dobé svého pobytu ve
studentské rezidenci pfipravoval divadelni pfedstaveni - tzv. "pochmurné hry", v
nichz inscenoval na jevisti svij postupny rozklad a vilastni smrt. Zfejmé se timto
zpUsobem snazil vyrovnat se svou fobii. Metaforou smrti v jeho dilech je nejCastéji
"luna". Lorcovy postavy doprovazeji dva protikladné emocni proudy: vasen
(souvisejici s laskou, plodnosti, Zzivotaschopnosti) a pud smrti. Hrdinové jeho her
mezi nimi neustale balancuji, jakoby tyto dva ¢lovéku vlastni a pfirozené pudy

splyvaly v jeden a vzajemné se ovliviiovali.

2.3. Lorca a zeny

Lorca pro sva dramata nejCastéji pouziva Zenské hrdinky, které umiraji, nebo trpi
smrti svého milého. Sam na toto téma napsal:

, Zena, srdce svéta a nesmrtelna drzitelka «raze, lyry a uméni harmoniey, plni
nekoneéné prostory poezie. Zena v andaluské lidové pisni ma jméno Zalost.***
Zenské hrdinky tedy mohou byt pro n&j nastroj (symbol) k vyligeni citt, vyféeni
hlubokych tuzeb. Zeny mohou jednat spontalngji, skrze lasku, k muzZi by se podle
dobovych kritérii hodilo jiné chovani. Je to zajimavy psychologicky aspekt Lorcy.
Lumir Civrny toto téma srovnava s Lorcovym osobnim Zivotem: ,Pfedevsim Zeny
byly u Lorcy ztélesnénim velkych, krasnych hnuti citu a mysli, zatimco muz byl

vétsinou, kdyz ne Zalafnikem, tedy alespon nechapavcem, tlustokoZcem, do sebe

** Lorca, F. G. Zeleny vitr. 1. vyd. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1969, str. 106
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uzavienym. Na tomto basnikové uhlu pohledu se nepochybné odrazi basnikiv

osobni Zivot, jeho homosexualni orientace, souvisici s pocitem vyfazenosti.**®

Urcité je tam citit osobni pocit vyfazenosti, a také dobovy pohled na zenu. Pro
dnesniho dramatika neni zase tak vyjimecné pouzit jako hlavniho hrdinu zenu,
nebo i divku, ale v kontextu doby to muselo byt urcité pobufujici a velmi netradicni
v tradiéni zemi. Dnes jsme zvykli na Zenské hrdinky. Ve Spanélsku v dobé& Lorcy,
ani Mariany, Zzeny nemély pravo volit, tedy rozhodovat, patfily muziam a ¢ekalo se
od nich, Ze se budou starat o rodinu. Tudiz vzboureni hlavnich hrdinek

v Lorcovych dramatickych textech bylo dvojnasobné, i proti konkrétnimu prvku —
krali — ale i proti oekavani zenskych postoja a roli v tradi¢ni rodiné. Muselo byt
urcité Sokuijici, ze se Zzena sama rozhodne pro svou €innost, nestara se jen o déti
ve smyslu naplnéni jejich potfeb a zazemi, ale ma vlastni nazor. A dokonce
vyslovené tradic¢ni Zenskou praci jako je vySivani, provadi jakousi protistatni
¢innost. Pfitom toto vzboureni se (proti v§em) je z dlivodu citu, motivaci vzpoury
hlavni postavy je emoce, laska, a je to lehce uvéfitelné pro divaka v ramci vciténi
se do postavy. Pokud slySime o Zenach, které vzaly spravedInost do vlastnich
rukou, nebyva to pro slavu, moc a bohatstvi — byva to pro rodinu a pro lasku.
Matky se msti za smrt svych synu a Zzeny bojuji pro své milované. To je

pfevazné o sebe, o majetek a byvaji predevsim zistni.

Mariana také bojuje sama se sebou, co se od ni o¢ekava a co opravdu citi.
Angustias reprezentuje vSeobecné, spoleCenské minéni o postaveni Zzen ve
spolecnosti. Nabada ji, ze ma mit hlavné rodinu a vice uz nechtit. Podle Spanélské
andaluské tradice ma zena pravo jen na jednoho muze za zivot, i kdyz Mariané
muz zemfel, je mladou vdovou, ale nema se ohliZzet za dalSim muzem, a jeSté se
to komplikuje tim, Ze ten muz byl zavieny pro politickou €innost.

Podobné jako Nevésta v ,Krvavé svatbé®, kde je divka odsouzena k opovrzeni za
to, Ze chtéla jiného muze, nez toho pro ni urceného starSimi a nechce pfijmout
svazek dohodnuty rodici. Dava se ji za vinu, ze kvuli ni jsou nakonec mrtvi dva
muzi. Na muZe se s uctou vzpoming, Zzena je pouze osocovana z toho, co

zpusobila a je spoleCensky ponizovana a sama pak jen trpi. V ,Bernardé Albé“

** Lorca, F. G. Dramata. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, n. p., 1958.str. 198
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také nikdo neodsuzuje Pepého, Ze chodi za nejmladsi Adélou a ma si brat
Angustias. To Adéla je odsuzovana. Yerma trpi, Ze nemaji dité, Juanovi je to
jedno, jen kdyZz maji zabezpec€eni (materialno), nehleda vice. Jen Yerma se trapi,
Ze o ni fikaji, Zze je vyschla a nemuze pocit dité.

Konflikt - rozkol oCekavani spole€nosti a jedince, je zaklad pro dramatickou linii.
Vznikne rozkol v jednani, jedinec, osoba se chce vzepfit svému osudu a
spoleCenskému oCekavani své role, kterou ji nastavi dana spole¢nost, puritanska

a patriarchalni.

2.4. Barvy

Dale je zde jesSté par vyznamnych prvkd Lorcovy dramatiky, na které bych chtéla
upozornit. Lorca sam velice €asto a rad kreslil, proto pfisuzuje dulezitou roli
barvam ve svych divadelnich hrach. Ve svych scénickych poznamkach je peclivé
popisuje.

Modra

Zelena

Zluta

Rizova

Toto jsou zakladni barvy, o kterych piSe v uvodu hry Mariana Pinedova, témito
barvami by ji rad obklopil. Marianu jako hereckou postavu ma vykreslenou

v Satech slézové barvy, tedy svétle fialové. Jeho pfitel, ktery se podilel na navrzich
pro premiéru, Salvator Dali, ji vyobrazil ve svétle Zluté. Mohu nakonec fici, ze se
mé navrhy dramatického kostymu pfili§ v barvach nelisi, oblékla jsem ji do télové
barvy. Domnivam se, Ze je to spoleCny rys pro znazornéni jeji zranitelnosti a
Cistoty charakteru.

Symbolika i vnimani barev je velmi citliva véc, ale také velmi podléha dobé,
kontextu i prostiedi. Myslim, Ze dnes v naSich podminkach nemuzeme inscenovat
hru pfesné v barvach (i tvarech) jak je popsal Lorca. Je nutné si vzit pocit a dojem
a pfenést ho do své doby. Bude to takto mit pro nas silnéjSi naboj a vice oslovi
dnesniho divaka. Vysla mi nakonec jen podobnost Satu, i kdyz v plvodnich
navrzich jsem pfemyslela o ¢erné.

Lorcovy ostatni navrzené barvy pro scénu jsem pfevedla pouze do barevnych
svétel. Vytvori chvilkovy viem barvy a v pfiStim okamzZiku se mohou hned zménit.
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Celou scénografii i ostatni postavy jsem nadale feSila jen ¢ernobile. Ménici se
dramaticky prostor v navaznosti na déni a atmosféru dramaticke situace. Na
zacatku hry je prostor barevny oranzovo- Zluty, tedy salajici horkem a rozjarenim,
kdyz pfijdou Marianu obveselit sestry. Umozni to nasviceni, pokud bude podlaha
scény divadla bila. Dale se zméni atmosféra za destivého a sychravého vecera,
kdyz pfichazeji spiklenci a pfinaseji jen Spatné zpravy a zlé zvésti. VSichni se boji
a chmurnost situace dokresli modrozelené sviceni a celkové tmava atmosféra.

Mnou pouzité barvy:

Cerna — smrt, zastaveni, prazdno, smutek

Pouzivam ji hodné pro umocnéni celkového prostoru. Mariana je obklopena
Cernou. Tak je to skoro po celou hru, s jasnéjSimi vyjimkami, ale vétSinou je ¢erné
i nebe. Jako predzvést néCeho Spatného, tizivého seshora, aby Clovék védél, Zze
nahoru neni cesty uniku.

Dale je tak zobrazena vétSina postav, nesymbolizuje to jen zaporné vlastnosti, ale
obecné pohlizeni Mariany na ostatni lidi. MuZzi jsou jednotné Cerni, daji se skoro
zaménit, i kdyz by toto Mariana nikdy nepfiznala. JeptiSky jsou také Cerné, ale to
neni nijak neobvyklé, tam jde o neupozornovani na sebe sama a prislusnost

k fadu.

Zeny v jeji domacnosti, nejsou zlé, jen se tak neodliduji a baly by se projevit

podobnym zplsobem svij nazor jako Mariana.

Cervena — Zivot, laska, krev

Tuto barvu hlavné pouzivam pro vyjadfeni jejiho trapeni, starosti, jizev. Cervena je
symbol lasky i krve, symbol Zivota, ale pfinasejici i smrt. Je dvojznacna, divak
nékdy nemusi rozpoznat, jestli zrovna jde o barveni laskou, nebo krvavé ruce.
Plsobi brutalné oproti zakladu Marininyho kostymu, jez tvofi télové Saty. Proto

jizvy tak dobfe vylezou a budou viditelné.
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2.5. Postavy

Mariana

Mariana je popsana jako krasna Zena, ostatni lide jiz za Zivota k ni vzhlizeji.
Vypada mladg, ale je starSi nez divky, které za ni pfijdou. Amparo ji zpiva pisen o
bycich, o korid&. Rika, Ze na ni pfi zapase vzpominala. Je otazkou, jestli ji
prirovnavala k bykovi, symbolizujicimu boj za svobodu na zivot a na smrt v zapase
s toreadorem, kde muzZe vyhrat jen jeden.

Zahaleny usméy, to je patrné, po celou dobu feSi svuj strach. To co déla, neni jen
tak, pfekonava stale obavy, o osud svuj, o osud déti. Ve hie se pravi, Ze Sije radsi
vlajku, nez détem Saty. Mariana neni typicka matka. Zamiluje se a riskuje pro to
cely svuj zivot, zda se, Ze na déti pfilis nemysli. Mozna jen nevéfi, Zze dojde

k nejhorSimu, Ze by déti mohly zUstat bez matky. Jeji vztah k nim je vSak pevny a
svym pfikladem je chce posilit k nebojacnosti, odvaze sta si za svym
prfesvédCenim a nevzdavat se. Pro vSechno, ¢eho chce Clovék dosahnout, se
musi bojovat.

Pedro je jeji laska, miluje ho stejné jako svobodu, on vice miluje svobodu. Mozna
proto Mariana ve vézeni pronese, Ze ona je uz tou svobodou. Jeji €iny jsou
motivovany hlavné laskou, svoboda je az druha meta, které chce dosahnout. Jeji
prozivani a obétovani lasce je absolutni. V dnesni dobé se spiSe setkavame

s malovérnosti a dfive se lidi vzdavaji, s vétsi Ihostejnosti a s apatii k symbolum
svobody. Navzdory tomu se pro lasku stale umira, ackoli neni to tak vyzdvihovano.
Tizivost o€ekavani provazi celou hrou. Nemuze si dovolit Pedrosovu navstévu
odmitnout, ma k ni oteviené dvefe. To je velmi zavazny detail, v tomto momentu
muze divak chapat vSechny jeji pfehnané strachy a suzujici obavy, protoze vidi
ten snadny pfistup, jako by nemohla nic skryvat. V tomto okamzZziku, kdy Pedrosa
vstoupi, odhali se vSechna tajemstvi, vSechny obavy, vypada to, Ze se zde
opravdu neda nic skryt. Zase ta osudovost, uz je vSe zpeceténo.

Mariané je stale opakovano, ze by se méla podvolit naléhani, Zze by neméla chranit
spiklence. VSichni si to mysli, dokonce i ona, ale nemuze si pomoci, je tak slaba,
zmatena a bolava, ale nemuUze ustoupit, zemrela by stejné uvnitf sebe. Rozpor
osudovosti a osoby je zde opakované naznacovan. Déje se pravy opak toho, co

by si pfala, pro co se modli, co ve skrytu duse stale oCekava, Ze se stane. Véta,
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kterou pronesla skute¢na Mariana Pinedova pred svou smrti, volné prelozena
jako: Jsem svobodna, protoZe jsem chtéla milovat ...jsem svoboda zranéna muzi.
“| am free because | wanted to love... | am the freedom wounded by men“*
Jednotlivé postavy divadelni hry budu popisovat z uhlu pohledu Mariany. Je to hra
pfedevSim o ni a ona udava raz vSem ostatnim. DuleZité jsou vlastnosti, které
postavy maji z pohledu hlavni dramatické postavy. Proto i kostymy vznikaly

v navaznosti na sebe. Marianin byl vymyslen prvni a v interakci s nim se pfipojily

dalsi figury.

Angustias - Marianina adoptivni matka, uznava tradi¢ni hodnoty rodiny a
spole&nosti. Zena by se méla vénovat rodiné a muzi, byt doma s détmi, neplést se
do rozhodovani. Celou dobu Mariané vycita jeji po€inani, ale nebrani ji v nicem,
jen to trpi. Je hodna, prakticka, starostliva. V kostymu se projevi jeji usedlost a
vira ve stary poradek. Je velmi Zenska, mysli vice na déti, nez Mariana, i Mariana
je jeji dité. Mariana jesté touZi po své lasce Angustias uz ne, ma jen je, proto
chce dceru zZivou, aby s nimi zUstala, a Marianino riskovani se ji vabec nelibi.

V domé s nimi neZije zadny muz.

Jak jsem jiz uvedla, vSechny postavy ve hfe jsou nahlizeny z Marianiny
perspektivy. Jsou zpracovany jednoduse, aby nechavaly dostatecny prostor pro
hlavni dramaticky kostym, aby nerusily vyvojovou linii. Jsou jednobarevné, pouze
vyznamova barva. Zeny v domacnosti jsou podobné, protoze Mariana je ma
vSechny rada, jsou k ni starostlivé, ale nenecha si poradit. Maji také schovany krk
a Siji, protoze vSechny suzuje strach, baly by se promluvit proti rezimu, ktery
vladne. V tom jsou na zacatku vSichni stejni, jen Mariana se odchyli. Z obyCejné
postavy se stane hrdinka, ale az v prabéhu, az okolnostmi, nezamyslela byt
hrdinkou.

Angustias ma tedy kostym tvofeny Cernymi upnutéjSimi Saty, ne moc uzky stfih, je
to starSi dama. USité z jemného platna, aby lehce splyvaly, s rolakovym limcem,
ktery dosahuje az tésné pod licni kosti, dlouhymi rukavy a zapinanim na latkove
knofliky na prfednim dilu. Délka Satl ke kotniku, podle dobovych zvyklosti. Boty
ma taktéz ¢erné na malém, 4 centimetrovém podpatku. Zustava v nich celou dobu

pfedstaveni, neni potfeba zmény, tato dramaticka postava se také neproméni.

*® Study guides, The Poetical Works of Federico Garcia Lorca, pFistup z:
http://www.enotes.com/topics/poetical-works-federico-garcia-lorca#tsummary-summary
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Masku zastupuje lehce bilé li¢eni, naznaluje to, Ze se vdomé& moc nespi a ze je

pfitomno trapeni. Vlasy stazené do drdolu na temeni hlavy, uhlazené, nasedivélé.

Clavela - je sluzka, podle jejich reakci je povérciva, starostliva, staromédni a ma
rada déti a trapi ji jejich budouci osud. Je nékdy ponékud troufala v tom, co si
dovoli Fict své zaméstnavatelce, ale obé& vé&di, Ze je to pro dobro rodiny. Zeny

v domacnosti jsou k Mariané velmi vstficné a trpélive, jejich spolena domacnost
charakterizuje jejich spole€né dobro, v&e co pfichazi k Mariané mimo jeji
domacnost jakoby zvendci, tak je spiSe nepratelské, muze to byt viceméné
chapano jako muzsky element. Kostym podobny jak jeji pani Angustias, kdyz
Clavelu nahlizim z pohledu Mariany, tak ji samozfejmé vidi jako sluZku, proto bude
odliSny, ale jen v materialu. Bude to pevnégjsi textilie, protoze je chudsi a
potfebuje, aby jeji Saty déle vydrzely. Jinak stfih Satl zakon&enych pod krkem a
délkou ke kotnikim zanechavam. Vlasy taktéz stazené na temeni do drdolu, je

pofadna a je v praci.

Amparo - je Marianina pfitelkyné, je uvedeno, ze jsou s Luciou mladSi nez
Mariana, dosud svobodné mladé zZeny, které se raduji ze svého Zivota a nic¢im si to
nemini kazit. Amparo je upfimna, co na srdci, to na jazyku, je pfedstavena jako
ziva a divoka bytost. Oproti Mariané jsou veselé, lehkovazné, nenechaji se trapit
Zadnou bolesti srdce, vSemu se sméji. Tato lehkost a veselost se objevuje

v kostymu.

Vv s

vychovava. Jinak je stejné mlada a lehkovazna v porovnani s Marianou. Kostymy
jsem tvofila s ohledem na nevazanost divek, lehkovaznosti postav. Divky jsou
odény do kostym z bilych Satd. Jsou uzkého stfihu, tésné obléhajici télo, z lehké
tkaniny pro zivou splyvavost. Takeé jsou zakonCeny rolakovym limcem a dlouhymi
rukavy. Vlasy vyCesané nahoru, ozdobené umélou kvétinou, také bilé barvy.
Plsobi protikladné k Mariang, proti divkam citime Marianino trapeni a strach, pocit

odpovédnosti za rodinu, za déti.

Fernando chova k Mariané hluboky cit, velkou prvni lasku, je to dalSi nenaplnény

vztah v dramatu. Je mnohem mladsi nez Mariana, bezstarostny. Tim, Ze by chtél,
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aby se jeho sestry oblékaly stejné jako Mariana, tak ukazuje obdiv k jejimu vkusu,
k jejimu chovani a vSemu, co je s ni spojeno. Avsak v pfistupu Mariany je zde
patrné mijeni citu uz od prvniho vystupu, ona mysli jen na Pedra, neopétuje city
Fernanda, a€ ma pro né pochopeni, nevnima ho jako svého potencionalniho
muze, muze mu nabidnout pouze pratelstvi.

Je tfeba fici, ze Fernando je ve své mladické touze velmi rozhodny a odhodlany,
pfipraven nezistné pomoci i kdyz vi, Ze jeho city nejsou opétovany. Vyjde Mariané
vstfic, a tfebaze si uvédomuje riziko svého Cinu, rozhodne se vyhovét jejim
prosbam a zanese Pedrovi zachranu, potfebné véci pro pfechod hranice.
Fernando to udéla pro svoji lasku, nepokousi se nic pfekazit, nezna takoveé
jednani, miluje Marianu od détstvi, je to velmi Cisty a romanticky vztah. Mze se
jevit i jako nahle vyrostlé dité, které je postaveno pred prvni obtizné rozhodnuti, a
které se zachova velmi dospéle. Svuj ukol podle slibu splni.

Kostymni feSeni Fernanda je podobné jako u ostatnich muzskych postav, ma na
sobé Cerny oblek a Cerny kabat balonak s délkou pod kolena. Do obli¢eje je mu
obcCas Spatné vidét, protoZze soucasti kostymu je i klobouk. Tento dramaticky
kostym je stejny pro vSechny muzské postavy v dramatu. Volila bych pro

zhotoveni pevnéjsi matnou textilii.

Don Pedro - je Marianina laska, které cela propadla. Ve své touze si ho
predstavuje jako muze, ktery je neohrozeny, ma velké cile, které spini za kazdych
okolnosti se cti Slechtice. Je chrabry a odvazny, a ona, ktera se podili pouze tim,
Ze vySiva vlajku na jeho korouhev, bude stejné statecna jako on. Jeho herecka
postava musi byt fyziognomicky silna, pfitazliva, tajuplna, neodolatelna, jinak by
tato situace urcité nenastala.

»1akova se mi libis,

Ma krasna Mariano, ja miluji tvou zafi.

A jak ti o€i planou, pod tvym bilym ¢elem.

Jsou jako luny dvé, kdyz vitr mraky svall“®’

Pedro je mlady nevazany muz, je Mariané vdécny za to, co pro néj déla, obdivuje
ji za riskovani a za obéti, které musi podstupovat. Ale odpovédnost za jeji rodinu a

za jeji déti jakoby nevnima. Svym zpUsobem ji miluje, ale dle jeho slov nemuze

* Lorca, F. G. Zeleny vitr. 1. vyd. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1969, str. 50
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milovat, dokud neni svoboda a po ni nejvice touzi. V zavéru hry se zachova

z pohledu osudu Mariany tak, Ze mu jde vice o osobni prospéch, o zachovani
vlastniho Zivota a Zivota jeho druhu. Kostymni feSeni volim podobné jako u
Fernanda, Cerny balonak, koSili i kalhoty. Nechavam je podobné pusobit, divak by
si je i spletl, to je mUj zamér. Jsou si také podobni, nakonec Mariané nic dobrého
neprinesou, v prubéhu hry to mize pro divaka pusobit jako matouci, ale na konci

sam usoudi, Ze opravdu nejsou moc odlisni.

Pedrosa v sobé zahrnuje vSechny znaky Spatného muze, demonstruje projevy
nepratelského systému. Je spojen s temnotou, Istivosti, usko€nosti a zahubou. Je
velmi cynicky, Marianu chce ziskat jako svij majetek, popisuje se zde model
patriarchalniho chovani muze, ktery ma moc.

Setmi se, kdyz o ném Mariana mluvi, jen zmini jeho jméno a jde shanét svétlo.
Ma ho spojeného s temnotou, coz Ize chapat jako staré porfadky.

Slidici pes. Je to hlavni soudce ve mésté, ma svéfenou moc kralem. Udrzuje
poradek. Vykresluje se jako slizky, velmi nepfijemny a arogantni muz, miluje
Marianu, nebo po ni mozna jen touzi a hned vidi jak ji dostat a chce ji pokofit.
Chce, aby mu byla vdé&na za milost, kterou ji muze udélit, pokud ona zradi.
Nesetkal se dosud se Zenou, ktera by se ho nebala, a kterou by nezastrasil svymi
projevy chovani.

Ve hfe se vyskytuje jeden zvlastni prvek podobnosti jmen obou muzu, ktefi jsou
kazdy na jiné strané Marianiny touhy, po jednom touzi a druhého nesnasi, zde ale
snadno muze dojit k zaméné jmen, to je vyznamny znak. Ma byt divak zmaten? To
je otazka. Ve finale se oba zachovaiji zle z pohledu Mariany, mozna je to jedna a
tataz sila, ktera Marianu nic¢i. Oba dva jsou chladni a tvrdi jako kamen, kazdy po

svém.

Jeptisky a klaster, maji pomahat chudym a nemocnym. Pfichazi tam sama,
usveédcena pouze z lasky, a v tom zalu ji prave jeptiSky nejsou schopny pomaoci.
Trapi se pro lasku k muzi a stale doufa, ze ji zachrani, ony jen kolem chodi a
upfimné tomu vSemu nerozumi. Zazniva, jak jim je to vSechno lito, a Ze place
krasna Mariana. Mozna je to také tim, Ze Mariana uz nikoho neposloucha, Zije

sama opusténa laskou ve svém vnitfnim svété a pocitem zrazenosti okoli.
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Jediny, koho by byla schopna pfijmout, je jeji mily, ale ten se bohuzel neobjevi.
Nabizi se ji cesta zpatky, ale tu ona nechce pfijmout.

V nékterych dialozich je citit zfejmé nedorozumeéni mezi ni a novickami, které ze
sveé podstaty zaslibeni bohu nechapou takovou lasku k muzi. Po rozhovoru

s Fernandem o lasce a o Pedrovi je uz v deliriu a sama fika:

,Kdo jste? A odkud? Coz také nezijete?“*

Pro tento aspekt vzajemného nepochopeni a ¢ekani na smrt jsem pouzila kostym
pfipominajici rakev. Odév je cely Cerny, vyztuzeny kolem hlavy a ramen, aby drzel
danou linii. Mariana naproti nim vypada jako naha a ztrapena, ma kostym
roztrhany na cary s vy€nivajicimi nitémi pfize. Podobenstvi s rakvemi mé napadlo
poté, kdyZ jsem se snazila na fadoveé sestry pohlédnout oima Mariany, objevuji
se jako pfizraky, nejsou zlé, jen kolem krouzi, vzdychaji a modli se. Za nimi se
objevuje predzvest smrti. JeptiSky nakonec Mariané pfinaseji vnitfni uklidnéni,

vyrovnani se s koncem zivota.

% Federico Garcia Lorca, Dramata, Knihovna klasikd, Praha 1958, str. 90
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3. Kostym Mariany

Kostym Mariany je nejkomplexnéjSim a nejdulezitéjSim prvkem v mé praci. UrCuje
podobu hlavni postavy i vSech vedlejSich. Rozhodla jsem se, Ze se bude pouze
transformovat, protozZe vlastné vyjadfuje Marianino télo. Tak jako si ¢lovék nemuze
previléct télo, i kdyz je s nim nespokojeny, nemuze se jen tak svléknout ze starosti,
tak si Mariana nesvleCe rozedrané Saty. Representuji jeji vnitfni trapeni. Pouze se
kostym vyviji a méni, i kdyz zaklad zustava.

PFi vymysleni dramatického kostymu jsem se snazila zahrnout vSechny aspekty
dramatické postavy. Zohlednovat, Ze je to Zena v zaostalé maloméstské
spoleCnosti i Ze byla nejspiSe z aristokratického rodu. To zejména vyplyva z jejiho
chovani, také byla zabezpecena, a az do jejiho konce v klastefe véfila ve strycovu
zachranu, protoze byl vlivny.

V prvnich navrzich kostymu jsem pfemyslela o Cernych Satech a velmi barevném
prostfedi. To abych odliSila rozdil jejiho vnimani svéta — velmi smutného a od
zaCatku vystraseneého, které nas provazi celou hrou. A naproti tomu barevny
vesely a bezstarostny okolni svét, ktery neriskuje Zivot, nevySiva si ortel smrti. Jen
Zivé Spanélsko pIné tanct a zp&vl. Mariana by byla jedina éerna a ostatni
postavy v barvach pozadi — Cervené, Zluté, oranzové i modreé. Dale jsem
pfemyslela o variovani kostymu. Od zacatku jsem feSila problém, jestli nechat
jeden kostym nebo udélat vice variant.

Nejvétsi zlom v dramatické situaci pro Marianu pfedstavuje zatéeni Pedrosou, a
poté prozieni v klasterfe, kdy pochopi, Ze se Pedro opravdu neukaze a necha ji
svému osudu. Z toho vyplyva mozny prevlek v klastefe, nebo chvili pfed popravou.
Uvazovala jsem o bilé. Ze svého ¢erného pohledu, strachu by se zménila do
bilého andéla, je vlastné neposkvrnéna, nezradila, to by ji dalo silu. Vyklubala by
se v motyla, v bilou Cistou pravdu, v tu pisen, kterou si zpiva cela Granada. | kdyz
by se tento pfevlek hodil, nakonec jsem ho opustila a rozhodla se pro Marianu

v potfisnénych Satech. Bylo by hezké z ni udélat takto novou a Cistou bytost, ale
ona neni, je stale Clovék, co si néco vytrpél, a ma to na sobé poznamenano. Proto
jsem ji nechala ve starych Satech, protoZe jsou popsané jejim trapenim a Ciny,
které jsou klicove.

34



Dale jsem pfemyslela o dramatickém vyvoji kostymu, jak bych zapoijila vySivani,
které by mohlo byt brano jako velmi vytvarny i dramaticky prvek. PfemysSlela jsem
o systému 3ilr, které by se vytahovaly a povolovaly, a tim by se ménil kostym.

V urcité dramaticke situaci by se mohla Mariana stahnout a byt seviena, nebo
naopak uvolnit, napfiklad protoze by Cekala Pedra a chtéla byt pro néj pfitazliva,
tak se odhalit a pfitom pocitové uvolnit. Nebo také jen stuhy, které by vysely z 3atl
a nechavaly prostor pro hrani, zamotani se do nich, popfipadé druhého Clovéka.
Nakonec jsem vybrala nitern&jsi zpusob. Mariana vysiva sebe a na sebe. Jsou to
jeji jizvy, jeji trapeni. Tyto stopy a zasahy jsou viditelné na odévu, je vidét ¢im si
prochazi. Cervena ptize symbolizuje jeji trapeni, vnitini pocity vyzdvizeny
napovrch. Zvolila jsem tento prvek sebeposkozovani, protoZe jde o jeji zapas, je

v tom sama, za kazdé okolnosti, ten jediny, na koho spoléha, ji zradi, vyjadfuji tim
samotu pocinani.

Muzi ji vibec nepomohou, ani Fernando, ktery ji chce potésit, tak ji spiSe stahne.
Pro Pedra si rozvaze staZzeny krk sama, vytvofi Spanélsky vystfih, chce byt pro ngj
hezka, chce schovat jizvy své prace, chce byt na chvili bezstarostna a uzit si
lasky, pro kterou to vSe podstupuje. Na dlouho ji to nevydfi, kdyz pfichazeji
Spiklenci, tak se zase stahne — strachem. Ten ji ovlada. Kdyz pfijde Pedrosa
usvédcit ji z podvratné Cinnosti, a pfitom ji chce vyuzit pro sebe, tak ji nasilim
roztrhne zadni zasity Sev. Je to velmi dramaticke, brutalni gesto, vyjadfujici

Pedrosovu pfevahu a zlost, Ze nedosahl svého.

V druhém jednani do klastera pfichazi Mariana zlomena a je to vidét na kostymu,
ma hola zada, jak ji Pedrosa znicil dusi i kostym, tak zlistava. Chtéla bych tim
ukazat, jak je na vSe sama, nikdo ji nepomuze, roztrhnuty Saty si sama musi
spravit, provizorné, jen si je zavaze. Roztrhnutim Satd se ukaze jejich vnitfek —
skryval opravdove nitro. Takto odhalena vchazi do klastera za jeptiSkami, které
vypadaji jako rakve. Jsou oproti ni velmi nepfistupné a chladné, za hradbou své
viry, svych habitd.

DalSim aspektem kostymu je barva, jak uz jsem uvedla, tak jsem pfemyslela o
Cerné oproti barevnému okoli, tento napad jsem pozdéji zménila na télovou barvu
at(l. Zddraznuii jeji nahotu, otevienost, upfimnost po&inani. Cerna by mohla byt
brana jako lehce klisé, télova naopak je upfimnéjsi v tom, Ze je na ni vSechno
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vidét. Je hned prozrazena, nemuze nic skryvat. Také divak, kdyz ji sleduje, vyvoj
jejiho osudu, tak ma o ni strach, proto ma na sobé vSe pfiznané, jizvy, skvrny od
barveni. Tato télova barva je néZzna a pfitom odvazné upfimna.

Stfih kostymu souvisi s kfivkami Zenského téla, zvolila jsem jednoduchost. Jen
rovné Saty bez prikras, aby pusobily nad€asové a multifunkéné. Davaiji prostor pro
rozehrani detaild, a pfitom mdzou obstat ve vice dramatickych situacich.
Vychazeji také z idey Spanélského venkova, kde zeny nosi podobny typ Satl celé
generace, protoze jsou praktické, zadné maddni vystrelky, jsou zbozné.

Kostym zahaluje krk, tento prvek jsem akcentovala v celé hfe, i u ostatnich
postav. Takto udélany kostym viditelné svazuje Clovéka, hned citime jeho uzkost.
Mariana na zacatku hry je seSnérovana a utahnuta, proto stoji stroze rovné a jsou
tim také ovlivnény jeji pohyby. Herecka postava se bude pohybovat v souladu
s utaZenim, tady pomaleji, rozvaznéji. V nékterych situacich ji kostym také zakryva
usta, coz nevadi, protoZe za ni mluvi jeji prace. Text samotny mluvi ¢asto o §iji,
proto jsem se ji také vénovala kostymové. Napf. kdyz Amparo dozpiva pisen a
lou€i se s Marianou:

»~Jsi uz klidna Mariano?
Tvoji krasnou, bilou Siji

nesmi havran smutku klovat.“*°

Mariana vysvétluje Fernandovi svou uzkost:
,Moji §iji sviji hriza, strach ji rve.
Pedrosovo oko zmiji

v kazdé tmé nas zahlédne.“?°

Pedrosa, kdyZ jde usvédcit Marianu a presvédcit ji, aby prozradila spiklence:
»~Ja nebo smrt. VZdy jsi mou pohrdala,

ale ted mohu sevfit rukama

tvou prusvitnou a kiehkou bilou Siji,

stisknout ti krk a razem zlomit vaz.

Miluj mne, musi$, vzdyt ti davam Zivot!“4

** Lorca, F. G. Dramata. 1. vyd. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, n. p., 1958. str. 15
* Lorca, F. G. Dramata. 1. vyd. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, n. p., 1958. str. 29
* Lorca, F. G. Dramata. 1. vyd. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, n. p., 1958. str. 72

36



Nebo uz zbidacena v klastere:

,MUj krk je trochu kratky pro provaz
a prilis Cisty. Kdo se odvazi
dotknout se této Sije? Kdo svUj hlas

pro vrazdu zvedne?“*?

Vlasy ma schované v rolakovém zakonceni Satu, protoze jako vyznamny Zensky
prvek je ukryt pfed svétem a chranén. Vlasy také byvaiji asto spojovany se
svobodou, pravé proto jsou svazané a seSnérované jako hrdlo a Sije. Tato uprava
vlasl vytvafi dojem ucesu se siluetou 20. let.

Maska je pojata podobnym experimentalnim stylem jako kostym. Pfistoupila bych
na jiny zpusob li¢eni, vytvofenym ze situaci. Na zaCatku ma pokrytou tvar
pletovou masku, ktera neni uplné bila, jen ma velmi svétly téon. To zpusobi
popraskani v prabéhu déje. Dale se vytvofi pfirozena maska rozmazanim si
nabarvenych €ernych o€i plaem i gestem. Stejné se tak stane s ruzi na rtech,
nanesené v dramatické situaci pfi Cekani Pedra, se nasledné rozmaze, kdyZz si

pfipiji se spiklenci.

Prvni vyrazna zména v kostymu pfijde, kdyz se Mariana doslechne, Ze pfichazi
Pedro. Ten jediny ma nad ni moc, aby se zménila, tudiz si rozpusti Saty u krku, a
tim vytvori Spanélsky limec. Odhali své télo, jen pro néj, vyjadfuje tim duvéru a
potfebu byti pro néj hezka. Také si tim rozpusti vlasy.

Po jednani se spiklenci se znovu zavaze — pro svou ochranu i opétovné
trapeni ze Spatnych zprav. Nadale pfichazi Pedrosa a vydira Marianu, je na ni
hruby a roztrhne ji zadni Sev kostymu. Mariana stoji s nahou horni polovinou téla,
nasilim je vysvobozena z nakréniku — z jeji ochrany i uzkosti. Objevi se rubova
Cast kostymu i vlasy (jeji pfirozenost) tak jako se odhali jeji skryvana ¢innost,
pravda. Timto ¢inem ji dostane — usvéddi ji. Ztrati vSe, co do této chvile méla, Saty
to reprezentuji. Zastane sama a svlékajici se. Z nitra $atu vypadnou ¢ervené

pfize, které byly doted schovany. Pfize, které do této doby pouZzivala na vysivani a

*? Lorca, F. G. Dramata. 1. vyd. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, n. p., 1958. str. 87
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na sveé jizvy, ted se pIné projevi, vyvali se z jejiho nitra. Jako potlaCované trapeni,
strach a bolest.

Takto vchazi do klastera a potkava uzaviené jeptiSky ve svych ,rakvovitych®
habitech. Pfi Cekani na odsouzeni pfijima Fernanda, mluvi s hlavni pfedstavenou
klastera — sestrou Carmen, nikdo ji nenabidne kus odévu, aby se zakryla. Sama si
Saty zase svaze, jak je to zvykla délat, Ze si je sama upravi. Zavaze si je zase
kolem krku, tentokrat jinak, jen nedbale, uz ji trapi pfichazejici smrt, uz se nestara
o detaily. Pfi navstévé Pedrosy si na diikaz odhodlani neprozradit spiklence vyzuje
boty, ty jsou jednoduché, Cerné, na malém podpatku. Vyzouva si je pomalu, v
prichazejicim deliriu, aby dala najevo, Ze s nim nechce pocitat. Dale chodi jen v
puncochach.

Modli se s rdZzencem vyrobenym z pfizi, které si sama nabarvila, pfipravila. Ceka
na vysvobozeni, které nepfichazi a chce véfit v lasku, zamotava se do rlzence,

ten se stava jeji soucasti.

3.1. Vyznamové prvky kostymu

Vysivani

Ve vétsiné svych her pouziva Lorca motiv vySivani. Je to pro néj velmi pfiznacny
prvek, znak. Drama o Mariané je na ném zalozeno. Je to velmi Zenska ¢innost,
pecliva, postupna a mize pusobit jako odbijeni ¢asu. U vysivani jde vétSinou o
damské osobni ¢asti odévu, v tomto pfipadé je to vSak vlajka, ktera hraje hlavni a
ustfedni roli, vytvafi hlavni zapletku déje.

Na zacCatku pfemysleni o této hie jsem uvazZovala, jestli je Mariana ten typ Zeny,
ktery Sije, jestli je to Cast jeji pfirozenosti, nebo jestli je k tomu trochu donucena.
Treba kdyz se na zacatku fika:

,Sije Servenou niti, jako by nozem rozdavala rany“*®

Tento popis by sedél pro osobu raznou, ktera Sije proto, Ze je to jedina forma, jak
vytvofit slova o svobodé, aby si je mohli i ostatni pfecist - na prapor. Aby slova zZila
a jejich poselstvi se neslo po vétru. Rozhodla jsem se pro Zenu, ktera dokaze
Sitim, tou mravenci a zdanlivé nekreativni Cinnosti, s propichanymi prsty do krve a

ohnutymi zady skrze probdélé noci, projevit svlj postoj, je to ticha, ale prekvapivé

* Lorca, F. G. Dramata. 1. vyd. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, n. p., 1958. str. 5
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pevna sila, ktera se timto dlouhym procesem tisice drobnych steht spoji do
jednoho more touhy a odhodlani. Sou€asné je tato prace stejné jako vSechny
¢innosti, které si musi vybojovat své uznani, prostoupena vnitinim napétim a
trapenim.

Muzeme Fict, Ze se vysSivani stava ritualem. Opakovany pohyb, soustfedéni, ze
kterého vzejde néco hmatatelného. Pfi vySivani ma Clovék ¢as na pfemysleni o
véci, utvrzovani se ve spravnosti svych rozhodnuti. Domaci jemna prace je zde
prostfedek k vysloveni nazoru mladé zeny a matky dvou déti. VySiva slova o
odboji, vySiva svoji podporu pro obsah slov a veéfi jim, tato slova se pomalu
dostavaji na svétlo a budou hovofit za ni po dalSi generace.

Je to jako osud, nit’ jako linka osudu. Zpecetuje si tim cestu k vlastnimu osudu,
kazdym jednotlivym vpichem.

V ostatnich divadelnich hrach ma také Siti spojené s osudem jednotlivych postav.
Napf. ve hie Krvava svatba, na konci dvé divky motaji Cervené klubko osudu kdyZz

nesou zabité muze. Ve hie Yerma takeé vySiva véci pro je$té nenarozené dité.

Barveni.

Vybrala jsem rudou barvu, v historickych popisech se uvadi, ze vySivala zelenou,
ale Lorca sam v textu hovofi o tom, Ze Mariana vysSiva ¢ervenou barvou. Zfejmeé si
to upravil k zduraznéni dramati¢nosti atmosféry. Barva ruda, nase asociace se
rozbéhnou k barvé krve, k vasni, hiejivosti, tryznéni. Obecné se v Lorcovych hrach
vyskytuje spousta ukazatell krve, je to pfedpokladam jednotny Spanélsky rys.
Krev muze znamenat blizkost, rodinné spojeni, ale zde v Mariané je brana vice
negativné, ona proléva krev za Pedra, jak obrazné, tak poté doopravdy. A nikdo to
s ni nesdili. Kostym se postupné zabarvuje a stupfiuje se i jeji snazeni.

O krvi se velmi ¢asto mluvi v textu. napf. kdyZz Mariana obhajuje svou lasku
Fernandovi:

,Kdybych méla na fiadrech

Kfistalova okna mala,

vidél bys, Ze vSechnu krev

po kapkach jsem vyplakala.“**

* Lorca, F. G. Dramata. 1. vyd. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, n. p., 1958. str. 32
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KdyZ je Mariana zaviena v klastefe a Pedrosa naléha, aby prozradila jména, tak
fika:

,Vzdyt je to Silenstvi a hanebnost,

zbabéla vrazda! Jak se stydim za zem,

V niz vladne bezpravi a popravy

se staly nutnym politickym aktem!

A pro€ mne vlastné chtéji zabijet?

Do kusu platna krvi vysila jsem

nejvétsi lasku sveho zivota

a ted tu stojim nad bezednym srazem

tak stradné sama... Kdo mi kfidla da?“*°

Chtéla bych upozornit na ¢innost Mariany, Zze neni jen tak jednoduché a snadné
vysSit vlajku, musi se stat spousta véci, psychickych, manualnich az skoro
ritualnich. Procesem barveni na scénu pfenesu ukazku této prace. ZdUrazriuji tim
proces, kterym hlavni postava prochazi. Z bilé, Cisté a neporusené pfize se stane
ruda, ktera kresli slova. Je to obtizné femeslo, vSude nechava Cervené skvrny,
které nelze jen tak smyt, jsou nebezpecné viditelné. Prozrazuiji, co se skryté déje.
Mariana si namoci ruce do Cervené, jako se doslova namoci do spiknuti. Barveni
pfizi je zdlouhava stale se opakuijici ¢innost. Podtrhla bych toto opakovani, pfesné
jako Siti, je to klidné, Zenske, stava se ritualem. Podporuje to i vyjadiovani v textu
hry, opakuji se tam varovani, pisné, strachy.

Kdyz je scéna cela pokryta skvrnami — neni pochyb o Marianiné ¢innosti, objevuiji
se i na jejim kostymu, kdyZz maci, micha, vési, susi pfize. Zanechava to na ni
stopy. Namoci si ruce do barvy a spésné utie do Satu.

Tyto promény se stanou v prvnim déjstvi, kdy Mariana ¢eka a pfipravuje vSe pro
pfichod své lasky. Je zde dostatecné €asu vybarvit postavu. Jina proména se
stane jejim zasahem, kdyzZ se chce ukazat Pedrovi, tim, Ze si sama rozvaze
kostym kolem uzkého krku a objevi se vystfih. DalSi zménu kostymu provede
Pedrosa, kdyz ji roztrhne zada kostymu.

Druhé déjstvi se odehrava v klastefe, Mariana tam pfichazi s roztrhanymi Saty,

lehce zavazanymi. V prabéhu Cekani a smifovani se se smrti si sama vytvori

* Lorca, F. G. Dramata. 1. vyd. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, n. p., 1958. str. 89

40



rizenec, podle kterého se modli, ze svych pfizi, které se odhalily roztrzenim,
ukryté v z rubu kostymu. Z téchto pfizi, které naznacuiji jeji vnitfni trapeni, si
vytvofi uzly jako koralky rizence. Stale ¢eka v duchu na vysvobozeni, na lepSi
zpravy, modli se timto rizencem, obmotava si ho kolem sebe jako hada. Je velky,
rudy, symbolizuje zivot i smrt, je to jeji nadéje, ale na druhou stranu se kolem ni

oviji a stahuje ji.

3.2. Vyvoj dramatického kostymu
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Obsahem kapitoly je podrobné prozkoumani dramatickych situaci, které jsou
rozhodujici pro toto dramatické dilo. Uvadim to z divodu lepSiho porozumeéni
vyvoje kostymu, jako hlavni linku vyvoje déje, kterou rozebira a zkouma moje

prace. Zvolila jsem experiment v ramci vyvoje kostymu, ktery reflektuje dusi hlavni

postavy.

OBRAZEK 1: PRICHOD MARIANY

1. Dramaticka situace, kterou chci zdlraznit, je moment, kdy poprvé na scénu
pfichazi herecka postava znazornujici dramatickou osobu Mariany Pinedové. Je to
spiSe uvodni situace, ve které hlavni postava je vyruSena ze své prace, je trochu
zmatena, protoze byla neCekané vytrzena navstévou, pfed kterou musela vilajku
rychle nékam uschovat. Nikdo nemuze znat pravdu — Ze je vySivana vlajka, ktera
nese poselstvi, a Ze je vysSivana ji, Marianou Pinedovou. Ve vylu¢nosti s timto
tvrzenim koresponduje kostym, ze kterého tuto informaci mizeme bezprostfedné
vycist. Vidime hlavni postavu, ze néco dulezitého Sije a néco podstatného skryva.

V této dramatické situaci se projevi vnitfni trapeni, souzeni postavy.
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Nedochazi tu ke sporu dramatickych postav, Zeny v domé jeji po€inani sice
neschvaluji, ale nebrani ji v ném. Maji ji rady, strpi jeji rozhodnuti a spiSe se o ni
strachuji, nechavaji ji s jejim rozhodnutim a €innosti na pokoji. Angustias si jen
povzdechne nad osudem, ktery by ji mohl stihnout, mladé divky ani netusi, co se
pfesné v Mariané odehrava za vnitfni boje.

V této scéné se odehrava vnitini stfet dvou pfistupt Zzen. Mariany, ktera
odbiha od své utajované protistatni Cinnosti a jejich pfitelkyn, které pfichazeji Cisté
radostné, bez vnitfnich désu. Stfetava se tu protiklad vnitini motivace a charakteru
postav. Mariana ma na sobé dramaticky kostym tvofeny z uzkych télové
zbarvenych $atl. Ty jsou seSity rudou pfizi, symbolizujici Marianinu dusi, i €innost,
kterou vykonava pro svoji lasku a posléze pro svoje vlastni vyjadfeni. Saty jsou
celé usité rucné, chtéla jsem tim podpofit zivost a nedokonalost lidského pocinani.
Stazeny krk, zakryta Sije, viditeIné seSnérovani, které utahuje postavu. Na celém
kostymu jsou zduraznéné Svy, znazoriuijici jizvy, které vyjadfu;ji jeji suzovani, jeji
bolest. VySiva sama sebe, svuj osud a svou dusi

V porovnani s hlavni dramatickou osobou, jsou vedlejSi osoby jednobarevné,
zduaraznuji tim jejich jednosmérnost. Divky jsou v bilych jednoduchych Satech,
které podtrhuji jejich hravost, naivitu, nezatiZzenost strachem. Angustias ma cerny
kostym, ktery znaci jeji stalost a tradicni uvazovani.

Kdyz Mariana pfichazi k divkam, tak z ni tr€i nité, spésné se upravuje ve
shaze jakoby zakryt a usporadat myslenky a celou situaci. Pfi rozhovoru ale
nevydrZi jen poslouchat, pfevraci v barvicich kyblech své pfize, vési je, nedokaze
byt klidna, jak by si pfala. Provadi pomalu svou stale se opakujici €innost,

v prubéhu celého prvniho déjstvi. Je to je ji pfiprava, jeji snaha pro soustifedéni,
uklidnéni a rozmysleni, jak se pfipravit na situaci, ktera mize nastat. Namaci si
ruce do Cervené, caka kapky vSude kolem sebe, na sebe i na nékoho, kdo se pfilis
priblizi. Stopy z této faze zamysSleni a pfipravy zGstavaji na kostymu, dramaticky
se pak dale vyvijeji. Ukazuji barvu i krev, ktera bude prolita.

Postava pouziva jemnou masku, ma zabilenou tvar, protoze celé dny tajné
pracuje, snazi se byt co nejméné viditelna, noci nespi. Rozhodné na ni vidime, Ze
neni Stastna, odpocata, nema zdravou barvu. Vidime ji usouzenou s ¢ernymi
kruhy pod ocima, celkova unava fyzicka i psychicka ji nedodavaji na krase. Citime
z fyziologického hlediska herecké postavy, ze je to krasna, mlada zena, ale liceni
to zakryva. Uvadi se, Ze kdyZz postavy o druhych vynaseji soudy, nebo je popisuji,
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zminuji jeji krasu, tak to spiSe vypovida o nich samych, nez o osobg, o které
mluvi. S tim souhlasim, divky jsou mladSi a opravdu krasné, bezstarostné, raduji
se ze zivota a nic ostatniho si nepfipoustéji a ani se ni¢im nez sebou nezajimaji.

Na Mariané musime tu krasu vice hledat, je skryta jen zb&znému pohledu.

OBRAZEK 2: VYSiVANI

2. 'V této dramatickeé situaci se hlavni postava Mariany dovida o uprchnuti jeji
lasky, Dona Pedra, z vézeni. Je napjata, boji se kazdého dalSiho slova vypravéce.
Vidime zde rozdilné psychologickeé rozpolozeni postav, vypravéce Fernanda, ktery
jen tak ledabyle konverzuje a povida o dennich zpravach, které potkal a vidél bez
zaujeti. Na druhé strané Mariana, ktera visi na kazdém jeho slové celou vahou své
duSe. Proziva bytostné vypravéni, veskeré jeji jednani a chovani je pohanéno
citem. Na zakladé vystraseni a nervozity jedna roztrzité, to se také projevuje na
jejim kostymu. Zacina si vytahovat Svy, stahovat jizvy, drasat si rany. Chovani

zoufalého Clovéka, psychicky i fyzicky vy€erpaného, labilniho.
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OBRAZEK 3: JIZVY

3. Dalsi situace vznika po precteni si dopisu a naslednym jednanim. Mariana citi,
Ze musi pomoci uprchlikovi z vézeni, nevi jak, kdyz je ona sama sledovana. Musi
se rychle rozhodnout. Panika se stupnuje, jde o zachranu jejich vesSkerych nadéji.
V kazdé scéné je citit strach. Pfi ¢teni dopisu ma jesté Mariana ruce od Cervené
barvy, coz je pro divaka dvojznacné, nemusi v néjakych okamzicich védét, zdali
jde o krev €i barvu. Mariana vi, Ze riskuje, ale stejné zavola Fernanda nazpét a
Z4ada jej o pomoc, vlozi do néj své nadéje a pfitom mu odhali svou lasku.
Fernando puvodné pfispéchal s uplné protichGdnymi pocity, s tim, ze miluje
Marianu a nyni je zdrcen jejim pfiznanim. Je to najednou pro néj velky zvrat.
Vnitfni panika o dalSi vyvoj udalosti se projevi v kostymovém feSeni. Mariana je
roztrzita, bézi za Fernandem, zamota se do svych susSicich se pfizi. Nékteré na ni
zustanou a potfisni ji barvou a vytvofi improvizovanou masku na obli¢eji. Takto
pokryta pfizemi i barvou zna¢né zapusobi na divaka. Fernando také uvidi jeji

zoufalou situaci, a snad i proto se rozhoduje, Ze ji pomuze.

45



OBRAZEK 4: MASKA MARIANY

4. Ctvrta vyznamna dramaticka situace je jedina, mozno fici ,svétla“, postavena
na Cisté pozitivnich idejich. Jde zde zachyceno jednani Mariany, Zeny touZzici po
svém muzi, ktery nahle a neoCekavané pfichazi. Toto chvéjivé vzruseni se
promitne do jejiho jednani. Neni na to pfichystana, vidét svoji lasku po tak
dlouhém odlouceni, kdy byl ve vézeni a kdy se skryval. Chce se libit, ale on uz je
témér za dvefmi, je chytra a vi, co ji slusi. Rychlymi pohyby si rozvaze Snérovani u
krku a necha si spadnout latku na ramena, ktera ji vytvofi timto ukonem limec,
odhali ramena, vystfih i bélostnou Siji. Poprvé v tomto pfibéhu a také naposledy se
odhaluje jako touzici Zena, a chce tak zapusobit. Chce ho pfivitat svéze, radostné,
mladistvé a téSi se na néj. Chce byt pro néj krasna, aby vidél, Ze to stalo za to,
navracet se a milovat ji. Zalezi ji na tom, kone¢né muze divak spatfit soulad
vnitfnich a vné&jsich projevu jejiho jednani.

Je vyuzit i dalSi herecky material, jako jsou rozpusténé dlouhé vlasy, vyhrnuté

rukavy, bran tu jako symbol svobody a zenskosti. U kbelik(l s barvami si upravi
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masku. Nanese Cervenou vodu na licka a pfetfe si obarvenou ¢ervenou pfrizi rty.
Vi, ze ma kruhy pod o€ima a ze je bleda, ale snazi se to zachranit.

V této jediné dramaticke situaci je Stastna. Projevi se jeji touhy. Pro divaka lehce
pochopitelné jednani Zeny pfipravujici se na setkani s milovanym muzem.
Herecka postava Pedra musi byt vybrana tak, aby svou fyziognomii ptsobil velmi
muzné, vysoky, Siroka ramena, CiSici energii a odhodlanosti. Pak bude divak
chapat Marianino zamilovani a pocinani. Don Pedro, jako ostatni muzské postavy
ma na sobé ¢erny kabat, pro Marianu je vyjimecny mezi muzi, ale divaka by mélo

napadnout, Ze zase tak vyjime¢ny neni. To se vyvine az jeho dalSim jednanim.

OBRAZEK 5: MARIANA S DONEM PEDREM

5. Ddlezita dramaticka situace pfichazi, kdyz se objevi posledni ze spiklencu. Je
netrpélivé oCekavan celou spolecnosti, vSichni jsou napjati, sdileji stejné emoce,

které se umocniuji. Cekaji na zpravy, jestli vypukne povstani, véc na kterou se
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dlouhou dobu pfipravuiji, riskuji pro ni. Disharmonii pfinasi pouze skryty nepfitel,
v mistnosti maji vSichni stejnou ideu. Stoji spolu proti mnohem silngjSimu
protivnikovi, ktery je pouze citit, to pfinasi napéti scény. Jelikoz nahlizime na
ostatni dramatické postavy skrz Marianu, vSichni jsou ve stejnych kostymech
dlouhych plastu. Jsou to jednoduché plasté chranici proti desti, zarover jsou
zahaleni vSichni stejné a nerozeznatelni jeden od druhého, ti jsou skryti. Spiklenci
zustavaji zahaleni po celou dobu pobytu v domé, neodlozi plasté. Vytvari tim
podivné nekomfortni atmosféru. VSichni si véFi, probiraji utajené téma, ale stejné
si neodlozi. Mariana se mezi nimi musi citit vice zranitelna. Nesplyva s nimi, jeji
dramaticky kostym je plny skvrn, niti, uzlikd. Tato tisniva situace, a jesté k tomu
Spatné zpravy, zaplsobi na chovani ke kostymu. Znovu si zaSnéruje Saty ke krku.
Kostym tim fika, ze jesté Zadné odhalovani pravdy nebude. Na svobodu je
potieba si jeSté pockat. V zoufani se zatne zamotavat do svych susicich se pfizi.
Pfesné jako se v textu fika, Ze se spiklencim zamotaji plany na osvobozeni
Granady, tak se i Mariana mota do svého pocinani a do svych pocitll ze sou¢asné

situace.

OBRAZEK 6:SPIKLENCI
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6. Tato dramaticka situace je nejnapjatéjsi z celého dramatického dila. Stoji tu
proti sobé dvé osoby s absolutné odliSnymi pohnutkami a jsou v jasném sporu.
Dramatickou situaci tvofi fyzicky atak na Marianu, sevieni ji a libani proti jeji vuli
Pedrosou. Je to jasny projev starych zvyku, toho, kdo nesouhlasi, zastrasit fyzicky
i psychicky. Vznika zde vyhrocena akce. Postava Pedrosy projevi svoji brutalni
nasilnickou povahu, peclivé skryvanou pod plastém a pod ulisnym chovanim.
PFichazi nepozvan do Marianina domu, nahle rusi schizku spiklenct, dési
Marianu svymi vyhrizkami. Vnika do jejiho soukromi, hned pozna, co vySiva —
stejné jako divak, prozrazuje ji jeji dramaticky kostym posazeny jizvami a
skvrnami. Mariana se brani, nechce si pfipustit mysSlenku, Ze ji Pedrosa opravdu
odhalil. V neoCekavaném okamziku se na ni Pedrosa vrhne a liba ji, a kdyz se
Mariana vysmekne, tak se mu podaifi ji roztrhnout na kostymu horni zadni Sev.
Ostrym pohybem ji rozSkubne jizvu na zadech, a tim uvolni Saty, které se svezou
z ramen doll. Pedrosa ji tim pokofi psychicky i fyzicky.

Divak se po tomto Cinu lehce vciti do beznadéje Zeny, ktera toto zaziva. Pfetrhne
jeji dosavadni uzavienou formu kostymu, a v tomto momenté ji usvédci. Rana —
roztrzeni je na zadech, tudiz si sama nepomuze, kostym ji spadne z horni poloviny
téla, stoji tam sama, obnazena, a ukaze se, co skryva na rubu kostymu, co bylo
ulozeno na kuzi, chranéno pred vSemi zraky vefejnosti. Jsou to nasité kousky pfizi
na spodni strané Satd, tim jak byl kostym roztrzen, tak se tyto Cervené pfize vyvali
a kompletné zméni siluetu postavy. Nyni je méné Zenska, méné lidska, neni
zddraznéna silueta, pas, krasna hrud a ramena, zUstaly jen cary, stopy krve, které

pusobi az désivé, vSe bylo odhaleno.
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OBRAZEK 7: ROZTRZEN{ SATU

7. Vizualné dullezita situace je tvofena scénickym obrazem. Mariana jiz
usvédCena, proménéna, v uvolnéném kostymu vchazi do spofe osvétleného
klastera. Propléta se mezi jeptiSkami, které jsou statické, ¢erné a skoro evokuji
sloupy. Jsou odény do Cernych habitu, stfihové vyfeSenych tak, aby pfipominaly
symbol rakve. Tento tvar je naznaCenim blizici se smrti, kterou Mariana najednou
vidi vSude.

Tyto kostymy byly vymySleny z divodu zjevné odliSnosti postav. Do klastera
vchazi Zzena, ktera ma zemfit pro lasku k muzi. V tomto ji jeptiSky nemohou moc
pomoci, mohou ji poskytnout pouze utéchu, a to pfed praveé se blizici smrti.
Proménou prochazi také maska, uz nema rizi na licich a rtech. Zbyla ji jen bila
tvar a Cerné kruhy pod oCima, které se ji prohloubily. Ma zabélena usta, jako by je
chtéla ukryt, Ze je vibec nema. Dodava si tim sebevédomi, aby nic neprozradila, a
aby se neprofekla. Tmavé stiny pod o€ima se prohloubily, protoZe se prohloubilo

jeji zoufalstvi.
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OBRAZEK 8:PRICHOD DO KLASTERA

8. Osma dulezita situace, ktera je vyznamnym hybatelem déje, je stfetnuti
Pedrosy a Mariany v klastefe. Mariana vi o ortelu, ktery nad ni byl vyf¢en, ¢eka
opusténa v klastefe a doufa, Ze mu jesté unikne, Ze ji opravdu nezabiji, ze ma
jesté moznost se ubranit. Pedrosa ji jasné pfipomene, ze uz stavi opratku, a ze na
ni smrt Ceka jesté tento ve€er. To Marianu Sokuje. Citi se bezmocna, zbyva ji jen
véfit, sama z klastera uniknout nemuze, ¢eka na svou zachranu, dovolava se své
lasky, Ze ji jeji mily Don Pedro vysvobodi.

Po Pedrosovych krutych slovech uz ve skrytu duse tusi, ze zemfe, nechce si to
pfipustit, ale zlomi to v ni jeji silu. Nepodlehne pfesvédcovani, aby prozradila
spiklence, a nechce to pfiznat pfed svym nepfitelem. Chce byt silna, ale divak vi,
Ze se to predstira velmi tézce, ustat sama zranéna takovou situaci. Pomaha si
kostymem, obvazuje si jej kolem téla, upevnuje si jej blize, vytvofi jeho dalSi
podobu bliz§i k Satim. Pfize si omotava kolem krku, je to technicka potfeba, aby
Saty drzely na téle, ale i psychologicka, je spoutana, zase ji néco skrti. Ma
¢ervenou stuhu kolem krku — to je jasny prvek, svaze si jim i vlasy. Cela se schouli

do sebe.
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OBRAZEK 9: PROVIZORNi ZAVAZANi KOSTYMU

9. ZavéreCna vyznamna dramaticka situace vyvstava z posledni navstévy

v klastefe. Fernando, ktery ji nadevse miluje, pfichazi a prosi ji, aby se zachranila.
Navrhuje vychodisko ze situace, nabizi ji spole¢ny Zivot a svoji lasku, ale Mariana
je zahledéna jen do svého vlastniho zranéného nitra. Nevidi v této chvili jiného
muze, neumi si pfestavit jiny Zivot. Nepfijima uz zadnou nabidku z vnéjSiho svéta,
propadla do svych myslenek, na konci prohlasi, Zze ho nepoznava. Lorca se timto
snazil podpofit ono nejasné delirium pfed vlastni o¢ekavanou smrti. Tato situace
je silna v momenté, kdy vejde Fernando, a Mariana zatim ¢eka Pedra, zmatené ho
vola a nevéfi, ze nepfichazi.

Cely rozhovor s Fernandem poté uz je jen jakoby v mlze, Mariana se modli tiSe

s rizencem, ktery je vytvofen ze stejnych barevnych pfizi, jako jsou pouzity na
dotvoreni kostymu. RUzZenec si vytvofi sama pomoci uzlt na provazcich a modli
se k Bohu, posunuje podle poctu proseb, pomalu se jim obtaci, spojuje ji s jejimi
tuZzbami a neuskuteCnénym pfanim. Uz nevi, kde se nachazi ona (Cili jeji kostym),
a kde je rlizenec, stava se jeji soucasti. (Obali se svou virou), asi i pro viastni

bezpedi, aby neztracela odvahu. Jeji oblicej je stale bily a hluboké ¢erné stiny

52



zduraznuiji jeji stav, ale uz nechce plakat, chce byt svobodna a rozhodnuta. Maska
v tomto ohledu podporuje psychické rozpoloZeni postavy. Mariana odchazi na
smrt, ale véfi, Ze to neni zbyteCné, Ze svou odvahou inspiruje. Chce stat hrdé i

pres vSechna jeji uskali.

OBRAZEK 10: MODLITBY
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ZAVER

V zavéru bych chtéla podékovat za pfilezitost a zkuSenosti, kterou jsem ziskala na
zakladé mé diplomové prace a mohla jsem se zabyvat na prvni pohled dilem
meéné znamym, ale autorem velmi uznavanym, dilem, které ma dle mého nazoru

nezastupitelnou roli ve vyvoji rané tvorby dramatika Federica Garcii Lorcy.

Vlastni zpracovani hry o Mariané Pinedové a seznameni se s Lorcovym dramatem
bylo pro mé velmi pfinosné a obohacujici. V prvni poloviné mé prace jsem se
zabyvala pochopenim tohoto nevSedniho dramatika, jeho dila, basnického i
dramatického, soudobych probléma a Zivotnich inspiraci. Zabyvala jsem se také
jeho nejvyraznéjsSimi znaky, a to pouzivanim a popisovanim Zenskych hrdinek. Po
seznameni se s pfedchozimi realizacemi divadelni hry jsem se rozhodla pro

odlisny kostymni vyraz, nez jak bylo pro tuto hru pouzivano.

VysSe uvedena divadelni hra se v naSi zemi velmi malo hrala, pouze Ctyfikrat, asi
pro svUj vyrazny lyrismus, a proto jsem pouzila méné historickych tendenci a
pfiklonila se k vice osobnimu a dramatickému pfistupu k hlavni postavé. Volila
jsem velmi vyrazné prvky jak Cinnosti - vySivani, barveni Cervenou, tak kostymni
zmeény dramatické osoby, z jemnych Satli do kostymniho objektu vytvofeného

Z pfizi. Postupovala jsem se zamérem niternéjSiho komunikovani s divakem.

Jako stézejni kostym prace mi vySel dramaticky kostym hlavni hrdinky. Podle textu
je skrze optiku hlavni postavy nahlizeno na vedlejSi postavy, a pravé proto se
kostym hlavni postavy velmi liSi, proménuje se a vyviji. VedlejSi dramatické
postavy jsou zpracovany jednotné, aby se stale s hlavni postavou konfrontovaly.

Na zaveér prace prikladam kostymové navrhy dramatickych postav.
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