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Abstrakt:

Disertacni prace s nazvem CROSSOVER, mezi vrstvami vlastni inscenacni praxe,
na hranici forem, Zanr( a nejenom téch je rozdélena do tfi ¢asti. V kazdém oddilu
prace se opiram zejména o vlastni divadelni praxi, ktera je protkana radou
ukazek z inscenaci a divadelné performativniho mysleni vybranych zahrani¢nich
skupin. V prvni ¢asti, vzhledem k tématu, jsou to predevsim skupiny Gob Squad,
Shunt a rezisér Mike Leigh. Ve druhépak skupiny Rimini Protokoll a opét Gob
Squad. V tretim oddilu je to hlavné rezisér Tim Etchells se svoji skupinou Forced
Entertainment. Moje divadelni cesta od komplexnich inscenaci, které jsou
symbidzou véech komponentl a spojuje je inscenalni styl a dfive nalezené
divadelni postupy pres autorské/devising projekty az k divadlu s prvky
dokumentu a technologie, je predstavena v Gvodu disertacni prace. V prvni ¢asti
pracezkoumam rozdily a jemné nuance mezi autorskym a devised divadlem,
orientuji se zejména naspecifika devised metody tvorby. V druhé ¢asti prace se
zaméruji na dokument a technologie. Treti oddil se sklada z podtémat
otevienychv prechozich kapitolach, tykajicich se prekra¢ovani forem, zanrQ a
metodik, majicichmnohem blize k fenoménu hranic mezi inscenaci/udalosti,
fikci/realitou, divakem/svédkem, hercem/performerem. Metody Ci optika, kterou
praci vedu, je zalozena na fenoménu zmifiovanych oblasti a témat. ZpUsob

priniku do problematiky Ize pfirovnat k fenomenologickému vhledu.

Klicova slova: divadlo, autorské divadlo, devised divadlo, devising metody,
divak, performance, dokument, technologie, herectvi, performer, realita, fikce



Abstract:

This dissertation entitled CROSSOVER, between the layers of my own staging
experience, on the boundaries of forms, genres and not only those, is divided
into three parts. All sections are primarily based on my own theatre experience
and are interlaced with numerous examples from performances and theatrically
performative thinking of selected foreign ensembles. Given the subject matter,
the first part primarily deals with Gob Squad and Shunt ensembles and the
director Mike Leigh. In the second part, Rimini Protokoll and again Gob Squad
are mentioned. The third part is dedicated mainly to the director Tim Etchells and
his Forced Entertainment ensemble. My theatre experience is presented in the
introductory part of this dissertation; starting with complex shows which
represent a symbiosis of all components and are linked by their staging style and
formerly discovered drama methods to authorial/devised projects to theatre
which implements documentary and technological elements. In the first part of
this dissertation, differences and subtle nuances between authorial and devised
theatres are examined with focus on the specific devising creative method. The
second part of the dissertation is focused on documentary and technologies. The
third part consists of subtopics introduced in the previous chapters with respect
to crossing boundaries between forms, genres and methodologies, which are
more closely related to the phenomena of boundaries between theatre
performances/events, fiction/reality, spectator/witness, actor/performer. The
methods or the optics with which I work are based on the phenomenon of the
mentioned areas and topics. The manner of addressing the issue can be likened

to a phenomenological insight.

Keywords: theatre, authorial theatre, devised theatre, devising methods,
spectator, performance, documentary, technology, acting, performer, reality,
fiction
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Uvod: Divadlo se musi neustale ménit

Autorsky podil na vzniku a percepci inscenace je snad jiz z mnoha stran
pojednany a respektovany. V pribé&hu nékolika let jsem prosla riznymi
zkuSenostmi, setkala jsem se s neherci, ktefi vnesli sva témata a své pribéhy do
projektd, vyuZivala jsem video, nové média, principy Zanrulive cinema, pracovala
jsem s umélym vytvarenim hlasové stylizace, zvukd a ruchl - v projektech na
hranici divadla a rozhlasové hry, zapojovala jsem divaka do inscenace. Od
premiéry mé absolventské inscenace ubéhlo sedm let a s kazdym dalSim
projektem a s kazdou dalsi inscenaci jsem objevovala nové moznosti komunikace
divadlem, nové moznosti jazyka divadla. Nikdy mi neslo o to, najit ,to své"“, ve
kterém ja, jako tvlrce, naleznu jednu cestu, jeden zpUsob tvorby, ktery slavi
nejvétsi uspéch.Divadlo je po mé platformou pro zpochybriovani. Divadlo se musi

neustale ménit.

Je&té v pribéhu studia na KALD DAMU jsem se pokousela najit a dale rozvijet
takovou formu divadelniho jazyka, ve které je pohybové a metaforické reseni
situaci' naprostou samozrejmosti. Velice zjednodusené to znamenalo, ze i kdyz
se staly pohyb, fyzické jednani a hercovo télo hlavnimi vyjadifovacimi prostredky,
jazykem, kterym se k divdkim mluvi nebo se s divadky promlouva, vzdy mi &lo o
to vytvofit komplexni divadelni inscenaci, ktera je symbiézou véech komponentd.
Stylizovany pohyb a fyzické, pohybové tedeni situaci na mé pusobilo naprosto
prirozené, jako néco, co v umélém svété divadla funguje zcela automaticky. Tato
inklinace nikdy nebyla vedena estetickou touhou Fici néco jinak nez druhy, ale
nezbytnosti vyslovit se svym - nebo nasim - jazykem az k Uplnému osvobozeni.
V kazdém pripadé jsem nechtéla, aby se divaci chodili do divadla koukat na

~stejné tapety, jako maji doma". Divadlo preci jen se vSemi svymi moznostmi

! Napf. v klauzurni inscenaci Utrpeni knizete Sternenhocha by se dala nazvat kazda
situace metaforou vztahu Sternenhocha k jeho okoli. Tato metafora se realizovala skrze
vytvarny prvek — molitan. U inscenace Titus Andronicus_Let mouchy tuto roli prebiral
pohyb. Pohyb, ktery opisem realizuje metaforické pojmenovani situace. Je to obrazné
pojmenovani, které situaci nepopisuje, ale opisuje. L. Newson ze souboru DV8 pracuje s
metaforu napr. ve scéné ukamenovani zeny v hotelovém pokoji v tane¢nim filmu Strange
fish, W. Vandekeybus z Ultimy Vez pouziva metafori¢nost pfimo v feSeni prostoru.
Exteriéry, divoka pfiroda nejsou jen krasnym pozadim, ale jako by skrze né zobrazoval to
vnitfni, zvife v nas nebo odvéky boj pohlavi.
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mlze byt vic neZ jen informaénim stifediskem pro poskytovani odpovédi.2V
pripadé absolventské inscenace Titus Andronicus_Let mouchy jsem tedy
uvazovala o ,silném" vyznamu slozek inscenace, a to o pohybu, slovu, hudbé a

animaci3.

Slova v podtitulu inscenace krev_pot_blankvers_slzy zastupovala jednotlivé
slozky inscenace.

Pot - pohyb jako metafora situace.

Blankvers - vrcholna forma lidské reci v kontrastu s nesmyslnou rétorikou
politickych tah( a manipulaci.

Slzy - hudba jako emocionalni vyjadrovaci prostiedek, kterému rozumime
spontannég, vice podprahové.

Krev - loutky spojené s hudbou, slovem, pohybem, loutky bez vahadel a
¢empuryt - pfimo v rukach?.

Inscenace samotna pak oscilovala mezi stylizaci a realismem, mezi krvi, potem,
blankversem a slzami. Rezijni a scenaristickou metodou byla montaz, inspirovana
mimo jiné filmovym jazykem nebo pfiznanou divadelnosti. Titus Andronicus_Let
mouchy navazoval na drivejsi inscenaci Utrpeni knizete Sternenhocha. K této
linii, kterou jsem si pojmenovala jako dramaturgickou fadu ,klasika trochu
jinak", se pozdéji pridaly inscenace Modrovous/suovordoM a IAS ON ME DE A.
Tuto dramaturgickou radu spojuje fakt, ze jednotlivé inscenace vychazeji z
textové predlohy, pred prvnim dnem zkousek existuje scénar.Ten se sice béhem
zkouseni proménuje, ale presto pred prvnim setkanim s herci existuje text v
podobé scénare. U Utrpeni knizete Sternenhocha Slo o prepis beletrie do podoby
divadelniho scénare, Titus Andronicus_Let mouchy byl zhusténou, kracenou verzi
shakespearovské tragédie. Modrovous/suovordoM vychazel z literarni predlohy
zapsanych legend o muZi s modrymi vousy, filmovych scénail a pohadek. Scénar
k inscenaci IAS ON ME DE A byl vysledkem exkurzu do mytu o Jasonovi a Medee

a textl s touto problematikou spojenych. Déle jim byl spoleény inscenaéni styl a

2 Heiner Goebbels: Pfitahuje nas to, co nevidime. Ctyfi teze na téma Call Cutta in Rimini
Protokoll: Experts of the Everyday. The Theatre of Rimini Protokoll.

3 VSechny tyto jednotlivé komponenty mély mit naprosto stejny vyznam, nenahraditelny,
zdmérné stejné ,silny". Konkrétni forma se ve vétdiné ptipadl samozfejmé vyjevuje
postupné. Pro mé vSak slovo forma v tomto pfipadé znamenalo pravidla hry. Je to urcity
prvek vymezeni nebo dalo by se Fict i omezeni, ktery nutné vede k vyuziti kreativity.

4 Animatorem loutek se stal Aron - zamérné zvolena postava nejvétsiho manipulatora
hry. Loutky pIni funkci jeho fetiSe - byly to kosti: Lavinie pfedstavovala patef s hlavou
(Lavinie na konci hry umira rukou svého otce - zlomenim vazu), Titus — ruka (Titus si
usekne ruku) atd.



zajem rozvést drive nalezené divadelni principy a jisté postupy. I v téchto

inscenacich byl vSak patrny autorsky pfristup.

U divadelnich projektQ, jako je Pamét krajiny — Krajiny paméti a Osobni
anamnéza®, neslo jen o autorskou prfipravu scénare, ale o autorsky pristup ve
vSech slozkach, které vytvareji inscenaci. Tyto projektyvzesly z potfeby otevrit
novy prostor ve vztahu herec-divak. Na jeho zacatku nemusi byt text, ale jen
téma, které se bude rozvijet skrze kreativni dialog v tymu. Pro tyto inscenace je
typické, Ze se jedna o skladby, které jsou syntézou materiald a fragmentd, Ze jde
o strukturu, kde (na rozdil napriklad od Tita Andronica) nelze jit s pribéhem nebo
postavou. Vychodiskem jsou osobni, autentické vzpominky a zazitky ucinkujicich,
které se v prib&hu prace, pfevdzné& metodou improvizace, prevadéji do divadelni
podoby. Celkova kompozice je pak charakterizovana vyvazenosti slozky herecké,
vytvarné a zvukové, pricemz podstatny je vztah déni na jevisti a percepce v
hledisti.

Divadlo jako mozna platforma pro sociologicky vyzkum prichdzi spole¢né s

projekty, jako jsouEdge nebo Jizdk, mésto snd®, kdy se ,najdou lidé" - tfeba

5Tyto dva projekty spojuje téma paméti. U dvoudilné divadelni road-movie Pamét krajiny
- Krajina paméti vSe vychazelo ze dvou slov: krajina a pamét. V pfipadé Paméti krajiny
(1. cast vlak Richarda a Samuela) herci hledali legendy, povidky, baje, které se
vztahovaly k mistim, odkud pochazeji. Pojeti krajiny jako domovské krajiny jednotlivych
hercl. U Krajiny paméti (2. ¢ast vlak Julie) se jednalo o osobni vzpominky, tedy ,vstup"
do krajiny osobni. S fenoménem paméti se v Osobni anamnéze pracuje hlavné v roviné
vzpominek. Vychazeli jsme z Ourednikovy knihy Rok ¢tyfiadvacet, kterda navazuje na
experimenty Joe Brainarda a Georgese Pereca. Kniha Joe Brainarda obsahuje 800
vzpominek, které jsou prostym zapisem toho, co si uchovala pamét jedince z obdobi
détstvi a dospivani, bez Fadu a beze vsi fabulace. Je to tedy pamét v surovém stavu.
Brainardovy vzpominky jsou oviem prvoradé osobni. NaloZil stejné s ,dlleZitym" jako
,nedllezitym". Francouz Georges Perec méa opacny styl: vétdinu zdznam{ musi tvofit
vzpominky sdilené celospolecensky, nebo alespon celogeneracné. Patrik Oufednik voli
jakousi tFeti cestu: raciondlni propojeni dilezitého s nedlleZitym, osobniho se
spole¢enskym. U projektu Pamét krajiny — Krajina paméti bylo tedy i scénicky hned od
zadatku &eho se chytit - fosforeskujici sténa, na které na okamzik z(stdva promitany text
a siluety hercd, je stopou v prostoru, pomijivou stopou v ¢ase. U Osobni anamnézy se
vée vyjevovalo postupné. ,Generace soucasnych mladych" vypravi svij pribéh totality, v
roce 1989 jim bylo pét let. Bude zakonité jiny neZ ptib&h jejich rodi¢l, nez prib&h
kohokoliv, koho se totalita pfimo dotkla, komu zménila, zmrzacila Zivot — pro né zcela
absurdni svét, ktery nelze uchopit, nelze se dobrat Gplné pravdy. Kanape je mistem, na
némz diskutujeme, haddme se, vzpominame, vypravime. Prostor je segmentovany,
postupné se zaplfiuje predméty a atributy predmétd, o kterych se mluvi (lego, stdll,
noviny...). Zlomky realizovanych vzpominek se soucasné na scéné hromadi. Kanape na
zadatku sjizdi po ikmé plode dold a &asti situaci, obrazd, o kterych se zatim jen
vypravélo, se realizuji pfimo. Skrze vzpominku upadame - jako Alenka krali¢i norou — do
jiného svéta.

6 Divadelni diptych JiZdk, mésto snid (2012) - Edge (2013) se vénoval otdzkam véku.
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teenagefi, staré baletky, opuétény pan z domova dlichodcl ze Slovenska -,
odhali se realita jejich Zivotl, zrentgenuje se, zasadi se do socialniho kontextu,
aniz by byla pfimo interpretovana. Najednou mé prestalo zajimat to, co je
vidéné, a zacal mé zajimat ten, kdo se diva - tedy divak. Divak a jeho vnimani.
Divak jako spolutvirce, divak, jehoZ pohled nemusi byt pohledem kamery, ale

miZe putovat stejné svobodné jako asociace.

Projekty Osobni anamnéza, Edge nebo Jizdk, mésto sni spojuje taktéz prace

s autentickym dokumentarnim materidlem, tedy materidlem, ktery vychazi

z kazdodenni zkugenosti tvirci.Spole¢né s divadlem s prvky dokumentu jsem
taktéz zacala pracovat s videem a novymi technologiemi. Performance LIFEshow
nebo live cinema Nevina,performance s Cistou interpretaci, jsou ponejvice oprené

o praci s technologiemi.

Pohybuji se tedy nékde mezi inscenacemi ,klasika trochu jinak™ a autorskymi -
devised - projekty. S projektové orientovanou praci takté vznikla i tvarei
skupina Sgt. Tejnorova & the Commando (tedy Serzant Tejnorova and the
Commando, drive také Tejnorova & the Company nebo Tejnorova a kol.).
Oznaceni kolektiv postupné nahradilo slovo ,the Commando". Misto oznaceni
,DEVISED BY COMPANY" mate autora: the Commando. Jedna se o tvQréi
jednotku, ktera ma jadro, a zaroven se jednotlivi ¢lenové proménuji, vzhledem

ke zvolenému tématu.

Ve svych projektech a inscenacich se pohybuiji na hranici forem, zanrd, jazykd,
proto jsemsvoji disertacni praci nazvala CROSSOVER, mezi vrstvami vlastni
inscenacni praxe, na hranici forem, Zanrd a nejenom téch. Byt v prostoru mezi,
chapat propustnost hranic forem a ?anrd, divadla a performance je pro mé

zasadni, neb to definuje zivou a proménlivou povahu divadla, které odmita

JiZzdk, mésto sni byl divadelnim projektem pro festival Street for art. Méli jsme pFiblizné
25 zkousek. Vychozim bodem pro vznik inscenace bylo setkani s mladezi zijici v lokalité
nejvetsi prazské Ctvrti — Jizniho Mésta. Teenagefi vypravi o svém zivoté, snech a
zkuSenostech, o autonomni méstské casti. Ukazuje se jejich soucasny Zivot na Jiznim
Mésté a vzdalena budoucnost. Jde zejména o jejich optiku. Dokument se méni ve fikci.
Mezindrodni autorsky projekt Edge spojoval umélce z Ceské republiky, Slovenska,
Némecka, Polska a Madarska a navazoval na JiZdk, mésto sni. Teenagery nahradili
,oldagefi®. Edge nahliZel do niterného svéta oldagerd s jejich minulosti a vizemi
budoucnosti, které byly divadeln& zhmotné&ny s pomoci autentickych materialt, pohybu,
filmovych dokumentt ¢ dotacek. Slovo ,edge" symbolizovalo obdobi prerodu mezi
aktivnim Zivotem a zdanlivé pasivnim stafim a oteviralo okruh tabuizovanych témat
spojenych se starnutim, proménou sexuality a vnimanim vlastniho téla ¢i samoty.



danosti a jistoty. Divadlo se musi opravdu neustdle ménit. Kazdé setkani divakd
a hercl je jedine¢né, neopakovatelné. Jednotlivé reflexe a studie v kazdé &asti
disertacni prace ovSem nemaji teatrologickou ambici. Pfestoze jsem nechtéla
postihnout vSechny aspekty tvorby, myslim si, ze se i tak dotykdm velmi
zajimavych skuteénosti. Zptsob priniku do problematiky bych asi nejvice
prirovnala k fenomenologickému vhledu. Nejde ovsem v zadném pripadé o uplné
a objektivni podchyceni tohoto fenoménu. Nepostradatelnou soucasti prace jsou
prilohy, které se vazi k jednotlivym kapitoldam a jsou jejich rozsifujicim a
doplfiujicim materidlem. Za nedilnou soucast, ne-li hlavni ¢ast vyzkumu povazuji
své inscenace a projekty. Tzv. terénni vyzkum témat, vrstev, forem, zanrdQ, jejich

hranic a prostupnosti je aplikovany na celém tymu véetné hercd a divakd.
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1. Autorské nebo devised divadlo?

Pojem autorstvi byl v ¢eském divadelnim kontextu drive Uzce spojovan s
takovym divadlem, kdy autorem textu k inscenaci byl ¢len souboru (dramaturg,
herec atd.). Tento pojem byl nahlizen pouze literarné. Nazor byl sdélovan hlavné
prostiednictvim autorskych textd. Léta 50. a 60. jsou v tomto ohledu tedy
spojena s formou tzv. text-appealu.V ¢eském kontextu vina tzv. ,malych" divadel
z prelomu 50. a 60. let odstartovala nové pojeti divadelnosti, kdy se stal
vychozim bodem pro osobity a jedinecny projev postoje ke skutecnosti text-
appeal. Postupné vsak doslo k definovani rozdill mezi ,malymi* scénami.Vznikaly
soubory, u nichz se presouvala vaha sdéleni z textu na jiné vyrazové
prostfedky.Tento vyvoj mél ovsem i svoje dalsi stranky, ale vzhledem k
vymezeni této prace se jimi zabyvat nebudu. Autory inscenace, tedy nejen textu,
se stali ¢lenové souboru. Pojem ,autorské divadlo" oznacovalo skutecnost, ve
které Slo zejména o generacni vypovéd zastresujici osobity a jedinecny postoj

tvarcd. 7

Osobita poetika téchto divadel se formuje v 70. letech (Ypsilonka, Divadlo na
provazku, HaDivadlo atd.). Mimoslovni a mimojazykové prostredky oslabuji
dileZitost textu, téma neni vazano na text. Jsou to promény, které souvisi s
umist&nim textu, a slova ve struktufe a hierarchizaci vyrazovych prostiedka.
Tento vyvoj ovSem kromeé vlastniho pojeti divadelnosti taktéz vytvari osobity
pohled na skutecnost. Napfiklad Ivan Vyskodil vidi zédkladni tvorivé vychodisko v
»~objeveni hry" - jedna se tedy o autorstvi ve smyslu autorstvi hry nebo
fenoménu hry. VCetné divaka, ktery se aktivuje pravée tim, Zze se hry primo
Ucastni. Zdenék Potuzil naléza vychodiska zejména v poetice divadla, kdy
podstatou autorstvi neni ,text a vztah k textu®, ale posun k autorstvi celého

scénického tvaru. Zdlraziiuje Ulohu reZiséra pfi hledani osobitého stylu.8

Pokud tedy prvni pohled na autorské divadlo byl spojen s autorstvim textu, s
text-appealem, druhy se vaze na vid&i osobnost reziséra, ktery moduluje herce
a osobitou - autorskou poetiku souboru.V pripadé Studia Ypsilon to byla

osobnost a poetika Jana Schmida. Divadlo vychazelo, krom opernich a operetnich

7KOVAL(‘_".UK, J. Téma: Autorské divadlo. (2009) Brno: JAMU. s. 17-47 - ISBN: 978-80-
86928-61-6.
8KOVALCUK, J. Téma: Autorské divadlo. (2009) Brno: JAMU. s. 6-15 — ISBN: 978-80-
86928-61-6.
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libret a osobitych variaci dramatickych textl, zejména z p¥ib&hl a historek
vztahujicich se ke zvolenému tématu, historickych faktl a jinych zdrojd a
materiald pfi tvorbé svych scénickych kompozic a koldzi. Zadkladem pro
zpracovani téchto materiald bylo slovy Jana Schmida , Sebehra i seberealizace,
obtisk a zrcadleni kazdého ze zucastnénych".°Studio Ypsilon vychazi z fadu hry,

kolektivni hry, sebehry a rozehravani témat.

Divadlo na provazku spojené se tfremi kmenovymi reziséry EvouTalskou,
Zdenkem PospiSilem a Petrem Scherhauferema taktéz s vSestrannou hereckou
osobnosti souboru Boleslavem Polivkou rozvijelo cestu tzv. otevieného divadla,
které presahuje béznou predstavu divadla jako instituce a inscenovani
predstaveni. Zahrnovala mnohem vice aktivity spoleCenské a kulturni, a to vSech
smérl. Otevienost vi¢i formam, ale i tématdm, systému, organizaci divadla, ale
i experimentdm. RUzné montaZe a koladZe, vlastni texty, scénické adaptace
literdrnich dé&l jsou dikazem otevienosti vzhledem k dramaturgii.
NejvSestrannéjsim rezisérem souboru byl pravé P. Scherhaufer, ktery byl doslova
zaujaty mnohosti témat a zplsobu vyjadreni. E. Talskd byla zas nejdlsledné&jsi

v praci s experimentem, tendenci k vyraznym pohybové stylizovanym tvardim. To
Z.Pospisil vychazel ze scénickych adaptaci literarnich dél, s vyraznym vyuzitim
hudebni slozky az k muzikalovéjsSimu tvaru. Divadlo na provazku spolupracovalo
s neherci, experimentovalo se scénickym prostorem, hledalo nové moznosti, jak
aktivizovat divaka, dbalo na fyzické a pohybové pripravy hercd. Propojovalo

individudIni a kolektivni tvar&i praci.to

HaDivadlo po rozhodujicim zlomu v roce 1977, kdy preslo do prednaskového salu
Kotérova Narodniho domu, soubor moduloval i hrajici rezisér Arnost Goldflam a
dramaturg Josef Koval€uk. Tvorba scénickych obraz(, které se sjednocuji az ve
vysledném predstaveni, byla zalozena na atmosfére, naladéni, souznéni. Byl to
rad souslednosti tvorby, ktery zacind namétem, pres konkretizaci tématu ve
formé scénare az k vyslednému tvaru. PfiCemz scénarem je zde minén sled akci,
ne literarni podoba textu. Herci souboru nebyli vybirani na zékladné schopnosti
dokonalé interpretace role nebo technického zvladnuti role, ale jako osobnosti

schopné prindset a rozvijet témata. Rozvijeni osobité divadelni feci probihalo

9KOVALCUK, J. Téma: Autorské divadlo. (2009) Brno: JAMU. s. 39 - ISBN: 978-80-
86928-61-6.
10KOVALCUK, J. Téma: Autorské divadlo. (2009) Brno: JAMU. s. 30-53 - ISBN: 978-80-
86928-61-6.
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zejména prostfednictvim improvizace, etud a hereckych cviéeni. Timto zpdsobem
pracoval i napf. rezisér Peter Brook ve svém projektu Lambda a mnoho dalSich
svétovych divadelnikl, ale timto kontextem se zabyvat nechci. Zminé&né
HaDivadlo ¢i Studio Ypsilon jsou svym pojmem kolektivniho autorstvi asi nejblize
britskému pojeti devised theatre.Divadlo na provazku zase cestou tzv.
otevieného divadla, které presahuje béznou predstavu divadla jako instituce a
inscenovani predstaveni. V Ceské republice pro pojem devised theatre a devising
methods neexistuje preklad, neexistuje ¢esky nazev. Doslovné by tento pojem
znamenal navrhovani divadla, objevovani divadla tim, ze ho délam, ze ho
zkousim. Existuje mnoho skupin, které pri své tvorbé vyuzivaji devising methods.
Neni jeden jediny navod, stejné tak jako neexistuje jedna jedind metoda.
Devised theatre je zalozeno na osobnim pristupu konkrétni skupiny Ci
konkrétniho tvlrce, jde proti hierarchickému systému, ktery odrazi spise instituci
nez proces. Tvorit metodou devising znamena vytvaret projekt, ktery doposud
neexistuje, je to tvorba bez predem uréeného postupu. VSe se nalezne az béhem
procesu zkouseni. Proto je v Ceském kontextu devised Casto prirovnavan k
autorskému divadlu. OvSéem vzhledem ke zminéné tradici autorského divadla

v Cechéch (kterd zacina nékde u divadel malych forem, Reduty, je spojena s
osobnosti Ivana Vyskocila —souvisi s otdazkou autenticity a neautenticity textu -
autor rudi za zpravu, kterou vysilad do svéta) je devising oproti ¢eskému autorstvi
spojeno mnohem vice s politickou situaci a rozhodnutim, Ze neexistuje jen jeden
hlavni politik. Je tedy spojeno s politickou situaci 60. let a reaguje na ni. Vychazi
z odividného odporu k hierarchizaci, nebot téma mUize ptinést kazdy. V devised
divadle vysledny tvar nemodeluje rezisér, na tvorbé i vysledku se podili cela
skupina, hranice roli, ale i funkci jsou prekonany. U ¢eského autorského divadla
role (rezisér, dramaturg atd.) zlstavaji. Viz vy$e zminé&né reZijni osobnosti

v HaDivadle, Studiu Ypsilon, Divadle na provazku.Devised ovsem soucasné
zastresuje tolik moznych variant a modifikaci, ze nemusi nutné znamenat, ze u
véech souborl jsou role reZiséra a dramaturga prekonané. V nasledujici
podkapitole uvadim nékolik zahrani¢nichpfikladl, od tvaréi prace ryze kolektivni
az po reziséraM. Leigha, ktery ac aplikuje metody devising, tak vysledny tvar
formuje on, dokonce skrze devising sméruje ktradi¢nimu tvaru, k postavam a

situacim.!!

11 SWALE, ). Drama Games for Devising. Londyn: Nick Hern Books, 2012, s. 15-37.
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1.1 Skupiny Shunt a Gob Squad a rezisér M.Leigh

Shunt je divadelni kolektiv deseti umé&Icd, ktefi vytvateji divadelni ,udalosti®
(events). Pracuji striktné jako kolektiv a v programech uvadéji ,devised by the
company" (vytvoreno souborem) namisto rozdélovani jednotlivych tvireich roli.
Rozmanitost jejich dila odrazi zplsob, jakym tvofi. Shunt je skupina lidi, ve které
ma kazdy své napady a zajmy. Deset lidi, ktefi pracuji a tvori spole¢né, stridaji
se ve vnaseni napadQ, hraji hry a experimentuji s pfib&hy a tématy. Kazdy z
¢lend mé vdak svoji praci i mimo Shunt, aby uspokojili i sva vlastni tvardi

nutkani.

~Vyhodou velké skupiny je to, Ze se toho vzdycky hodné déje. Jako pri jakémkoli
procesu, ma vzdycky vétsi dopad, kdyz spi reZisér, nez kdyZ spi jeden z hercd.
Role jako ,rezisér' existuji, protoze maji svou funkci. Ale na nasich zkouskach
pracujeme vsichni spolecné. Prace se vyviji prostrednictvim improvizaci, které
vychazeji z daného tématu, akce nebo vztahu, které nas vsechny zajimaji.

Vsichni néjak prispivaji, vSichni sledujeme, jakym smérem se to ubira."*?

Stejné jako Shunt pracuje i skupina Gob Squad , kterou zalozili v roce 1994 Alex
Large, Sean Patten, Liane Sommers a Sarah Thom z kurzu kreativniho uméni na
Nottingham Trent University spolu s Johannou Freiburg a Berit Stumpf z Giessen
Institutu pro aplikovanou divadelni v&du. Jsou to umélci dvou narodd, kolektiv
sidlici v Nottinghamu a Berliné. Gob Squad znovu a znovu podstupuji vyzvy,
které prinasi kolektivni prace. Humor, vzajemny respekt, ohleduplnost a spolecny
zdjem jsou mottem skupiny. Kazdy z ¢len skupiny ma své vlastni pole
zodpovédnosti. Toto pole odpovida jeho dovednostem. Tato disertacni prace je
protkdna fadou ukazek a tvardi praxi této zahraniénich skupiny, o jejiz metodice

tvorby se zminuji i v dalSich kapitolach.3

Pocatecnim bodem tvorby britského filmového a divadelniho reziséra Mikea
Leigha jsou jeho spolupracovnici a ,nic", které lezi na zacatku prace na stole.
Leigh tedy vytvari sva dila od nuly skrze zkouseni. V prvni den procesu obvykle

existuje jakasi otazka, pocit, zajem, ale nikdy tam neni pfibéh nebo néjaka

12 SWALE, J. Drama Games for Devising. Londyn: Nick Hern Books, 2012, s. 15-37.
13 Taktéz v priloze €. 4 - Z rozhovoru s Gob Squad
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postava Ci téma. Jeden jeho film vznikl z nutnosti vyresit otazku -Jak casto

potfebujete né&koho vidat?, aby se ospravedinilo, jak ¢asto mdZete nékoho vidat.

,Jakmile se podivate kamkoli, najdete téma... Ale v okamziku, kdy se podivate a
zastavite se s mysSlenkou na ,uméni, uméni', pak je to skutecné zajimavé. Cokoli
Ize zdramatizovat - jakoukoli kombinaci postav - to je zacatek, takze to vsechno
je v podstaté jen o selském rozumu. V okamziku, kdy ma ¢lovék ponéti, na co se
chce divat, jakmile na néco pfijde, tak to mize k néemu vést - obsah ti da
vsechny odpovédi... Je to o vyuzivani nastroje, kterému se rika zkouska, oproti
druhotnym ndstrojim, jakymi jsou slovni procesory nebo pera. Mizete si
vymyslet véci. To bylo divadlo davno predtim, nez kdokoli cokoli napsal...

Pristupte ke svétu, vypravéjte pfibéhy o tom, co vidite."1*

Nasleduje svij instinkt, stejné tak jako mnoho dal$ich tvirci -devised theatre.
Nachazi zdroje a inspirace ve svété kolem sebe, ve svych kazdodennich
zkuSenostech. Prestoze Leigh pri spolupraci s herci vyuziva sérii devising

postupd, tak vytvari tradi¢ni tvar, postavy a situace.

,Ma role jako spisovatele-reziséra je byt hned od zacatku velmi aktivni... Je
pomérné snadné pracovat s hercem a dospét k néjaké postavé, ale pokud
rozhodnuti nevznikaji na zakladé toho, jaky ma postava vztah k tém ostatnim, k
néjaké strukture, pokud tam neprobiha néjaké individualni vypravéni, pak je vse
naprosto nahodné a svévolné. Musite se dostat do bodu, kde vSechen ten surovy
material pretavite na néco jednolitého a napsaného a strukturovaného. Takze ja
s kazdym hercem vymyslim postavu, ale zaroven provadim ,spisovatelsky'

prizkum tématu a pfibéhu."!®

1.2 Rezisér versus kolektiv

Metody devised theatre v ramci tvorby pouzivam. Aplikovala jsem je jesté drive,
neZ jsem védéla, Ze se tento zplsob tvorby n&jak jmenuje. Dost se ztotoZfiuji s
pojetim britské skupiny Forced Entertainment, kterd o devised theatre mluvi jako

o hledani scénického tvaru na zakladé skupinové spoluprace. Pro mé osobné je

14 SWALE, J. Drama Games for Devising. Londyn: Nick Hern Books, 2012, s. 15-37.
15 SWALE, ). Drama Games for Devising. Londyn: Nick Hern Books, 2012, s. 15-37.
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devising ,rozvijejici* metodou na dané téma. Téma se v podstaté postupné skrze
proces konkretizuje. Taktéz tvar. Téma ani tvar nevychazeji z textu. Hledani
scénického tvaru na zakladé skupinové spoluprace pro mé znamena, ze
rozmanitost dila odraZi zplsob, jakym skupina tvofi, samoziejmé je v tom i
odraz toho, kdo skupinu tvofi. Aplikovani devising methods taktéz znamena, ze
nekalkuluji na zacatku s kone¢nym tvarem, ze az samotny proces ukaze, jakym
jazykem bude finalIni tvar ke svym divakdim promlouvat. Proto projekty, jako
jsou napf. My Funny Games,Erekce srdce Ci LIFEshow vnimam jako devised
projekty.Dal&im ddvodem, pro¢ pocituji, Ze aplikuji mnohem vice metody devised
divadla nez autorského divadla, je vymezeni funkce reziséra - tedy rezisér
versus kolektiv. V takovychto projektech ma funkce reziséra dost neostré
hranice. ReZisér mUze byt rozruSovacem, tedy tim, kdo pFinasi impulz k tvorbé,
podnét nebo téma (Tak tomu bylo u My Funny Games CiErekce srdce.). Nebo
mUze byt na zadatku jako rovnocenny Géastnik a pozdé&ji zadit ,reZirovat"
(LIFEshow). Jako trefné oznaceni rezie jako funkce - v rdmci neostrych hranic
devised projektu— se mi zamlouvaji znaky z cinstiny a japonstiny. TAOJEN-dva
¢inské znaky, které znamenaji vést + hrat. Tedy ten, kdo vede hru. V japonstiné
existuje slovo KONTAKU, co? je termin sloZzeny ze znakl divat se + dohlizet.

Ve své praci kombinuji TAOJEN - vést + hrat a KONTAKU - divat se + dohlizet.

Do procesu zkouseni inscenace My Funny Games jsem vstoupila v roli reziséra-
rozruSovace.V té dobé inscenace jesté neméla sv(j nazev. Na za&atku procesu
jsem poloZila hercim nékolik otdzek, nadhodila spoledenska témata, pfinesla i
divadelni text. VSichni jsme se zabyvali otazkou, pro¢ mésta ztraci svoji tvar, jak
média ovliviuji realitu, jak nase iluze méni nasi realitu atd. Na podlahu zkusebny
jsem polozila knihy Electronic City, Porucha od Falka Richtera, Europeana od
Patrika Ourednika, filmy My Funny Games, Idioti, Truman Show a mnoho dalSich.
Herci dostavali taktéz rlizna zadani. Mé&li zaznamenat cestu ze koly domd jen
pomoci reklamnich napisQ, fesili otdzku, jaka iluze jim zachranila Zivot, nebo
naopak zivot zkazila, méli napsat, na jakém stupni maji penize v zebricku

hodnot, pro¢ chtéji vydélavat, co by délali, kdyby dluzili 100 000 korun.

Za dlleZitou sougast zkoudeni a ziskavani materidlu povazuji improvizaci. Jako
reZisér vytvorim vétdinou situaci nebo kontext, ve kterém si mizeme zkousdet
véci a hrat si s nimi. Cim vice jsem zacala pracovat s interakci a otevienymi
strukturami, tim vice jsem potrebovala testovaci publikum a testovaci zkousky.
16



Otevrené zkousky nebo prezentace formou work in progress se staly soucasti
tvdréiho procesu. Zpétnd vazba z té&chto naptl vefejnych hodnoceni je pro mé
velmi cenna, ac¢koli v danou chvili mdZe byt bolestiva, nebot divak i na otevieny
tvar nahlizi jako na hotovy. Samozrejmé i v den premiéry nemusi byt vSe
uzaviené, i po premiére a od jednoho predstaveni k druhému se inscenace a

projekty proménuji

V prvni fazi projektu LIFEshow jsem byla zase rovnocennym ucastnikem procesu.
Byli jsme skupina, tym, ve kterém se rozmélfiovaly hranice slozek a profesi.Prvni
¢ast projektu LIFEshow vznikala v ramci kratké rezidence ARCHA.lab a verejna

prezentace projektu probéhla v Divadle Archa v lednu 2012.

Existencni a finan¢ni problémy projektu LIFEshow ovlivnily jeji druhou ¢ast.
Referovani o zkouskach a sméru inscenace nebo projektu neni totozné s primou
Ucasti celého tymu, tedy nejen s fyzickou, ale i mentalni pfitomnosti. Byt
ucastnikem procesu - tedy primou Ucast na procesu nelze zprostredkovat. A tak
vnéjsi faktory pohnuly stabilitou tymu, pocatecni ambice naprosto rovnocennych

partnerl v ramci kolektivu se v druhé fazi nemohla dotdhnout aZ do konce.

Zacit spolupracovat, tvorit kolektivni metodou prace pro mé nikdy neznamenalo
vzdat se zodpovédnosti za celek. Stdvdm se jen ze své plvodni ,role"
zranitelnéjsi. Zacit zkouset kolektivni formou znamena neustale byt odhalen -
timto odhalenim néco riskuji a podstupuji riizné vyzvy, které v kolektivu
prichazeji. Kolektivni spoluprace predchazi situacim, kdy herec nebo scénograf
nebo nékdo uplIné jiny rekne ,tohle neni ma prace", coz se stava tam, kde jsou

definované role, a nazyva se to terminem , kreativni shutdown".

1.2.1 The Commando - skupina je souc¢tem svych clent

Uvedu zde desatero pravidel a zésad nasi tviréi skupiny The Commando. Tyto
zasady jsme dodrzovali, jesté nez byly sepsany. Z potreby pojmenovat svoji
praci a metody pro knihu Stastnd generace- reZiséri z alterny jsem jim dala
psanou podobu.Ale vesmés nejsou proklamaci néjakého dogmatu, ale spis
pojmenovanim mechanizmd, které fungovaly pfi projektech - v rdmci kolektivni

tvorby - prirozené.Pokud existuji tato pravidla, Ize v podstaté fict, Ze nic neni
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,neostré", hranice prosté existuji, ano existuji, ovéem ne jako fixni, prtniku

nemozné status quo.

1.Kazdy ¢len musi mit vzdy osobni vztah k danému tématu, materidlu nebo

predmétu spole¢ného vyzkumu.

2.Jako je rozmanita kultura, ve které zijeme, stejné tak neexistuje identicky
postoj skupiny. Podstatnou dynamikou skupiny je rozpor a nesourodost, ne

jednotny nazor ,stada".

3.Kolektiv musi pfijimat zodpovédnost za celek. Se zodpovédnosti pfichazi i

hierarchizace, ale ne takova, jakou zname v tradi¢nim divadelnim modelu.!®

4.Soucasti kolektivu se samozrejmé stava také divak. Prestat realizovat vize,
predstavy!’ znamena zacit sdilet s divaky - spolec¢né s nimi zkoumat a

objevovat.

5.Atmosféra respektu musi byt atmosférou kolektivu.

6.Skupina je zaklad polyfonie. Vzhledem k danému tématu projektu se slozeni
skupiny méni/promeénuje. Tzv. ,skupinova chemie" je jedinecnym slozenim

daného kolektivu.

7.Skupina musi riskovat. Riskovat tfeba i neldspéch. Prijimat vyzvy. Vyzva se

muaZe rovnat kolektivni tvorbé.

8.Soucasti tvorby je vyzkum, hledani, spojovani a strukturovani. Soucasti hledani

je taktéz ndhoda a nehoda.

9.Pouze tim, Ze se skupina zabyva vlastni dobou, tedy dobou, ve které Zije, mGze

néco vypovédét.®

16 Jedna se o dynamickou hierarchizaci, pfijeti zodpovédnosti nesmi vytvaret strach

z toho, prekrocit hranice dané ,roli* v kolektivu. Vice u pojmu , kreativni shutdown".

17 Prestat realizovat vize znamena dostat se do totalni pfitomnosti.

18 Tento bod se vztahuje taktéz k bodu €. 1 v desateru. Zaroven znamena, ze pokud
skupina pracuje s tématy Ci pribéhy, které byly jiz nékolikrat v minulosti zpracovany,
presto je musi provérit metodami sobé vlastnimi. Pokud skupina zpracovava napf. mytus
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10.Skupina ,hovofri" v prirozeném jazyku doby: ,diskutuje" o starostech doby v

jazyce, ktery se z ni zrodil.*®

1.3 Vychodiska pro tvorbu

Ve sborniku, ktery jsme spolecné s dramaturgem inscenace IAS ON ME DE
AMatéjem Samcem sestavili, je rozhovor se Sarkou Havli¢kovou, nékdejsi
reditelkou o.s. Motus, coz je produkéni tym spravujici divadlo Alfréd ve dvore,
ktera uvadi priklad portugalského tanecnika a choreografa Joao Fiadeiry- ikonu
nového tance v Lisabonu. Ten jednoho dne prisel do zkuSebny na zkousku a tam
na zemi lezeli tanecnici v teplacich. V ten moment si on jako choreograf
uvédomil, ze skute¢né nevi, co tam ma s tou skupinou vymyslet. Lezi tam na
zemi v teplacich a ocekavaji od néj, ze je bude tdhnout k néjakému obsahu, k
néjaké vizi. V duchu si fikal, Ze tohle asi nepljde... Tak je poslal do $atny, at se

zase prevliknou, vzal je k sob& dom{ do obyvaku a tam zacali zkouget.

V devised projektech, kdetext neni zakladem pro tvorbu, pro inscenaci dila,
vychazim z rlznych zdrojd. ,Néco na zaatku" se musi stat prvotnim bodem,
impulzem pro tvorbu. Za&atek jakéhokoli procesu vzdy vychazi z mnoha zdroju.
Zdrojem se muZe stat Gvaha, obraz, otdzka,reakce, nadhozené téma nebo jen

Cista idea, touha pracovat s urcitou skupinou lidi.

Zajimavy se mi zdd moment, kdy v projektovém zplsobu prace pfichazi zadani
z venku, jako tomu bylo u Osobni anamnézy. Prichazi odpor, panika a frustrace
jako reakce na toto zadani. Vysledkem této reakce ovSsem neni negativni postoj,
ale naopak pozitivni vyusténi v podobé zapaleni se pro véc, téma, které meé

postupem casu zacne zajimat a umozni mi vstoupit pod povrch prvni reakce.

Tuto reakci na konkrétni okamzik nebo situaci mizeme nazvat vychodiskem pro
tvorbu. Impulz pro vznik projektu Osobni anamnéza prisel tedy z konkrétniho
zadani. Tim bylo téma totality za minulého rezimu. Prvni reakci bylo zdéseni.

Proc zdéseni? Mozna Ze se neustdle opakovalo jedno a to samé dokola. Pionyfi,

o Jasonovi a Medee, musi hledat v zakladu tohoto materiadlu otdzky a problémy, které se
jich jako tvdrcd tykaji, a jsou tedy soucasné a aktudlni.

19 74dny jazyk neni pFili§ nizky, zadny Zanr pfili§ poklesly, zadna divadelni slozka neni
nedUleZitd. Skupina se musi otevfit opravdu tomu, co je pro ni aktudlni a pFirozené.
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soudruzi, spartakiada, retro kolobéh jak od filmového reziséra Jana Hrebejka.
Moje mama, kdyz jsem ji rekla o tomhle tématu, zareagovala: ,,Co ty o tom tak
mUzes$ fikat?!?" Odpovéd z mych Ust nepftiéla ihned, ale nakonec jsem ji
odpovédéla, a to otdzkou: ,Ty jsi snad o tom se mnou nékdy mluvila?" V doslovu
ke knize Ingeborg Bachmannové Malina piSe Milan Tvrdik, ze katarze
neuskutecnéna ve vhodnou dobu se stava traumatem. Jean-Claude Carriere v
knize Vypravét pribéh uvadi priklad, jak za nim prisli tfi mladi lidé, chystali se
prejet poust v severnim Mexiku od Tichého ocednu, pfisli se za nim poradit, jak z
té cesty vytézit film. Nejprve vas napadne vzit mapu a Fict jim, at navstivi urdita
mista, jenze je to nudné jako Cist prirucku a vyhnete se tak prilezitostem- tedy
jedind moznost i pro nas na Uplném zacatku byla nechat to zit... Prvni vkroceni
do ,,pousté v severnim Mexiku" vypadalo tak, Zze jsme se dohodli s herci, ze se
budeme schazet na celé &tyti dny jednou do mésice, a to po dobu pll roku, nez
zacne klasické dvoumesicni zkousSeni. V obdobi od 6. 9. 2008 do 22. 4. 2009
jsme tak v ramci pfiprav projektu uskutecnili nékolik setkani s pamétniky (V.
Misik, J. Stransky, J. Madéra, M. KocCvarova-Schartova, rodice a dalsi). Zhlédli
jsme filmy jako Ucho Karla Kachyni, Zert Jaromila JireSe, Kupredu levd, kupfedu
prava Lindy Jablonské, Maly osobni marketingovy epos Ivo BystfiCana, Nejvétsi
préni Jana Spaty a dokumenty Karla Vachka. Prostudovali jsme mnoho stran
textl (Europeana a Rok Ctyfiadvacet Patrika Ourednika, Gottland Mariusze
Szczygieta atd.). PoloZili jsme sami sobé&, ale také riznym odbornikim z oblasti
sociologie, historie, psychologie nespocet otazek. DileZité pak bylo setkani s
docentem Miroslavem Varikem a s jeho knihou Vitézové? Porazeni?. Takto jsem
se dostala k oralni historii, kterou jsme pred tim ani ja, ani herci neznali.

Docent Vanék mi tehdy odpovédél na e-mail:

~Mila kolegyné, dékuji za vas moc pékny mail. Velmi mé zaujal praveé proto, ze
nevychazite z prvoplanovych klisé a chcete teprve hledat a vytvaret otazky. To
ma s oralni historii hodné spole¢ného. Kazdy nas vyzkum ve svém konci totiz
prinasi novéa nové otazky, mozna vice, nez jich bylo na pocatku... Ten projekt
ma podle mého ndazoru velky smysl. Naopak pravé proto, ze vam bylo 5-8 let,
nebo nékteri nezili, je nutné se ptat. Ale bylo by nesmirné zizené pojimat vse
dnes bohuzel médnim pohledem spoluprace/nespoluprace s StB. Pokud uz by se
meél ¢lovék ponofrit do téchto ,nevonavych bazin', pak spiSe odhalovat, co vedlo
lidi k t&mto selhanim, jak na né bylo pUsobeno, kde byla ona pomysina hraz - co
byl &lovék schopen udélat kvili roding, détem, klidu, kariéfe..."
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Tématem se nakonec stal proces sam, nase hledani. Jsme generace, které bylo v
roce 1989 pét az osm let. O dobé, ve které zili nasi rodice, jsme védéli jenom
zprostiredkované. Presto se k ndm nalada minulého rezimu dostavala, a to praveé
predevéim diky nadim rodi¢dm a prarodi¢im. A také skrze medidlni kampan,
ktera souvisela s tim, ze v roce 2009 uplynulo dvacet let od padu totalitnich
rezimU ve stfedni a vychodni Evropé&. Tento stfet s minulosti ovéem pro nas
nemél povahu konfliktu, ale prekvapeni, které bylo zdrojem naseho tazani. A
pokud chceme hledat vlastni identitu, nevyhneme se tomuto stfetu s minulosti a
s ni spojenymi otazkami. A to ne jako prostor pro hodnoceni, ale jako prostor pro
otazku, odkud pochazime. Inspirativni se pro mé stalo uméni polské reportaze,
zejména jak reportéra popisuje Szczygiel: reportér v jeho pojeti nesmi omlouvat
ani odsuzovat ani glorifikovat, mé se pokusit pochopit. Témata rozhovorl ndm
pomohl koncipovat tym odbornikd z Centra oralni historie pii AV CR, ktery taktéz
nasledné provedl obdobnym zplsobem rozhovory i se véemi sedmi herci. Témata
byla koncipovana navodné, herci dostali taktéz maly digest o oralni historii. Skrze

rozhovory a pribéhy nachazime i vlastni cestu.

Vychozim bodem pro vznik divadelniho projektu Jizdk, mésto sni bylo setkani s
mladezi zijici v lokalité nejvétsi prazské ctvrti, Jizniho Mésta. V pripadé projektu
IAS ON ME DE A zas literarni predloha, texty spjaté s mytem o Jasonovi a
Medee. Nebo impulz pro tvorbu miZe pfijit z &isté technologického problém, jako
tomu bylo u projektu LIFEshow - prace s videokamerou s ndhodné vybranymi
lidmi z ulice.Projektu LIFEshowpredchazelo zkouseni inscenace My Funny Games.
Vznikly ,,odpad" ze zkousSek (uz v My Funny Games jsme se pokouseli o
intervence mimo divadlo, o praci s kamerou s ndhodné vybranymi lidmi z ulice

atd.)?° se stal vstupnim materiadlem pro zkouseni a vznik LIFEshow.

Béhem priprav projektu, ale i v zacatcich generujeme ohromné mnozstvi
materialu, se kterym volné experimentujeme, dokud ho neza¢neme zpracovavat

do predstaveni. To, co je navic, je jednoduse ,odpad". Dost ¢asto se vSak stane,

20 Intervence u pfiprav inscenace My Funny Games vyvrcholily ,flash mobem", tj.
bleskovou akci, kterd se opakované déla v pfredem uréeny ¢as a na rlznych mistech. K
rozlicnym intervencim a interakcim ve vefejném prostoru doslo i b&éhem pfiprav projektu
LIFEshow. My Funny Games v kone¢ném stadiu dostala mnohem vice divadelni format.
LIFEshow zUstala otevifenym tvarem, ktery zkouma manipulaci v televizni a medialni
realité, okrajové pak fenomén , youtube narcisismu" a zneuzivani dokumentarniho
materialu.
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Ze novy projekt vznikne pravé z toho ,odpadu," ktery byl pro minuly projekt

druhotny.

1.4 Mysleni a kroky tvorby ve fazich

Na prikladu Osobni anamnézy v predchozi kapitole bylo vidét, Ze po praci se
zdroji, tedy s vychodisky pro tvorbu, pFichdzi samoziejmé dalsi inspirace. Mize
to byt kniha, kterou nékdo cetl, vystava, na niz byl, film, ktery vidél. Jsou to
inspiracni materialy, jez prichazeji béhem procesu a primo ho ovliviauji. Tyto
materidly mohou prinaset vsichni spolupracovnici. Jsou stfedem dlouhych debat
a rozhovord. I pfi tvorbé projektl zaloZzenych na devising existuji faze ¢ postupy
tvorby, které dana skupina aplikuje nebo se jimi fidi - a to vzhledem k
charakteru projektu. Vystizny mi prijde stru¢ny popis jednotlivych fazi pfi tvorbé
projektu bez scénare podle rezisérky a autorky nékolika knih o devisedtheatre J.

Swale.

1.4.1 ,Priprava"

V této fazi se skupina pripravi na skok do neznama. Neexistuji zde zadna
pravidla, nebo jich je jen opravdu malo. Zamérem je bavit se, zapalit se po
tvorbu. Cilem je poznat se ve skuping, najit spolecnou rec Ci sdilet své

dovednosti a rozcvicit se, rozcviCit télo a mysl pro nadchazejici praci.

Pripravy projektu LIFEshowzacCaly béhem ledna 2012. Prvni Cast projektu
vznikala v ramci kratké rezidence ARCHA.lab a verejna prezentace projektu
formou work in progress probéhla v Divadle Archa v lednu 2012. Nasledna
premiéra a repriza pak v kvétnu roku 2012 taktéz v Divadle Archa.

Ambici projektu LIFEshow, vzhledem k tvorbé nasi skupiny Sgt. Tejnorova & the
Commando, bylo fungovat jako kompaktni skupina, tym, ve kterém se
rozmélniuji hranice slozky a profese. V kazdém je potencialita reziséra, herce,

hudebnika atd. Toto jsme zastavali zejména v prvni ¢asti projektu.
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Vstupnim momentem pro tvorbulLIFEshowse staly diskuze s osobnostmi napfic
obory. Byli jimi AleS RoleCek (religionista se specializaci na alternativni
nabozenstvi a sekty), Simona Skrbkova (marketingové a manazerské strategie),
Stépanka Simlova (vytvarnice v oblasti novych médii, jez se zabyva mj.
manipulaci s digitalnim obrazem), Jan Adamek (realitni maklér), Radim Knapp (z
0. s. Za lepsi zivot v Praze), Miroslav Dvoracek a Renata Rihdkova (reZisér a
dramaturgyné TV poradu Posta pro tebe).Shlédli jsme instruktazni filmy,
zplsoby, jak vtahnout zékazniky do hry. Paralelné jsme se zajimali o postupy
sekt ¢&i firemnich prodejcl. ZG¢&astnili jsme se natddeni jednoho dilu pofadu Posta
pro tebe-a to nejenom z pohledu statistd primo ve studiu, ale také z pohledu
rezie a strizny, kde jsme vidéli, jak se porad dale upravuje.Sledovali jsme

vystupy verejnych mluvcich, ale i mluvcich v téchto diskuzich.

Jednotliva pravidla,strategie a postupy - jako tfeba: technika charismatu,
technika Fizeni dojmd, kazatelska technika, technika soucitu atd. —-jsme zkougeli
aplikovat i v ramci zkousek. Pokouseli jsme se také analyzovat techniky
manipulace v kazdodenni komunikaci - ,,mistrovstvi vSedniho dne". Vsichni totiz
v jistém smyslu slova manipulujeme, dalo by se fici denné. Instrumentalizace
druhych, vyuZiti reakénich vzorcd, to jsou mnohé z manipulativnich technik,
které probihaji automaticky. Jsou to automatismy, neuropsychologické procesy

nebo chovani, které v mnoha pripadech délame nevédomé.

1.4.2 ,,Generovani"

V této fazi jde o to vytvorit kalu ndpadl a vychozich bodd. Material se za¢ina
generovat. A to skrze hry a hravé techniky, iniciuji se napady, které zacinaji z
kreativniho materialu vytvaret zakladni stavebni material. Vyuziva improvizaci.

VSechny materidly a napady se vyzkousi a vygeneruje se nadbytek.

Generovani materialu pro projekt LIFEshow se v druhé fazi zdzilo na zajem o
medialni moc, tedy moc reklamy, zdbavniho priimyslu se véemi talk a reality
show. Sledovani on-line a ,youtube narcismus". Tim padem jsme se dostali také
k publiku manipulovanému televizi.K ideologii televize, kterou je zabava, a k

manipulaci emoci. KlicCovymi slovy nebo slovnimi spojenimi se pro dalSi ¢ast
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naseho vyzkumu a generovani materidlu staly:Emocionalizace. Klipovitost versus

trvani. Jednoduchost versus trivializace.

1.4.3 ,,Zkoumani*

V této fazi se rozviji napady, klicové napady. Vyberou se koncepty a struktury z
druhé faze, které skupinu nejvice inspiruji a zajimaji. V tomto sméru se pak
pokracuje do vétsi hloubky. Stale jde o generativni fazi. Uréuji se uz parametry,
definuji zakladni prvky pribéhu, postavy a obrazy. Na konci této faze by méla mit
skupina predstavu o tvaru a tématech dila. Coz je dobrym startovnim momentem

pro fazi nasledujici.

TFidéni a zkoumani materialu u nékterych projektd probihd paraleln&. Hledani
spole¢né Fedi a taktéZ generovani materidlu u projektd, jako jsouErekce srdce &i
My Funny Games, probihalo skrze hry a hravé techniky, cvi¢eni a etudy. Je to
prosty, ale (&inny zpUsob, jak prozkoumat a objevovat hravost, napojeni,
soustfedéni, narativa, vypravéni prib&hl a komunikaéni metody, moznosti
dialogu, predstavivost a kreativity.Uvedu zde né&kolik her, UkolG a cvieni, se
kterymi jsem prisla do kontaktu na rGznych workshopech a divadelné-taneénich
laboratofich, a ndsledné& jsem je v rlznych variacich pouZivala nebo z nich
vychéazela pti tvorbé vlastnich devised projektl. Autory her jsou lektofi a
spolupracovnici, se kterymi jsem se b&hem rlznych tviré&ich procest, zkouseni a
workshopl setkala. V této fazi taktéZ pracuji s improvizaci - jako cestou k ziskani

materialu.

Prvni hra se jmenuje Skrtnuti sirkou nebo také Match Point.Béhem této hry se
otestuje v praxi staré dobré pravidlo, ze ,méné je vice".Zadani je jednoduché,
odvypravéjte svij pfib&h dfive, nez zhasne plamen sirky. Hradi se jeden po
druhém predstavi a feknou svij Zivotni pfib&h. Je na to ale omezeny &as, tedy
mluvit mohou jen od chvile, kdy jejich soused zapali sirku, do chvile, kdy sirka
zhasne. Jakmile sirka zhasne, vypravéni musi skoncit.Stava se, ze v prvnim kole
se hraci pokusi sdélit co nejvice informaci, budou spéchat a budou nudit
ostatni.Postupné, treba az po druhém kole, po spolecné reflexi a debaté o prvnim
kole hry si vSak zac¢nou uvédomovat, Zze bombardovani informacemi neni

.7 7 v V4 v 7 v 7 v 7 . [o] . W avr
zajimavé, a zacnou vice premyslet o obsahu svého sdéeleni. Ty nejpusobivejsi
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vypovédi se obvykle skladaji jen z nékolika slov.I v malém casovém useku se da
komunikovat poutavé. Mnohdy je preci zajimavéjsi, kdyZz se o nékom dozvite jen
jednu neobvyklou véc, néz jeho celou rodinnou historii. Mnohdy se hra rozehraje
v zajimavé tviréi momenty, kdy stadi opravdu jen jedno slovo a hra¢ sirku
sfoukne sam. Dilezité je podnécovat hrace k tomu, aby peclivé ptemysleli o
zvolenych slovech a kvalité sdilenych informaci. Kazdy by mél hledat vlastni
techniku vypravéni piib&hu. Vyuzivat pFilezitost k tomu, najit riizné zplsoby
vypravéni - vypravét v prvni osobé, hrat si s poradim udalosti pribéhu, mluvit ve
tmeé tak, ze vidime jen Usta vypravéce, odhalit pribéh formou konverzace.
Hravost, stru¢nost, analyza predchoziho kola hry a touha najit spravné ¢asovani

jsou zakladni kroky k rozvinuti vlastnich variaci této hry.

Druh& hra se jmenujeCi jsou ty boty azkouma souvislosti mezi kostymem,
fyziCnosti a charakterizaci.Uprostred mistnosti polozite krabici plnou
nejriznéjdich bot.Svoji normalni chlizi dojde jeden hra¢ po druhém ke krabici,
nahlédne do ni a jednu botu si vybere. Kdyz si botu obuje, tak prislusnou
polovinu jeho téla ovladne charakter této boty.Pres botu se promén do své ,nové
role".Existuji rizné variace této hry, napfiklad pozadejte hrace, aby si nadli
kompletni par a potom se zcela ponofili do prislusné role. Vétsi vyzvou je vybrat
si dvé odlisné, doslova kontrastujici boty a hrat dvé postavy zaroven, jednu na
levé strané téla a druhou na pravé. Hradi prozkoumavaji a objevuji zplsoby, jak
muUze chdize ovlivnit nejen drzeni téla a fyzi¢nost, ale také, jak pomaha definovat
osobnost. Charakterizace vznika na zakladé vnéjsiho podnétu. Improvizace a

predstavivost jsou zakladni principy k rozvinuti vlastnich variaci této hry.

DalSi hra nebo zadani pro cviceni a etudy se jmenuje Svét podle Tima Etchellse.
Tim Etchells je britsky rezisér a umélecky Séf skupiny ForcedEntertainment.
Zabyva se psanim textd k performanci. Zajima se o proces jazyka jako takového.
Zamérné volim slovo jazyk, nikoli text. Etchellse zajima text jako udalost, nikoli
jako literarni forma. Zadani je opét prosté, tady mate 26 pismen: abcdefghi
jklmnopqgrstuvwxy zA ted napiste text k performanci. Variaci tohoto
zadani mUze byt: Napiste text, ktery by mohl byt &eptany u postele spiciho
ditéte, nebo text, jenz by se mohl nahrat cizim lidem na zaznamnik, Ci text, ktery
by lidé, s odstupem casu, kdyz na néj zapomenou, mohli najit ve své penézence.
Text, ktery vyvolava pochybnosti o autorskych pravech. Text, jenz by mél byt
napsan krvi. Text ve vymyslené reci. Text jako zbran. Nebo napiste text jako
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sérii zaklinadel. Pokud chcete o pllnoci za&arovat benzinovou pumpu nebo
vyhnat zlého ducha ze sidlisté ¢i bojovat proti neuprimnosti v serialu.
Predstavivost a touha hrat si jsou zakladni principy potfebné k rozvinuti vlastnich

variaci této hry.

Ctvrta hra se jmenuje Slovo za slovem. Dialog slovo za slovem nebo piibéh
vypravény slovo za slovem je Uzasnym procesem spolecné kreace. Slovo je jako
kli¢ k obrazu, otevird imaginaci. Kazdy z hra¢l ma pouze jedno slovo a spole¢né
musi odvypravét pribéh nebo vést mezi sebou dialog. Kazdy vzdy fekne opravdu
jen jedno slovo a diky slovu za slovem vznika pribéh nebo se rodi dialog.

Stadi se ridit heslem: prekvap svého kolegu/spoluhrace.

Improvizace jako cesta k ziskani materialu je taktéz zakladnim principem k
rozvinuti vlastnich variaci zde uvedenych her. NezZ se zacne i improvizovat, je
potieba vytvofit pocit jistoty. Chybu zacit brat jako potencial ke zlepsSeni. Hru
brat jako vyzvu, jako bezpelny prostor pro chybu. Mozek je nejvice kreativni ve
chvilich, kdy selzeme. Tuto kreativni silu naseho védomi je tfeba vyuzit. Pokusit
se pocity trapnosti a studu zménit v proaktivni postoj — ktery nas motivuje ke
zkous$eni jinych, lepsich, vyhodnéjsich strategii, nez byla ta prvni, byt s jistym
rizikem, Ze zase selzeme. Méli bychom zacit vnimat chybu jako skute¢né

prinosnou.

Improvizace stoji a pada na pozornosti. Rychlost reakci na ménici se podminky a
zaroven koncentrace. Zkuste zonglovat s micky a béhem toho nékomu vypravét
pribéh. Je to jedna z mnoha moznosti, jak rozsSifit pozornost a zaroven zvladnout
néjakou cCinnost vyzadujici koncentraci?!.

Spolec¢né s choreografem a tanecnikem Jarem Vinarskym jsme sepsali 12
pravidel, se kterymi jsme pracovali v ramci improvizace pfi pripravéErekce srdce

a My Funny Games:

1) Pokud zacnete posuzovat to, co délate, nebudete mit bezpecny prostor, ve

kterém mUzete experimentovat a skuteé¢né hledat.

21VASQUES, M. Budte mistry improvizace. (2013) Praha: Grada Publishing a. s. s. 120 -
ISBN: 978-80-247-4556-5.
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2) KdyZ nevi§, jak dal, neboj se zastavit, uklidnit se, ale z{staf vzdy pfitomny,

pozoruj ostatni a teprve potom se rozhodni o dalSim kroku.

3) Cesta k sile mUze vést i skrze kiehkost a zranitelnost.

4) Neodpojuj slovo a pohyb, pohyb mdzZe prejit v fe¢ a naopak.

5) Nevymyslej, nekonstruuj, vychazej z toho, co se déje kolem tebe, co se déje v

tobé v pritomném okamziku.

6) ZUstan s kazdou véci co nejdéle, vylerpej jeji potencial.

7) Rozvijej prvni impulz, dokud nepfijde dalsi, dokud se nepreméni v dalsi

impulz.

8) Prijimej vyzvy - riskuj, nehledej jistoty — bez jistoty se mize$ posunout dal.

9) Vitej chyby s radosti —davej prostor nahodé.

10) Hraj si a nabizej prostor ke hre.

11) Cil hledej az v cili.

12) Pravidla a zasady nastavuji mantinely pro hru, ovSem mohou se védomé

porusit, aby se ve spravny Cas zase navratily.

1.4.4 ,,Extrakce (Destilace)"

Zameéruje se na detail, selektivné se rozviji a zdokonaluji ndpady, hra se pomalu
vynoruje. Pokud se ve treti fazi vytvoril obrys, ve Ctvrté fazi se obrys zceluje,
vyplnuji se mezery, upravuje se a prehodnocuje se tvar i témata dila. Jesté je
moznost experimentovat se strukturou, se zamérenim na dynamiku a dotvareni.
Artikuluje se narativni oblouk, dokud se skupina nedopracuje k predstaveni,

které by jiz témér bylo mozné ,predvést" publiku.
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Béhem zkouseni projektu LIFEshow jsme nakonec museli vytvofrit nékolik
pravidel pro praci s kamerou na ulici. Tato pravidla byla organizacni strukturou
pro videa a rozviji a zdokonaluji hru s kamerou na ulici.Zaroven
neomezujiprostor experimentovat se strukturou celého videa, s dynamikou
videa. Diky t&mto pravidldm vznikd umély svét hry, ktery je pro herce doslova
bezpecnym svétem, vyclenénym z toho naseho skutec¢ného svéta. Pravidla jsou
v priloze této prace.

Herci jsou s kamerami na ulici, jsme své&dky jejich pokusll o komunikaci s lidmi,
které potkavaji.Komunikuji skrze rec, skrze gesta. Hledaji misto, kam patfi, kam
by mohli patfit. Je to takovy jejich ,video autoportrét", kdy méni své identity v
umyslu s nékym pobyt, zastavit ¢as, s nékym splynout, stat se soucasti zZivota
téch druhych.

Ceska fotografka Dita Pepe, kterd déla inscenované autoportréty, kde méni svij
vék, charakter, spolecenské postaveni, je dokonalym chameleonem, ale v nasem
pripadé nelze na ulici dopredu pripravit a zvolit misto, vybrat obleceni a prevléci
se. V nasem pripadé si herci indenty zkousi - ,,jaké by to bylo". Méni jména.
Méni postoje. Méni vztahy v zastavenych ,fotografiich“.Detail ve fotografii totiz
posouva vyznam.Uvedu to na pfikladu, kdy herec¢ka Johana Schmidtmajerova
potkala ruské novomanzele. Postavila se vedle Zenicha a v momenté, kdy ho

chytila za ruku, se zalal rozbijet obraz novomanzeld. Posouval se vyznam.

Na zakladé tréninku, jak zestylizovat realitu, zestetizovat ji, vzniklo nase
~desatero pro kameru", kde jsou modelové situace, se kterymi jsme prisli do
styku béhem zkouseni, a jejich mozné reseni. Jde jen o to, pripravit se na mozné
situace. Tato ¢ast pro nas vzdy prinasi velky adrenalin a je pokazdé pokusem,
zda to vyjde, Ci ne. Je to risk. Samotné zkouseni této ¢asti nebylo zkousenim v
pravém slova smyslu. Byl to trénink na necekané situace, pokus zasahovat do
kazdodenni reality a posouvat tyto situace do necekanych oblasti i souvislosti.
Herci nepouzivaji skryté kamery, ale kamery nosi ,odhalené". Tak se setkani
mUze stat vyzvou, jak nékoho strhnout pro hru. Vede k interakci, do které se
bud’ zapojim, vstoupim - nebo ne. Nahled do vyctu pravidel je v druhé priloze

této prace.

Skupina Gob Squad tvori béhem destilace jasné definovanou strukturu. V kusech

jako napt. Prater Saga 3, Kitchen, Revolution Now!je jasné definovany
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dramaturgicky oblouk. Dokonce i v performanciRoom Service, ktera trva vice nez
pét hodin, jsou doslova naplanované vzestupy a poklesy. Prvnich 45 minut je
ponechano jako uvedeni zakladni situace predstaveni. Teprve az poté se
uskutecni prvni kontakt s publikem. Je jasné, ze i kdyz nepracuji s linearnim
vypravénim, je nutné uplatnit logiku, kterd umozni vyvoj cesty nebo ukolu. Je

jasné, proC tam jsou, o co se snazi, a ma to Uhledny zacatek, stfed a konec.

House zatina jako instalace, kterd mize byt individudlné prozkoumana a
navstivena. Otevieny prostor Domu nabizi riizné cesty a moznosti prochazeni.
Kazda cesta vede k jinému predstaveni. Kazdych 10 minut se povaha
predstaveni meéni: v prvni ¢asti funguje zvuk jako pojici prvek pro vSechny
prostory. Protagonisti opusti mikrokosmy svych mistnosti a v urcitych bodech se
sejdou. Z instalace se stava performance. Work byla 40hodinova performance

v prazdné kanceldfi v centru mésta; odehralo ji sedm protagonistl v priib&hu
pracovniho tydne (pondéli az patek od 9 do 17hodin). V této dobé mohli divaci
pfichdzet a odchdazet, jak chtéli. Prace sestavala z dvanacti riznych obrazd, které
byly slozené ze tfi a pll hodin materiélu, ktery se potom opakoval ve smyéce v
prib&hu celého tydne. Obrazy nebylo mozné identicky reprodukovat, protoZe se
neustale ménily role a Ukoly, a také diky oteviené strukture jednotlivych &asti,
které byly rGzné improvizované. K tomu se pridaly externi faktory, jako jsou
telefony a faxy. To byly nepredvidatelné prvky vkomponované do
predstaveni.Velka ¢ast prace Gob Squad se zaklada na strukture. Hlavni ¢ast
jejich dramaturgické prace je hledat rovnovahu mezi realitou a formou, rozvijeni
strategii, aby mohli reagovat na nahodilé udalosti v rdémci dramaturgie.Gob

Squad maji pravidlo ¢tyr R: Regule (pravidla), Rytmus, Realita a Risk.

Kratce se zastavim u rytmu, nebot ten je nejdilezit&jsim organizaénim principem
casu. Kdyz vytvarite dramaturgie pritomnosti, tak jediné skrze rytmus. U devised
performance, které jsou na hranici reality a umélosti, je to zasadni véc. Rytmus
je dilezitym organizaénim principem celé véci, doslova celého organizmu. Gob
Squad, aby improvizovanym hram dodali rytmus, pouzivaji prefabrikované
okamziky, ve kterych se vSichni protagonisté sejdou napr. v komponovanych
obrazech. Herec Petera Brooka Yoshi Oida Casto déla to, ze pozada ostatni herce,
aby se posadili do kruhu, zavreli oCi a zacali tleskat tak, aby to znélo
jednohlasné. Bez toho, aby kdokoli vedl; bez udani rytmu pfedem. Pokazdé se

stane to, Ze jakmile skupina najde spolecny rytmus, tak zacnou pomalu a
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nepatrné zrychlovat, dokud tempo dosahne vrcholu. Potom opét zpomali (ale ne
aZ na puvodni rychlost), pak se rytmus opét zrychluje aZ k druhému vrcholu. A

tak dale. Toto cvi¢eni vychazi z divadla Né.

~Kazdy jev ve vesmiru prochazi uréitym vyvojem. Dokonce i ptaci kfik nebo
bzuéeni hmyzu prochdzi timto vyvojem. Riké se tomu dZ6-ha-kju." Zeami -

japonskymistr divadla N6.2?

Z uleni mitra Zeamiho vychazi i Yoshi Oida, ktery se zabyval zptsobem
prezentace a technikami herecké existence v divadelnim ¢asoprostoru. Mnoho
konvenci v japonském divadle vychdzi z pfesnych pozorovani pfirozenych vzorcd.
Zmiflovany mistr Zeami zaznamenal jeden z té&chto vzorc(, rytmickou strukturu
nazyvanou dzo-ha-kju. (Slovo dzé znamena ,,zacatek™ nebo ,otevreni*, hapak
~preruseni* nebo ,vyvoj" a kju ma vyznam jako ,rychly® nebo ,vrchol®.) V ramci
této struktury zacnete pomalu, potom postupné plynule zrychlite, az dospéjete k
velmi rychlému vrcholu. Po vyvrcholeni obvykle nasleduje pauza a pak se cely
zrychlujici cyklus opakuje - nové dzdé-ha-kju. Je to organicky rytmus, ktery lze
snadno sledovat napriklad v téle, kdyz spéje k orgasmu. Témér jakakoli fyzicka

¢innost, pokud ji nechdme volny pribéh, se bude odvijet podle tohoto vzorce.?3

Rytmus dzé-ha-kju se velice liSi od zapadniho pojeti ,zacatek, stfed, konec",
které spide vede k sérii postupnych krokd neZ k plynulému zrychleni. Navic se
koncept ,zacatku, stfedu a konce" vétSinou tyka jen celkové struktury hry,
zatimco dzo-ha-kju se pouziva k popisu kazdého pohybu v predstaveni stejné
jako celkové struktury. V japonském divadle ma kazda hra dzd-ha-kju, kazdé
jednani a obraz ma své dz6-ha-kju a kazda jednotliva re¢ bude mit své dz6-ha-
kju. Dokonce kazdé jednotlivé gesto, napriklad vzpazeni, zaCne urcitou rychlosti
a skonéi trochu rychleji. Stupef zrychleni bude rizny; nékdy si ho divak zietelné
vSimne, jindy bude zrychleni tak nepatrné, ze nebude vidét, ale vzdy tam bude.
Smysl pro vyvoj je neustéle ptitomny. N&kdy se zvenku mdze zdat, Ze se &innost

zpomaluje nebo dokonce zcela ustala a dzé-ha-kju neni vidét, ale je neustale

22 OIDA, Y. The invisible actor. Londyn: A and C Black, 1997, s. 19-43.
230IDA, Y. The invisible actor. (1997) Londyn: A and C Black. s. 19-43, ISBN: 978 0 413
69610 6

30



pritomné; vyvoj dzd-ha-kju se odehrava neustale, tentokrat vSak na niterné

drovni.2*

Publikum neustale vnima, Ze je posunovano kupredu. V kazdém predstaveni se
na povrchu mize odehravat spousta rlznych rytmd, ale divaci nikdy nezaziji

pocit, Zze by predstaveni ,polevovalo".

Je tu jesté dalsi faktor. Tim, Zze se dz6-ha-kju také odehrava v téle divaka, zaziva
publikum pocit, ze je to organicky ,spravné", pokud herci tento rytmus pouzivaji.
Té&la hercl a téla divadkd se propoji a ndsledny pocit je ten, Ze jdou spoleéné a po

stejné cesté?>.

I mnoho z&padnich hercll pouziva princip dzé-ha-kju podvédomé. Citi, kdyz se
predstaveni ,zadrhava®, kdy je treba ,sebrat se®, aby se ,to pohnulo". Vi, ze
pokud ,se to hybe", tak z toho maji dobry pocit. Japonské divadlo vsak tento
vzorec rozpoznalo, pojmenovalo, kodifikovalo a védomé ho aplikuje na vsechny
aspekty predstaveni. Neni to nic ,exotického™ nebo platného pouze pro japonské
divadlo; jedna se o uzitecny nastroj pro jakéhokoli vystupujiciho umélce. Neni to
zadny ezotericky divadelni pojem, ale rytmus, ktery divaci pocituji na vlastni
kdZi. Pokud si herec nebo rezisér tuto skute¢nost neuvédomi, pak se mize stat,
Ze ve vysledné inscenaci dojde k rozporu mezi vnitfnimi rytmy publika a
inscenace.?® V takovém pripadé se divaci nemohou uvolnit a nechat se vtahnout
do predstaveni. Samozrejmé je také mozné pracovat zameérné proti prirozenému
rytmu publika. Mohli byste udélat predstaveni, které by celé mohlo byt velice
pomalé nebo naopak velice rychlé po celou dobu svého trvani. To by rozhodné
vyvedlo publikum z jeho pfirozeného rytmu a divaci by mohli inscenaci vnimat
jako velice ,uméleckou®, ale v takovém pripadé by jejich pozitek byl spise
intelektualni nez instinktivni. Osobné nékdy uprednostniuji predstaveni, které
mne vtahne na fyzické a organické Grovni, spiSe neZ by oslovovalo pouze mdj
intelekt. Lidské t&lo je také vedeno rytmem. Rytmus je tedy dileZitym
organizac¢nim principem divadelniho organizmu.Béhem stavby struktury celé

LIFEshow jsme se nechali inspirovat praveé vzorci a rytmickou strukturou

24 Tamtéz.

25 OIDA, Y. The invisible actor. Londyn: A and C Black, 1997, s. 20-43.

260IDA, Y. The invisible actor. (1997) Londyn: A and C Black. s. 19-43, ISBN: 978 0 413
69610 6
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nazyvanou dzé-ha-kju. Dalsi vybrané priklady uceni mitra Zeamiho, ze kterého

vychazi i herec Yoshi Oida, uvadim v priloze Cislo jedna, ktera je soucasti prace.

Popis jednotlivych fazi od pripravy pres ,generovani* a ,zkoumani* az po
~extrakci (destilaci)" ovSem neberu jako navod, podle kterého Ize, jako pres
kopirdk, zaru¢ené tvofit.U nékterych projektd struktura vznikd paralelné se
zkousSenim, ale nékdy je poradi jednotlivych ¢asti definovano az tésné pred
prezentaci.V ramci selekce a prehodnocovani tvaru, ale i témat. Vznika i textovy
material, jeho zdrojem je povétSinou improvizace, generuji ho ze zkousek, vznika
na mist&. Nebo je jeho zdrojem také samotné autorské psani herct, psani
skupiny/kolektivu.Jsou to i pFepisy rozhovor( (Osobni anamnéza), prepisy
videozdznam{ ze zkoudek (My Funny Games, Erekce srdce). Jazyk téchto textl
jepovétsSinou hovorovy, kazdodenni. Zadrhavani, nejistota a opakovani
nevyhnutelné k takovému textu patri. Jsou to struktury myslenek,
vahani.Formovani tohoto materidlu Ize nazvat scénarem, ktery vznika paralelné s
procesem - jako formovani urcitého materialu - nebo expost a je vazany na
zplsob inscenacniho uchopeni. V z24dném pripadé nesupluje tlohu dramatického
textu, neni to ani ,dramatizace"™ néjaké knihy.Takovy scénar by mohl byt tfeba
podobny nécemu, co lze nazvat rezijni knihou. V priloze prace s Cislem tfi
predkladam zapsanou podobu scénare v procesu ze zkouseni projektu Edge a

nahled do technického scénare jednoho obrazu z projektu Nevina.

Pracovat metodou devising pro mé taktéz znamena odmitat danost,
zakonzervovanost, jistoty —tim padem vnimat divadlo z jeho nejzivéjsi strany.
Divadlo mUzZe vznikat z improvizace, z ndhodné situace, z workshopu, z Gvahy,
z otazky.Devised theatre ma subjektivni, individudlni ¢i kolektivni raz, otevira
dostFedivou silu témat, spolupracovnik(, ale i mist. Devising pfistup z hlediska
mé funkce reziséra je nejen o zodpovédnosti za celek, ale i za kazdou slozku,
respektive za kazdého spolutvlrce.Performance nejvice zmifiované skupiny Gob
Squadlze vnimat i jako ,ramovani reality". Ramuji realny svét, skutecnost, a
délaji to riznymi zplsoby - jednou cestou jsou videokamery. Devised theatre
tak rozostfujehranice mezi realitou a jejim obrazem. Prostredky
divadla/performance souvisi se SirSim kontextem moznosti prezentace
soucasnosti (film, televize, videohry, internet) a se zménami ve spolecenské
komunikaci pod vlivem nové medialni kultury. Pomalu jsme si zvykli na

schopnost interakce s informacemi, které dostavame. Mame k dispozici nové
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nastroje, které miZzeme integrovat do vytvareni ,Zivého

momentu®.V projektechOsobni anamnéza, LIFEshow, My Funny Games atd.
zac¢inam pracovat i s technologiemi. Tyto projekty vychazi z autentickych
dokumentdrnich materiald a ty jako kdyby podtrhovaly moZnostivyuZiti projekce,
Spionazni kamery, zvukové a dalsi zaznamy reality. S touto formou prichazi i
podtéma - prinik reality a divadla, zmiflovanérozostieni hranic mezi realitou a

jejim obrazem.
At uz ale pracuji s dokumentarnim materialem, nebo technologii, nebo pohybem,

nebo slovem, vzdy jde o tvliréi akt, ktery sméfuje ke komunikaci s divdkem, jde

0 scénické prvky, skrze které chci komunikovat s divakem.
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2. Dokument a technologie

Na jednu stranu vérime vsemu, co vidime, a na druhou jsme se stali tak
cynickymi a nedQvéfivymi, Ze okamzité podezirdme kazdy dokument z
manipulace a inscenace udalosti. V dobé ,exponencidlni podivané" vladne
hluboka nejistota ohledné statutu a hodnovérnosti obrazu. Spolecné s
dokumentarnimi prvky (od Osobni anamnézy) zacindm pracovat také s
audiovizualnimi prostredky, technologiemi a novymi médii. Dokument pouziva
vizudl sobé vlastni, tedy transparenty, video, film, diapozitivy, tyto prostiredky
jsou soucasti jazyka dokumentu. Svédectvi, které se ,neprenasi* prostrednictvim
hercl v redlném ¢ase predstaveni, ale pfehrava se jako zdznam. Nova média pro
meé tedy nebyla prostredkem k dekonstrukci klasiky, jako je tomu tfeba u
skupiny Wooster Group nebo v inscenacich reziséra Franka Castorfa.
NaprikladWooster Group pracuji s videem asociativné, jako kdyz ¢tu knihu a
napadaji mé i jiné souvislosti a obrazy.Jedna se o individualni vklad, ktery je
spojeny s virou v kolektivni pamét véech zic¢astnénych. Je to dekonstrukce, jejiz
soucasti je Stépeni, prolinani a prekryvani ¢asu a prostoru. Rozhodnuti zacit
pracovat také s audiovizudlnimi prostredky, technologiemi a novymi médii pro
meé nikdy nebylo vedeno touhou nasledovat maddni trend, ale Uzce souviselo se

zpracovavanim dokumentarniho materialu.

2.1. Dokumentarni divadlo/Divadlo s dokumentarnimi prvky

Pouli¢ni scénu Bertolta Brechta z roku 1940 Ize vnimat jako predobraz
dokumentarniho divadla, oCity svédek silni¢ni nehody informuje ostatni
kolemjdouci o tom, jak se to stalo. Nepredvadi udalost fyzicky, ale demonstruje
zdsadni momenty udalosti, prezentuje akce nebo postoje jednotlivych tcastnikl
nehody, aniz by fyzicky jejich role ztvarfioval. Divadlo, které si tento priklad bere
za vzor, je podle J.Roselta ,demonstraci procesu v kontrastu s Uplnou
rekonstrukci udalosti®. Nejde tedy o Uplnou transformaci - slovy Brechta: cilem
neni sjednotit svou vlastni identitu s identitou postavy, ale aby mezi mnou a
postavou vznikl znatelny odstup. Brecht priSel na myslenku Pouli¢ni scény s
ohledem na neprofesionalni herce. Protagonisté némecké skupiny Rimini
Protokoll, kterd pracuje s neherci a Ize ji brat jako vyraznou a progresivni

skupinu tohoto divadelniho zanru, mluvi a vypravi o udalostech, u nichz nejenze
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byli pfitomni, ale které vyrazné ovlivnily jejich Zivoty. U Rimini
Protokollprotagonisté vzdy komentovani a citovani vztahuji hlavné sami k sobé.
Neni to vztah mezi hercem a roli —-protagonisté vytvareji odstup od své povahy a
svého pribéhu. Toto jsou charakteristické rysy dila Rimini Protokoll. Paradoxné
tim je docileno jesté vétsi presvéddlivosti- pri praci s neprofesionaly je to doslova
fascinujici moment. Otazka je, jak je to pri znamych a trendy reality show. Neni

to stejné? Neni!

PFi reality show sledujeme ,protagonisty" pfi vyméné manzelek, nakupovani, jak
Ziji ve vile atd. Bez odstupu - jsou vétsinou ,zjednoduseni* na typy jako chudak,
drzoun, obét, vinik atd. Lze je zaskatulkovat. Je jim upfena autorita. Jejich

osobnost mizi. A nezalezi na tom, jak moc dokazou kricet, nebo brecet.

Dokumentarni divadlo?’ je zalozené na dokumentarnim materialu. Timto
materidlem mohou byt vypovédi lidi, ocitych sv&dk{ urcitych udalosti nebo
zpravy, noviny, deniky, rozhovory atd. Material se stava podkladem pro vznik
dokumentdrni inscenace. Tvlrci z n&j vychazeji, a to bud’ jen z ¢asti, nebo GpIné.
Pomé&r inscenovanosti a syrovosti je rlzny a je pfipad od pfipadu jiny, je to opét
na rozhodnuti samotnych tvirct, na jejich postoji k dokumentdrnimu materialu.
Dokument obecné, to je ,vira" ve ,fakta“. Zajem o dokument dozajista prisel s
vSeobecnym nadsenim z moznosti, které zacaly nabizet nové technologie, se
zajmem zaznamenavat, davat zpravu. Nebudu se detailné zabyvat dokumentem,
jakym zplsobem se dokument projevuje ve filmu, literatufe atd. Tradice jsou
rizné, britské dokumentarni divadlo je jiné neZ naptiklad v Severni Americe,
taktéz dokumentarni formy se méni. Lze vsSak najit spolecné funkce, které
pojmenovava Derek Paget ve své studii, kterd se zabyva dokumentarnim

divadlem a jeho neprerusenou schopnosti vytrvat. Dvé funkce, které mi jsou asi

27\ inscenacich ma pronikat na jevisté nefiltrovana skutecnost. Rezisér je zde spise
organizatorem situace a vétsSinou i autorem jejiho konceptu. Cilem neni reprezentovat
skutecnost, ale vytvorit skute¢nou udalost, zprostfedkovat skutecny zazitek.
Dokumentarni divadlo navazuje ve smyslu stavby textové predlohy inscenace na ,divadlo
faktu', tak jak ho v 60. letech reprezentovala dramata Petera Weisse (Preliceni, 1965),
Heinara Kipphardta (Ve véci Roberta Oppenheimera, 1964) a dalsich. Misto aby ale
pouzivala dokumenty (citace, historické zaznamy atd.) a vkladala je do Ust dramatickym
postavam, privadi na jevisté pfimé ucastniky a ocité svédky. Tato snaha dokumentarniho
divadla souvisi se stale popularnéjsi metodou historického badani, tzv. oralni historii,
kterd stavi na zpovidani pfimych G¢astnikl historickych udalosti a jejich co nejméné
komentovanému (a samoziejmé neupravovanému) vyuziti k ziskani plastického a
autentického obrazu. Jen logickym disledkem této snahy je pak rostouci vyznam tzv.
malych dé&jin neboli ,pohledu zdola'." Skorpil, J. Hry na pravdu. SAD 19, 2008, ¢. 1, s.
46-54.
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nejblize a vztahuji se k projektim Edge, Jizdk, mésto sni a Osobni anamnéza
jsou:

a) funkce oslavujici, mozna by se dalo napsat i vyzdvihujici funkce, kdy se
najdou potlacované nebo opomijené skupiny ¢i komunity a vynaseji se na
svétlo jejich déjiny a jejich pribéhy;

b) funkce tzv. zkoumajici, kterd se zabyva udalostmi a tématy, ktera jsou

kontroverzni, tykaji se uréitych mist a naroddzs.

Edge a JiZzdk, mésto snd nejsoudokumentadrnim divadlem, spi$ bych fekla, ze v
téchto projektech pracuji s dokumentarnimi prvky. Dokumentarni textovy
material ve formé primych osobnich svédectvi je patrny uz v projektu Osobn/
anamnéza. Herec se staval sdm pro sebe materidlem a tématem ke ztvarnéni.
Herec - autor textu byl i interpretem. Zaroven herci spolutvofili zamérné
inscenaci v ideové, ale i estetické roviné - a nejen v ramci své ,role". Vzhledem
k tomu, Ze prinaseli sva svédectvi, tedy svédcili o svém zivoté, méli blizko k
epi¢nosti — vypravovali své piib&hy. Trochu jina je ale podstata projektd, jako
jsouEdge a Jizdk, mésto snid.V téchto projektech jsem spolupracovala s neherci.
Musim sice podotknout, ze v projektu Edge byl nakonec jeden herec a dva
tanec&nici/performefi, presto byli zadkladem té&chto projektl neherci, tzv.
experti/odbornici véedniho dne. Pojem expert — nebo divadlo expertll - pochazi
od skupiny Rimini Protokoll?®, ktera, jak uz jsem uvedla vySe, do centra své
divadelni prace stavi autentické amatéry, které vzhledem k jejich Zivotnim
zkuSenostem oznacuje jako experty vSedniho dne, experty na Zivot, experty na
to byt divadlu cizi. Nejedna se tedy o to, ze vytvarim divadlo s amatérskymi
herci, tohle je jiny pripad, nejsou to amatéri, kteri chtéli byt nebo chtéji byt
herci. Motivace, proc délaji tito lidé divadlo, pro¢ vystupuji pred divaky,
nevychazi z umélecké motivace nebo ze by snad chtéli byt herci. V tomto pripadé

musi jit otdzka estetické kvality stranou. Téma, text neni reprodukovan, ale

28 Dale D. Paget pojmenovava funkci pfehodnocujici, tedy dokumentarni divadlo
prehodnocuje mezinarodni/narodni/mistni déjiny. Rozsévani informaci, to je funkce, ktera
prinds&i nové predstavy, Ze to, co miZe byt pouéné, nemusi byt nutné v rozporu se
zabavou. Tato funkce souvisi a zaroven jde proti pocate¢nimu smérovani dokumentarniho
divadla k didaktickému U&elu. A posledni funkci dokumentu muze byt i zkoumat samotny
dokument.

29 Rimini Protokoll (Helgard Haug, Stefan Kaegi, Daniel Wetzel) vzbudili svymi
predstavenimi a rozhlasovymi hrami velkou pozornost, jsou drziteli mnoha prestiznich
evropskych cen. Casopis Theater der Zeit je oznadil za ,protagonisty a zakladatele
nového sméru ,divadla reality™. Svoji praci chtéji rozvijet dalSi moznosti divadla jako
zanru, neobvyklé pohledy na nasi skutecnost. Zkouskam predstaveni predchazi obsahlé
rederde, castingy a rozvijeni konceptl, které tvofi zhruba dvé tfetiny prace. (O Rimini
Protokoll na Theatre.cz - tiskova zprava k projektu Zip.)
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prezentovan. Je tedy na prvni pohled jasny jejich vztah k danému tématu, jsou

doslova prezentaci tématu, taktéz je jasny jejich vztah k inscenaci.

Nikdo nehraje roli, kterd by byla predem zachycena na papire. Nechci psat, ze
aktéfi t&chto projektt zastupuji svij skuteény Zivot, a Ze na jevisti stoji tim
padem skuteéni lidé, nebot kdyz na jevisti stoji herec, je to také skutec¢ny ¢lovék,
ale to, o &em ,experti* mluvi, se tyka vétsinou jejich skuteénych ZivotQ. Text tak
méa ve vétsiné pripadt podobu monologu, na scéné pak podobu proslovu. Je
sdélovan primo publiku. V mnoha pfipadech se objevuji i hromadné scény nebo
néjaké akce, ty jsou vsSak soucasti jejich znalectvi. Pokud se v jinych projektech,
zejména v uvodu zminéné dramaturgické linii ,klasika trochu jinak", snazim
herecky, stylové sladit cely soubor - zde nemam co sladit, kazdy ma svij osobity

herecky styl.

Projekty s neherci*® pro mé zastupuji esenci divadla ,ted a tady". Takovy projekt
si nemuze ,$etfit" ¢as na svou budoucnost, vypoditat si své reprizy, teenagefi
dospé&iji, oldageti zestarnou. U obou projektl je chyba, kterd potvrzuje lidskost,
selhani a nezdar (zapomenu text, zmeskdm ,nastup") ddleZitou souéasti. Jako by
chyba potvrzovala Zivost. Dokonalost je bez chyb a je uzaviena. Dokonala je

norma. Dokonala je predstava. Kdo akceptuje dokonalost, akceptuje normy.

V divadelnim diptychu JiZzak, mésto snd a Edge jsem pouzivala videodotacky.
Prostfedkem, jak zpracovavat videonahravky rodi¢l v projektu Osobni anamnéza
primo na scénég, byly herni konzole ,,Wii*.Technologie byly soucasti celé
dramaturgie projektu. Prace s videem v téchto projektechbyla zalozena na

zpracovani konkrétnihodokumentarniho materialu.

30 v nékterych projektech (Kolik vazi vase touha? a TimINg) jsem spolupracovala taktéz s
tanecniky-performery. V inscenaci IAS ON ME DE A jsem zas spojovala mezigeneracni
herce.
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2.2 Technologie

Technologie v divadle existuji uz po staleti, divadlo je vzdy rizné pouzivalo -
otacivé jeviste, barokni divadlo atd. — a video, to je jen dalSi technologie, ktera
priSla a mozna i odejde nebo neodejde ¢i odejde postupné, ale méla pfrijit a je
potfeba ji vzit v potaz, nebot méni pritomnost, kterd je pro divadelni ted' a tady
zasadni3l, Technologie doslova pluralizuji nasi identitu, ohledavaji moznosti
fyzického (ne)kontaktu.Dalo by se napsat, ze technika pIni nejriizné&jsi funkce:
vytvari atmosféru, efekt zcizeni, dotvari obrazy, konfrontuje zZivou a imaginarni
pritomnost, nepochybné také pracuje s detailem, ktery lze zachytit kamerou.
Umoznujeprostupnosthranic mezi skutecnosti a inscenovanosti, zZivou a
imaginarni pfitomnosti, mezi realitou v divadle a divadlem v realité. Tato
prostupnost hranice mé zacala zajimat uz v souvislosti s vidénymi popularnimi
filmy konce 90. let (Zahada Blair Witch, Vrtéti psem, The Truman Showatd.) a s
velkolepym boomem kolem reality show. Reality show jdou vSsak mnohem dal.
Jejich ukazovani ,skutec¢ného zivota" je obrazem vykonstruovaného zivota,

reality show v podstaté brani skute¢nému zivotu byt skutec¢nym.

Richard Schechner, rezisér a tvirce nové akademické discipliny performativni
studia, ve svych teoriich uvadi priklad z roku 2001, kdyz Dr. Ronald S.
Shemenski pUsobil jako jediny |ékaf v Rothera Research Station na Antarktidé a
zjistil, ze ma vazny problém se zlu¢nikem. Najednou méla média udalost, ktera
priSla jako na zavolanou. Statecni piloti se dobrovolné hlasili, ze v zimni tmé
preleti z jizniho Chile na Antarktidu, pristanou na snéhu a po kratkém odpocinku
nemocného Iékafe odvezou. Tento ,skuteény" pfibéh sledovaly miliony divakd.
Shemenski sam po prijezdu do Chile pronesl: ,Kdybych si mohl vybrat, byl bych
na poélu. Ale moznost dostat mé pryc¢ prisla ted. Nemohl jsem tam jen sedét a
cekat." Pripady jako tento se vSak vyskytuji jen ,jednou za uhersky rok", a tak
producenti i nadale serviruji porady, jako jsou napr. reality show Kdo prezije,

Vyména manzelek atd.,dokud zajem verejnosti o tento zanr neopadne.32Nejblize

31 Mnohé zahranicni skupiny (She She Pop, Gob Squad, Rimini Protokoll, Blast Theory,
Forced Enteratinment atd.), ale i Ceské skupiny (Handa Gote) pracuji vyhradné s
technologiemi. Prostor performance, v tomto pfipadé je vhodné bavit se o performanci,
je pro né prostorem ke hfe s identitou. Zkoumaji moznosti interaktivity. Umélci zQstavaji
fascinovani tim, jak technologie, zejména mobilni zafizeni, skype, real-time video, vytvari
novy kulturni prostor, novou ,pfitomnost".
32GCHECHNER, R. Performance Studies. (2006) Oxon: Routledge ISBN:0-415-37245-3
(hbk).

38



zminéné reality show je projekt LIFEshow. U LIFEshow je ovSem realita zdvojena
- vidim obraz v TV a zarovef plvodni akci mimo TV - vidim, jak vSe vznika,
vidim hru se zobrazovanim. Nejblize ,realité" u LIFEshow jsou zdznamy z ulic,
které jsou vSak hudbou hyperbolizovany, hudba je zcizuje.On-line propojeni z
jiného mista v realném cCase, nebo pravé zminéné zaznamy z ulic v LIFEshow i
diky pravidldm pro ,hru™ v podstaté nalézaji divadlo v realit&, tedy tam venku.
Priniky reality a divadla diky technologiim v LIFEshow funguji - jsou to mozné
cesty propojeni reality a obrazu reality.

Ale vratme se k Zdhadé Blair Witch, Vrtéti psem, The Truman Show.Film ma

k moznostem priniku reality a iluze mnohem snadné&j$i cestu uz ze své podstaty,
stejné jako reality show. Na divadle ovSem pred vami stoji herci tady a ted.

Z tohoto hlediska mi prijde potreba vzit technologie, video, nova média v potaz -
a to hlavné proto, jak ,prepisuji* téla a méni chapani vypravéni, reality a obrazu
reality. Protoze - jak rika Tim Etchells — navrat k nejstarSimu pojeti divadla, tedy
Ze herec stoji pred publikem, neni tak snadné. , Neni to néco, co by se dalo
udélat snadno, bez pochopeni sloZitosti toho, co mlZe znamenat,herec' a

,pred*. "33

2.2.1 Dotacky

Dotacky jsou prvnim video-filmovym materidlem, se kterym jsem pracovala a
ktery vznika paralelné se zkousenim nebo jesté pred samotnym zacatkem
zkouseni.Jsou to v podstaté predtocené situace ze hry. Je to jeden typ

zdrojového filmového materialu.

V divadelnim diptychu JiZzdk, mésto snd a Edge jsou pouzity zejména
videodota&ky. Ty v Uvodu zprostfedkovavaiji divakim teenagery v jejich
autentické podobé - v primém rozhovoru tykajicim se jejich svéta, jejich pohledu
na Jizni Mésto. Stejné tak v inscenaci Edge jsou Uvodni video dotacky - portréty
jednotlivych G¢astnikd inscenace, odpovéd na jednu otazku tykajici se tématu
inscenace. Zavérecné dotacky jsou odehrany v jazyku filmové fikce. Teenagery
divaci vidi ve svété ,JIZAK 2300, ktery na scéné doposud aktéfi jen slovné

vyfabulovali. Teenagefi s pistolemi, s prostrelenymi hlavami, divka si kupuje

33ETCHELLS, T. Certain Fragments. Contemporary Performance and Forced
Entertainment. (1999) New York: Routledge. ISBN: 978-0-415-17382-7 (hb).
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snidani a pije mléko, zatimco vedle bolesti sténa muz, pribity na krizi jako
Kristus. ZUstavaji v sou¢asném véku, nehraji starsi. Estetika zavéreénych
dotacek vychazi ze stylu pocitacovych her. V inscenaci Edge pak filmova fikce
(opét v zavéru) patii ndvratu do momentd zlomu, zdsadnich Zivotnich
rozhodnuti, do momentt ,edge®. O t&ch se v inscenaci doposud jen mluvilo.
Oldageri mladnou a znovu trhaji letenku, ktera by jim zajistila Zivot jinde nez v
komunistickém Ceskoslovensku, Zzena se vraci zpét v ¢ase do doby, neZ porodila

své dité a musela se vzdat zacinajici kariéry atd.

Prostiedkem, jak zpracovavat videonahravky rodi¢lv projektu Osobni anamnéza
pFimo na scéné, byly herni konzole , Wii*.Sikma plocha, kterd byla souéasti
scénografie, byla mistem, na které se promitaly fragmenty dotacek -
videorozhovorl s rodi¢i hercli. Konzole ,Wii*, se kterymi prisel autor
interaktivniho designu Jonas Strouhal, student supermédii u Federica Diaze, jsou
pres bluetooth propojeny s pocitatem a umoznuji obraz spustit, pretocit,
preskakovat mezi jednotlivymi stopami videi. Herci tedy videa spoustéli pfimo ze
scény. Jednotlivé sekvence byly interaktivni s dénim na scéné nebo obraz
doplfiovaly. Samplovani s videem souviselo s tématem paméti. Pamét selhava,
neni faktem, o ktery se lze opfit, je v mnoha momentech nespolehliva.

V souvislosti s dotackami nelze nezminit ifound footage, coz jepojem z filmové
historie, ze sféry experimentalni i dokumentarni kinematografie, doslova se
jednda o nalezenou stopu -oznacuje tak zaznam, tedy formu obrazové montaze,
vytvorenou z jiz existujicich material(.S takovouto formou dotacky jsem

nepracovala, ale jiz zminény rezisér F.Castorf jich hojné vyuziva.

2.2.2 Videomapping

Videomapping je smér vizualniho umeéni, ktery skrze projekci proménuje realny
prostor. Ze zdmku se muze stat sidli&t&, z redinych oken dom{ mizZe zadit stékat
voda, mohou padat cihly atd. Videomapping tedy umi vytvorit dokonalou iluzi. V
inscenaci Modrovous/suovordoMjsme s videomappingem pracovali, ale nemél zde
vytvaret dokonalé iluze, z redlnych ,kulis" udélat ,virtualni kulisy". Vyuzili jsme
schopnosti presné svételné projekce, ktera vymezi prostor pro hru. Svétlo
dokaze presné obrysovat jednotlivé ¢asti bytu a ¢asti prostoru pribéhu.
Modrovous/suovordoMije totiz zanrovym a pribéhovym konstruktem inspirovanym

mj. korejskym filmovym konstruktem, kdy si divak sklada pribéh v hlavé sam
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jako skldda¢ku. Kromé takovych korejskych snimkd (napf. rezisér Park Chan-
wook) stoji za zminku i film Vécny svit neposkvrnéné mysli, ktery ma taktéz

slozitéjsi naraci pribéhu.

V hlavé divaka se vytvori mentalni mapa pribéhu.Vrcholné propojeni
videomappingu s celym prfibéhem, hereckou akci a dénim na scéné vidim v
momentu, kdy si Martha Issova jako Zena C skrze par indicii, které ziskala,
doslova sklada obraz minulosti svého pritele. Jeji verze je samozrejmé
vyfabulovanou, prehnanou, naprosto smyslenou ,pravdou® o tom, kdo vlastné
ten, s kym ted' Zije, doopravdy je. Videomapping v kratkych sekvencich
obrysovava prostor tak, jak Sly jednotlivé situace po sobé. Kdyz tedy Martha
Issova jako Zena C sestavi cely ,,obraz svého soucasného pritele" a zjisti, ze jeho
minulost by mohla byt minulosti nasilnika a vraha, videomapping, ktery opisuje
svételné dvere (ze kterych Muz - Jarda Ples| - vy3el v den, kdy se s Zenou C
poprvé potkal), se pomalu za¢ne pohybovat, deformovat, rozpadat a nasledné
opét ziskavat svdj plvodni tvar. Videomapping je pfimym zobrazenim
mentélniho stavu Zeny C, jde paralelné s jejim monologem, skrze ktery si Zena

sklada minulost svého muze jako puzzle.

2.2.3 Zivy prenos/live cinema

Dalsi variantou projekce je zivy prenos. Ten jesté nema co docinéni s live
cinema. Zivy prenos je v redlném ¢ase promitdn na scénu ¢i platno a sleduje
aktualni, at uz viditelnou, nebo skrytou, ovSem v kazdém pripadé Zivou akci.
Propojuje tak prfitomné déni na ,jevisti* s ,virtualnim" obrazem. Typické jsou
rucni kamery, které snimaji kontinualné, v ramci jednoho zabéru, neni zde
moznost (pre)strihnuti na jinou kompozici scény. Strih tak typicky pro
kinematografii pak zjednodudené vymezuje rozdil mezi vyuZitim prvkd zivého
prenosu a live cinema, jejimZ rysem je pravé vyuZiti vice kamerovych zdrojl a
orientace dle planu snimani, ktery do vysledné projekcéni podoby manipuluje zivy
strih. Pokud tedy zivé nataceni a projekce uziva strihovy postup, Ize povazovat

vyuziti v ramci divadelniho jazyka za jiz zcela blizké jazyku filmu.
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V projektu LIFEshow se kromé digitalnich videokamer pouzival taktéz iPad a
Skype prenos. Akce primé i predtoCené byly prenaseny na dvé oddélené LCD
obrazovky. Technika zde byla Uzce spjata s tématem manipulace a s hranici
skutecénosti a inscenovanosti. V kapitole Mysleni a kroky tvorby ve fazich v Casti
,Extrakce (Destilace)“jsem uvadéla popis nataceni videokamerou hercd na ulici.V
zavéru LIFEshow dochazi taktéz k propojeni divadelniho prostoru s ulicemi kolem
divadla pres oboustranny videohovor. Divaci sedi v hledisti a na LCD obrazovce
sleduji akci jednoho z hercl venku na ulici. Ten opustil divadlo, aby nasel
iPadem. Herec Petr Vancura odesel ven, herecka Johana Schmidtmajerova
zUstala v divadle. Jde o to najit v ulicich mésta tatu a pak nasledné v divadle -

v publiku - madmu. V3e sméfuje k usmiteni nalezenych rodi¢d. Realita a realny
¢as opét do divadla za¢ina prorQstat, akce je dlouhd, stejné jako Gvodni
»naladéni* - tedy mezi 15-20 minutami. Oboustranny zivy prenos je vrcholnou
soucastiLIFEshow. Divaci v divadle mnohdy nevéri, ze se jedna o ,live", ze se vse
déje tady a ted. Tato obava zmizi v momenté, kdy herec venku potka prvniho
Clovéka, ktery je ochoten komunikovat. Celd scéna vrcholi dojemnym usmirenim
rodi¢l - skrze papir (s dialogem) poskytnuty herci ,ndhodnym" rodi¢Gm. Dialog
¢teny neherci, byt s pismeny bojuji a $kobrtaji, je v nééem autentic¢téjsi, nez
kdyby jej Cetli/zahrali herci.

V inscenaci My Funny Gamesjsme zas pracovali se $piondznimi kamerami. Zivy
prenos ze Spionaznich kamer byl v redlném Case promitan na scénu. Kamery
ukazovaly doslova az voyeursky detaily ze scény, detaily akce, zachycovaly
rGzné pohledy na situaci, které by byly normalné divakdm skryty.Zivy pienos ze
Spionaznich kamer byl kombinovan s dotaCkami — kratkymirozhovory s divaky.
Dulezitym elementem té&chto dotacek bylo ,svaleni viny" na divéka tim, Ze
predtocené odpovédi divakl na otazky nendpadné oble¢enych hercl v divadelni
kavarné jesté pred samotnym predstavenim jsou zneuzity proti divakim samym.
Odpovédi (ano, ne, nevim, urcité atp.) byly zasazeny do kontextu schvalovani
nasili i relativizace jasné Citelnosti dobra a zla. Tento prvek dokonce zachazi tak
daleko, Ze herci divakim sugeruji za pomoci videa, Ze to pravé oni mohou za
nasili pritomné na scéné. Tato hra se zodpovédnosti a nasilim na druhych,
lhostejnosti a terorem totiz nema zadny ddvod; zadind, aniz by k ni byl dan jasny

podnét.
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V poslednim projektu Nevinaneslo o praci s videem, Slo o zadjem o filmovy jazyk.
Propojeni divadla a filmu smérem k performativnimu scénickému projektu. Vzdy
mé doslova fascinoval potencial, ktery v sob& nese kombinace téchto jazykd, a
jsem presvédcCena, ze dokazeme obohatit film Zivosti divadla a Zivou divadelni
udalost umeélym odstupem a iluzi filmu.Nevina tak propojuje realitu performance,
Zivého nataceni - s Cistou interpretaci, prostor pribéhové fikce ve filmu na
platné. Pri praci s videem jsem zamérné omezovala touhu po dokonalosti a
kinematografickych zazitcich — a to jen v dychtivosti po ryzich setkanich,
opravdové pritomnosti lidi z masa a kosti a nepopiratelné existenci skutecnych

predméta.

2.2.3.1 Film a zivé kino

Pfedchddcem filmu je fotografie, poskladanim fotografii za sebe vznika film.
Fotografie je pro nas obecné dokladem reality. Film si udrzuje tento dojem
reality, dokumentarnosti.Proto jsem psalav podkapitole Technologie, ze k
moznostem pruniku reality a iluze md mnohem snadné&jsi cestu uz ze své
podstaty film. V divadle divak védomé pristupuje na hru, je to ,jenom jako", je
to fikce. Prvni Clovék, ktery objevil jedinecnost filmu, byl paradoxné divadelnik -
G.Méliése. Film pro néj byl divadelni podivanou. To on objevil stfih. Pas se v
kamere jednoho dne zablokoval a zacal natacet dal, ale az po néjakém case.
Nikdo si toho nevsiml a pFi promitani se najednou muzi zménili v Zeny. Stfih jako
kouzlo a trik. Ndhoda, kterda zménila a posunula vnimani a moznosti filmu. Stfih
tak typicky pro kinematografii odliSuje zanr live cinema neboli zivé kino od

klasické prace s zivym prenosem na divadle.

Pouzivani statické diaprojekce na divadle miZeme nazyvat takovym stadiem
pred pouzivanim filmu na divadle. V momentu, kdy se film stal nedilnou soucasti
jevistniho celku (tedy kdyz se film zapojil, stejné tak jako hudba, tanec i
herecké akce v podobé plnohodnotné a partnerské),se objevil potencial

filmového jazyka - rikejme tomu montaz.

Snaha prekrocit hranice filmu a divadla, stejné tak jako ostatnich druhGm uméni

je stara jako uméni samo. Evropské moderni divadlo (Spojené se jmény, jako
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jsou E. Piscator, S. M. Ejzenstejn, V.E.Mejerchold, dokonce i B. Brecht pracoval s
filmem - spiSe se nechal filmem ovlivnit v dramaturgické roving, ale opét v
duchu své teze proti iluzivnosti, proti zazitku, pro ,vyruseni“.), ale i ceska
divadelni scéna (E. F. Burian, Laterna magika, A. Radok atd.) ma svou velkou a
bohatou tradici prace s filmem jako vyrazovym prostiedkem, ktery v ramci
divadelni inscenace plnil rdznou funkci (vytvarnou nebo ilustrativni, narativni, ale

i informacni).

Jiz v Ceské avantgardé 20. a 30. let 20. stoleti se film objevuje ve vztahu k
divadlu predevéim skrze mald divadla. Ceské divadelni prostiedi pracovalo
predevsim s dotackami. O nékolik let pozdé&ji vrcholi syntéza filmu a divadla v
dile E. F. Buriana34, ktery se zaméruje na interaktivni format divadla, na
propracovanou syntézu vsech slozek, bez dominance divadelniho textu. Burian
zacal skrze film pracovat s detailem, tedy s tim, s ¢im divadlo nikdy nemohlo
pracovat, zplsob prace s detailem ved| k tomu, Ze mohl vzbudit u divaka rGzné
asociace nebo vyvolat pocity, které v danou chvili potfeboval. Spojenim slov
divadlo a kino (theatre-cinematograph) vznikl Buriandv a Koufildv (scénograf
E.F.Buriana) ,Theatergraph™ - propojeni svételné techniky, diaprojekce a filmu,
zalozené na pouziti riznych typd tylovych platen (ekranQ). Akce se skladaly z

déni za ekranem - poloprihlednou oponou, ve spojeni s piredni projekci.3

DalSim neprehlédnutelnym ceskym objevem byla Laterna magika3®, ktera vznika
v navaznosti na praci E. F. Buriana a Miroslava Koufila a prinasi nové pristupy a
formy v kombinacich filmu a divadla a je spojena se jmény reziséra Alfréda
Radoka a scénografa Josefa Svobody. Laterna navazuje taktéz na umélecké
sméry 20.stoleti, jako jsou poetismus a surrealismus. Tzv. polyscéni¢nost, tedy
simultanni prostory, slouzily k zaznamenavani nékolika soucasné se
odehrdvajicich d&ji na rdznych mistech. Rtzné filmové plochy v rlznych

kombinacich se scénou dostaly nazev polyekran. Na jevisti se déje realna akce,

34 pocatky tvorby E. F. Buriana jsou spjaty s divadlem Dada a Osvobozenym divadlem,
zde se formovaly zakladni rysy jeho budouci prace. Spole¢né se svym scénografem
Miroslavem Koufilem vytvofil koncept multimedialniho divadla D, které svoji ¢innost
zahajilo v roce 1933 a jmenovalo se vzdy podle letopoctu druhé plle divadelni sezony.
35GROSSMAN, J. Analyzy. (1991) Praha: Ceskoslovensky spisovatel. s. 440 — ISBN: 80-
202-0323-0

36 Laterna magica je pfistroj, ktery rozsitil jezuitsky mnich Athanasius Kircher v poloviné
17. stoleti. Jednd se o skiifiku se zdrojem svétla uréenou k promitani diapozitivd.
Citovano podle: Zakladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. Praha, 2004. 2
THOMPSONOVA, K. a BORDWELL, D. Déjiny filmu. Praha: AMU a NLN, 2007, s. 22-23.
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kterd v kombinaci s filmovou projekci plsobi az montaznim dojmem. Cim vice se
prvky vzdaluji realité, tim blize se dostavaji k vnitfni podstaté.Na svétové
vystavé EXPO 58 Alfréd Radok se svymi spolupracovniky doslova otevrel dvere
experimentalnim myslenkam o polyfonnim divadle. Radok se Svobodou vytvorili
kratké divadelni predstaveni, které nebylo ani iluzivni, ani mechanické. Jak rekl
Svoboda: ,Film zlstane filmem a jevisté jevistém, vyuzivat budeme pouze
zpUsob, jimz spojime obsah akci odehravajicich se na scéné s obsahem akci na

filmovém platné."3’

Opacnym prikladem priznané vazby mezi divadlem a filmem(divadelni principy ve
filmu)je napfriklad film Petra Zelenky - podle stejnojmenné divadelni hry
Dejvického divadla —Karamazovi, kdy se v jednom prostoru propojuji pribéhy
hercl divadla, tedy hercl jako postav, divakl v tovarng, kde se d&j odehrava, a
romanovych postav. Zelenka pracuje s prostorem divadla, s vrstvenim
skutecCnosti a fikce. Divadelni odstup skrze herce, kteri hraji role, a fikce
romanovych postav s divakem téka, jeho pozice a vnimani jsou neustdle
znejistovany. Dva svéty se neustdle propojuji a vymezuji. Inspirace divadlem a
divadelnim predstavenim v ramci filmu je zjevna. Film cCasto kopiruje divadelni
dialog na jevisti. U nékterych tvircl zas film prijal celkovou divadelni stylizaci.
Popreni realisti¢nosti filmu, ktery se odehravaprimo v divadelnich kulisach ¢i v
omezenych prostorech. Toto se déje napfiklad ve filmech vychazejicich z
manifestu Dogma 95. Dogvillereziséra Larse von Triera se odehrava ve
vyprazdnéném prostoru, film opustil realismus, divadelnost je az doslova
demonstrovana. Divak oprostény od ,plného" prostoru a vrzeny do prostoru
~prazdného" se soustredi na vlastni proces vnimani, na vlastni myslenky. Proces
percepce neni nepodobny tomu, jako kdyz ¢teme knihu. Jinym prikladem jsou
filmové variace plvodné divadelnich inscenaci, které Ize najit i ve tvorbé& Petera
Brooka - napriklad prosluld adaptace Mahabharaty. Fascinaci filmem lze
vysledovat i u divadelnikd, jako jsou Vladimir Moravek (Nuda v Brné, nebo
Hrubes a Mares jsou kamaradi do desté), David Jarab (Vaterland - Lovecky
denik, nebo Hlava-ruce-srdce) Ci Miroslav Krobot (Dira u Hanusovic). Zajimavym
pripadem adaptace je pak Odpad mésto smrt - filmova verze v rezii Jana
Hrebejka je variaci divadelni inscenace Dusana Davida Parizka, adaptujici

plvodné filmovy scénaF Rainera Wernera Fassbindera.

37GROSSMAN, J. Analyzy. (1991) Praha: Ceskoslovensky spisovatel. s. 440 — ISBN: 80-
202-0323-0
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Stirani hranic filmu a divadla vlive cinema-pomérné novém a neustdle se
vyvijejicim zanru medialniho uméni - se projevuje v propojeni experimentalnich
pristupl k vypravéni a non-narativni filmovou tvorbu s Zivou hudbou a s
divadelné-performativnim uménim. Projekt Nevina je zalozeny na zivém prenosu,
kteryprobihd v redlném c&ase, je promitan na scénu a sleduje aktudlni, at uz

viditelnou, nebo skrytouakci, vyuziva tfi kamery a orientuje se dleplanu snimani

a strihu.

V prednasce Manifesty Live Cinema Martina Blazi¢ka - Ceského filmare,
audiovizudlniho performera a pedagoga, ktery plsobi také jako lektor na
Institutu intermédii pri CVUT v Praze a neustéle se zajima o vyvoj a promény
experimentdlniho filmu v CR - je Zanr live cinema definovan jako performance v
medidlnim prostoru, tedy na platné, ne v redlném prostoru. Zjednodusené by se
dalo napsat, ze je to néco, co vypada jako kino, ale odehrava se zivé. Néktefi
tvlrci live cinema oznaduji za finalni stupef filmu. Zanr live cinema je zaloZen na
pravidlech a prvcich improvizace, synestezie, zivosti, nelinearity. Live cinema jev
mnoha manifestech definovan také jako film, ktery se promita jako predem
nepfipraveny:je realizovany pfimo na misté — bez predem daného scénare -
vznika spojeni obrazu, svétla a zvuku. Existuji rlizné manifesty, které definuji
styl live cinema.Existuje spousta umélcl, jako napf. M. Makela & P. Greenway,
ktefi ve svych manifestech definuji live cinema, taktéz britska organizace Live
Cinema Foundationse zabyva definici tohoto zanru. N&ktefi tvirci definuji tento
styl blize k tradici expanded cinema. Mia Makela nabizi zajimavé srovnani s
principy montaze S. Ejzenstejnaa s poetikou dada. Live cinema v jejim podani
sice nema narativni linku, ale pracuje na bazi vypraveéni s Cisté vizualni konotaci,
s rozvolnénymi principy montaze - kdy jde zejména o srazku ndhodnych obrazd.
Filmovy rezisér Peter Greenaway zas zaklada svou teorii na faktu, ze film je treba
zbavit ramu - vzhledem k tomu, ze dnes jiz Ize sledovat film na telefonu, existuji
nova média, mapovani, obrazy jsou vSude kolem nas. Manifesty vSak spojuje
zakladni vymezeni se vU¢i filmu a klasické filmové naraci.Manifest M. Makely
prameni zejména z touhy vymezit se v ramci socidlniho kontextu - vychazi z
toho, Ze tento styl mdze sice vypadat jako klasicky VJing, av$ak zakladné
nevyvéra z kultury ,parties®- ale z prostredi uméleckého vyzkumu, zkousi formy,
odklani se od komerce atd. Umélci a performefri sedi v pfimé konfrontaci s
dilem/platem- V] stejné jako DJ je tedy umistén frontalné a nazivo vytvari film.
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Tento film ale opustil textovou informaci na zacatku, pred vznikem dila
neexistoval scénar. Live cinema se tedy ve zminénych manifestech priblizuje k
formé improvizace, bez predem daného skriptu. Live cinema je ovsem také

oznaceni, které se spojuje s hudebnim doprovodem k némému filmu.

2.2.3.2 Live cinema Nevina

V projektu Nevinase pred vasima oc¢ima odehrava zivé nataceni.Projekt neopustil
textovou informaci na zacatku, pred vznikem dila existoval scénar. Pred
zaCatkem zkouseni Nevinyjsem natocila také dva kratké filmy. Prvni film Kniha o
planu vznikl v rukou tymu, ktery mél velice malo zkusSenosti s tim, co to vlastné
obnasi natacet, vytvorit film. Kameraman byl profesi fotograf, jediny herec byl
dvanactilety vietnamsky chlapec. Druhy kratky film — Das M&dchen und die Waffe
- zas vznikl diky tymu, ktery byl tvoren studenty filmové fakulty. Plan toceni byl
jasné definovany, idea byla skvéla, ale naro¢na: jednozabérovy film a k tomu
jesté rovnou na filmovy material. Oba dva projekty mé vedly k mysSlence
pokracovat v praci s filmovym médiem, filmovym jazykem - ale zkusit jej dostat
do pritomného okamziku, samo nataceni je fascinujici moment, ktery vytvari i

nahoda a nehoda.

Nataceni na filmu, ano, staci, kdyz se to povede jen jednou. Nic z téch
divadelnich véci kolem reprodukovani a opakovani — od improvizace pres
zkousky k vystoupeni pred divaky. Misto toho - udélej to dobre — natoc to - stacdi

|\\

to. Pak hodiny ve strizné a nakonec vas prekvapi ,material*, ktery byl natoceny
navic. Tak dopadla Kniha o planu - s postupem casu a vzhledem k procesu mi
ted prijde ten nazev dost paradoxni. Druhy film Das Mddchen und die Waffe ze
svého zakladu jako jednozabérovyfilm byl blize divadlu. Aranzované scény -
kterymi v presny moment ,pluje" kamera. Bylo tedy na co navazovat a z ¢eho
vychazet. Nez se projekt Nevinanazval tak, jak se jmenuje ted, realizovala jsem
spolec¢né se scénografem, herci, stfihackou a kameramanem dva testy. Po
precteni nékolika divadelnich scénafd a par knih jsem nakonec vybrala divadelni

hru od Dey Loher Nevinajako idealni text pro tvorbu zivého kina.
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Text Dey Loher v sob& nesl mnoho znakl filmového scénéare, nebo spi$ principd
»jak délanych" pro kameru (stfih v psaném textu, montaz jako tristéni pribéhu
atd.)38.Jedinym zadrhelem se jevilo, Zze hraDey Loherje pfiliS poeticka ve svém
jazyce, dalo by se Fict, ze se diky tomu v mnoha momentech doslova pfricila
snaze docilit filmového realismu. Pfimocary prevod té&chto obrazl by byl jen
popisem, ktery neprindsi novou kvalitu nebo posun v inscenovani textu. Co se
ukazalo jako velice filmové potentni, byly komentare. Tento zaklad

v komentarich pak skvéle fungoval jako voiceover pro jednotlivé scény.Po
radikalni dramaturgické Upravé byl text Dey Loher idealnim materidlem pro praci
s live cinema. Zamérnost zvolenych prostfedkd dostala svého jmenovatele:

rozpor.

Prace se stfihem, montazi, s Uhly pohledu pak podléhala zdkladnimu rozporu. To,
co nevidim, si jako divak domyslim, kamera mi dava , proti-zabér". Potvrzujinebo
komentuji. Zapojeni filmu pfimo do jevistniho prostoru, tedy kameramani na
scéné, moznost vidét realné néjaké akce- toto vSe s klicem ,rozporu®™ rezonovalo
dobre a inscenace Nevinav téchto momentech paradoxné nejvice fungovala jako
celek. Osobné mi text Dey Loher uz po prvnim precteni asocioval filmové scénare

tzv. mexického nebo i korejského konstruktu3®, o kterém jsem psala uz

38 Rezisér E. Piscator zkoumal literarni postupy v dile Jamese Joyce jako inspiraci pro
experimenty s filmovym jazykem na divadle. James Joyce, Virginie Woolfova - to jsou
literdrni principy a podoby kamerové jizdy nebo prace s filmovym detailem tFisténi
poezie, pfib&hu atd. Pamatuji si na svdj prvni literdrni zazitek ze &teni Pusté zemé od T.
S. Eliota nebo z knih W. Burrougse. Metoda stfihu v psaném textu a montaze nabizi
odhaleni novych a prekvapivych souvislosti, nikdy jsem ji nevnimala jen jako
anarchistickou destrukci, ale naopak filmem ovlivnénou inspiraci, ktera jde daleko za to
byt jen formalnim postupem. A nakonec propojeni ¢asu a prostoru, kdy se vytvarné
uméni stava filmem - je to v rdmci flze, kterou mdZeme nazvat videoartem ¢i
videoinstalacemi. Mnohdy bez déje, jen rozjimani, divak jako pozorovatel s vlastnim
c¢asem, jako v galerii, na vystavé. Zajimavé pro mé byly vzdy pokusy mexické umélkyné
C. Maldonado, ktera ve svych videoinstalacich experimentuje s videem, zvukem a kolazi.
Ve svém poslednim kusu Stereopresence se zabyvala vrstvami pfitomného okamziku,
mezi jednim a druhym obrazem - v zabéru videa - Ize nalézt zpétnou vazbu, ktera
opticky vypada jako fraktalové obrazce, z reality do nereality — moment, kdyz pretacite
¢as sem a tam, dopfedu a zase zpét, oteviete Uzkou Skviru, okamzik, ktery neni v
zadném pripadé prazdnotou, jen ,ne-realitou®, néc¢im mezi predtim a potom.

39 park Chan-wook se zapsal do povédomi jako vynikajici rezisér a scenarista tzv.
korejského konstruktu - snimkem o pomsté Sympathy For Mr. Vengeance. Velmi syrové
podani odplaty, které se ptivodn& mélo jmenovat The Broken Man, tak polozilo zaklad
jeho znamé filmové trilogii. Parkova tvorba je podle jeho slov nejvice ovliviiovana
osobnostmi, jako jsou Sofokles, Shakespeare, Kafka, Dostojevsky, Balzac ¢i Kurt
Vonnegut, a z filmového svéta pak mistry jako napfiklad Alfred Hitchcock, Robert Aldrich,
Ingmar Bergman nebo korejsky rezisér Kim Ki-young.

Rezisér Park Chan-wook je, jak uz bylo vyse feCeno, predstavitelem tzv. korejského
konstruktu. Obecné existuji dva dramaturgické principy: postavy vedou zanry, nebo
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v souvislosti s ukazkou z inscenace Modrovous/suovordoMv ¢asti Videomapping.
Za mexicky konstrukt Ize oznacit napriklad filmy, které vznikly z pera scenéaristy
Guillerma Arriaga (Amores perros, Tri pohrby) akteré byly jasné ovlivnéné
pristupem ke konstrukci vypravéni, jako je tomu u Tarantinova kultovniho filmu
Pulp Fiction - Historky z podsvéti (prostfednictvim nékolika postav se
priblizujeme k centralni udalosti filmu z rGznych stran a pod rliznymi Ghly
pohledu). Pro analyzu narace t&chto konstruktl Ize pouzit dva kli¢ové terminy:

fabule a syzet.

Fabule predstavuje chronologicky sled udalosti, ktery si divak konstruuje na
zakladé predkladanych voditek a pomoci potvrzovani nebo vyvraceni hypotéz.
Fabule zahrnuje jednak udalosti ukazované piimo v pribéhu filmu, ale i ty, o
kterych se napriklad jen mluvi a které se odehradly davno pred pribéhem, jenz
vidime. Fabule obsahuje divakovo preusporadani kauzalnich a ¢asoprostorovych
souvislosti. Syzet je naopak vice ¢ méné komplikujici zptsob, jakym je ndm
fabule predkladéna. MUze uzivat opakovani, zdrzovaci epizody, subjektivni
pohledy postav, ramujici pfibéh a jiné formalné komplikujici struktury a
postupy.Syzet Neviny byl nechronologicky, zajimavé byly flashbacky nebo

flashforwardy, které se staly pro NevinukliCové.

Takovéto konstrukty lze brat jako pribéhové puzzle. Ty vyzaduji od divaka, aby
pridel smyslu ptib&hu na kloub za pomoci ¢asto riznych, nékdy zamérné
matoucich voditek, jako je tomu napriklad u vySe zminénéhokorejského
konstruktu. Je to hra s divakem, ktera pracuje s kognitivnimi procesy a
psychologickymi jevy v labyrintu lidské mysli. Nékteré Ceské recenze pouzivaji
termin ,chytré filmy", coz implikuje chytré divaky, které bavi hra s domnénkami
a slepymi ulickami a ktefi maji chut na opakované, interaktivni sledovani tfeba
doma i na DVD. Mezi tyto filmy patfi - jmenuji alespon ty, které jsem vidéla -

Klub rva&d, Mechanik EiPocatek.

7anry vedou postavy. Zde se jedna o kombinaci t&chto principd, v nichZ se postavy
podfizuji proménam v zanrovych polohach uvnitf filmu. To otevird moznost nechat skrze
postavu kolidovat dva i vice 7anrd. Nebo Zanr se podfizuje postavam.

FLIGL, J. Kombinatorika 2anrd a postav in Cinepur, 2008, ro¢. 16, ¢. 57, s. 15-18. ISSN
1213-516X.
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2.2.3.2.1 Uskali a plusy zivého kina

Prace na live cinema projektu Nevinavsak s sebou nesla jisté limity, které
vychéazeji z kombinace t&chto dvou jazykl. Uvedu zde nékolik ptikladd z

konkrétni zkusenosti s Nevinou.

Vztah mezi jevistni akci a v hledisti pritomnym divakem, ktery je od déni
oddélen neproménnou vzdalenosti ve stale stejném uhlu, se stale stejnou
perspektivou - tim nejsou film a filmova projekce svazany, s tim si Ize
hrat/provérovat/zkouset.

Véci ze scény se k divakovi mohou skrze film opticky pfiblizovat, vzdalovat
se od néj, nebo ho dokonce provést jinym prostfedim, prostredim, které
na scéné nevidi, a to z rGznych UhI{ a stran.

Detailni zabéry upozorni na ty skutecnosti, které jsou pri pozorovani z
dalky snadno prehlédnutelné, ale pritom ne nepodstatné.

S jevistni realitou lze pracovat jako se souhrnem ,celku™ a ,Casti* nebo
napfiklad detail mohl exponovat postavy. Ne vSechny moznosti -
vzhledem k velikosti projektu —jsme mohli vyzkouset. Nevina je nesmirné
narocny projekt, co se tyka produkcni, ale i technické stranky.

Flashback a flashforwrd - dopovédét pribéh, a to predevsSim s pouzitim
obrazu, pripadné s minimem textu. Na tomto faktu stoji celé vyusténi ve
filmové casti.

Pouzitim filmu v divadle je najednou mozné v pozadi dramatického déje
poukdazat na potrebné souvislosti, jiné postavy, nez na které je
soustfedéna pozornost, dokreslit divakovi prostor podporujici jeho
predstavivost a imerzi do déje. Na scéné pristavni mésto zilo, i kdyz zde
nebyli zrovna kameramani nebo zabirali jinou ¢ast scény. Probihali zde
paralelni déje.

Slozku tvorii ,mikrodéje“-maji intimnéjsi charakter a jsou vyuzivané v

lyrickém déji.
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2.2.4 Interaktivni film- Zivy prenos a videokamery v praci Gob Squad

Skupina Gob Squad vnima ,dominantni kinematografii* jako predpfipravenou
sbirku kulturnich odkazd, které reflektuji nase fantastické a okdzalé tuzby. Jejich
obrazovy slovnik se postupné vytvarel na zakladé toho, Ze vyrlstali s filmovymi
obrazy. To také ovlivnilo, jak vnimaji sami sebe a svou identitu. Tento lexikon
pohyblivych obraz{ v televizi a kiné je ovlivnil bez ohledu na to, jestli povazuji
tuto Uroven kultury za prilezitost, nebo za omezeni. Nebo zda nazyvaji tuto
kulturu lacinosti a ky¢em, ¢i je to jen odkaz na nasi popovou
soucasnost.Vychazeji z jednoduchého predpokladu, jestlize povazujeme urcity
okamzik ve skutec¢ném zivoté za perfektni (tfeba romanticky vecer), ¢asto ho
popisujeme, ze to bylo ,jako ve filmu"“. Kdo by nechtél alespon jednou zkusit
zivot jako v uspésném filmu? Toto je zadkladni ,ideologie skupiny", ze které
vychazi i jejich prace s videem a kamerami. Kamera ukazuje svét ,vétsi nez ve
skute¢nosti®. Film je spektakularizace véednich Zivotl. Spektadkl vzdy IZe,
neukazuje pravdu. Kamera tedy vzdycky Ize. Hranice mezi kulisou a realitou,
dokumentem a fikci jsou diky vSem manipula¢nim moznostem multimédii tak
proménlivé, ze uz nedokazi spolehlivé rozliSovat mezi ,skute¢nymi* a ,faleSnymi®
obrazy. Gob Squad fascinuji moznosti manipulace, inscenace a projekce, které
nova média nabizeji. Integrace téchto novych médii do divadelniho nebo
performaéniho kontextu vyuzivaji jako manipulaéni silu- a i ta se mize stat
samoziejmé i samostatnym tématem. Pfikladem toho mize byt, jak probiha
proces tvorby obrazl naZivo hned vedle promitani obrazl a jak se s nimi
propojuje. Lidé dost Casto fikaji, ze kamera nikdy nelze. Gob Squad si dovoluji
nesouhlasit: kamera vzdycky Ize. Neni divu, ze je v nékterych kulturach
pouzivani kamer bud’ pfisné kontrolovdno, nebo dokonce zakazano. Zplsob,
jakym Gob Squad pouziva prostredky divadla/performance, souvisi se SirSim
kontextem moznosti prezentace soucasnosti (film, televize, videohry, internet) a
se zmé&nami ve spolecenské komunikaci pod vlivem nové medidini kultury. Zivy
prenos vyuzivaji Gob Squad ve svych interaktivnich filmech. Format
sinteraktivniho filmu", ktery skupina vyvinula, se pokousi kombinovat formalni
prostiedky filmu, divadla a live performance v rliznych kontextech a nastavenich.
Také se pokousi vytvaret moznosti pro pfimou ucast v ramci zivé interakce -
prostrednictvim kamery nebo obrazovky-paradoxné tak lze umoznit blizkost a
subjektivni zkusenost pomoci zprostfedkované vzdalenosti. Room Service je

dobrym prikladem ,interaktivniho filmu v zivém prenosu". V zasedaci mistnosti
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hotelu pozoruje publikum na monitorech Ctyri protagonisty. Jsou nékde v tom
samém hotelu, kazdy izolovany v jiném pokoji a jejich jediné spojeni s vnéjsim
svétem predstavuje telefon a videokamera. Room Service si hraje s novymi
moznostmi divadelni zkuSenosti, ktera se snazi zpochybnit a prozkoumat pojem
Ltady a ted". Jedna slozka Room Service zietelné odliSuje toto predstaveni od
pouhého sledovani filmu a definuje ho jako live event. Publikum miZe
kontaktovat protagonisty prostfednictvim hotelovych telefonl a tim se jeho role
méni z pasivni na ztudastnénou a zodpovédnou. Z tohoto dlivodu ma projekt

podtitul ,,Pomoz mi preckat noc".
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3. Identita soucasného divadla

Prozivani toho, ¢im jedinec je, - tedy vlastni autenticity, jedinec¢nosti,
konzistentnosti v ¢ase a prostoru - je oznacovano terminem identita. Identita se
vzdy vyviji v konkrétnim socialnim a kulturnim kontextu. Studie, Uvahy a reflexe
tykajici se devised divadla, divadla autorského, dokumentu a technologie
nepostihly dozajista vSechny aspekty tvorby, nemély byt ani manifestem, ktery
deklaruje, ze napfiklad devising metody jsouty jediné divadelné spravné.Tyto
formy, zanry a metodiku vnimam jako hlavni pilife, o které se identita mé
soucasné divadelnitvorby opira. Vzhledem k tomu, Ze tvofim i pohostinské rezie
kromé vlastnich projektl, tak byti mezi, byti na hrané&, je pro mou tvorbu ve
véech ohledech né&jak konzistentni.Stejné tak jako ohleddvani hranic, prinikd a
jemnych rozdild mezi inscenaci/udalostmi, divadlem/performanci,
hercem/performerem, divdakem/svédkem. Takova je i linie - nakousnuté a
trochu skryté podtéma - ktera se tahne napfic celou praci.Pokud se totiz jesté
vratim k pokusdm nachdzet a definovat rozdily mezi devised a autorskym
divadlem, tak projekty zminovanych zahrani¢nich devised skupin se explicitné
zajimaji o prdniky reality do divadlaa fikce do performance. Vét$ina zminénych
devisedprojektt je na pomezi reality a fikce. Osvobodit divadlo od umélosti je
mnohdy jejich nepsanym manifestem.OvSem ma smysl osvobodit divadlo od
jeho umélosti? Oddivadelnit divadlo?A je moment prekracovani mezi skutec¢nou
a divadelni realitou ddlezity z hlediska tvircl, nebo z pohledu divdka?Popira se
ryzi divadelnost tii§t&nim textu, pouzitim autentickych zlomkd pfib&hd a jinych
fragment(?Co nabizi takové divadlo - bez souvislé akce nebo postav —svému

divakovi?

3.1. Moment, kdy realita narusi znakovost

Na pocatku 60. let se hranice mezi druhy umeéni zacaly stirat a umélci vytvari
misto dél tzv. udalosti.V divadle Slo predevSim o zménu ve vztahu meazi
predstaviteli a divaky. Divadlo uz neukazuje ,fiktivni realitu®. Divadlo vznika
pravé dénim mezi aktéry a divaky. Vahu zacalo dostavat to, Ze néco se déje, spis
nezli to, co se déje. Tyto udalosti, jejich zacatek - stfed - konec, jsou ovlivhény
setkanim s publikem, zUcastnénim téch zucastnénych. Udalosti, které maji
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performativni charakter, utvareji z divdkl svédky. Pokusy o interpretaci ustupuji

stranou.

Samotny pojem ,performativni* je spojen se jménem J.L.Austina, ten odvodil
vyraz ,performativni* od slovesa ,vykonat" - ,¢lovék vykonava ¢in" - tedy ,to
perform®. Austin zjistil, ze nékdy vyrcené véty nabyvaji platnosti. Napfr. pfi
svatbé -nebo kdyz se kfti dité. Rekne se ,nyni jste manzelé" &, kitim t& jménem
Katefina"- a nova skutecnost je utvorena, jsou manzelé a dité se jmenuje
Katefina.Je to performativni vypovéd. Ta se obraci ke spolecnosti, kterou
zastupuji pritomni aktéri. Performativni se postupné z ,reci jako udalosti* - ,reci
jako jednani" - dostalo také do performativni stranky kultury: doslo k novym

konceptdim performativ, kterd zahrnovala i fyzicka jednani.*°

Nechci se tady zabyvat detailné estetikou a podobami performativ, spiSe mé
zajima otazka, pro¢ vibec doslo k performativnimu obratu? Erika Fischer-Lichte
se detailné zamérila na prelom 20. a 21. stoleti, aby nasla ,rodopis®™ zminéného
véudypritomného , performativniho obratu® 60. let,ktery byl svédkem dlirazu na
performanci v celém zapadnim svété. Vnima vyznamny vliv divadelnich
experimentl na tento obrat - jako Maxe Reinhardta na Maxe Herrmanna, ktery
se pfi vyvoji své teorie divadelniho vykonu (coby télesného spolecenského
ritudlu)odklani od té&la (coby ,nositele znakd") a ptiklani se ke ,skuteénému t&lu"
a k vnimani publika jako prvku, ktery ma ,tviré™ schopnost skrze ,fyzickou
ucast". Podle Eriky Fischer-Lichte predjimal Herrmann ,performativni obrat®™ 60.

let dlouho predtim, nez J. L. Austin tento termin poprvé pouzil.

Max Reinhardt, stejné jako divadelni reziséri Antoine, Craig, Appia, Mejerchold a
pozdéji Artaud vynesl do popredi druh divadelniho autorstvi, které se
neorientovalo na literaturu, ale pravé na autonomni divadelni jazyk. Protoze
slovy Hanse-Thiese Lehmana se ,autonomizace" divadla objevila jako pfirozeny
dUsledek ,krize dramatu®, ktera zacala jiz v 80. letech 19. stoleti. Tento dusledek
nebyl krokem ,namyslenosti® (post)modernich reZisérl, ktefi prahnou po uznani,
ale krokem vychazejicim nebo vztahujicim se k ,formé prezentace"- ktera stale
vice objevovala své prostiredky a nastroje, jez jsou divadlu vlastni i bez ohledu

na text. A tak Ize nahlizet na krizi dramatu a kult silnych rezisérskych

40FISCHER-LICHTE, E. Estetika performativity. (2011) MniSek pod Brdy: Na konari-
ISBN: 978-80-904487-2-8)
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osobnostijako na ,zachranu" pred konvencnim a muzealnim pristupem k tvorbé a
taktéz jako predvoj a pficinu nasledného performativniho obratu. V tomto ohledu
Ize najit moznou odpovéd, proc vlastné doslo k tomuto obratu. Popird se ovsem
performativnim obratem specifikum divadla, nebo je tomu naopak? Doslo k tzv.

oddivadelnéni divadla?

Ma&m pocit, ze k oddivadelnéni divadla nemuZe nikdy dojit, nebo spi§ nesmi nikdy
dojit, alespon ne k Uplnému, to uz by pak nebylo divadlo. Nic to ovsem neméni
na tom, Ze je zajimavy moment priniku reality do umélé divadelni reality, ¢i
naopak, kdyZ se v performanci objevi fikce. A to dozajista jak z pohledu tvircd,
tak z pohledu divdka. PoloZim si tedy jinou otdzku — pro¢ vibec doslo k potifebé
oddivadelnit divadlo? Jaroslav Vostry se zabyva scénovanim v dobé vSeobecné
scénovanosti. Poukazuje na to, ze zabyvat se soucasnosti znamena zabyvat se
dobou vSeobecné scénovanosti, ktera je vSude kolem nas, v reklamé, v médiich,
na internetu, prosté vude Ize najit formy scénovani. Realita nasich Zivotd zadina
byt uméla, zrezirovana, aranzovana. Mozna v tomto Ize najit kofen vSeobecné

snahy dostat do divadla realitu.

Budu pokracovat popisem nékolika scén z inscenaci skupiny Forced
Entertainment. V kusu s nazvem Hidden J. vstupuje herecka Claire Marshall na
jevisté sama a ze Zidle vezme kus kartonu a povési si ho na krk: ,LHARKA".
Sedne si na zidli a oplaci publiku jejich pohledy. Je to, jako by se nepohodla se
zbytkem svych kolegu, ktefi na scénu jesté nepfisli, protoze byla odsouzena k
verejnému ponizeni, jesté nez zacne samotna hra.Ve hre First Night zas prvni
obraz zacina situaci, kdy herec Richard Lowdon nékolik minut skrti svého kolegu
Robina Arthura. Robin Arthur kfuci, zatimco Richard Lowdon pije sklenici vody.
Celou tu dobu se divaci sméji, ale zaroven se citi nesvi.V dalsim kusu s ndzvem
Showtime zas herecka Cathy Naden vtahne publikum do své detailné rozvinuté
fantazie o sebevrazdé a divaci pozorné&, se smésici hrizy a fascinace, poslouchaji
kazdé jeji slovo, ale vzapéti je publiku pfimo do tvare doslova ,vmeteno" nékolik

pékné drsnych obvinéni:

,Co tu sakra ¢umite? Mate néjaky problém? Jdéte do hajzlu! Smiraci! Tohle uz je

fakt moc. Kde je lidska slusnost? To si rikate lidi? Pro¢ nevypadnete,

nevysmahnete, nejdete do prdele, curaci, Smiraci. Vypadnéte. No tak, seberte si
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ty svy kramy, kabaty a podélany tasky a prosté vodprejsknéte nékam do

prdele!™

Tyto druhy ponizeni funguji pouze v pripadé, Ze publikum spolupracuje.Uvedu
jesté jeden priklad, jeden popis udalosti*! - J. Beyus, po tom, co ho student
uderil do tvare, stoji krvacejici pred publikem, vytahne tabulku ¢okolady a zac¢ne
ji hazet po divacich. Pak zvedne v levé ruce krucifix a zarikava, doslova vyhani
dav, zatimco pravou rukou gestem dav uklidiiuje.*? V prikladech z nékolika praci
Tima Etchellse a jeho skupiny Forced Entertainment, stejné jako v performanci J.
Beyuse, Slo hlavné o nastoleni vztahu mezi vSemi zu¢astnénymi. Etchells i Beyus
usiluji o svédky udalosti. Rezisér Tim Etchells tuto strategii popisuje tak, ze
umozni divakovi, aby se dostal co nejblize, jen aby ho vzapéti mohl odstrcit. V
takovém pripadé se divak ze svédka ¢i voyeura stava primo predmétem pohledu.
Momenty, kdy realita prevladne nad umélou realitou - nad znakem, dochazi k
prechodu z jednoho Ffadu do druhého. Pfipomina mi to hru s dvoji perspektivou,

jako u optickych klamu. Koupite si pohled a obraz Zeny se promé&riuje v kytku

41 Nelze v tomto kontextu nezminit performacni ¢innost jugoslavské umélkyné Mariny
Abramovic, jeji praci zndm pouze z videozaznamu a z filmu, ktery o umélkyni vznikl, a
také z diskuzi a rozhovorl s americkym taneénikem a performerem M. Rogersem, ktery v
performancich M. Abramovic vystupoval. Osobni povaha jejiho dila s prvky transcendence
a $amanskych ritudll se vztahuje mnohdy aZ k psychoanalyze, kterd vyuZiva té&lo jako
autobiograficky material pro zkoumani struktury identity a zapisu dé&jin na télo. Uvedu
tedy jeden pfriklad jeji performance, ktery zvyraznuje procesy vztahujici se k identité a k
télu. Role Exchange, kterou Abramovic prezentovala v roce 1975 v Amsterdamu, trefné
ilustruje, jak performacni uméni zvyraznuje procesy, které utvareji nas smysl pro identitu
a nas vztah k prostoru prostrednictvim téla coby uméleckého média. Pfi Role Exchange
se Abramovic spratelila a spolupracovala se zkusenou prostitutkou ze ,¢tvrti ¢ervenych
luceren" v Amsterdamu tim zpldsobem, Ze si vzdy na &tyfi hodiny vyménily role.
Abramovic sedéla v prostitutéiné vyloze a prostitutka zaujala misto umélkyné v galerii. V
Role Exchange je otadzka vztahu téla k architektonickému prostoru zkoumana diky
premisténi tél, jejichz Ukolem je hrat urcité role - roli prostitutky a roli umélkyné.
Prostitutéino pracovisté vzbuzuje otazky tykajici se Zzenské podstaty. Télo umélkyné
Abramovic berouci na sebe roli prostitutky pfebira Ulohu, kterd je jasné definovana a
vytvorend muzskym prostorem a vyznamovymi systémy. Nasledné vznasi otazku, co
vlastné prostitutcino télo predstavuje, kdyz je v praci. Performance tak ukazuje télo ve
fyzickém a spolecenském prostoru coby spolecensky koncept, prostfednictvim prohozeni
pracujicich zenskych tél umélkyné a prostitutky, v pripadé Zenského téla vsak definovany
muzskymi vyznamovymi systémy. Vyloha ma také funkci hranice mezi tim, co by mélo
byt vefejné, a tim, co je soukromé, a mezi tradi¢né muzsky dominovanym svétem ulice a
nevéstincem, cozZ je svét, jehoz prostredi je kontrolované a ovladané zenami a kam muzi
chodi kvdli ,obchodnim z&jmdm". Navic funguje jako vitrina, ve které Zena vytvafi
urcitou fantazii, konstruovanou identitu, odpovidajici muzskym touhdm. Vyloha jako
vchod do bordelu, vchod, za kterym se fantazie méni na skutecnost, predstavuje prostor,
v némz se osobni a spolecenské télo stridavé proménuje a destabilizuje
(verejny/soukromy, hrany/skutecny). Nabizi tedy zamysSleni nad tim, ze veSkera identita
je performacni a je utvarena spolecenskymi systémy.
42FISCHER-LICHTE, E. Estetika performativity. (2011) Mnisek pod Brdy: Na konari s. 336
- ISBN: 978-80-904487-2-8)
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nebo lev ve smrt. Pozornost se presouva k samotnému aktu vnimani. Divadlo je
najednou mezi procesy spolecenského charakteru a estetikou.Pfi prekracovani
hranic mezi divadlem a performanci, mezi realitou a jejim obrazem je dle mého
nazoru dulezité uvédomeéni tvircd: pokud prekraluji hranice, predstaveni se
mUze vyvijet i nepfedvidatelnym smérem, o kterém nemam tudeni. Ovéem pfi
zkoumani té&chto hranic je nejdllezit&jsi samoziejmé divak. Hranice totiz musi
rozpoznat hlavné on, aby nedoslo k jeho totalnimu zmateni. To zas ale
neznamena, ze nelze divaka na chvili zmast, mluvim opravdu o jeho totalnim
zmateni.Vzpominam si na priklad, ktery jsem cetla v knize Estetika
performativityod E.Fischer-Lichte, kdy pfi prvni reprize inscenace P. Handkeho
Spilani publiku v rezii C.Peymanna nékteri divaci vstoupili na jevisté, reagovali na
text, ale rezisér zasahl a vSechny poslal zpét si sednout, chtél pokracovat podle
planu. Rezisér mél pocit, ze prece vSichni vi, Ze je to jen inscenace, tak proc
zasahuji? Nechté&l jiny pribé&h, nechtél vyuzit moznosti, ze divaky Handkeho text
doslova vyburcoval k akci. Doufal, Ze jeho inscenace bude vnimana dle tradice,
jako uméla realita. Divaci ovSsem nevnimali divadelni realitu, ale méli pocit, ze se
jedna o udalost, do které mohou vstoupit. Zdsahem reziséra se performativni

povaha Handkeho textu zabila. Udalost se nekonala.*?

3.2To vy jste téma

»TO Vy jste téma..." zazni ve zminéné hre P.HandkehoSpilani publiku. Tuto vétu
Fikaji ¢tyti mluvei divakdm. Divaci jsou chté nechté vytrzeni z navyklého
pohodlného konzumovani a jsou doslova vtladeni do nepFijemné role aktérd.
Herci a divaci - nakonec splynou do jednoty hry: ,Tady je jenom nyni a nyni a

nyni." Tady se hraje s vami.

Od performativniho obratu uz neexistuje zadna zaruka dodrzeni divadelni
konvence o oddéleni herct od publika. A¢koli se dnes divaci na svych sedadlech
jiz nemusi citit tolik ohrozeni (avantgardni divadlo vyvinulo mnoho strategii, jak
vyzdvihnout aspekt spole¢né strdveného &asu, svedlo hodné bojl s publikem
nebo pro néj; kricelo se na néj, urazelo, zapojovalo, bylo umisténo na jevisté

nebo prekvapovéno v ulicich...), je jejich dilezitost v roli pozorovatell uznavana

43FISCHER-LICHTE, E. Estetika performativity. (2011) Mnisek pod Brdy: Na konari-
ISBN: 978-80-904487-2-8)
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vice nez kdy jindy. Dnesni divadlo usiluje o zmocnéni divaka jako - dle slov E.

Fischer-Lichte - ,,svrchovaného pana nad vSemi moznymi druhy semidzy".4

MoZnosti, jak se vztahovat k divékovi, jsou rdzné. Gob Squad se snazi, aby mélo
obecenstvo né&jakou aktivni roli. UZ od svych pocatkl vytrhavaji divaky z jejich
pozorovatelské pasivity. PFi kazdém novém projektu pfichazi na dalsi a dalsi
zpUsoby, jak rozvinout svij vztah s divaky. Zpo&atku méla divacka Gcast jen
funkci prostorovou, ale postupné se vyvinula do pfimeéjsi ucasti na predstaveni a
k pridéleni tzv. role. Jako divak definujete svoji roli divaka tim, jak moc se
priblizite, jak moc se zapojite, kdy vstoupite a kdy odejdete. V House se divaci
stavaji exkluzivnimi hosty, mohou se pohybovat po mistnostech prazdného
domu, jak sami chtéji. Divaci mohou prechazet z pokoje do pokoje a nechat se
vést svym voyeurismem, aniz by byli jakkoli zapojeni do udalosti performance. V
Room Service se ucinkujici prezentuji jako potrebni lidé - hledaji kontakt nebo
pomoc. Divaci se tedy mohou na této fikci podilet v jasné definovaném cCase a
ramci udalosti: stavaji se rukojmimi, generalnimi rediteli, nejlepsSimi kamarady.
NeZ se vrati do svych vlastnich svétl, vytvareji jiné podoby sebe sama. V Kitchen
jsou na platno napnuté mezi Ucinkujicimi a publikem promitany zivé
rekonstrukce ranych filmt Andyho Warhola. V pribéhu veéera se G¢inkujici jeden
po druhém nechavaji nahrazovat divaky, ktefi za né po zbytek vecera hraji jejich
filmovou roli. Jeden Ucinkujici za druhym vystupuji zpoza platna do hledisté a
snazi se najit divaky, ktefi by je ve filmu nahradili. U¢inkujici a divaci si vyméni
strany a ucinkujici reziruje - do urcité miry ,dalkové ovlada"™ - divaka, sedi pri
tom v hledisti a mluvi do sluchatek, které ma hrajici divdak na usich. V King Kong
Club se dostava publikum do hlavni role. VSichni divaci se obleCou do lidoopich
kostym(, takZe zlstanou v anonymité&. Zjisti, Ze jsou na nataéeni bizarniho filmu,
na udalosti, ve které splyva produkce s kone¢nym produktem. Pro mnohé je
moznost zahrat si anonymné hlavni roli nezapomenutelnym zazitkem, i kdyz jde
tfeba jen o minutu. Gob Squadv podstaté vytvari prostorové podminky, které
zaruci svobodu a poskytnou Sirokou Skalu moznosti. Divaci v House byli pozvani,
aby pridli prozkoumat prazdny dim, pokoj po pokoji. Aby, pokud chtéli, nahlédli
do kazdé skrinky. Doba, jakou jednotlivi divaci stravili v jednotlivych pokojich, a
uhly pohledu, které zvolili, zalezely vzdy jen na nich. Na tyto moznosti

upozornovaly divaky dvé cedule. Jedna u vchodu a druha na schodisti. Vyzyvali k

44FISCHER-LICHTE, E. Estetika performativity. (2011) MniSek pod Brdy: Na konari s. 336
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nezavislé prohlidce domu: ,Pojdte dal! Uvnitf je toho k vidéni mnohem vic!™ a
,Prosim, prochdzejte se bez omezeni."Tim, ze divaka povysili na pozici kapitana
tymu nebo nahravace, se divak najednou dostava do stredu déni.Kdyz Gob
Squad hovori o Ucasti publika, tak to neni to, co byvalo v 60. a 70. letech. Nejde
o konfrontacni reorganizaci idajné pasivniho davu. Pro Gob Squad je interakce

uctivy pokus o svadéni. Spolupracuji s publikem, které je vi¢i nim oteviené.

KdyZ si v Room Service jeden z ¢lenl Gob Squad vymyslel hru ,Na koho chcete
zapomenout?" pfi telefonatu s divakem, vynorilo se najednou z publika téma
temnoty a stalo se tématem celého predstaveni. Tak miZe publikum Fidit
predstaveni.Sdileny prostor a sdileny ¢as vzdycky predstavuji zodpovédnost.
Zodpovédnost za vSechny pritomné, jeden za druhého a za situaci, ve které se

nachazeji.

Vétsi zodpovédnost divakd pri performancich Ize vysledovat u dél Mariny
Abramovic jako naprikladImponderabilia, ve které si divaci méli vybrat, na které
ze dvou nahych tél se maji otocit, kdyz se mezi nimi méli protlacit tzkym
vchodem do galerie. V Rhythm 0 divaci dokonce zasahli, aby ukoncili performanci

ve chvili, kdy méli pocit, ze je zivot umélkyné Abramovic v ohrozeni.

RozliSovani mezi divakem/svédkemje stale zivé a provokujici, protoze nam
pfipomind, abychom se stale tazali, kde je uméni dlleZité a kde zanechava své
stopy - ve skute¢ném svété nebo v néjakém fiktivnim - a komu predava své
bremeno. ,Umélecké dilo, které z nas déla svédky, nam predevsim nedovoli
prestat pfemyslet, mluvit a vypravét o tom, co jsme vidéli. Stejné jako lidé v
Brechtové Poulicni scéné, kteri se stali svédky silni¢ni nehody a potom stali na
rohu ulice a probirali, co se stalo, i nds ovlivni nase zodpovédnost vici

udalostem. "%

Udalosti — nazivo — doslova nuti Ucastniky uvazovat o své zodpovédnosti za
zpUsob, jakym jednaji ve spole&nosti, nebo ji alespofi vzit na védomi. Byl to sdm
Tim Etchells, ktery ve své sbirce eseji Certain Fragments pouZil citdt z pozndmek
Michaela Herra, valecného reportéra z Vietnamské valky, v souvislosti s praci

Forced Entertainment: ,VZdy se nam v ném moc libila tahle myslenka - to, Ze

4SETCHELLS, T. Certain Fragments. Contemporary Performance and Forced
Entertainment. (1999) New York: Routledge. ISBN: 978-0-415-17382-7 (hb).
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Clovék zodpovida i za udalosti, které pouze vidi."*® Je to zodpovédnost Clovéka,
ktery se stane svédkem néjaké udalosti, nehody, nepravi nebo i milostného
vyjevu, obrazu usmifreni ¢i prosté jakékoli bézné situace. Je to zodpovédnost za
divani se - a zaujeti postoje k tomu, co je vidéno. Pro Etchellse se tak divak
stava svédkem - opakem pasivni bytosti, kterd ,nema pojem o ni¢em a narok na
nic" a kterd ,se diva jen proto, aby ji neunikl dalsi dil seridlu®. Na rozdil od
televizniho divaka vsak neni divak v divadle sam; nediva se na ukoncené
umélecké dilo nebo film; naopak, divak se tam stava soucasti udalosti, existuje v
tom samém prostoru a case.

,Byt svédkem udalosti znamena byt u ni néjakym zasadné etickym zplsobem
pfitomen, citit zavaznost situace, své misto v ni, i kdyz to misto v daném

okamZiku mZe byt tfeba pozice prihlizejiciho.™ (T. Etchells)*

Psychoanalytické pojednani o pozorovani traumatu argumentuje, ze ke svédectvi
dochazi az tehdy, kdyz trauma jako takové odezni. Tj. béhem odvijeni
traumatické udalosti si svédek neuvédomuje, ze se stava svédkem, ale soustredi
se na preziti. Aby mohl byt eticky svédek vtazen do divadelni udalosti, je treba,
aby jedinec dtvéFoval tomu, Ze hranice performance ptesahuji prostorové a
¢asové hranice. A¢koli si divadlo vypQjcilo definici svédectvi z psychoanalyzy a
politické etiky, mné se zda, Ze bylo trochu plaché v uplatfiovani toho, co to mlze
pro silu svédectvi znamenat. Svédectvi v divadle nemusi byt jen etickou reakci
na trauma, nehodu a smrt, ale také mdZe pomoci objevit schopnost reagovat na

stejné tak zradnou a naléhavou potrebu pozorovat radost, blaho a rozkose.

Moment, kdy se divak objevi v prostoru, v citovanych ukazkach z nékterych
inscenaci Gob Squad, je momentem, kdy se divak mGzZe voln& pohybovat a stava
se z néj jesté vice voyeur. Ukazky z prace M.Abramovic jsou hrani¢ni udalosti,
kdy divak mGze/nemusi zasdhnout, aZ po situaci, kdy musi zasdhnout, musi néco

udélat.

V mych projektech, jako jsou Osobni anamnéza, Krajina paméti atd., autentické

zlomky prib&hd, Gtrzky citatd a jiné fragmenty roli a akci (tedy 2adné souvislé

46ETCHELLS, T. Certain Fragments. Contemporary Performance and Forced
Entertainment. (1999) New York: Routledge. ISBN: 978-0-415-17382-7 (hb).

47 Divak jako svédek, voyeur - citi ,zavaznost zalezitosti" a jeho pfitomnost je ,jakymsi
fundamentdalné etickym zplsobem zapojena“ - dle slov T. Etchellse. Je to divadlo, které
divakovi ukazuje, Ze potrebuje zaujmout postoj.

60



akce nebo postavy)nuti divaka aktivné spojovat a vytvaret si vliastni pribéh -
presto, ze divak pasivné sedi. Tento postoj je ryze aktivni, divak se stava
spolutvircem. Divak je spoluautor.Provokovat vlastni kreativitu, imaginaci a
nezahltit doslovnosti je velka reteatralizace divadla. Na svych projektech si ¢im
dal castéji zacindm uvédomovat, ze pribyvaji divaci, ktefi se chtéji aktivné
spolupodilet na predstaveni, chtéji pokladat sami sobé otazky, nehledaji odpovéd’
v inscenaci, ale nékde v nich samotnych. Divadlo je jen jedna ¢ast procesu, ktera
u divaka mohla zacit uz nékde pred inscenaci, nékde pred tim, nez se rozhodl jit
do divadla, a bude dozajista dale pokracovat, i kdyz divak divadlo opusti. Divadlo

je v tomto ohledu nezastupitelné - stejné jako divak.

3.3 Neostré hranice herectvi

Pokud pracuji v kamenném divadle, snazim se maximalné vyjit z daného
souboru. Spole¢nym kreativnim dialogem, vedenym do jisté miry na zakladé
predem danych moznosti, vychazim ze specifickych schopnosti kazdého

jednotlivce. Pohybovych, vypravécéskych, dramatickych a hudebnich.

Spolupracovniky herce v projektovém zplsobu tvorby si vybirdm na zakladé
daného tématu nebo Cisté skrze vlastni intuici, vzdy s velkym respektem k
odliSnostem, které by mohly byt zdkladem pro kreativni dialog. Herec je aktivnim
spolutvircem inscenace, je soudasti autorského kolektivu. Spolupracovala jsem s
tzv. totalnimi herci - coz pro mé znamena to samé jako pojem ,synkretické
herectvi®. Tedy herec, ktery umi tancit, umi pracovat s télem a textem, zpiva,
zjednodusené ,umi mluvit vSemi prostredky". Pracovala jsem nebo pracuji taktéz
s herci-hraci, kteri dokazi improvizovat, kreativné a bezprostfedné zachazet se
hrou s divdakem, se svymi kolegy, s nadhledem. Pracuji taktéz s performery,
nebo také s ,more than performery" - zdmérné pouzivam spojeni ,more than
performery", protoze umi byt pritomnym performerem, byt za sebe, a presto si s
touto prezentaci dokaZi védomé hrat, ukazovat své rizné a proménlivé ,ja".
Pracuji taktéz s herci-autory, reziséry a divaky v jednom. S herci, ktefi chapou,
Ze kdyz je zakladem divadla komunikace, da se tedy s komunikaci

experimentovat. Vydat se mimo divadelni black box a experimentovat v
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bezprostrednim kontaktu s lidmi. S herci, ktefi se nebali presdhnout hranice své

,role" a byli taktéz tfeba zvukari a osvétlovaci.

Pokud bych ale méla néco napsat o studiu herectvi nebo pripravé herce pro to
»,VvSe, o ¢em ve své praci piSi*, mohu vychazet opét jen z vlastnich zkusenosti,
které jsem ziskala béhem ctyrletého cyklu vedeni ro¢niku na KALD DAMU a

z vlastnich projektl. Vzdy ovéem pujde o herectvi v alternativnich divadelnich
formach. Divadlo pohybové, tanecni, loutkové, novy cirkus, site specific,
autorské a uméni performance. Vlastné opak interpretacniho - i kdyz zkusenosti
s textem a interpretaci si studenti prochazi taktéz - ale velmi okrajové. Jenomze
to je takova trochu zjednodusena definice alternativy. Alternativa se neustale
proménuje — takze zkouma své hranice a vymezeni, tudiz musi byt herci KALD
otevreni hledani na nepojmenovaném poli, musi umét riskovat, improvizovat - a
ted’ mam na mysli obé polohy improvizace, tedy improvizaci jako cestu k
vytvoreni materidlu, ze kterého se pak inscenace sklada, ale i improvizaci
okamzitou, kde vite, ze tvorite i ,produkt®, jenz divak s vami rovnou sdili. A kdyz
uz tady pisu o sdileni, tak je potfeba zminit hlavni slovo a tim je ,hra“. Herci
musi umét rozehrat, hrat si sami se sebou, hrat s divaky - komunikaci brat jako
hru. Herectvi je tvofiva a védoma existence v prostoru s divaky a zaroven by
herectvi nemélo byt izolovano od ostatnich slozek. V praxi budou studenti
vystaveni protichtdnym narokdm, vzdy si pfedstavuiji, zda jsou alespori zakladné
pfipraveni — nebo si prosli zkuenosti, jak fungovat u jinych rezisért a skupin,
které spadaji pod pojem alternativa. Zda by tfeba dokazali vytvorit i sv{j vlastni
autorsky projekt. A zda budou schopni i v budoucnu pokracovat ve ,studiu

herectvi® a v procesu hledani esence herectvi skrze své dalsi existovani.

M. Krobot ve své praci s nazvem O studiu zakladd herectvi pise o tom, zda lze
herectvi studovat a zda vibec ,,...myslim si, Ze se studovat mdZe, a nemusi, ale
je lepsi, kdyz se studuje..." - s tim souhlasim.Souhlasim taktéz, ze ro¢nik by mél
byt tvofen mensim poétem uchazell. IdedlIni stav je pét chlapcid a &tyfi divky.
Celistvost deviti lidi je znatelna. OvSem je to zase takovy pocet, ktery je
nachylny k ponorkam a averzim. Ale s tim se da pocitat.Jejich uplatnéni by
nemélo byt vazano jen na divadlo. Cilem je vychovat kreativni, komunikativni a
komunikujici osobnosti. U téch, kteri maji predpoklad pro tvorbu obecnég, byva

herecky vyvoj trosku slozitéjsi, ale mnohem perspektivnéjsi.
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MQj herecky program vychazel samoziejmé ze zdkladnich, spoleénych a
obecnych principl herectvi, jejichZ zvladnuti je predpokladem pro dal$i specifické
zameéreni programu. V prvnich semestrech se tedy studenti herectvi soustredili
na své télo jakozto zakladni vyjadrovaci prostfedek a nastroj vnimani sebe v
prostoru a v interakci s ostatnimi spoluherci na jevisti-i s divaky v hledisti, ve
vztahu k dramatické situaci, divadelnimu ¢asu. Velky d@raz byl kladen na
seznameni student( s postupy a herectvim v jiz zmin&nych alternativnich
divadelnich formach, ke kterym patfi pohybové a fyzické divadlo, konceptualni
divadelni projekty zalozené na procesu svého vzniku, i divadelni tvary, v nichz je
herec vniman predevsim jako ,site-specific® (herec se stava aktivnim
spolutvircem inscenace, a to nejen v rdmci své role - devised divadlo). Sou¢asti
studia byla taktéz zkusSenost s praci s textem, interpretace a smérovani k pevné
inscenacni strukture.Pristup k roli ovSem beru jako pfistup k partnerovi, text a
role jsou partnefi - nikdy nejde o Uplné ztotoznéni se s roli, role je podnétem ke

hre.

Student herectvi si tak prosel procesem prace na roli, soucasné si ovsem
vyzkousel i byt tzv. pfitomnym performerem. To vSe ve vyrazné tymové
spolupraci s ostatnimi komponenty jevistni struktury, ve spolupraci s pedagogy a
studenty rezie - dramaturgie (pod vedenim doc. M. Krobota, poté D. Jaraba i J.

Adamka) a scénografie.

Z obecného zakladu si taktéz studenti prosli interakci s objektem, loutkou,
kostymem, prostorem, svétlem a vibec kazdym materidlem v inscenaci uzitym a
pritomnym. Az k vlastni ,autorské" herecké kreativité. Absolventské inscenace
smeérovaly vzdy k autentickému a spontannimu hereckému projevu, pritom vsak
k projevu védomému, improvizovanému, ale nenahodilému. Ne vSechny
absolventské inscenace se vSak povedly.Role vedouciho programu byla pro mé
velkou zodpovédnosti, nelze byt u vSech procest tvorby, néktefi
prizvani/hostujici reziséfi mnohdy zapomnéli na studentskou nezkusSenost a z
toho vyplyvaly rizné problémy, které mnohdy blokovaly zkou&eni. PFesto prese
vSechno je pro mé podnétnym poznatkem, Ze i absolventské inscenace by mély
probihat v laboratornim mddu hledani. Pieci jen diraz byl kladen na herecké
osobnosti vice nez na dokonale vyrobené ,vazy", ,produkty" a nastroje se
~Skvélym zvukem". To by se pak celé zkousSeni bralo jen jako vyroba nebo malba
obrazu, ktery v den premiéry je v podstaté hotovy a ma se jen prodat.
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Existuje nékolik dil¢ich problém{ nebo vracejicich se otdzek, na které jsem
narazila béhem vedeni jednoho hereckého cyklu. Pokusim se tedy na né

odpovédét.

3.3.1 Zdrava herecka schizofrenie (formou rozhovoru)

Jak lze vnimat pedagoga jevistni mluvy a vyuku jevistni mluvy?

Tato vyuka, kdy se herec soustredi nejvice na sdéleni textu, je taktéz potrebna
kvali zakladnimu navyku jit vétu po vété k smyslu celého textu, text nefikdm -
textem sdé&luji. Schopnost studentl opakovat sice s promé&nou, ale opakovat,
fixovat a dokdzat znovuzrodit text patfi k dovednostem, které si student musi

osvojit. Zvladnutim této Casti hereckého remesla si student musi projit.

Casty zadrhel u projektu, kde se pracuije i s technikou a daléimi jevistnimi

komponenty, je, jak nakladat s casem na zkousce, ktery neni vénovan mé ,roli®

herce. Jak nakladat s proménlivosti inscenace a s technickymi komplikacemi

béhem hrani?

Student se musi naucit ten cas, ktery neni vénovan jemu, prosté vyuzit pro sebe.
Taktéz poditat s okamzitou inspiraci — kterd mudze véci zpracovat jinak -
vzhledem k partnerovi, divakim a atmosféfe pfedstaveni. Herec je pro mé
suverénnim tvircem - autorem - je tvlrcem vsech stranek, byl u procesu stavby
predstaveni, neprevzal text od autora. U ,secvicenych" véci je jednani partnera
predvidatelné: Cekdani na narazku, ktera prichazi vesmeés v podobné intonaci s
malou obménou-to neni ale divadlo, ke kterému studentu byli vedeni. Herec neni
naprogramovany! Herec, je mnohem vice barometrem a seismologem celé
inscenace*8, Tim padem je tvardi i b&hem pfedstaveni - tim padem se pfed zraky
divakd odehrava dalsi zkouska - u které je dal$i partnerjiménem divak, ktery
zkousku (v tomto pfipadé predstaveni) mdze ovlivnit.Herec v den predstaveni
zUstava neustale v tvliréi atmosféfe —pred divdkem neprezentuje jen to, co se
hezky ,secvicilo".Pokud jsem dost ¢asto pred svymi studenty zmirfiovala slovo
proces, tak jsem méla namysli i proces,pred" a,s" divaky-pred jejich zraky se

vserodi a vznika. I tento proces je otevienynehodé/nahodé a z toho

48HANCIL, J., MAKONJ, K., VYSKOCIL, I. Osobnostni herectvi. (2009) Praha: NAMU.
ISBN: 978-80-7331-134-6.
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vychazejipotfeby okamzité improvizace. Ta by méla byt neustdlou soucasti
kazdého hereckého projevu - okamzita tvorby tady a ted. I kdyz se to jede
technicky po xté, tak nenahazuji preci jen narazku - tvorim. Tvofim na hristi,
které je volné, prestoze jsou pravidla jasnd. Pravidlem miZeme nazvat text
partnera, reaguji na tah, strukturu atd. Pruzna a svobodna reakce jde ovsem
vzdy s védomim smyslu a tématu hry. Autenti¢nost v této hre vznika pravé
pohotovosti inspirace, proménou situace, vlivem partnerské souhry. O té se
nemusi uvazovat - ta v takovém tvirdim prostfedi prosté je, vznika. Je to &ista
reakce, ktera se nehraje, ale je. Co to znamena -ze je? Kdyz ¢lovék nehraje,
chyti se konkrétniho impulzu a jedna doopravdy. Z toho vznika autentické

hracstvi.*?

Ma tvorba pravidla? Ma zkouska pravidla?

SpisS nez pravidla, jsou to podminky.Vychodiska a dohody, vyzvy a
prekazky.Dohody a podminky jsou ov&em porudovany, prizplisobovany. Je to
vécny kolobéh, kdy ze zmatku, chaosu a neporadku se tvori rad a z fadu chaos.

Proto je dobré nékdy méné diskutovat a vice tvorit.

Improvizace herecka a tanecni, kde se slucuji a kde se rozchazeji?

Ta herecka hleda situace, tanecni jde po pocitu a emocich, nesnazi se ,mluvit®.
Tanec prosté pouziva jiné vyrazové prostredky. Vtéluje se, ne jako herec do role,
ale do celého prostoru a ¢asu.Slovo — véta ma zacatek a konec. Slova imaginuji
obrazy v mysli a pomahaji nam chapat smysl.Tanec naopak v jednom pohybu
rozvine velké mnoZstvi asociaci a obraz(.V ¢em se shoduje improvizace herecka
a tanecni, je, Ze obé vytvareji dramatic¢nost a prekvapeni. Improvizace je vlastné
takovy trénink vnimani - pokud improvizujeme, pracujeme soucasné na mnoha
urovnich vnimani: poslouchame se, divame se, hybeme se, reagujeme na sebe a
partnery, ktefi jsou s ndmi ve stejném prostoru a ¢ase, zlstdvame otevieni k
podné&tim z venku i zevnitF, ptijimdme a soucasné zpracovavame. Poskytujeme
material v nepretrzitém toku zpétné vazby. Improvizace ma pro proces dvé
podoby, je potfeba odliSovat improvizaci jako cestu k vytvoreni materidlu, ze
kterého se pak inscenace sklada, a improvizaci okamzitou, kde vite, ze tvorite i

~produkt", ktery divak s vami rovnou sdili.

49HAN(fIL, J., MAKONJ, K., VYSKO(VZIL, I. Osobnostni herectvi. (2009) Praha: NAMU.
ISBN: 978-80-7331-134-6.
CISAR, J. Herectvi v alternativnich formach. (2010) Praha: NAMU. ISBN: 978-80-7331-
182-7
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Daji se najit néjaké herecké ,jedy" — se kterymi je potfreba védomeé pracovat a

nenechat herce, aby ho ,otravily"?

Ano, napfiklad nepruzny postoj, absence flexibility - to je moment, kdy kriticka
strdnka osobnosti pfevladne nad tou tvaréi, tak je to také v pripadé dominance
levé mozkové hemisféry, tedy kdy je vSe hodnoceno jen logikou a linedrnim
myslenim.Ale jesté horsi je egocentricky charakter osobnosti. Ego je skvélym
motorem, impulzem pro préci, ale nemize se mu dat prostor a vdha, neb mize
vSe znicit. Jakoukoli pfipominku pak herec bere osobné a prekazky nevnima jako
moznost rozvoje. Se strachem se da pracovat - vétSinou se objevuje v podobé
obavy ze zesmésnéni nebo nezvladnuti. I s tzv. konzervativnimi navyky jako
neochotou vzdat se zndmych postupl a hleddni Ize pracovat. S potifebou kontroly
se da také néco udélat, horsi je pesimismus, ktery ubiji uz v zarodku. Je dobré
vée zkusit a pak teprve rozebirat. I zdanliva hloupost vas mize ,,odpalit"

k né¢emu zdakladnimu. Kdyz nepochopite zadani nebo preslechnete pripominku,
tyto nehody a ndhody jsou souéasti tviréiho procesu. Pokud tedy nechdpete
zkouseni jako secviCovani, to pak je hrozné nékomu vysvétlovat, Zze sice zadani
nesplnil, ale vytvoril néco nového, coz je vic zajimavé a nese to vétsi potencial,
nez kdyby jen splnil zadani. Protoze zadani jsou v podstaté mantinely pro hru -
hra neni o vitézich a cili, ktery vidim dopredu, treba jesté pred momentem, nez

hru zacnu.

Néktefi ze studentl herectvi se objevili takté? v projektu Nevina —lze herectvi v

takovémto projektu oznadit jako filmové herectvi?

Herec v takovéto formé musi zredukovat a eliminovat prvky, na které je zvykly z
jevisté. Pred kamerou se musi jednat civilné, malo, ale nelze nedélat nic. Znamé
heslo herectvi pfed kamerou je — méné je vice! Sila vécnosti, herectvi tlumené je
leitmotivem takovéto prace.Filmovy jazyk zpracovava stfih a montaz, ta otevirad
imaginaci, fantazii divaka. Herec je tady nejvice soucasti celku.Byt hercem v
takovémto projektu znamena, Ze najednou kromé hereckého partnera mate za
partnery i stfih a jiné zabéry. Jazyk je tedy zaloZzen na montaZi riznych zabérd,
nevytvari se charakter, ale sled drobnych charakterizaci. V Neviné se jednalo o
herectvi v prostredi filmového nataceni, protoze Nevina je Zivé kino, sledujete,

jak pred vami vznika film.

Pokud je zkouska o podminkach — neexistuji tedy pravidla pro praci s herci?
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Pravidla se méni, vychazim z lidi a procesu. Myslim, Ze nelze vytvofit néjaky
navod. Mohu tady popsat nékolik pravidel nebo zkusenosti, které jsou ovlivnény
myslenkami rezisérky Katie Mitchell a reziséra Tima Etchellse a vztahuji se

k hercdm i rezisérim.

PFi tvorbé Investuj a riskuj— byt zabran do toho, co délas, investovat a riskovat
je nutné minimum pro tvirce. Nutné minimum pro herce, ktefi tvoti a
spoluvytvareji autorskou véc. To, co délas, pro tebe musi mit vyznam. Nikdy se
tak nelze dostat do situace, kdy se pta nékdo na diskuzi tcinkujiciho na urcitou
¢ast kusu, ve kterém hral- a ucinkujici odpovi: ,To ja nevim, zeptejte se
autora..." Kdyz sebe investujes do procesu, vytvaris tak spojnici mezi sebou a
svym textem, svym projektem, vasi autorskou inscenaci. Investovanim se - ale
nikdy nesmis vytvaret egocentrické dilo nebo zed, ktera by branila vstupu
pozorovatelim. Naopak investovani se pro tebe musi znamenat, Ze nas,
pozorovatele, vtahujes dovnitf. Investovani a riskovani s sebou nesou
»~Uklouznuti a slabiny", s tim, ze jesté nejsi a nikdy si nebudes jist, se vSim tim,
co pravé probihd, co neni dokoncené, s tim, co je nejasné, a tudiz je to tfeba

vyresSit.Tim padem nikdy nebudes davat pravdu, ktera je obecna, zafixovana.

Nestarej se o oblibenost - je samoziejmé, ze reziséri i herci musi myslet na své
divédky - koneckonci dilo vznikd pouze pro né. Existuji véak myslenky tykajici se
publika, které jsou pro herce uzite¢né, a myslenky, které uzite¢né nejsou. Pokud
se stane divak tvym policistou, bude se veskeré déni na scéné ridit jen tim, zda
je policajtovi tvé chovani a jednani libé. Divak nikdy nesmi byt tvym policistou.
Stejné tak jako herec nesmi byt policistou pro reziséra. Pokud si, jako rezisér,
bude§ délat pFili§ velké starosti, jestli bude$ u hercl oblibeny, pak se ti nepodafi
vytvofit ,¢isté dilo®. KdyZ se bude$ snaZit ziskat u hercl oblibu, pak se bude$
automaticky vyhybat situacim, ve kterych bys mél fikat cokoli obtizného nebo
naro¢ného, ze strachu, ze by té pak neméli radi. Anebo budes ztracet cas tim, ze
se budes snazit, aby se vSichni dobre bavili, misto toho, abys zpresnoval akce a
vykony hercl. JestliZze je tvym cilem oblibenost, je stejné nepravdépodobné, Ze ji

timto zplsobem ziska3.Misto obliby u hercl si rad&ji dej za cil jejich respekt.

Zachovejte klid - v kazdém procesu zkousSeni nastavaji momenty, kdy se rezisér
soukromé - nebo verejné — neovladne. Také se objevi chvile, kdy se zkusebna

najednou nedekané& proméni na misto, které bude dé&sivé. To se mize stat, pokud
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pred vdmi vybuchne vztah dvou hercl (o kterém jste neméli tfeba ani tugenf)
nebo pokud jeden herec neustdle podrazi nohy tomu druhému. Zachoveijte klid.
Dulezité je hledat FeSeni problému. Zanalyzujte, co se stalo, a promyslete si ty
nejlepsi kroky, které mlzete podniknout pro to, abyste véem zt¢astnénym
pripomnéli, Ze jste v tviréim prostfedi. A pokud nahlé vybuchy emoci, agresivity

nebo place blokuji pribéh zkouseni, je potifeba dobrat se fedeni.

Co Ize definovat jako ,predpoklady" pro autorskou a devising tvorbu?

Studio Ypsilon vnima divadlo jako kolektivni hru a sebehru. Takze by se dalo
uvazovat o predpokladu pro kolektivni tvorbu, hru a schopnost sebehry. Jednim z
predpokladl pro autorskou/devising tvorbu je urcité silnd herecka osobnost,
kterd ma své téma nebo je schopna nalézt si téma a to rozvijet, sdélovat a
uplatfovat. DlleZité jsou tedy ,osobnostni® predpoklady. Schopnost spontdnniho
rozvijeni nejrizné&jsich podnétd tak, Ze sami herci vytvateji dalsi a nové situace
volnou Fadou asociaci a postoji k vychozim. Je to dozajista i otevienost, neb
devising projekty jsou v podstaté projekty nepodobné , otevienému divadiu®.
Termin otevrené divadlo, o kterém jsem psala uz v souvislosti s tvorbou Divadla
na provazku, je formouautentického divadla, plnokrevného, presahujiciho formy.
Tato programovd otevirenost znamena i otevirenost vi¢i experimenttiim -

pochopitelné nejde o samoucelny experiment.

3.3.2 Performance Gob Squad: jsem, co jsem

Mottem performerd Gob Squad by mohlo byt: jsem, co jsem. NepovaZuji se za

herce. Jsou autofi a performeri ve svém vlastnim dile.

,Jako dité ve vanocni hre, které ma na sobé masku ovecky. Je mnohem
dojemnéjsi a zajimavéjsi, kdyZ jsou v masce vidét oéi toho ditéte a vy miZete
pozorovat, jak se vyporadava s pobytem na jevisti a s tim, Ze je ovce. Vérfime
tomu, Ze pozorovani predstavitele a predstavované role (demonstratora a
demonstrovaného) zaroven, vypovida o nasich jednotlivych povahach a navic
ukazuje na rozpor mezi pranim a skutecnosti. V nasi praci nejde o rozlozeni se do
role, ale o vzdalenost. Mezery mezi pravdou a IZi, skutecnosti a fikci, ty tam pro

vSechny ucéinkujici i divéky zlstavaji pofad. Podobné jako principy travestishow,
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se kterymi se citime spjati: nebyt tim, co hraju, ale zaroven si to uzivat; vytvorit
si kostym z fetise, takZe je vidét tvorba efektu a neni to jenom efekt

samotny..."(Gob Squad)>°

Je to opravdu druh selfproduction. Je to hra, ve které se odhaluji principy
samotné struktury hry. Sami se stavaji pésaky ve své vlastni hre. Nejde o to byt
dokonalym interpretem, ktery své ,chyby" dokaze skryt, ale pfiznaji své
nedostatky a dovoli jim, aby se staly soucasti pfedstaveni. VSe je v duchu

metody: pokus - omyl. A omyly se stavaji soucasti predstaveni.

A selfprodukce nejde moc oddélit od divadkl. Gob Squad se od svych pocatkd
snazi vytrhnout divaky z jejich pozorovatelské pasivity. Pri kazdém novém
projektu pFichadzi na dalsi mozné zplsoby, jak rozvinout vztah s divaky. V
pribé&hu let se jejich postoj k G&asti publika zménil, vyvinul se aZ k pFidéleni
,role". Tedy role je prifazena nikoli tomu, kdo , produkuje", ale tomu, kdo
»Prijima“. V House se divaci stavaji exkluzivnimi ,hosty"™, mohou se pohybovat po
mistnostech prazdného domu, jak sami chtéji. U¢inkujici si vytvofili velky odstup
od publika; takovy, Ze na né nikdo nemluvi a oni je ani nevybizi k jakékoli
interakci. Divaci mohou prechazet z pokoje do pokoje a nechat se vést svym

voyeurismem, aniz by byli jakkoli zapojeni do udalosti performance.

V Room Service se Ucinkujici prezentuji jako potrebni lidé - hledaji kontakt nebo
pomoc. Divaci se tedy mohou na této fikci podilet v jasné definovaném case a
ramci udalosti: stavaji se rukojmimi, generalnimi rediteli, nejlepsSimi kamarady a

milenci. NeZ se vrati do svych vlastnich svétl, vytvareji jiné podoby sebe sama.

V Kitchen jsou na platno napnuté mezi ucinkujicimi a publikem promitany zivé
rekonstrukce ranych filmd Andyho Warhola. V prib&hu veéera se G¢inkujici jeden
po druhém nechavaji nahrazovat divaky, ktefi za né po zbytek vecera hraji jejich
filmovou roli. Jeden Ucinkujici za druhym vystupuji zpoza platna do hledisté a
snazi se najit divaky, ktefi by je ve filmu nahradili. U¢inkujici a divaci si vyméni
strany a ucinkujici reziruje - do urcité miry ,,dalkové ovlada"™ - divaka, sedi pri
tom v hledisti a mluvi do sluchatek, kterd ma hrajici divak na usich. Dokazou, ze

vy

jsou ,lepsi* nebo ,autentictéjsi* verzi Warholovych Superstars a postupné

>0GOB SQUAD Reader and the impossible attemp to make sense of it all (2010) Anglie:
Lottery Funded.
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ovladnou filmovou situaci. V King Kong Club se dostava publikum do hlavni role.

V&ichni divaci se oble¢ou do lidoopich kostymQ, takZe zdstanou v anonymité.

Gob Squad se snazi vytvorit prostorové podminky, které zaruci svobodu a
poskytnou Sirokou Skalu moznosti. Jsou to az ,zivé instalace", které dopravaji
divdkdim moznost volby... Nepovazuji za dlleZité vytvaret jevistni situace, které
by tzv. ,procvicily porozuméni“-alevytvari prostory, ve kterych herci nebo
performeri nereaguji na presné dané narazky, ale jsou pfipraveni improvizovat.
Jejich prace je zalozena na zazitku mnohem vice nez na nécem, co Ize pozorovat

z divadelni sedacky.>!

V kapitole Neostré hranice herectvi jsem uvedla, Ze spolupracuji taktéz s ,more
than performery". To ,trochu vic" pro mé znamenadialogizace momentu: jsem,
co jsem - a to jako prostoru pro: hrani si sam se sebou, hrat si s tim, jak se
prezentuji. Protoze i kdyz ukazuji své ja, vzdy to bude treba smésné ja, nudné
ja, divné ja... Dost to souvisi s citaci Schmidtovych a Hofinkovych terminG -
~sebehra" ¢i,sebeprojekce" - v kapitole tykajici se autorského divadla.Je to
proces, ve kterém sebuduji a nici kliSé, obrazy a identity. Role a identity se
vytvareji doc¢asné primo pred nasima ocima, aby ndm nakonec ukazaly svou

umeélost, aby se znovu rozpadly a byly Uplné odhozeny.

51GOB SQUAD Reader and the impossible attemp to make sense of it all (2010) Anglie:
Lottery Funded.

70



Pokud se s odstupem c¢asu podivdm na svou praci, vidim jistou linii — kterou
odstartovaly praveé projekty devised divadla, nasledna prace s dokumentarnimi
materidly a technologii. I kdyz v dfivéjsich inscenacich byl patrny autorsky
pristup, az autorstvi, které se projevuje ve vSech slozkach inscenace, vnimam
jako vétsi krok na neprobadanou pldu v mé divadelni praxi.Je to doslova ten
hlavni vyzkum, ktery se déje zejména v praktické ¢innosti. Jednotlivé slozky se
postupné staly rovnocenné -dialogické - partnerské -doslova autorské.Udélat
tento krok vSak zpétné znamena ptat se po svych vychodiscich a zakladech
nového sméru tvaréi prace, které jsou pro mé podstatné zejména vzhledem k
divadelnosti. A to ne ve smyslu hodnoticim, zda ten & onen zpUsob je lepdi, ale
vzhledem ke komunikaci divadlem s divakem. Revitalizaci divadla vidim pravé v
opusténi dramatu a v priklonéni se k nehotovému procesu, ktery potrebuje
divaka- uz ze své podstaty jako spoluautora. Snaha dostat do divadla realitu, at
v podobé prace s neherci (v projektech Edge nebo JiZdk, mésto snid)nebo

v zapojenizivych skype hovorl z ulice & pres snahu aranzovat realitu na ulici
(jako tomu bylo v projektu LIFEshow) az po navrat k Cisté interpretaci

v kombinaci s performanci(jako v live cinema projektu Nevina, kdy sledujete zivé
kino, tedy odhalenou filmovou masinérii a na platné nazivo sestrihany film)byla
snahou smérovanou vzdy s ohledem nazazitek divaka, ktery jej ma aktivizovat a

zapojit.

Autentické zlomky pFib&hd, Utrzky citatl a jiné fragmenty roli a akci nuti divaka
aktivné spojovat a vytvaret si viastni pfibéh. Provokovat imaginaci - at uz skrze
vyuziti dotddek, zivych vstupl z ulice, nebo Zivé nastfihaného filmu - znamena
nezahltit doslovnosti a v tom je také velka sila a jedinecnost divadelniho druhu

umeni.

UZ mezivale¢né avantgarda zacala pracovat s metodou rozbijeni obrazu, jednoty
obrazu. Zacala pracovat s koldZi a montazi. Némec E. Piscator, Cech E. F. Burian
jako prvni pouzivali filmovy jazyk a filmové dotacky. Vpad technologie v
konkrétnim prikladu Nevinyvnimam také jako zplsob ndvratu teatrality - ve
smyslu pozitivné vnimané podivané.Dozajista souhlasim s faktem, zZe technologie

na tri gracie divadla ¢asovost-prostorovost-télesnost doslova utoci, ale dle mého
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ndzoru je neni¢i, naopak redefinuji je. Télo méni sv{j obraz - vlivem novych
médii se méni i vnimani ¢asu a prostoru. Jaké je to zbavit se fyzické pritomnosti
protagonistd (coZ je obvykle zésadni pfedpoklad pro divadlo), nicméné s
védomim, Ze jsou jen o par pokojl vedle, jako je tomu v mnoha projektech
skupiny Gob Squad, nebo zZe sedi pred kamerou a hraji ,v pfimém prenosu" jako
v LIFEshow? Jsme pfipraveni pripojit se navzdory — nebo diky - kamere? Jestlize
se timto zplsobem vyhybame ,riziku" blizkosti a t&lesného kontaktu, je mozné
zazit jiny druh intimity a pfimosti? MdZeme byt skrze novd média vice pFitomni?
Je intimita, kterd vznika diky prostorim, jeZ nas paradoxné oddé&luji nebo ndm
zprostiredkovavaji kontakt, opravdovou blizkosti?

Formy zprostredkované komunikace jsou soucasti naseho kazdodenniho zZivota:
e-maily, chaty a komunikatory (napriklad ICQ, Instant Messaging), které se lisi
predevsim tim, co vSechno a v jakém mnozstvi si Ize poslat (text, pridané
soubory, fotografie...). Rychlejsi nez psani zprav je komunikace prostrednictvim
zmin&ného video chatu (Skype, Google Chat atd.). Video chat partnerdm/lidem v
dialogu zprostredkovava vizualni stranku, Ize ho proto vyuzit nejen ke
konverzaci, ale také k paralelnim a sdilenym aktivitdm partnerG.Velka vina
soucasné komunikace také probiha skrze nepocitacové formy, diky telefonovani,
posilani SMS zprav a zprdv z mobilnich aplikaci.V takovémto kontextu je potreba
zabyvat se charakterem soucasné komunikace a ted se nesnazim ani hodnotit to,
zda ,spravné a soucasné" divadlo by mélo tyto formy pouzivat, nebo naopak. Jen
by je mélo brat v potaz. A to z pohledu, Ze nase schopnost dostat se k lidem
stale méné zavisi na fyzické vzdalenosti mezi nami. V divadle jsme si fyzicky
blizci. Komunikace neni zprostredkovana, ale je prima.

Svédci utvareji performacni akt, divaci divadlo, stejné tak jako ¢tenari utvareji
literaturu.V zaméreni se na zkoumani hranic, které nedefinuji, abych vytvarela
$katulky, ale abych objevila moznosti pfesahu a priniku, doslova dialekticky
zkoumalamnohovrstevnatou identitu, realitu, prostor a Cas, vidim potencial

zivého druhu uméni, kterym divadlo je.

Dialektické je divadlo tady a ted, stejné jako kazda doba musi projit procesem,
kdy provéruje svou vlastni specificnost. Nase povaha se méni v ase a prostoru,
nase identita se méni v ¢ase a prostoru, divadlo se méni, divak se méni. Uz ted’

bych nejradéji zacala psat svou praci znovu.
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Piiloha &.1 - Sé6gun a ¢ajovy mistr (Uryvek z uéeni mitra
Zeamiho v podani Yoshi Oidy)

V davnych dobach byl Ségun Hideyoshi patronem mistra ¢ajového obradu, ktery
se jmenoval Rikyu. Jednoho dne fekl Hideyoshi mistrovi Rikyu: ,SlySel jsem, ze
mas letos na jare na své zahradé nadherné kvétiny. Rad bych je vidél."

Rikyu souhlasil a pozval Séguna, aby se prisel druhy den podivat. Ten se
dostavil plny ocekavani, ale kdyz vstoupil do zahrady, byl Sokovan, protoze tam
nebyl ani jeden kvét. Rikyu vSechny kvéty ostfihal. Hideyoshi se zeptal: ,Proc jsi
to udélal? Prisel jsem predevsim proto, abych vidél kvétiny!"

Rikyu mu odpovédél: ,Nestarej se a pojd do vnitfni zahrady."

Muzi vstoupili do vnitini zahrady, ale i tam byly vSechny kvéty ostrihané.
Ségun se zlobil stale vice, protoze to vypadalo, Ze mistr zamérné odmitl vyplinit
jeho zadost. Obratil se na mistra Rikyu a zeptal se: ,Proc jsi to udélal?"

A Rikyu mu klidné odpovédél: , Prosim, netrap se tim. Pojd’ do mého
c¢ajového altanu."

Ségun a ¢ajovy mistr vstoupili do malinkého altdnu uprostied zahrady. V
rohu mistnosti byla jedina kvétina. Byla to mimoradné nadherna kvétina, a kdyz
ji obdivoval, pochopil Hideyoshi jednédni mistra Rikyu. Svym zplsobem byla tato
jedina dokonald kvétina krasné&jsi ne? tisice kvétd, které pfed tim na zahradé
byly. Byl to jediny kvét, ale vypovidal mnohem vice. Zastupoval pojem ,Kvétina".
Stal se esenci vSech kvétin, nejen téch na zahradé mistra Rikyu toho roku na
jare, ale vsude.

Kdyz jsem pobyval v zenovém klastere, tak nam jednou knéz navrhl,
abychom zvedli talif nebo Salek caje a pak si predstavili, Ze vazi ¢tyfi nebo pét
kilogramU. Nevim pro¢, ale kdyZ si pfedstavite, Ze je n&jaky pfedmét velice
tézky, tak vas$ vztah s tim predmétem ziska v o¢ich divakd na vyznamu. V
bézném zivoté si nedélate starosti s vécmi kolem vas nebo se starate jen o sebe.
Vas vztah k hrnku a talifi je velice vSedni. Ale pokud budete tfimat vas predmeét,
jako by byl extrémné tézky, pak jste nuceni uvédomovat si vas konkrétni vztah k
nému. A ten vztah uz neni ,vSedni", zacne vypovidat, ze je to ,néco vic".

Existuji techniky, které vdm pomohou projevit tuto vlastnost, aniz byste
sklouzli k hloupému prehravani. Napriklad je tfreba, abyste v obraze usli dva
metry: dobre, udélate to; ale jako herec mate vnitrni zamér jit kupredu k obzoru.
Pokud jste divak, pak citite, ze télem klesate ke stfredu zemé. Kdyz se postavite,

tak si predstavujete, ze se zdvihate smérem ke stfedu vesmiru. V bézném Zivoté

73



pracujete se skute¢nymi vzdalenostmi. Zidle je od vas dva metry, takze vasim
zamérem je pouze ujit tyto dva metry. Pak si sednete tim nejjednodussim
zpUsobem. Ale na jevisti hrajete s celou &ifi Zivota, a tak vase akce musi byt
néco vic nez jen, Zze ujdete dva metry nebo se posadite. ,Nepredvadite" ani se
nesnazite, aby publikum vidélo, jak ,hluboky vyznam" maji tyto akce. Vy si
prosté predstavujete, ze prostor, se kterym pracujete, je vétsi. Kdyz prechazite
pres jevisté, tak ve své predstavivosti kracite k obzoru.

Pokud stejnym zplsobem uvaZujete o predmétech, tak do jejich zvedani
mate sklony zapoijit celé t&lo. Na jevisti je velice dlleZité, abyste zapojovali celé
télo do vSeho, co délate, i kdyz pohyb, ktery vidime, je malinky. Nemusite
predvadét, ze je ten predmét tézky jako v pantomimé, ale ve vasi predstavivosti
vazi hodné.

Stejné tak je i télo herce ,predmét", ktery Ize ucinit znélejsSim a
vyznamnéjsim. Mate své bézné télo, které chodi dopoledne nakupovat a po
obédé myje nadobi. Také mate umélecky ,predmét", ktery dokaze hovofrit na jiné
Urovni lidského prozitku. Kdyz trénujete své télo, je dilezité mit na mysli, ze
trénujete ,herecké télo", které je ,vétsi* a ,zvucnéjsi* nez ,bézné télo".

Velky mistr ¢ajového obradu byl svym panem vyslan do Tokia, aby tam
navstivil Sdguna. Pan mistrovi prikazal, aby si s sebou vzal mec, aby mél
bezpecnéjsi cestu. Obycejné vsak mece sméli nosit jen samurajové, ale protoze
odévy samurajl a ¢ajovych mistrl byly stejné, tak pan doufal, Zze svého
poddaného ochrani, pokud ho bude vydavat za nebezpecného valecnika, kterého
by si nikdo, kdo je pfi smyslech, netroufal obtézovat. Zcela pfirozeng, cajovy
mistr nemél o boji ani ponéti, ale pan doufal, Ze jeho bojovny vzhled bude stacit
k tomu, aby odradil jakékoli utoc¢niky.

Tak si mistr pfipjal mec a vydal se na cestu do Tokia. Cestou nechténé
vrazil do jiného (skutec¢ného) samuraje. Ten, rozzureny touto urazkou, okamzité
vyzval mistra na souboj. Cajovy mistr se hluboce omlouval a vysvétloval, Ze neni
samuraj, ze jen plni pokyny svého pana. Samuraj mu vsak nechtél véfrit a
prohlasil: ,Na tom nezalezi. Mas mec, a proto mas i povinnost prijmout vyzvu."

Mistr ¢ajového obfadu si uvédomil, Ze stoji tvari v tvar smrti a tak
odpovédél: ,Neumim bojovat, takze pokud mne chces zabit, tak to udélej."

Samuraj to odmitl, protoZe by bylo necestné zabit muze, ktery by ani
nevytasil mec. Celou situaci spolu rozebirali a dohodli se, Zze souboj odlozi o

hodinu. To mélo dat ¢ajovému mistru ¢as na to, aby se pripravil. Chtél zemfit
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dUstojné a trochu na Urovni, aby pfi tom alespori me¢ drZel spravné.Chtél se
naucit alespon zaklady techniky.

Tak se odebral do Skoly bojovych umeéni, ktera byla nedaleko, a vypravél
uditeli cely svij pFibéh. Misto, aby dal ucitel ¢ajovému mistru lekci, jak se drzi
mec¢, pozadal ho, aby vykonal ¢ajovy obrad. Ten se k tomu uvolil a Fikal si pFi
tom: ,Tohle bude posledni obfad, ktery ve svém Zivoté vykonam."

Po obradu rekl mistr bojovych uméni ¢ajovému mistrovi: ,Vyborné. Jsi
dokonaly. Nepotrebujes se ucit bojové techniky, protoze uz jsi na boj pripraveny.
Tvé samurajské vystupovani je dokonalé, takze jediné, co potiebujes udélat, je
uchopit me¢, jako jsi drzel $élek ¢aje. Vzdyt je to vlastné to samé."

Cajovy mistr se pak $el utkat se svym soupefem. Rekl mu: ,Naudil jsem se
drzet me¢ a jsem pfipraven zemfit. Nyni mé& muze$ zabit."

S témito slovy vytasil mec a ocekaval utok. Vyzyvatel pozoroval postoj
c¢ajového mistra a misto, aby se vrhl kupredu a zabil ho, pomalu sklonil svou
zbran se slovy: ,Ne, odstupuji od své vyzvy. Je vidét, Ze umis bojovat.
Nedokazal bych té zabit. Omlouvam se za svoji nheomalenost."

Pokud kazdy den fyzicky pracujete a soustfedite se na vSechny Urovné
védomi, jasnosti a propojenosti, tak se ,,herecké télo" nakonec stane vasi
prirozenosti. I kdyz budete pozadani, abyste udélali néco zcela nového a
neznamého, bude vase télo reagovat spravné. Automaticky si najde snadny a

spravny zpusob, jak dé&lat témé&F cokoli.52

520IDA, Y. The invisible actor. (1997) Londyn: A and C Black. s. 19-43, ISBN: 978 0 413
69610
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Pfiloha ¢.2 - LIFEshow (nékolik pravidel pro nahravani videa
z ulice)

Prvni pravidlo zni: stravit s jednim ¢lovékem (kolemjdoucim) co nejvice ¢asu, co
nejdéle to bude mozné - zjistit jeho osobni pribéh, jeho zpovéd. Pokud k tomu
nedojde, tak existuje cesta, jak posunout tento vztah pouhého kolemjdouciho
dal:

a) zastavena fotografie (zastaveny cas, kdy se s kolemjdoucim zastavis,
vytvarite spole¢né fotografii);

b) umély text (monolog);

c) inscenovany vyjev (viz rybicky, zajici, sehrani scény - Petr — porcelan) — napfr.
rybicky vysly z toho, Ze si pani prala byt u more, takze ji herecka plnila prani,
nebo kdyz herec tancoval s Polkou polku;

d) prfevezmes jeho Cinnost -viz herec se stava metarem.
Druhé pravidlo: komunikace skrze gesta

a) tzv. autisticky zacneS sam v prostoru preplnéném lidmi, az se nékdo chytne,
zacneS komunikovat pouze s nim;

b) rovnou zacnes skrze gesta s vybranym c¢lovékem komunikovat.

Treti pravidlo: pouzij papiry, na kterych jsou napsané ukoly, které do kamery

neukazujeme. Napr. kdyzZ tlesknu, otocCte se.

Ctvrté pravidlo: kostymy, prevleky, kouzla —herec se objevil v zabéru se psem,
kterého mél na voditku (nevime, kde se tam vzal), vidime Petra v modré miking,

pak pokracuje v Cervené.
Paté pravidlo: triky dvou Zivych zaznamU - setkani herce Petra s heredkou

Johanou - v Uvodu zacinaji ze stejného mista a kamery maji namirené navzajem

na sebe. Nebo predani kamery kolemjdoucimu, ktery ted nataci vas.
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Priloha ¢. 3 —Kratké medailonky citovanych skupin

Forced Entertainment

Forced Entertainment je britska experimentalni divadelni skupina, kterou zalozil
Tim Etchells v roce 1984.Divadlo Forced Entertainment se zabyva etikou a
identitou divadla soucasnosti, je politické a vychazi z kontextu (socidlni, kulturni)
Britanie 80. a 90. let. Pritom vSak predchazeji pochybnym jistotdm o tom, co jini
lidé nazyvaji politickym divadlem. Jejich kusy se nachazi v prostoru mezi
skute¢nym a fantazijnim, mezi skute¢nou krajinou a medialni, mezi télem a
imaginaci. Pracuji a spoléhaji se na intuici, nahodu, sny, nehody a impulzy.

Slovy Tima Etchellse: ,Krajina, kterou jsme zmapovali, byla krajinou mést,
noéni televize, duch a napdl pamatovanych pribéhd. Témata, ke kterym jsme se
vratili, byla laska a fragmentace, hledani identity, hranice sexuality, potfeba
zpovédi. Dlouho jsme se odevzdavali nikoli konkrétnim formalnim strategiim, ale
prosté vyzyvavému a provokativnimu uméni — dilGm, ktera kladou otdzky a
podnécuji sny."

Heslem tvorby Forced Entertainment je: divak jako svédek.

Rimini Protokoll

Rimini Protokoll je berlinska divadelni skupina, jejim reditelem je Stephan Kaegi.
Tato skupina pracuje zejména s neherci - lidmi z riznych spoledenskych skupin,
vytvari dokumentarni projekty, ale tvori také intervence ve verejném prostoru a
rozhlasové hry. Autori nezobrazuji skutecnost, nesnazi se ji umélecky
zdramatizovat, ale pfenést na scénu - jejich pFistup je jednoduchy a dusledny.
VSechny jejich projekty zacinaji témér publicistickymi reSerSemi, rozhovory s
lidmi, ktefri svym Zivotem a svymi odbornymi znalostmi poskytuji latku, z niz
umeélci ze skupiny Rimini Protokoll délaji divadlo. Divak nékdy nevi, zda sleduje

drama, nebo skutecny Zivot.
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Gob Squad

Gob Squad zalozili v roce 1994 Alex Large, Sean Patten, Liane Sommers a Sarah
Thom z kurzu kreativniho uméni na Nottingham Trent University spolu s
Johannou Freiburg a Berit Stumpf z giessenského Institutu pro aplikovanou
divadelni védu. Dnes skupinu tvofi Johanna Freiburg, Sean Patten, Berit Stumpf,
Sarah Thom, Bastian Trost (od r. 2003) a Simon Will (od r. 1999). Jsou to umélci
dvou ndroddl, kolektiv sidlici v Nottinghamu a Berlin&. Zabyvaji se jak devised
theatre, site specific a social specific projekty, tak instalacemi. Ackoli v pripadé
Gob Squad Ize mluvit spise o life artu. Kdyz byla skupina na festivalu DISKURS v
Giessenu, zameénili poradatelé ,v" za ,f* - a tak z zivého uméni vzniklo ,Zivotni
umeéni®. A to se skupiné Gob Squad zalibilo, osvobodilo je to od (pro né) starych

pojm{, protoze svou praci nikdy nechtéli prezentovat jako divadlo.
Live art

V roce 1996 se na britské scéné, ve méstech jako jsou Londyn, Bristol,
Manchester, Nottingham a Cardiff, objevil live art. Postupné zacal vzbuzovat
zdjem umélct a divakl i v Evropé.Britska scéna live artu se jmény, jako jsou
napf. Tim Etchells, Lois Keidan a skupinami, jako jsou Gob Squad, Blast
Theoryapod., zastupuje interdisciplindrni mysleni. Neustdle analyzuji svij
kazdodenni zivot a stfredobodem jejich prace se stavaji jejich vlastni zkusenosti;
z toho Cerpaji energii, ktera je nejen inspirativni, ale i pfesvéddiva. Vysledkem
tohoto pfistupu je hledani novych forem vyrazu a stale vétsi nedivéra k vysoké
kulture, diky niz se napr. Gob Squad odvolavaji na popularni hudbu, filmy, nova
média. Live art je spiSe nez na kone¢ném , produktu® zalozeny na jeho
zpracovani.Existence a dileZitost dila je pfedevsim v jeho pfitomnosti, v procesu,

nikoli ve vysledném tvaru.
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Priloha ¢. 4- Z rozhovoru s Gob Squad

Gob Squad existuje od roku 1994. Pamatujete si jestée, jaké to bylo na zacatku?

Méli jste tenkrat pocit, Zze chcete délat alternativni divadlo? Mohli byste tfeba

struc¢né nastinit, jak jste se dali dohromady?

- Anglicti ¢lenové spolu studovali uméni na Nottingham Trent University.
Johanna a Berit pfijely na jeden semestr v ramci vyménného programu.

- Par lidi z Nottinghamu predvadélo svou praci na festivalu DISKURS, cozZ je
mezinarodni festival pro zacinajici umélce, ktery poradaji studenti univerzity v
némeckém Giessenu, kde jsme studovali. Libilo se nam to. Chtéli jsme je lépe
poznat.

- Samoziejmé, v Nottinghamu jsme se soustredili hlavné na praktické
umeéni, nase tvorba spadala nékam mezi divadlo, vizualni uméni a konceptualni
umeéni. Nas umélecky manifest vychazi z tohoto. Nikdy jsme nebyli v opozici k
uréitym formam divadla, stejné jsme moc nechodili na ,,normalni* divadelni
predstaveni. Vzniklo to velice prirozené.

- V Nottinghamu nam také pripadalo osvobozujici to, ze jsme za vychozi
material povazovali sami sebe. S tim jsme zacali uz v Giessenu, a proto nam
davalo smysl s tim pokracovat a pracovat na béznych mistech jako v domé,
kancelari, obchodnim centru, méstskych ulicich nebo na naméstich. Jit tam a ne
na néjaka umeéle vytvorena mista.

- Nejdriv jsme vystupovali témér vyhradné v Nottinghamu. Nas prvni
projekt se jmenoval House (DUm). Byla to performance/instalace, skrze kterou
divaci prochazeli. Byl to diim, ve kterém jsme byli my. Tyto prvotni projekty
jsme produkovali s velmi malymi rozpocty a prvnich pét let jsme zili vice méné
na statni podpore.

- Musim uznat, Ze prvnich par let se ujimali vedeni anglicti clenové skupiny,
brali na sebe iniciativu a pfichazeli s vétdinou novych projektd. Zvali nas do
Anglie i pres omezené rozpocty a investovali do nasich letenek a to v té dobé
hodné znamenalo. Rikali, Ze s ndmi cht&ji spolupracovat. Takze jsme takhle
kazdy rok stravili par tydnd v Anglii a vé&ci se zacdaly vyvijet, protoZe jsme vidéli,
ze to funguje. Pozdéji jsme zacali zkoumat moznosti, jak financovat projekty v

Némecku.
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Bylo v Gob Squad vzdycky Sest lidi?

- Nékdy nas bylo sedm, ale béhem let dva odesli a jini dva se pridali.

A z toho se asi vyvinula dobra struktura, ze?

- Myslim, Ze to ma co do Cinéni se vzajemnymi vztahy. Je to jako zit ve
vztahu, byt Zenaty s péti lidmi.

- Neumim si to predstavit s vice nez Sesti, sedmi.

- Bylo by tézké jenom dat vSechny dohromady na setkani u stolu. Néktera
rozhodnuti musime délat vSichni spolecné, treba kdyz jde o zménu sméru,
zatatek néceho nového do budoucna nebo zménu zakladnich principd, na kterych
jsme se shodli. Kdyz se zméni kombinace lidi, Feknéme, ze nékdo odejde na
materskou, tak je rovnhovaha pfirozené narusena. A ¢im je skupina mensi, tim
vétsi to hraje roli. Je asi pravda, ze Sestka je zdravy pocet.

- Je stabilni. Pofad jesté mizete pracovat, kdyZ dva chybi. Kdyz
potfebujeme na nékteré projekty vic lidi, mGzeme si pozvat hosty. Také si ¢asto

zveme hostujici umélce na video a zvuk.

Projevili se ¢asem rizné dovednosti?

- Samozfejmé&, Ze mame rizné schopnosti, které se snazime vyuzivat. Tak
to plati v divadelni branzi, ale tam je ta klasicka hierarchie, Ze je rezisér, ktery
vytvofi svij rezervoar napadd, a jeho jméno se nakonec objevi v programu.

Osobné to povazuji za neuspokojivy zplsob spoluprace.

Nestava se ale, ze jeden ¢asem prevezme zodpovédnost za kostymy a nékdo jiny

zase Castéji striha video?

- Ja jsem treba Sil zavésy do kancelare.

- A ja se staram o harddisky, které jsou tak hlucné, ze byste asi mél
problém natocit tento rozhovor.

- Nikdo z nds nema vsSechna potfebna nadani, takze kazdy musi délat trochu

od vSeho.
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Jste v béZzném Zivoté kamaradi, nebo je to jen profesionalni vztah?

- Nase soukromé i profesionalni zivoty se kompletné prekryvaji, jinak
bychom nemohli délat to, co délame.

- Neni mozné oddélit soukromy a profesionalni zivot, protoze jsme to my a
nase vztahy se promitaji do nasi prace.

- Myslim, Ze je to nakonec o divéfe. MlUZeme se navzajem hecovat, protoZze
si v&fime. Nékdo tekne: ,MUZeme udélat tohle, pojdme a udélejme to." A ty
mozna feknes: ,Nemdzu, to po mné chce$ moc, pro mé je to moc té&zky." A kdyZ
ti ostatni reknou ,,My vime, Ze to dokazes.", tak se pokusim prekonat své
zabrany a zkusim to, protoze mé znaji a ja vérim, ze by mé nedostali do situace,
kterd by pro mé byla Spatnd. Beru na sebe riziko, které si uvédomuji. Vim, ze
kdyz néco, co udélam, nebude fungovat, Ze mi to ostatni feknou. Mozna proto se
z nas stali tak dobfi pratelé nebo je to tfeba naopak: protoZe si divéfujeme,

mUZeme spolu pracovat.

Je esteticka koncepce predstaveni a vase prace v kolektivu neoddélitelna?

- Ano, protoze role autora, divadelni postavy a herce se setkavaji v roli
interpreta. Musime nase napady testovat sami a dat sami sebe v sazku kvdli
t&mto napaddm. Jako kolektiv odréZime rozmanitost a sloZitost kultury, v niz
zijeme. Nemame $est identickych postojt a vkusu.

- Vzdycky mame sklony délat sborova dila. V pracich Gob Squad vlastné
nikdy neni hlavni role. Nikdy tam neni samotny hrdina, hrdinka nebo
protagonista. Room Service (Pokojova sluzba) je toho velmi dobrym prikladem.
Je to o ¢tyfech lidech, ktefi pFichazeji do popfedi a odchazeji dozadu v pribé&hu

celého kusu.

Uvazovali jste nékdy o tom, ze skoncite?

- Ano.

- Ano, tésné pred Room Service.

- Ze skupiny odedli dva ze zakladajicich ¢lend.

- Telefon moc ¢asto nezvonil. Skoro nikdo nam nevolal.

- Pfipadali jsme si opusténi, udélali jsme smutny kus a nikdo nas s nim

nikam nezval. Starli jsme. Nase Zivotni styly se ¢im dal vic oddalovaly. Nékteri z
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nas meéli déti. Jini pracovali na externich projektech. Bylo tézsi se sejit. Drive to
byl takovy krizovy stav. Sesli jsme se tak jednou za rok a udélali novy kus.
Prekypovali jsme napady. Pak se z toho zacala stavat soucdast nasich

kazdodennich Zivotd a bylo t&Z$i vyhovét rdznym potifebdm ve skupiné.

Jak dlouho uz spolu jste?

- 15 let.?3

>3GOB SQUAD Reader and the impossible attemp to make sense of it all (2010) Anglie:
Lottery Funded.
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Priloha ¢. 5- Scénar/exposttextovy zaznam Edge

Edge byla mezinarodni autorska inscenace mezi dokumentem a fikci, divadlem a
tancem, humorem a sentimentem. éesko—slovensko—polsko—némecko—mad’arské
sonda do zivota lidi starsich 50 let.

Kalendar je zafixovany Cas. Notovy zapis fixuje hudbu. Notovy zapis je v Evropé
univerzalni, symbolicky jazyk, noty délaji s hudbou totéz, co pismo s jazykem.
Notovy zapis hudbu fixuje. Je mozné naucit se skladbu bez osobniho setkani s
autorem. Mam pocit, Zze nékteré autorské projekty a devised projekty prosté
nelze fixovat do podoby scénare, nebo spis je potieba najit jinou formu fixovani.
Toneni part, ktery by bylo mozné dat nékomu k nastudovani. Anebo mozna

pravé ano - jako velka vyzva a silny autorsky potencial nového tymu a reziséra.

Obraz prvni — nejstarsi muz prichazi do prostoru

Pan Balik

A tu to bude? V minulém tisicileti to vypadalo Uplné jinak. Tenkrat, kdyz jsem
studoval socharstvi, jsem dokonce védél, jak se jmenuje ten mramor. Uz som
vSetko zabudol. V osemdiesiatke mi vypli paméat. /Jde k Tomasovi - smérem
k hudebnikovi./

Obraz druhy - prvni filmova dotacka - ,,oldageri se predstavuji*

Jano Sedal /viak/

Jako maly jsem byl od stari oddélen, protoze stari podléhalo zkaze a smrti. Ja byl
nesmrtelny, ale mél jsem obavy a neidentifikovatelnej strach, Zze ho budu muset
mit rad a bejt s nim, a tim ztratim svou nesmrtelnost. Jako stary nabytek jsou ti
stafi lidé, chvilku si tam odpocines, v bezpedi usnes, ale ne na dlouho. Abys to

stari nedostal taky.

83



Maria Zagatova /tanec, kavarna/

Vyrastala som na dedine medzi dvoma babkami, babkou Kalackou a babkou
Belankou. Babka Kalacka nemali dedka, lebo ten vraj padol v prvej vojne
svetovej. Babka Belanka tiez niemali dedka, lebo vraj boli slobodna matka.
Babka Kalacka a babka Belanka se medzi sobou stale hadali a hasterili, babka
Kalacka niemali rady moju mamu, svoju nevestu a tym bol poznacony aj moj
vztah ke starym lfudom. Ked som stretla na ulici starych, utiekala som od nich,

ked bola nablizku mama, schovavala som sa za jej suknu.

Krzysztof Raczkowski /tanec u tyce/

Kdyz jsem byl dité a sledoval jsem staré lidi, védél jsem, Ze nds déli vécnost a ze
Cas je jakoby z gumy, zZe pfrijde chvile, kdy vymysli néjaky medikament, ktery
zastavi proces starnuti. Pak budu vééné mlady, navéky zdravy, podari se mi
utéct, uchranit se pred starim. Rodice mé udili, ze se patfi vazit si starych lidi,

poustét je sednout. Bohuzel jsem nemél moznost vazit si starych lidi.

Ildiké Méger /bazén/

Mozna proto, Zze mezi mnou a prvnim manzelem byl az 23lety rozdil. Mozna
proto, ze ve Skole a v divadle existovala Ucta. Mozna proto, ze mé tak jednoduse
vychovali... MoZnd toto vSechno zpUsobilo, Ze jako mald jsem méla Uctu ke
starym lidem. Rikala jsem si: stary ¢lovék uZ vi a j& mozna budu také néco
jednou védét. Kdyz je Zivot jeden dlouhy proces, tak pocituji, ze v urcitém véku,

tak po tficitce, zaCne Clovék vénovat svoji pozornost starym.

Trixie /zachod/

V mém povolani tanecnice bylo véem tane&nikiim pfes 35. Koukalo se na né uz
jako na nékoho ,mimo dobro a zlo"“, i v kazdodennim Zivoté Clovék na starsi lidi
moc nenarazil. Zda se mi, Ze jsem vU¢i stafi byla trochu arogantni, a myslela si,

jak dilezité je byt mlady a jak ti star&i uz viibec nechdpou dobu, ve které Ziju...

Obraz treti - pohyb, nezvratné plynuti casu, choreografie tematizuje

drahy casu, linii ¢asu

Jano: Vyplnim télem svym Saty své? Bude posledni slovo opravdu posledni?

Zalohovany stiny jsou.
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Obraz c¢tvrty - monolog o zlomové padesatce

Krzysztof: Padesat. Co pro mé znamena hranice padesat a vice let? Strach pred
bolesti a bolest ze strachu. Rozbité kolo. Prohlubujici se den ode dne védomi,
které probouzi pochybnosti a stavi ¢lovéka pfed novou vyzvu. Staci mi sily,
abych se s tim pomé&Fil? Dlstojné starnout. Pfipaddm si bezradny jak JeZi§ ptibity
na kriz. Jak se to dafi ostatnim, co nebo kdo je inspiruje? Sting, 61 let, chodici
dikaz zdravi a Uspéchu v showbyznysu. Co z n&j déld nékoho tak silného? Jéga,
dieta, sex nebo slava? Nebo takovy Sylvek Stalione - stroj vyhlazeni. Pumpovani
hory Zilnatych svald. Neomylny jak kalagnikov. One man, one decision, one
desire. 66 let! Co ho udrzuje ve formé? Viagra, prozak nebo jeho anabolika?
Presto dale déla dojem.

Divadlo je Cimsi odliSnym. N&cim tézsSim. Lze v ném zahrat nékoho, kym clovék
neni. Zivot se nedd oklamat. KdyZ boli, tak boli. Toto nepfedstirdm. Mdme na
vybé&r - podlehnout, anebo bojovat. Vzdyt kdo jiny neZ my o tom mize

rozhodnout?

Pozn.: Origindlni jazykem této scény je polstina.

(Co dla mnie znaczy granica 50+? Strach przed bdélem i bdl ze strachu. Btedne
koto. Pogtebiajaca sie z dnia na dzien swiadomos¢, rodzi zwatpienie i stawia
przed nowym wyzwaniem. Czy starzy mi sity, zeby godnie sie z tym zmierzyc¢?
Godnie sie starze¢. Czuje sie bezradny jak Jezus przybity do krzyza. Jak sobie
inni z tym problemem poradzili co lub kto ich inspiruje? Sting. 61 lat. Okaz
zdrowia i sukcesu w showbyznesie. Co go czyni sprawnym? Joga, dieta, sex czy
stawa? Albo taki Sylwek Stallone. Masyzna zagtady. Pompowanie gory zylastych
miesni. Niezawodny jak kalasznikow. One man, one decision, one desire. 66 lat!
Co jego wspiera? Viagra, prozac, anaboliki? Jednak dziata i robi wrazenie. Teatr
to co$ innego. Co$ trudniejszego. Mozna zagrac¢ kogo$, kim sie nie jest. Zycia nie
da sie oszukac. Kiedy boli, to cie boli. Tego nie udaje. Mamy do wyboru - albo

sie poddac¢ albo walczy¢. Bo kto jak nie my sami mozemy o tym decydowac.)
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Obraz paty - konfrontace (Jano a Krzysztof)

Jano prichazi za Krzysztofem, ktery se prehrabuje ve své tasce a vyhazuje z ni

Iéky.
Krzysztof: To je na bolest, to na hemeroidy, na strach, to je na vSechno.

Jano: Co to mas na sobé&? Tobé je padesat a ty nosi$ jsou Sustaky... to bych na
sebe nikdy nevzal. Co koukas? Jsi katolik? Jako Polak bys mél byt katolik. Kdyz
Fekne$ $karedy slovo, mél by do tebe jebnout blesk. Rekni pi¢a. Normalné

nahlas.

Krzysztof: Pica.

Jano: Pockej, jesté jednou. Ja ted projdu jakoby nahodou kolem...

Krzysztof: Pica.

Jano: Ty vole. Nic se s tebou nestalo.

Krzysztof: A co to je pica?

Jano: Slzavé udoli. Grand Canyon. Tam taky vidiS ty vrstvy, vyvojova zalezZitost.
Krzysztof: A jaké mas rad?Cernou, blondynku?

Jano: Mas takhle louzi a v ni je pi¢a na hladiné. Nad ni stoji Zenska, ale kdyz
odejde, pi¢a v louzi zGstane. Podivej. Jak ty, podivas$ se, jsi tam, na chvili

odejdes a uz na té hladiné znovu nejsi. Koukni.
J. a K. se zastavi nad hladinou, do zastaveného obrazu vstoupi Beatrice.
Obraz sesty — monolog Beatrice (Trixie)

Beatrice (Trixie): Jmenuji se Beatrice Schéonnherr, také se jmenuji Beatrice
Cordua a vlastné se jmenuji Trixie. Zboznuji klasicky balet, je radikalni tanecni
formou. Uméni musi byt radikalni. Jako kdyz je ostrou tuzkou nakreslena
radikalni krdsa. Prosta a komplexni. A ted moje inscenace. Je také radikalni, ale
jinak. Nazyvéa se Beztvaré vaginalni sélo. Drobné Mozartova skladba. Splhdm na
horu. Mozart stéle hraje. Sundavam si kalhoty. Za¢indm onanovat. Nepredstirdm
to. Predstaveni trva nékdy dvacet, jindy osmnact minut. Pak zapinam chechtaci
pytlik. Ted prozivdm orgasmus. Popelka bézi, hleda kosté. Hopsa do Satny,

chichota se. Toto je moje télo. AZ nyni mam toto télo rada. Mam je tak rada.
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Pozn.: Originalni jazykem této scény je némcina.

(Ich heisse Beatrice Schénnherr, ich heisse auch Beatrice Cordua und eigentlich
heisse ich Trixie. Ich liebe das klassische Balet, est ist eine radikale Tanzform.
Kunst muss radikal sein. Wie mit einen spitzen Bleistift zeichnen von radikale
Schoénheit. Einfach und komplex. Jetzt mein Stlick. Es ist auch radikal, aber
anders. Es heisst Formloses Vaginal Solo. Ein kleines Mozartstlck. Ich besteige
ein Berg. Mozart is doch dabei. Ich ziehe die Hose aus. Ich fange an zu
onanieren. Ich schummle nicht. Die Stiick dauert manchmal 20 oder 18 Minuten.
Dann kommt der Lachsack. Jeztz der Orgasmus. Cinderelle lauft, sucht den
Besen. Hoppelt, chichern, in die Garderobe.Diese Kdrper ich liebe jetzt. Ich liebe

ihn so.)

Trixie si sedne do kresla, obraz J. a K. nad louzi opét oZije.

Obraz sedmy - cukr kava limonada

Krzysztof: Kolik je ti let?
Jano: Kolik je mi let?
Krzysztof: 65.
Jano: Kolik je ti let?
Krzysztof: 65.
Jano: Kolik ti bylo vcera?
Krzysztof: 65
Jano: Kolik ti bude zitra, kolik je ndm obéma, kolik je ndam vSem?
Krzysztof: 65.
Jano: Kolik mas déti?
Krzysztof: 65.
Jano: To je blbost.
Krzysztof: Dvé.
Jano: Kolik je tvym détem, kolik je tvé Zené, kolik je celé tvé roding, kolik je
tobé, kdyZ odecte§ mdj vék, kolik je ndm viem v této mistnosti?
Krzysztof: 65.
Jano: No pockej, nam vSem je 65? A trfeba pan Balik ma asi 65+20 let, ma tak o
475 mifi nez mésto Zilina.
Krzysztof: A Gott?
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Jano: To je néco neprozkoumané nad nami.
Krzysztof: Ne. Karel Gott.
Jano: Karel Gott je vécny, on nema vék. Stvoril se sdm. Vzal tuzku, zapichnul ji
do pupiku, namaloval se.
Krzysztof: Kdo byl prvni? Karel, nebo Gott?
Jano: No Gott preci a pak byl teprve Karel. KdyZz néco neznas, musis to
pojmenovat, aby ses toho nebal. Co tam vidiS za tou zdi?
Krzysztof: Cukr kava limonada ¢aj rum bum. 58, 65, 71, 76.
Krzysztof: 76.
Pani Zagatova: MUj sen je zatancovat si s viacnasobnym mistrem svéta v
spolocenskych tancoch Bobom Irvinom.
Krzysztof: 71.
Trixie: Prisel ¢as, kdy jsem se musela rozhodnout mezi pfitelem a manzelem.
Vratila jsem se k manzelovi (po sedmi letech manzelstvi a dvou letech odlouceni)
- dneska bych se rozhodla stejné.
(Es gab eine Zeit, wo ich mich zwischen meinem Freund und meinem Ehemann
entscheiden muBte, ich bin zurtiick zu meinem Mann /nach 7 Ehejahren und 2
Jahren Trennung/,ich wirde heute diesselbe entscheidung treffen...)
Ildiké: Rozhodla jsem se. Nakonec je to Zivot mUj, ale i toho ditéte. Chci to dité&,
chci i bez otce.
Krzysztof: 65.
Jano: Sovétska okupace. Ma$ letenku do USA, roztrhas ji kvili mémé a zlstane$
tady. Kde je spravedinost?
Trixie: Merce Cunningham rekl: Nedélej to! Bud' tim! John Cage rekl:
Neimprovizuj, uméni je o invenci! A ja si ukradla: O PODIVEJ SE NA NEBE... TO
JE LETADLO... TO JE PTAK... TO JE SUPERMAN...!!!
(Merce Cunningham said: Don't do it! Be it! John Cage said: Do not improvise!
Invent! Art is about invention. And I stole: OH LOOK UP IN THE SKY... ITIS A
PLANE... IT IS A BIRD... IT IS SUPERMAN...!!!
Pani Zagatova: Clovék potiebuje k svému Zivotu pét elementd - vzduch, ktery
dychate, vodu, kterou pijete, jedlo, které jite, a teplo, které citite. Co je to paté?
To je magnetické pole. To ani necitite, ani nevidite.V Ziliné jsem si koupila
magnetickou tyc¢inku do vody, dodnes ji nosim v lahvi. Je to moje ZIVA VODA.
Krzysztof: Jak bys chtél zemfrit?(Jak bys chcial umrzec?)
Jano: V kostele pfi msi, zastrelen na ulici, v naruci milované Zzeny - ne pfi
soulozi, jen tak v kuchyni s ni u stolu, v divadle pfi hrani - krasa.
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Krzysztof: To jsou romantické predstavy. Stejné nakonec umres na hajzlu pfi
srani, v momenté, kdy to nejmin ¢ekas.)To sg romantyczne wyobrazenia. Tak

czy siak umrzesz w kiblu robiac kupe we chwili, kiedy tego najmniej oczekujesz./

Obraz sedmy - Krzysztof jako Bruce Lee

Krzysztof: Opakuje se mi takovy sen, kdy hleddm zachod. Prvni varianta je, ze
k zadchodu vede sit chodeb, Ze ho viibec nemohu najit. Druha varianta je, Ze ho
najdu, ale je to néco mezi musli a ddmskym zachodem a nevim, co s tim.
Probouzim se vydéseny jako maly kluk, ktery se musi rozhodnout. Hledal jsem
néco, co mé muZe inspirovat. Inspirace. Alle raus! Bruce Lee a balet. (Powtarza
mi sie taki sen, ze hledam toalete. Pierwsze rozwiazanie jest, ze do kibla wiedze
siet korytarzy i w ogole go nie moge znalesc. Albo go znajde, ale jest to cos
miedzy pisuarem i toaleta dla kobiet i ja nie wiem, co z tym. Obudzam sie
przestraszony jako maly chlopak, ktéry sie musi zdecydowaé. Szukam czegos, co

mnie moze inspirowac. Inspiracja. Alle raus! Bruce Lee i balet.)

Krzysztof tan¢i - kombinace baletu a bojové techniky Bruce Leeho.

Obraz osmy — monolog Ildiko

Ildiké: Pred tiemi lety jsem jest& bez problémd mohla vyskocit, tocit se, ale
jako reditelka Madarského kulturniho institutu v Sofii jsem méla sedavou praci.
Diky tomu jsem ztratila svoji pruznost. Ale pokud toto pominu, stale citim, Ze i
blize k $edesatce mam stale prijatelné télo, ale co je nejdlleZit&jsi, dobfe se
citim navenek i v sobé. Mymi vzory jsou: Pina Bausch, Maja Pliseckaja, Zoltan

Huszarik, Miklés Jancso.

Ildiké se snaZi pfi demonstraci taneénich stylG (Bausch, Pliseckaja...) vypadat

dobre, krasné...

Trixie: Beautiful women is this. This is beautiful, this is women.

Trixie a Ildiké se hadaji, kdo a co je ,beautiful women".
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Pani Zagatova: Nehadejte sa!!! Ja som nikdy nikomu neublizila, narozdil od
ostatnych dochodcov ja nezavidim. Nezavidim ani auto, ani chatu, ani luxusnu
dovolenku a naopak zi¢im kazdému, kto je Uspesny a vsetko nadobudol viastnou
pracou. Som spokojna, ¢o som v zivoté dosiahla. Mne sa moje dobré srdco vzdy
oplatilo.

Jano: Babi, ty to mas uz také za kratko a nerikej, ze sis také néco nenakradla.
Voladm sa Méria Zagatovad, prisla som zo Ziliny a takto zblizka vdm chcem
povedat, vdm Cechom, ze vés Ce$i nemam rada.

Pani Zagatova: J& ho zabijem. Cechov mém rada.

Jano: Lebo nam kurvité bryndzu. Omylom si ju davaté na halusky, lebo bryndza
pre nds je hojivda mast na nase slovenské hriechy.

Pani Zagatova: Co to trepe? Trepe jak Palacky pired volbama.

Jano: Odchadzam a stale sa volam Maja Zagatova.
Obraz devaty - Jano komunikuje s divaky (hra na avantgardu)

Jano: Typicky priklad, jak némecka starena poucuje madarskou baletku.
Ceskoslovenska avantgarda by to délala jinak. Nejlépe ve tmé, zady k divakim.

Rekni barvu.

Obraz desaty - Jano je Krzysztofovou smrti v zadech

Krzystof:PODIVEJ SE NA NEBE... TO JE LETADLO... TO JE PTAK... TO JE
SUPERMAN...1!!

(OH LOOK UP IN THE SKY... IT IS A PLANE... IT IS A BIRD... IT IS
SUPERMAN...!!!

Jano:

Mam rad dim, co labut se na ném todi
Bydlim v slonu i v houseti

v huse i v praseti

jsem Sip, co té zabije

a predtim té hledal

tva chut i pachut

Jano Sedal
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Obraz jedenacty - pohreb babicky

Krzystof privazi babi¢ku na kolecku, aby ji hodil do jamy do toho hrobu, aby ji
vyklopil nebo ona néjak zajimavé sleze. Sedne si nad ni, zapali doutnik, zatimco
pan Zilina pfichdzi k jamé a také si s ni zatan&i. Pan Zilina ndm rekne, jaké to s
tim Zivotem je.

Balik: Zivot to je laska i nendvist. Zivot je u kazdého inny.

Jano: Ten kou¥, to jsou ty vase vzpominky. Reknéte ndm, jak to bylo s tim
vasim sokem, co se zajimal o vasi zenu.

Balik: Mali sme pekny zZivot, ale viudil sa mezi nds milenec mojej zeny. Chcel to
riesit jednoducho tak, Ze sa ma zbavi, ze ma pripravi o zivot. Chcel to riesit tym
sposobom, Ze o poschodie vysie uvazal na balkoné lano, spustil sa v noci k ndm
domov na balkon do kuchyné. Ked som ho zbadal, ona sa bez vahania pustil do
mna. Zacali sme sa bit, stazil som sa utiec, ale nie mohol som odemknut. Mal
som ale v domu takud skrinku na ktoré bola Zelazna tycka a hodil som ho na fiu.
Zlomil som mu ruku a ¢o teraz? Dal som mu slivovice, oSietril som mu ruku a

odviezol som ho do nemocnice.

Obraz dvanacty -babicka vstane z mrtvych, lekce spolecenskych tanci

Pani Zagatova: Damy a panové, nastup na tanecni parket. Dobry den, volam sa
Maja Zagatova a som diplomovana ucitelka spolo¢onskych tancov zo Ziliny.
Mojou Ulohou dnes je naucit vas valcik. Valéiky su viastne dva. Pomaly, anglicky
tzv. english waltz, ktory ma 32 taktov za minutu, a valcCik rychly, viedensky, tzv.
wiener waltzer, ktory ma 60 taktov za minutu. Valéik ma trojstvrtovy takt a
valCikova figura sa tancuje na dva takty, pretoze my sme parova civilizacia.
Mame dvé odi, dvé usi, dvé ruce, dvé nohy.

Krzysztof: Dvé vejce.

Pani Zagatova: Pretoze to tancikové tempo je velmi rychlé, viedensky valcik
voldme kralom tancov. Za minutu zatarficovat 180 krokov je velmi naro¢né. Ted'

vas naucim parovy tanec. A ted vas naucim ozdobnou tanecni figuru.
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Obraz trinacty — monolog pana Balika

Balik:Bylo nebylo. Byla dvé kralovstvi, v jednom Zila princezna, v druhém princ,
kterému se ale zla ¢arodéjnice pomstila za to, Ze si nechtél vzit jednu z jejich
dcer, a promeénila jej za trest v zabu. Jako loutkar a scénograf jsem vymysilel
mnoho patentl a jednim z nich je i mechanismus této loutky. Obvykle se v této
pohadce, kdyz se proménuje princ v zabu, schovala za paravan loutka prince a
vyndala se loutka zaby. Chtél jsem ukdzat tuto proménu pfimo na scéné, aby se

loutka mohla proménit sama. A ted’ mé omluvte, musime odejit.

Obraz c¢trnacty -spolecensky tanec pokracuje, babicka si splni sen

Pro pani Zagatovou prisel Bob Irwin, tanci, az odtanci.

Obraz patnacty - déja vu

Trixie: To jedéja vu: Zacalo to pred par lety, Zze jsem najednou zacala vidét lidi,
o kterych jsem si myslela, Ze je zndm. Byli ale z GpIné jiné generace... Zivot se
opakuje, vSimla jsem si, Ze jsem jiz témér vse vidéla nebo zazila - dé&jiny,
umeéni, smich, pla¢, milovani... VSimla jsem si, ze prichdzim na samou hranici
svého Zivota, protoze ale také smrt povazuji za dobrodruzstvi, je pro mne
normalni a v poradku. Svym zplisobem logické... ALE JESTE ZIJI!

(déja vu: es fing an vor ein paar jahren ,das ich menschen sah,die ich meinte zu
kennen.sie waren aber eine ganz andere generation....das leben wiederholt
sich,ich merkte,das ich eigentlich fast alles schon einmal gesehen oder erlebt
hatte: die geschichte,die kunst,dass lachen ,das weinen,beim lieben...... ich
merke ich komme an die grenzen der kapazitat meines lebens.....da ich aber den
tod auch als abenteuer empfinde ist das flir mich normal und ok,irgentwie
logisch........ ABER ICH LEBE NOCH!!!)

Krzysztof: ... hranice, hranice, hranice. O hranici véku se vlibec nemusime
bavit. Hranice jako oblast rozhodnuti. Cas je neviditelna linka, jednosmérna
cesta, po které kra¢ime. Jsme svobodni a mizeme mit vliv na jeji kvalitu. A ja
jsem v momenté promény, prechodu ze svéta iluze do skute¢ného svéta, se

zfetelem na duchovni obrodu. Jsem v tom samém bodu. Scheisse. Scheisse.
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Trixie:déja vu: Zacalo to pred par lety, kdyz jsem nahle zacala vidét lidi, o
kterych jsem si myslela, ze je zndm. Byli ale z UpIné jiné generace...

Zivot se opakuje. Véimla jsem si, Ze jsem jiz témér vée vidéla nebo zazila -
déjiny, uméni, smich, plac¢, milovani...

Krzysztof:

Co ty?

Mél jsi v roce 68 letenku do Ameriky, a presto ses rozhodl vratit do
Ceskoslovenska a za mamou. Listek jsi roztrhal. Lituje$? Ne. (Mluvi k Jénovi.)
A ty? Byla jsi téhotna a porodila jsi. Moc dobfe jsi udélala, kdyz se ten blbec
neumél rozhodnout, zda chce, nebo nechce dité. (Mluvi k Ildiké.)

Vrétila ses po dvou letech odlouceni k manzelovi. A dneska? Udélala bys to
stejné.

Trixie: VSimla jsem si, ze prichazim na samou hranici svého Zivota...
Krzysztof: ...hranice, hranice, hranice. O hranici véku se viibec nemusime bavit.
Hranice jako oblast rozhodnuti. Cas je neviditelnd linka, jednosmérnéa cesta, po
které kra¢ime. Jsme svobodni a mizeme mit vliv na jeji kvalitu. A ja jsem v
momenté promény, prechodu ze svéta iluze do skutecného svéta, se zretelem na
duchovni obrodu... Jsem v tom samém bodu...Ja jsem v tom samém
misté.Scheisse. Scheisse.

Krzysztof stoji na stejném misté jako na zacatku. Spousti sevideoprojekce -
druha filmova dotacka - oldageri mladnou az do hranicnich bodu - do momentu
EDGE, o kterych mluvili ve hre cukr kava limonada - Jano s letenkou, Trixie s
predchozim partnerem, Ildiké pred otéhotnénim - Pan Balik také
mladne/transformuje se do loutky ,,Zabaka" -tuto loutku mél ve svém
monologu...TMA.KONEC
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Priloha ¢.6 - Technicky scénar sedmého obrazu ze hry Nevina

Dvé paralelni prostredi -
ulice a veranda MuZe a
Zeny spojena 5
vypravénim. Muz a Zena
uz griluji. Pani Habersatt
stoji pred divaky a
vypravi o masakru,
kterého byla soucasti.

Scéna navazuje na predchozi ,,prilet" vsemi
prostredimi. Konci na zabéru grilu a tim zacina tato
scéna.

D - kam 3 (Honza) dlouho sleduje gril a ohen na
ném (resp. rozvinény vzduch). Po cca 10 vtefrinach
se objevuje ruka Muze. Pridava na ohen steak.

HABERSATT: ,Par lidi
bé&Zi dolG ulici, naproti
mné&, kfi¢i, nebo vibec
nekfric¢i. Nechapu, ja
jsem jen na chvili se
psem. Néco se blizi."

D - kam 2 (Dominik) subjektak na kameramanovu
ruku, ktera svira zbran. Kamera v chizi.

HABERSATT: ,Tam stfili,
kde, stfrili, kde, néjaka
Zena pada k zemi z jeji
igelitky se kutali
pomerance, vajicka se
rozbiji. Jemné praskani
skorapek, pes to
olizuje."

D - kam 1 (Krystof) sSvenk po noze mrtvoly

Pokracuje text.

Kamery (1,2) si hledaji zajimavé detaily na
mrtvolach. Prostrihavany jsou dale s verandou.

HABERSATT: ,Prominte,
jesté jsem se ani
nepredstavila. Mé jméno
je Habersattova."

D - kam 3 zabira detaily grilovani, pripadné Muze,
jak pije pivo apod.
NUTNE na tento text.

Pokracuje text.

Stridani detaild mrtvol - kam 1 a kam?2

HABERSATT: ,Prosim za
odpusténi. Ja jsem mu
vzdycky fikala - tyhle
fleky se na Sedesat
stupfid nevyperou.
Nemyslela jsem to zle.
A pravou vsechno
rozlil."

D - kam 3 opét zabira detaily grilovani, pripadné
Muze, jak pije pivo apod.
NUTNE na tento text.

Pokracuje text.

Kamery 1 a 2 opét stridaji detaily mrtvol.

94




U mikrofonu se
vystridaji Habersatt a
Zena.

ZENA: ,Ani slovo
pravdy, ani slovo pravdy
o viné, Ze si déla takové
vycCitky a co udélala
Spatné."

Kam 2 si prebiha za pani Habersatt (po patro
Zuckerovych) a pFipravuje si zabér pfes rameno
Habersatt na mrtvoly.

Kam 1 - stale mrtvoly.

ZENA: ,.... No jo, udali
jsme ji. Vybira si
pripady z novin a
obchazi lidi a predstira
mamu zlocince. Uz
vyzkousela vsechno.
Blazen nebo nasilnik,
loupezny vrah a ten
Sileny vrah. Byl konec.
Jeji. A ted'je

v podmince tady venku.

PC - kam 2 pres rameno Habersatt, ktera objevuje
své zranéni, na mrtvoly v pozadi. M{iZe byt
pFeostreni.

D - kam 1 sleduje oblicej Habersatt z profilu. Obcas
muiZe prejet na pazi, kterou si Habersatt tiskne
druhou rukou.

SCENA 7 - PRIPADY PANI HABERSATTOVE Il
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Priloha ¢. 7 - Seznam inscenaci

DOGMA 06

Performance v prostoru Retézovd, Praha 18.-21. 5. 2006.
Koncept Petra Tejnorova; vytvarna a videotechnicka spoluprace Jaroslav
Fidrmuc; hudba Barbara Humel.

Etgar Keret: Dira ve zdi

Divadlo Minor, Praha, premiéra 26. 11. 2006.

Dramatizace Petr Hasek, Petra Tejnorova, Zuzana Vojtiskova; preklad
Tereza Cerna, Magdalena KfiZova; rezie Petra Tejnorova, Petr Hasek;
dramaturgie Zuzana Vojtiskova; vyprava Masa Cernikova, Jifi Nachlinger;
hudba Matija Solce.

Jason Dark, Petra Tejnorova: John Sinclair (Little Show of Doctor Death)

Divadlo Disk, Praha, premiéra 8. 9. 2007.
Vyprava Masa Cernikova, Jaroslav Fidrmuc; zvukovy design Jaro Cossiga;
beatbox Jony Typek.

William Shakespeare: Titus Andronicus_Let mouchy

Divadlo Disk, Praha, premiéra 4. 11. 2007.

PFeklad Jifi Josek; uprava Mat€j Samec, Petra Tejnorova; dramaturgie
Matéj Samec; vyprava Antonin Silar; kostymy Masa Cernikova; loutky
Moon SuHo; hudba Marek Doubrava; pohybova spoluprace Rosta Novak.

Matéj Samec, Petra Tejnorova: Pamét krajiny - Krajina paméti

Divadlo Disk, Praha, premiéra 12. 3. 2008 5

Dramaturgie Mat€j Samec; vyprava Antonin Silar; kostymy Masa
Cernikova; hudebni spoluprace Jonas Rosulek, Jona$ Strouhal, Vratislav
Sramek.

Petra Tejnorova: Bartndzus
Divadlo Alfa, Plzen, premiéra 2. 6. 2008.

Dramaturgie Pavel Vasi¢ek; vyprava Masa Cernikova, Jifi Nachlinger;
hudba Jaro Cossiga; pohybova spoluprace Jakub Gottwald, Rosta Novak.
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10.

11.

12.

Petra Tejnorova a kol.: Osobni anamnéza

NoD-Roxy, Praha, premiéra 23. 4. 2009.
Autorska spoluprace a preklad Barbara Gregorova; koncepce Petra

Tejnorva; dramaturgie Martina Musilova; vyprava Antonin Silar; kostymy
Masa Cernikova; hudba Jan Burian; choreografie Lucia Kasiarova; vytvarna

spoluprace Jonas Strouhal.

Petra Tejnorova, Karel FrantiSek Tomanek: Modrovous/suovordoM

Dejvické divadlo, Praha, premiéra 15. 4. 2010.

Dramaturgie Martina Musilova, Karel FrantiSek Tomanek; vyprava Antonin

Silar; kostymy Masa Cernikova;hudba Jan Burian.

Barbara Gregorova, Blanka Josephova Luridkova: TED 55 31 13 JA

Divadlo Alfa, Plzef, premiéra 11. 6. 2010.
Dramaturgie Matéj Samec; vyprava Antonin Silar; kostymy Masa
Cernikova; hudba Jan Burian; pohybova spoluprace Lucia KaSiarova.

Petra Tejnorova & the Company: IAS ON ME DE A

Divadlo Alfred ve dvore, Praha, premiéra 24. 10. 2010
Dramaturgie Matéj Samec; vyprava Masa Cernikova; hudba Jan Burian;
pohybova spoluprace Lucia Kasiarova.

Lukas TrpiSovsky, Petra Tejnorova: TimING

Nova scéna Narodniho divadla, Praha, premiéra 9. 5. 2011.
Dramaturgie Lukas TrpiSovsky; vyprava Antonin Silar; hudba Louis
Andrissen, Aaron Copland, Gyorgi Ligeti; dirigent Petr Vrabel; hudebni
nastudovani orchestr Berg; vytvarna spoluprace Pavel Hejny; zvukova
spoluprace Zbynék Perla; svétla Daniel Tesar; choreografie Tomas
Rychetsky, Viktor Konvalinka.

Petra Tejnorova a kol.: My Funny Games

Divadlo Disk, Praha, premiéra 11. 6. 2011. 5
Dramaturgie Lukas Jificka; vyprava Adriana Cernd; hudba Jan Burian;
pohybova spoluprace Jaro Vinarsky.
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13.

14.

15.

16.

17.

18.

Kolik vazi vase touha?

Divadlo Ponec, Praha, premiéra 12. 12. 2011.

Rezijni spoluprace Petra Tejnorova; nameét a choreografie Helena
Arenbergerova, Lucia Kasiarova, Veronika Kotlikova, Tereza Ondrova;
vyprava Masa Cernikova; pohybova spoluprace Peter Jasko; dramaturgicka
spoluprace Lukas Jiricka; svétla Pavel Kotlik.

Sgt. Tejnorova & the Commando: LIFEshow

Divadlo Archa, Praha, premiéra 18. 5. 2012 (prvni verejna zkouska 27. 1.
2011)

Dramaturgie Luka$ Jificka, Martina Musilova; vyprava Antonin Silar;
kostymy Adriana Cernd; hudba Jan Burian; pohybova spoluprace Jaro
Vinarsky; videotechnicka spoluprace Jaroslav Hrdlicka.

Petra Tejnorova: Jizdk, mésto snl

Docasné divadlo Snek, Praha, premiéra 23. 5. 2012 v ramci festivalu
Street For Art, Praha. 5

Dramaturgie Lukas Jificka; vyprava Adriana Cernd; hudba Jan Burian;
videotechnicka spoluprace Jaroslav Hrdlicka.

Petra Tejnorova a kol.: Edge
Nova scéna Narodniho divadla, Praha, premiéra 19. 2. 2013.

Dramaturgie Lukas Jificka; vyprava Adriana Cernd; hudba Tomas Vtipil;
pohybova spoluprace Lucia Kasiarova.

Jason Dark, Petra Tejnorova a kol.: John Sinclair: Uméni braku on air

Divadlo Disk, Praha (foyer), premiéra 9. 5. 2013. y
Hudba Jan Burian; svétla Jifi Hajdyla a kol.; kresba Antonin Silar.

William Shakespeare: SEN-NOCI-SYATOIANSKE

HaDivadlo, Brno, premiéra 8. 3. 2014

Re2|e Petra Tejnorova; dramaturgie Martina Musilova, vyprava Antonin
Silar; kostymy Adriana Cerna; hudba Jifi Konvalinka; pohybovéa spolupréce
Jaro Vinarsky.
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19.

20.

Petra Tejnorova, Jaro Vinarsky a kol.: Erekce srdce

Divadlo Disk, Praha, premiéra 4. 5. 2014 _
Dramaturgie Jan Zatko; vyprava Adriana Cernd; hudba Jan Burian;
choreografie Jaro Vinarsky.

Dea Loher: Nevina

Chirana, Praha, premiéra 20. 10. 2014

Rezie Petra Tejnorova, dramaturgie Kasha Jandackova; preklad Veronika
Musilova Kyrianova; vyprava Antonin Silar; stfih Zuzana Walter; hl.
kamera Simon Dvoracek; hudba Jifi Konvalinka.
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Priloha ¢. 8—Fotodokumentace inscenaci a projekti

Titus Andronicus_Let mouchy (foto: Eva Vopatkova, Marek Barto$)
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Osobni anamnéza
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(foto: Pavel Nesvadba, Marek Bartos)

101



Modrovous/suovordoM (foto: Hynek Glos)
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IAS ON ME DE A (foto: Adéla Vositkova)
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My Funny Games (foto: Adéla Vosickova, Marek
Bartos)
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LIFEshow (foto: Jan Chmelik, Marek Barto$)
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Jizak, mésto snli (foto: Jaroslav Hrdli¢ka)
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EDGE (foto: M. Volf)
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Erekce srdce (foto: Jan Hromadko)
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Nevina (foto: Jan Hromadko)
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