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Prace Patrika Vacika se zabyva hudbou snad nejvétSiho anglického loutnisty a skladatele Johna
Dowlanda. Jeho hudba, diky svému specifickému tabulaturovému zéapisu a diky loutné, pro kterou
byla urcena, upadla v zapomnéni na témét dvéstéleté obdobi. AZ v prvni poloviné dvacéatého stoleti
se objevily prvni pokusy o zpracovani této tvorby nalezené v archivech. Transkripce loutnové
literatury vyznamné obohacuji repertoar kytary a oproti jinym ndstrojiim jej roz§ifuje 1 na oblast
renesance. V ¢eStiné neni zatim mnoho odbornych pojednéni na toto téma. A tak je prace Patrika
Vacika ptfinosem na poli znalosti a hudebni interpretace zminéného obdobi.

Z celé prace je znat, ze Patrik Vacik je hudbou Johna Dowlanda dlouhodobé okouzlen a ma k ni
sviy viely vztah.

Autor ¢leni svoje dilo na ctyii zékladni kapitoly, v kterych se vcelku logicky dostdva od popisu
vSeobecnych znalosti pfes vyvoj renesancni hudby, historii loutny, biografii J. Dowlanda,
problematiku transkripci, vyvoj formy fantazie az k detailnim rozboriim interpretace i stavby dvou
velkych Dowlandovych fantazii.

Hloubka i rozsah uvadénych védomosti i novych informaci mé také, kapitola od kapitoly,
vzrastajici tendenci. Vzrustajici tendenci ma téz i kvalita celé prace.

Ad1

Pocatecni vSeobecné informace jsou jen zbéznou informaci vSeobecné zndmych skutecnosti o
popisovaném obdobi. Nejsou vSak na zdvadu, ba naopak je pfinosem, Ze autor v praci tyto
souvislosti uvadi. Bohuzel nékdy se dopousti neptesnosti nebo nejasnosti, obzvlasté v souhrnnych
informacich.

Ad 1.1: Obavam se, ze ne zcela uspokojiveé vysvétluje imitacni techniku kontrapunktu.

Ad 1.2.3: S litosti musim konstatovat, Ze autorem uvadény nazev ,,broken consort® je
nejenom nedostatecny, ale je naprosto chybny nebo, chcete-li, chybné pouzivany. Autor nejenom Ze
nevysvétluje slovo broken (lomeny), ale ani neuvadi, Ze jde o zcela specificky soubor ustadleného
nastrojového obsazeni, ktery byl ve své dobé v Anglii velmi populdrni a byl specifikou anglické
alzbétinské renesance. V literatufe je oznacovan téz jako Consort of six nebo English consort.

Jisté by byla zajimava uvaha na téma Koncert-Consort.
Oznacovat terminem Broken consort soubor Ctyt gamb a loutny je hrubou chybou.
Tato chyba a neznalost se pak v riznych podobéach pienasi i do dalSich kapitol celé této prace a
bohuzel tim snizuje jeji kvalitu.
Autor pozd¢ji jesté rozsSifuje mylné udaje, napt. na str. 61: Bandora neni ani v nejmenSim podobna
citete, jak chybné uvadi autor ve vysvétlivkach na str. 61. V souboru vystupovala citern, nikoliv, jak
uvadi autor, citera (tamtéz).
Marné v praci hledam zatazeni téchto néstrojii dle materidlu strun a tim padem 1 pouzivani plektra.
Je patrné, Ze autor nemél z ¢eho Cerpat své informace, neb v Seznamu pramenii neni uveden zZadny
zdroj o hudbég v renesanénich souborech.
Napr. Th. Morley The first book of consort lessons (London)

Grove Dictionary of Music and Musicians

Wire-strung Instruments Conterporary with the Lute ( Lute society booklets)

Gut-strings Instruments Conterporary with the Lute ( Lute society booklets) atd.



Ad 1.4: Omlouvam se, ale Patrikem Vacikem uvadény pohled na ,,Zlaty vék* je bohuzel
pohledem zromantizovanych snilkl o alzbétinské dob¢, nezakladajicim se na historické skute¢nosti.
Papezska bula (1570) prohlasujici AlZzbétu za kacitku utvrdila krdlovnu v nazoru, Ze katolici jsou
pro Anglii nebezpecni. Nasledovala slavna tzv. ,,bloody question®, po jejimz $patném zodpovézeni
bylo popraveno tii sta katolikl, jejichz téla byla jesté za ziva sundana ze Sibenice, vykastrovana a
¢asti rozprodany jako suvenyry. Tyto skutecnosti jsou v hrubém kontrastu s autorovym tvrzenim v
diserta¢ni praci, ze nikdo nebyl prondsledovan za svou viru. Tato Spatna premisa pak dava
ptilezitosti k nespravnym tsudkim v dalSich kapitolach této prace (2.1), pro¢ v té dobe¢ jiz prosluly
John Dowland marné¢ zadal o praci u anglického dvora. Alzbéta katolika Dowlanda nazyvala
»zatvrzelym papeZencem*!

Réad bych téz podotkl, Ze ndzor na toto obdobi se v minulosti ¢asto proméiuje, dle pfevazujici
naboZenské a narodnostni piislusnosti autora, ktery o problematice hovofi.

Lit.:

Hilsky, M. Shakespeartiiv Zivot a doba. In: W. Shakespeare. Dilo. Str. 16—17. Praha, 2011.

Somerset. S. 60.

Str. 38: Pojem diminuce se v posledni dob& v Cechach nékdy pouZiva jako ekvivalent
anglického pojmu divisions. Tento termin je pon€kud zavadéjici a ani jako preklad to neni pfesné
oznaceni (divisions — déleni; diminuce — zmenseni). Navic dochazi k nejasnosti pfi uplatnéni tohoto
terminu, ktery je zazity v kontrapunktu a oznacuje zde zcela jiny zpisob kompozi¢ni techniky. Jeho
pouzivani vSak nelze povazovat za autorovu chybu. Osobné bych se mu vsak radéji vyhnul.

Ad2
Bibliografie je velmi hezky zpracovana, a pokud se nemylim, jedné se o prvni ucelené pojednani o
zivoté a dile Johna Dowlanda v cestiné. Mé drobné piipominky jsem uvedl jiz v predchozich
bodech.

Ad 2.2: Z praktickych diivodi bych uvital, a se mnou jisté 1 dalsi ¢tenafi, kdyby v odborné
praci mély Dowlandovy sklady uvedeny nejenom vydavatele a rok vydani, ale téz, u starych tiska, v
které knihovné a pod jakou signaturou je mozno tyto sbirky nalézt. Existuje-li novodobé vydant,
bylo by skv¢lé, kdyby bylo u kazdého dila v publikaci uvedeno. Prace by tim velmi ziskala na
hodnoté.

Ad3

Vseobecny popis tabulatur zde chapu jen jako nutnost pro komplexnost celé prace, nebot’ podrobné
zpracovani jiz bylo publikovano jinymi autory. Pfestoze kapitola je pouze informativni, pfivital
bych piesnéjs$i popis ostrunéni renesanéni anglické loutny (treble a dalsi sbory, stejné tak popis,
které¢ sbory byly v unisonu a od kterého sboru byla pouzivana oktava). Tyto skuteCnosti takeé
ovliviluji spravny piepis do moderni kytarové notace.

Ad 4

Cela kapitola je velmi kvalifikovany a vycerpavajici rozbor dvou Dowlandovych fantazii jak po
strance formalni, tak po strance interpretacni.

Jen obcas se autor potykd s terminovou nepiesnosti pfedevsim v oblasti kontrapunktu (pFipomina
kanon namisto prisna imitace v oktave, nastup fugatovaného tématu, nepiesné uvadi pojem subjekt
a kontrasubjekt, ktery se v dobé mého mladi pouzival jen v pfevratném kontrapunktu, v kterém ani
jedna z uvedenych skladeb neni zkomponovana, kontrapunkt 4 : 1 a 8 : 1 oznacuje nespravné jako
usek doprovazeného jednohlasu apod.).



Na interpretacni praxi vsSak tyto terminové zkreslenosti nemaji zadny vliv, ale bohuzel vytvari
dojem mirného znehodnoceni autorovy vysoce kvalitni prace.

Na str. 108 postraddm vyznaceni nebo upozornéni na hemiolu v zavéru. Stejné tak pouzivani
arpeggii v pribéhu celé skladby by nemélo byt nahodilé, ale mélo by byt podiizeno pravidliim
renesancni interpretace.

Velmi si povazuji piepsani instrumentalni tabulatury uvedenych skladeb do vokalni partitury.
Stejné tak je zasluzny a spravny piepis tabulatury do kytarové notace v transpozici o malou tercii
nize, aby technické provedeni na kytaie odpovidalo loutnovym prstokladim.

Uvedenymi pfipominkami bych nechtél snizovat cenu celé prace, ale povazuji je za vhodné, aby v
ptipadé eventudlniho publikovani této prace se téchto nepiesnosti autor vyvaroval a aby se zaméfil
na jejich spravné uvedeni.

Zaroven navrhuji tyto komentare jako naméty pro diskusi pti obhajobé.
Zéaveérem

Disertacni spis Patrika Vacika Interpretace renesancni loutnové hudby na kytaru —

John Dowland a jeho fantazie pro solovou loutnu odpovidd dneSnim néarokiim kladenym na
teoretické prace tohoto druhu. Adept svou praci prokazuje schopnosti teoretického uvazovani, které
je zaloZeno na praktické znalosti interpretani praxe. Zaroven téz prokazuje, Ze premysli o
moznostech interpreta i moznostech kytary a dava tak névod pro korektné provedeny piepis
loutnové renesancni tabulatury pro kytaru.

Doporucuji tedy, aby tento mnou posuzovany spis byl pfijat k obhajobé.

V Cepicich 20. kvétna 2015

Lubomir Brabec



