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Abstrakt

Predmetém této prace je vizualni usporadani zvukové udalosti v ramci
synestetickych projevl (predev&im pak barevného slydeni) a poukdzani na jejich
k tématu se vztahujici parametry (i kdyz jsou mnohé z nich pokladany
za subjektivni).

Uvodni kapitola pFiblizuje vybrané synestetické projevy. Néasledujici ¢ast
pojednava o barevném slyseni a jeho mozném vztahu k teorii a praxi hudebni
kompozice. Zavér prace poukazuje na konkrétni vyuziti tohoto fenoménu

v kompozi¢nim procesu.



Abstract

This thesis deals with the visual arrangement of a sound event within
synaesthetical demonstrations (especially the coloured hearing) as well as with
demonstrating their parameters that are related to the topic (although many of
them are considered subjective).

The intruduction describes selected demonstrations of synaesthesia. The
following chapter deals with coloured hearing and its possible relation to the
theory and practice of music composition. The final chapter of this thesis shows

particular application of this phenomenon in the process of composition.
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Vliv synestezii na kompozicni mysleni

1 Synestezie!

,Anglictina vypada velice podobné jako matematika."?
,Dny v tydnu maji své prihradky, které se pini."
L. K.

(filmova a reklamni producentka, pomocna rezisérka, tanecnice)

,Cas vidim jako konstrukce ze spirdl a pfimek (jakési prostoré ,Zebriky")"
D. D.
(hudebni skladatel, hra¢ na bici nastroje,

tvirce zné&jicich objektd na pomezi vytvarného uméni)

1 Synestezie je zplsob vnimani, kdy konkrétni, redlné pfitomny viem vyvola vjem jiny,
ktery realné pritomen neni. Synestetik povazuje vyvolany viem za skutecny, i kdyZ vi,
Zze se vSe odehrava pouze v jeho mysli (synestezie mu vétSinou nebrani v béznych
ginnostech). Vyvolany vijem je vic, neZ jen predstava. V konkrétnich situacich to mize
vypadat napt. takto: Propojeni rdznych vjemd: Sly$im zvuky (hluk ulice, lidsky hlas,
hudebni ndstroj atd.), které vidim jako barevné obrazce (tzv. ,barevné slySeni") —
tzn., Ze sluchovy vjem vyvolava zrakovy vjem. Jim nebo piji a tyto chuté vidim
v barevnych obrazcich — chutovy vjem vyvolava zrakovy vjem. Slysim zvuky nebo
tény, které vyvoldvaji viiné — sluchovy vijem vyvolava &ichovy vjem, atd. Propojeni
shodnych vjemd: Ctu text (napf. ¢ernobily), ktery vidim barevné — a sice tak,
ze kazdé pismeno ma vzdy svou charakteristickou barvu (napf. ,A“ cCervenou,
»,B" hnédou apod.) — zrakovy vjem vyvolava odliSny zrakovy vijem, atd. Stejny typ
synestezie nezarucuje stejny vysledek — nékdo vidi pismeno ,A" Cervené, nékdo
zelené apod. Synestezie Ize prokazat, avsak jejich chovani neumime presné definovat.
Synestetikové mohou mit i vice synestezii sou¢asné. Existuje mnoho typ( synestezii
— nékteré jsou relativné Casté (napf. grafémy vyvolavajici ,charakteristické, tzn. vzdy
stejné" barvy, které dale timto uréuji a kombinuji barevnost slov, dnd, ténin atd.), jiné
jsou spiSe vyjimecné (napf. chuté vyvolavajici zvuky). Néktefi lidé si diky synesteziim
Jlépe" pamatuji jména, dny, meésice, telefonni Cisla, konkrétni osoby atd. Mezi
pfiznacné znaky patfi napf. smysluplné asociace, mezi jinak bézné nesouvisejicimi
podnéty — zejména diky vzdjemnym transformacim nesourodych smysl{
(analyzatord) a viem{ (tj. smyslovych odrazl, vyzadujicich — v né&kterych pfipadech
— predchozi zkuSenost). V urcitych situacich mohou byt synestezie vyhodou, v jinych
naopak. Synestetik své synestezie nepovazuje za vyjimecné, domniva se, Ze je to tak
b&Zné. Synestetik nemlZe synestezie ovliviiovat — maji svou neménnou podobu.
Synestezie mohou byt potlaceny jinymi smysly, jinymi synesteziemi apod. Vnimani
synestetikd a nesynestetikl se v mnohém (ne ve vSem) li$i, avak vétSinou se
dopracuji k podobnému vysledku.

2 Citace jsou uvedeny se souhlasem autord — vlastni prizkum (viz kap. 1.2).



,Rachot vrtacky vnimam (s mirnou nadsazkou) jako Cerny kour, ktery se mi snazi
dostat do hlavy."

K. M.

(houslistka)

,Zvuk, ktery slysim a nasledné vidim, vnimam jako pohyb, vychazejici viceméné
ze stredu, poté sméruje doprava nahoru (vzdaluje se)."
V. K.

(dramaturg, dirigent, hudebni rezisér, ¢len folk-rockového uskupeni)

,Zvuk vidim jako syntézu barvy, tvaru, pohybu, nékdy také hmatového vjemu."
J. P.

(malirka, graficka, designérka, pedagozka, arteterapeutka)

,Vnimam odstiny mnoha barev, které nedokazi popsat."
V. N.

(hudebni manazer, malif, pedagog vnimani aury)

,Zvuk registruji jako neurcité sedé tvary."
I. C.

(esteticka)

,Celkové vyznéni zvukové udalosti vnimam jako prostor, ktery ma svdj tvar
(vypoukly az kulaty)."

J. C.

(muzikolog, hudebnik)

,Zvuk mizZe byt vysoko nebo nizko, ma rizné velkou vibraci, sifku a ostrost.
Na jeho umisténi na ,platné' nema vliv odkud pfichazi."

P. H.

(doktorandka MFF UK, spisovatelka, tanecnice,

malifka se zamérenim na automatickou kresbu)



,Zvuk vnimdm jako tvary, linie, textury, rGzné tloustky, intenzity tlaku tahu
stétcem, resp. hmotu barvy v ném obsazené."
~Vlastnosti vina vnimam jako svétlo a zvuk."

I. O.

(klaviristka, hudebni teoreticka, graficka)

,Vysoké tony vnimam jako stfibrné nité, &i tenké paprsky svétla. Nékteré jsou

zabarveny do jemnych, svétlych pastelovych barev. Hluboké téony vnimam jako
hnédé koule nebo jinak oblé tvary."

L. T.

(maskérka)

,Zvuk je pro mé spojen s pohybovym vjemem (jakoby do abstraktniho
prostoru)."
Z. R.

(vyrobce $perkl, hudebnik se zamé&fenim na improvizaci, notograf)

,Pro zdvizeny ukazovak, popfF. situaci kdy jej polozim na druhou ruku,
je charakteristicka bild barva. Pokud spojim mali¢ky je to rdZovomodra."

J. G.

(zdkyné ZS, klaviristka)

~Obrazova kvalita libovolné zvukové udalosti neni pfidanou hodnotou, nybrz

zvukem samym. Poukazovat v této souvislosti na funkci sluchového aparatu je

z praktického hlediska bezprfedmétné, protoze se mezi jeho provozem a zvukové-

vizualnimi obrazy neprojevuje sebemensi naznak hranice, oddélujici sluchovy
smysl od vizualniho vjemu."

Z. B.

(notograf, hudebni skladatel)



1.1 Synestetikovo vnimani

Pravdépodobné bych se nerozhodl psat o synesteziich® z profesniho hlediska
hudebniho skladatele, pokud bych sam nebyl synestetikem. Urcité uskali spociva
napriklad v tom, Ze nelze zabranit, aby bylo mozné za kazdym odstavcem pouzit
dodatek: ,nicméné je to subjektivni®. V konkrétnich pfipadech jsou vsSak
synestezie pokladany jednoznacné za realitu a domnivdm se, Zze mezi nimi
existuji i urcité obecné shody. Detailni shody povazuji spiSe za neprokazatelnég,
i kdyZ jsou svédectvi o konkrétnich projevech synestezii divéryhodnd — ostatné
sami synestetikové potvrzuji, Zze nemaji dostatecné sdélny aparat, aby mohli
beze zbytku vyjadrit, co se v nich odehrava. Presto bych se (alespon ramcove)
pokusil pfriblizit jak synestetik vnima své synestezie* a bez jakychkoliv
doplfiujicich informaci a podkladd bych poloZil otdzku: Jakou barvu ma kmen
stromu? Doplniujici otdzka: Co vidite ve strukture tohoto kmenu? Se synesteziemi
je tomu podobné&. Vypové&di synestetikl podléhaji osobnim zku$enostem,
pozorovacim schopnostem a jsou silné ovlivnény prostfedim, ve kterém
synestetikové ziji, studuji atd. Na zakladé vlastni zkuSenosti potvrzuji,
ze i po nékolikaletém zkoumani synestezii nejsem schopen bezpecné
se orientovat ve vdech detailech vlastnich synestetickych projevd. Synestezie
jsou z obecného hlediska (na povrchu) dobre pristupné, do jejich struktury
se pronika hife (v nékterych pfipadech to nelze vibec). Jako pozitivni viastnost
(vhodnou ke zkoumani) tohoto fenoménu Ize oznacit zejména jeho autonomni®

systém, ktery reaguje vzdy stejné®, pokud se jedna o tentyz stimul. Do jisté miry

3 Singular ,synestezie" pouzivam ve smyslu jediné (libovolné) ,kfizovatky" mezi smysly
(napf. zvuk transformovan v barvu apod.). Protoze vsSak témér vzdy dochazi
k nékolika ,transformacim™ soucasn€, popf. jejich fetézeni, pouzivam cCastéji termin
»Synestezie“ ve formé plurdlu a to i v pfipadé, ze se jedna o synestezie shodného typu
— napf. barevné slyseni se vyznacuje nepretrzitym tokem ,vizualnich podob
zvukovych udalosti* u nichz nelze dil¢i procesy zcela postfehnout. Pravopisnou
podobou slova opirdm o Internetovou jazykovou pfirucku Ustavu pro jazyk cesky
AV CR. Informace dostupné z: http://prirucka.ujc.cas.cz/?
slovo=synestezie&Hledej=Hledej [cit. 1. 9. 2014].

4 (obecné shrnuti svédectvi synestetické verejnosti)
5 (probihajici nezavisle na synestetikové vili)

6 S pohledu synestetikova vnimani: absolutné stejné, i kdyz v nékterych pfipadech
dochazi ke zménam ve vypovédich (napf. pfi opakovaném dotazovani — po delSim
¢asovém intervalu). Jeden z moznych dlvodl, pro¢ néktefi synestetikové odpovidaji
v rozporu se svymi diivé&jsimi odpovédmi, je uvédomovani si novych detaild (priorit,
souvislosti) v komplexu synestetickych udalosti.
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problematickou bych pojmenoval situaci, u niz je zapotrebi, aby synestetik
(pfi zkoumani svych synestetickych projevl) disponoval dovednostmi mimo
ramec synestezii — napf. analytickymi schopnostmi apod. Je nesnadné vytvorit
respondentiim takové podminky, v nichZ by se necitili ,svazovani* — napf. tim,
Zze musi vybrat jednu konkrétni barvu a pouze z barevné palety v pocitaci’ (coz je
pomé&rné charakteristické nap¥. pro vyzkum vztahujici se ke grafémim nebo pro
vyzkum, ktery vedou nesynestetikové). Dotazovany se tak mdlze rozhodnout,
ze od vyzkumu odstoupi, protoze se z jeho pohledu jedna o nereSitelny ukol,
¢imz se mize odradit jedna z nejzajimavéjsich cilovych skupin. Zavérem bych
jesté pripomenul, Ze synestetik nepovazuje synestetické projevy za vyjimecné,

a ze ani v této praci k nim nema byt takto pfistupovano.

1.2 Dotaznik

V této praci se opirdm o vysledky vlastniho prizkumug, jehoz Géelem bylo zjistit
priblizny vyskyt synestezii mezi respondenty v domacim prostfedi®, zejména pak
jakym zplUsobem vnimaji libovolné zvukové udalosti. Vysledky dotazniku povaZzuji
za uspokojivé, protoze mi umoznily Iépe posoudit sva rozhodnuti — napf. jakou
formou predlozit vybrané synestetické projevy, jejich mozny vztah k hudebni,
resp. zvukové kompozici apod. Z vypovédi synestetikl i nesynestetik(l je
zfejmé, Ze by nebyl vhodny (véem uréeny) pftili§ podrobny kvalitativni prizkum,
protoze by respondenti museli podstoupit sloZitou a dlouhodobou pfipravu. Vyzvu
k uzsi spolupraci pfijali vyznamni hudebni skladatelé (synestetikové) Dan Dlouhy
a José Maria Sanchez-Verdu!!l. Odborné i laické diskuse potvrdily dva vyznamné

synestické rysy: a) individualitu; b) to, Zze synestetik vnima své synestezie jako

7 Presto, Ze se o synestetickych projevech hovofi zejména v abstraktni roving, byvaji
synestetikdm pokladény otdzky, trvajici na ,jednobarevnych" odpovédich. Osobné
jsem jesté nenarazil na nikoho, kdo by své synestezie — v absolutni podobé —
dokazal pfirovnat k predem stanovenym barevnym, i kdyz velmi jemné odstinénym,
vzorkdm.

Srov. napf. Eagleman, David M. et al. A standardized test battery for the study of
synesthesia. Journal of Neuroscience Methods 159, 2007, str. 139-145.

8 Vlastni dotaznik, on-line, zverejnén v letech 2013—2015.
9 Narodnost respondentl: ¢eska 243, slovenska 12, jina 10.
10 (tyto vypovédi zde nemohu citovat, dotazovani bylo anonymni)

11 Dlouhy, Dan (nar. 1965), ¢esky hudebni skladatel.
Sanchez-Verdd, José Maria (nar. 1968), Spanélsky hudebni skladatel.



samozrejmost — tzn. systematicky se jimi zabyva spiSe vyjimecné a pouze
v dil¢ich situacich. Proto, abych se vibec mohl pokusit o sdélny a v urcitych
parametrech pokud moZno uceleny vnitfni popis synestetickych projevd, byla
nezbytna urcitd ,supervize“, kterd ovéem muize navodit nezadouci dojem, Ze se
text vztahuje pouze k mé osobé. Ddle bych poznamenal, ze i pres zdanlivé
vysoky pocet odlidnych synestetickych projevd (Udajné az 150!2), je jejich
skutecny vycet (vztahujici se k tématu prace) pomérné nizky. Uvadim zde proto
ptiklady, které by mohly byt pro tuto praci urditym zplsobem pFinosné — byt by
se vztahovaly k mé osobé napr. tim, ze jsem (na zakladé vlastnich
synestetickych projevd) ovlivnil, resp. doplnil vyslednou podobu ,rekonstrukce",
zalozené na neuplnych nebo obecnych svédectvich. I pres velkou vstficnost
respondentd zde totiz figuruje jistd odchylka v pfisuzovani vyznamu té&m
detailim, které byly pfedem stanoveny jako hlavni cil této préace — tzn.
vizudlnimu uspotadani zvukové uddlosti v rdmci synestetickych projevl
(pfedevsim pak barevného slySeni) a snaze o poukdzani na mnozstvi k tématu

se vztahujicich parametrt (i kdyZ jsou mnohé z nich pokladany za subjektivni).

Na rozdil od (v literatufe zifejmé nejcastéji se vyskytujiciho) neurologického
hlediska, které zohlednuje i minimalni rozdily, nékdy témér totoznych
synesteziil3, bude s ohledem na téma disertacni prace, tzn. v oblasti uméni,
potazmo hudebni kompozice, plné dostatecna a zifejmé i vhodnéjsi maximalné
zU%end klasifikace. Preferencemi obecnych ryst synestezii je mozné dospét
k nizSimu poctu vzdjemnych vazeb, které lze (v pripadé potreby) rozsifit
do podkategorii. Pro hudebniho skladatele se nabizi moZnost vstupu
do problematiky a doplnit svédectvi, kterda se objevuji v publikacich
o synesteziich spiSe nahodile, a sice 0 mozném vztahu mezi synesteziemi a teorii
hudebni kompozice. Na zdkladé vlastniho prizkumu volim &lenéni, které nejlépe
vyhovuje potfebam této prace a které zahrnuje tyto, k synesteziim se vztahujici
stimuly: 5 zdkladnich smysli, &asové jednotky a emoce. Smysly a casové
jednotky mohou byt jednak spoustéem pro synesteticky vjem, jednak
pridruzenym synestetickym vjemem (v tomto pripadé budu akceptovat také

svédectvi synestetikl, Ze ve spornych synestetickych vykladech —

12 Srov. Simner, Julia; Hubbard, Edward M. The Oxford Handbook of Synesthesia. Oxford
University Press 2013, str. XXII.

13 Srov. Cytowic, Richard E.; Eagleman, David M. Wednesday is Indigo Blue. The MIT

Press 2009, str. 24 apod.
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napf. tykajicich se hmatovych nebo ¢asovych synestetickych projevi — byva
urcCity vjem znazornén nékdy také jinym vjemem, podobné jako napfr. méridla
zndzorfiuji optickym zplsobem vahové nebo ¢asové jednotky). Emoce mohou byt
spoustéem pro synesteticky vjem. V opacném pripadé jde spiSe o asociace
v kombinaci s projevy retézicich se synestezii (napf. synestezii, projevujici se
~Sedou mlhou"), kterd zprostredkované vyvolava vzpominku na urcitou emoci,
jez vyvolava podobnou nebo stejnou synestezii, projevujici se velmi podobnou
nebo totoZznou ,Sedou mlhou". Synestetik proto mdlZe posuzovat (a ¢&asto
opodstatnéné) urcité emocni ,predstavy" jako projevy synestezii — v tomto
pripadé se vsak nepfikldnim k obhajob& spornych vykladd ve své&dectvich
synestetik(, jako tomu bylo v pfipadé hmatovych nebo &asovych synestetickych
projevi. Osobné& povazujil* emoce (resp. zaklad emoci) za soubor zmén
v télesném stavu, jak o tom hovori americky neurolog Antonio Damasio, ve své
knize Descartesiv omyl*> a prikldnim se proto k nazoru, Zze emoce nelze Fadit
mezi synestetické projevy, ale pouze mezi spoustéle, které (u nékterych jedinct)
synestezie vyvolavaji. Slozitd a casto neprfehledna retézeni synestezii, byt
v zavislosti na emocnich projevech a byt maji v uméni mimofadny vyznam, bylo
nutné, vzhledem k povaze této prace, maximalné zjednodusovat (selektovat).'®
Synesteziemi vyvolané emoce pokladdm za vnéjsi a redlné déje (i presto, ze jsou
nékterymi respondenty vnimany jako synestetické projevy), kdezto synestezie

vyvolané emocemi jako vnitfni a imaginarni déje (viz pf. 1).

Pr. 1
(syn. = synestezie)

stimul - syn. 1 - emoce (apod.)

14 (na zakladé odbornych konzultaci s MUDr. Radkinem Honzakem, CSc.)
MUDr. Radkin Honzdk, CSc. (nar. 1939), ambulantni psychiatr Institutu klinické
a experimentalni mediciny a Remedis, sekundarni |ékaF Psychiatrické IéCebny Bohnice,
asistent Ustavu v&eobecného Iékafstvi 1. LF UK.

15 Srov. Damasio, Antonio R. Descartesdv omyl. Mlada fronta, 2000, str. 126.

16 Retézeni synestezii, u kterych akce A vyvola reakci B zprostfedkované (napf. A > C =

B), nelze v elementarni kategorizaci uplatnit.
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stimul = syn. 1 - syn. 2 = syn. 3 atd. - emoce (apod.)

emoce - syn. 1 - syn. 2 = syn. 3 atd. - emoce (apod.)

K celkovému poctu vazeb, které povazuji za elementdrni, jsem dospél
vzdjemnym propojenim zakladnich smysll, ¢asovych jednotek a pouze
jednosmérnym zapojenim emoci. Celkem jsem takto ziskal 42 kategorii
synesteziil” (véetné malo pravdépodobnych, resp. vzacné se vyskytujicich —
viz kap. 1.2.1, pf. 3).

1.2.1 Kvantitativni vysledky

Dotaznik vyplnilo: 2668

Z toho Zen / muz(: 134/ 132

Za synestetika se povazuje / nevi / nepovazuje: 74/ 74/ 118
Z toho zen: 39/44 /51 — muzd: 35/30/ 67

Vé&kové kategorie respondentd: viz pf. 2

Aktivné se vénuje uméni (na libovolném stupni): 224

Synestezie mezi respondenty: viz pr. 3

17 Pro jednoduchost uvadim vsechny ,vjemy"“ zkracené: ,Cich® — rozuméjme Ccichové
viemy — viné&, pachy; ¢ichové pocity / ,chut® — rozuméjme chutové viemy — chuté;
chutové pocity / ,hmat® — rozumé&jme hmatové viemy — doteky; hmatové (fyzické,
télesné) pocity; ,pocity t&lesnych receptori" (bolest, teplota, tlak, vibrace, vpich);
smysl rovnovahy / ,sluch® — rozuméjme vjemy — zvuk a ticho; zvukové pocity, pocity
ticha / ,zrak® — rozuméjme vizudlni viemy — vnéjSim nebo vnitfnim zrakem
viditelné; obrazové (optické) pocity / ,Cas" — rozuméjme vnimani ¢asu — vijem
naslednosti, vijem postupnych zmén, rytmické déje, ¢asové jednotky; casové pocity /
.emoce" — rozuméjme vnimani emoci — 6 zakladnich emoci: hnév, odpor,
prekvapeni, smutek, strach, stésti (popf. peCovani, zizen); emocni pocity.

18 Celkem bylo osloveno: 3975



6—10 19 |30—44 74
11—14 8 45—59 44
15—19 7 60—75 20
20—29 90 (76 a vice 4
PF. 319

1. cich — cich 29 | 15. hmat — hmat 32 |29. zrak — zrak 78

2. dich — chut 68 | 16. hmat — sluch 19 |30. zrak — Cas 44
3. cCich—hmat 14 |17. hmat —zrak 57 |31. cas — Cich 12
4. c¢ich —sluch 15 | 18. hmat — ¢as 16 |32. cas — chut 12
5. (Cich — zrak 58 | 19. sluch — cich 15 |33. ¢as — hmat 11
6. Cich — cas 16 [ 20. sluch — chut 18 |[34. cas — sluch 30
7. chut — dich 35 |21. sluch — hmat 39 |35. das — zrak 69
8. chut — chut 29 |22. sluch —sluch 44 |36. c¢as — Cas 34

9. chut — hmat 14 [23. sluch —zrak 108 |37. emoce — ¢ich 36

10. chut — sluch 13 |24. sluch — &as 44 |[38. emoce — chut 31

11. chut — zrak 47 | 25. zrak — ¢ich 28 |39. emoce — hmat 39

12. chut — das 16 | 26. zrak — chut 34 [(40. emoce — sluch 64

13. hmat — cich 15 [ 27. zrak — hmat 32 |41. emoce — zrak 79

14. hmat — chut 13 [28. zrak — sluch 51 [(42. emoce — cas 46

19 vétdina synestetikd se ,hldsi® k vicero synesteziim. Né&které synestezie oznadili
i jedinci, ktefi se za synestetiky nepokladaiji.
Pozn.: ,Cich — zrak" = realny Cichovy podnét stimuluje vizualni synesteticky projev
(atd.)
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1.3 Strucny popis vybranych synestetickych projevi

Neni vyjimkou, Ze v pfipadé shodného synestetického typu, dochdazi (u rdznych
jedincl) k pomérné vyraznym odchylkdm. Tyto odchylky se &asto vztahuji
k barevnému odstinu nebo sméru pohybu synestetické udalosti. Z tohoto divodu
by mély byt vybrané priklady povazovany spise za orientacni, vztahujici se
predevsim ke konkrétnimu jednotlivci, vyjimecné skupiné (na zakladé priblizné
shody nebo urcitého predpokladu). Porovnavat subjektivni detaily
(napt. vypovédi respondentl vztahujici se k jejich konkrétnimu pfifazovani barev
grafémim, zvukovym udalostem, jednotlivym dnim v tydnu apod.) neni G¢elem
této prace. ,Rekonstrukce" vybranych synestetickych projevi jsou zaloZeny
na vybranych svédectvich respondentl (z vlastniho prlzkumu, dostupné
literatury, internetovych diskusi apod.??). Jejich Ucelem je obecna informace
o tom, jakym zplsobem probiha v zakladnich rysech uréitd synestetickd udalost,
popr. jejich mozné vyuziti ve vztahu k uméni, potazmo hudebni kompozici.
(Pozn.: Zdmérné zde neuvadim blizSi podrobnosti k tzv. barevnému slySeni,

0 némz pojednava kapitola 2.)

1.3.1 Synesteticky diar

Mezi nejvyraznéjsi faktory, ovliviujici vysledny synesteticky obraz tim, Ze jsou
jeho soucasti, patfi asociace a eidetické vnimani?! (obé Ize velmi casto
vysledovat ve vypovédich synestetikl a obé se muiZe tykat vSech synestezii).
Synesteticky ,didf" je urcitou syntézou nékolika synestetickych projevd, s mnoha
prvky odkazujici k redlnym podné&tim. Nelze vyloudit ani potvrdit, ze tyto
asociace maji primy vliv na vyslednou podobu synestetického projevu. Tato
synestezie je pomérné béznda, synestetikové o ni hovofi jako o konkrétnich
barvach jednotlivych dnl v tydnu, nékdy pridavaji popis jakychsi prihradek, které
se postupné plni. Zajimavé je, ze ma tato synestezie pomérné mnoho moznych

- ] - v Ys o 7 v 7 4
stimulu, resp. ovlivhujicich faktoru: a) vybavené nebo slysené pismeno, slovo;

20 Napf. Jak zni modra barva. Informace dostupné z: http://psychologie.cz/jak-zni-
modra-barva/ [cit. 1. 9. 2014].
Synestezie — mate to taky? Informace dostupné z: http://www.svice.cz/
komentare909-Synestezie-mate-to-taky [cit. 1. 9. 2014].

21 Eidetizmus je schopnost vybavovat si tzv. subjektivni ndzorové obrazy, prozivat urcité
predstavy, objekty Ci situace tak zivé, jako by byly realné.

Srov. Kraus, Jifi et al. Novy akademicky slovnik cizich slov. Academia 2011, str. 197.
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b) libovolnou informaci nebo predstavu o ¢ase — ohrani¢eném rozmezim jednoho
tydne; c) podobné je tomu s planovanou udalosti, ¢i pravé probihajicim dnem
nebo noci; d) jazyk, v némz se jednotlivé predstavované nebo realné stimuly
»~odehravaji". Vyjmenované stimuly se mohou na vysledné podobé podilet napfr.
formou Fet&zeni drobnéjdich synestetickych projevi — napt. barevna struktura
povrchu grafému (pocate¢niho nebo nejvyraznéjsiho pismene) mize ovlivnit
celkovou podobu slova. Pokud je tim slovem napt. pondé&li, mdze ovlivnit
i podobu tohoto dne. Usporddani (pozice) jednotlivych dni v imaginarnim

prostoru?? se u jednotlivych synestetiki muze vyrazné lisit.

Abych mohl zndzornit jednotlivé synestetické projevy pokud mozno
co nejpodrobnéji, budu jejich vyslednou ,skicu® podfizovat i vlastnim
zkuSenostem s danymi synesteziemi. V tomto pripadé doplnuji (popf. potvrzuji)
svédectvi respondentl o tyto vlastni poznatky: Jednotlivé dny v tydnu
se znazorfiuji formou sloupct a vzdy ve stejném poradi od soboty do nedéle —
tzn. vzdy devét dni, bez ohledu na to, ktery den pravé probiha (viz pr. 4). Sobota
(tzn. prvni den) je vidy vlevo a je pomérné vyrazné zastfena, takze u ni
nepozoruji Cervené zabarveni na rozdil od druhé (dobre viditelné) soboty,
kterd je jasné Cervend. Ponékud zastrend je také nedéle vpravo, u ni si vsSak
bilou barvu pIné uvédomuji. Zbylé dny jsou dobre viditelné, kromé patku,
u néjz dochazi k jakémusi optickému klamu — je vtésnan mezi sousedni dny
(SedoCernd barva, kterou uvadim, je v tomto pripadé pribliznd). Rano
(od rozbresku) zacind vzdy dole, vecer (od setméni) je situovan do horni ¢asti.
Sloupec pravé probihajiciho dne se vzestupné pini obsahem, (pfipominajicim
viskozni tekutinu ve sklenici) v zavislosti na ubihajicim dni. Poledne je zhruba
uprostred — hranice jsou mirné rozostfené. Noci jsou vSechny stejné, tmavé, plni
se podobnym zplsobem, jsou vypouklé, dny naopak spise rovné — vée je
trojrozmérné. Pokud nevim, jaky je pravé den, je sloupec ciry?® (ve dne) —
ostatni zUstava. V pripadé, Ze si naplanuji libovolnou udalost, tak je automaticky
situovana do prostoru odpovidajici prislusnému casu, kde vyplni ¢ast sloupce
hmotou (kolem niz je sloupec prazdny do doby, nez se zaplni ,uplynulym

¢asem"), jejiz zabarveni odpovida ur&itym zplsobem dané udalosti.

22 O prostoru, ve kterém se synestezie déji, pojednava kapitola 2.4.

23 Barevna pfrislusnost k urcitému dni je (v mém pfipadé) pIné zavisla na védomi jména
dne, jeho pozici v tydnu (jedna-li se o pracovni den nebo vikend), souvisejici

s pravidelnym opakovanim udalosti (napt. odchodl do zamé&stnani apod.).
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Toto synestetické ,méridlo™, se liSi od fyzikalnich méridel jakousi pruznosti,

tzn. Ze zde nelze jednotlivé Casové udalosti rozpoditat na rovné dily?4. Tuto

synestezii by bylo mozné uplatnit v umélecké tvorbé&, jako jeden z parametrd,

vztahujici se k tektonice.

Pr. 4
Sobota  Ned&le Pondéli  Utery Stteda  Ctvrtek  Patek  Sobota  Nedsle
vecer vecer vecer vecer vecer vecer vecer vecer vecer
‘D N U]
o .
S \ \ 3 '\ © S S \
2 Y Y N g S 2 o &
o < S Q o c
S © N >0 S| )
o o Q 0
sth Qo 00
rano rano rano rano rano rano rano rano rano

24

,Cas" mlze byt pro synestetika pomérné komplikovanym pojmem. Uchovava-li napt.
hudebni notace v paméti ,celkovy obraz" zvukové kompozice, pak ji Ize povazovat
i za jakési relativni méfidlo s c¢asovym podilem, jehoZz jednotkami jsou rytmické
hodnoty. Podobné je tomu s Casovymi meéfidly, ktera jsou ,mechanickou paméti* —
jejiz rozmér zavisi napf. na vzdalenosti mezi ,pravé ted" a spusténim méridla.
Vysledné hodnoty v hudebni notaci, stejné jako na ukazateli ¢asového méridla Ize
vysvétlit sou¢tem drobné&jdich pravidelnych utvarl — napt. &tvrfovou notu s teckou
Ize vylozit tfemi osminami, minutu a pUl devadesati vtefinami atd. U synestezii tomu
tak byt nemusi a zpravidla ani neni. ,Nepravidelné jednotky" (napf. vzdalenosti mezi
letopoCty — viz kap. 1.3.2, pf. 5, 6) nelze, v mnoha pfipadech, rozlozit na pravidelné
Useky. Cas je zde podfizen jednotkdm, které bychom mohli pojmenovat jako ,vyrazné
udalosti®. Ty se vdak d&ji nepravidelné a maji rlzné rozmé&ry. Synestetikova ¢asova
osa proto nemUzZe vykazovat shodu s principy ¢asového méFidla. Synestetik by musel
tyto vyrazné udalosti (tzn. ty, které vytvareji v paméti orientacni body) prozit
v pravidelnych intervalech nebo si uvédomovat kazdou ,vtefinu" svého Zivota. Totéz
by bylo nutné i v pfipadé historickych udalosti. Napf. synestetik zabyvajici se rokem
1945 bude mit vizudlni ¢asovou osu rozsifenou (podrobnéji rozlozenou v imaginarnim
prostoru) pravé v tomto mist&, kdezto u jiného jedince zde mizZe byt jen nepatrny
orientacni bod, vztahujici se napf. ke konci 2. svétové valky. Shoda mezi
synestetickym a fyzikalnim ,mérfenim" cCasu spocivd v nutnosti evidovat jej,
tzn. uchovat né&jakym zplsobem v paméti.

V této praci pouzivdm pojem ¢&as, kvlli obecné platnému (tzn. synestetickému
i nesynestetickému) porozumeéni, i kdyZz nemusi nutné souviset se synestetickou
praxi.

12



PF. 5

(pfiklad jiného usporadani tydne v imagindrnim prostoru)?®

Nedéle Sobota

Pondéli Utery Stteda Ctvrtek Patek

1.3.2 Historicka osa

Synestetikové cCasto hovofi o vizudlnich projevech vztahujicich se k c¢asovym
uddlostem, jednotkam. Jejich synestezie jsou obvykle rozdéleny do nékolika,
na sobé& (zda se) nezavislych obrazi (podle rozmezi ¢asové udalosti): vtefiny —
minuty; minuty — hodiny; hodiny — dny; pouze dny; minuty — dny; dny —
tydny; tydny — mésice, atd. Jednotlivé cCasové proporce maji nejen své
charakteristické barvy a povrchovou strukturu, ale i Clenéni a smér. Vysledny
obraz je podfizen ,zacileni® stimulu (napf. na jednotlivé minuty, dny, staleti
apod). Ve vztahu k letopodtim hovoii synestikové predevé&im o minulosti
(o budoucnosti spiSe vyjimecné) — tzn., Ze se jim nevytvafi automaticky
synesteticky obraz budoucich letopo¢tl v intenzit&, srovnatelné se synestetickym
projevem historie. Synestetikové se shoduji v tom, Ze se vzdalenosti mezi
c¢asovymi délkami vétSinou neshoduji s optickymi délkami (v synestetickém

pojeti osy, uchovavajici v paméti urcita historicka data, udalosti — viz pf. 6, 7).

25 Srov. Cytowic, Richard E. Synesthesia: A Union of the Senses. The MIT Press 2002,

str. 184.
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PF. 6
Synestetické rozvrzeni letopocltd, priblizné v rozsahu jednoho staleti, mize

(ve zjednodusené podobé) vypadat napfF. takto:

Mimoradny vyznam, pro synestetické ztvarnéni Casové osy, nemaji pouze
asociace vztahujici se k subjektivné hierarchizovanym (nebo preferovanym)
,vn&j$im" historickym datdim, ale i udalosti z vlastniho Zivota (vztahujici se
k urcitému nebo pribliznému datu, jejichz pozice neni nutné zavisla na ciselném
vyjadreni) — viz pf. 7, ktery zndzorniuje také synesteziemi ,predpokladany™
VyVvoj sméru ¢asové osy?2°,

v

Pr. 7

1690

26 Srov. Pettengill, Brad. Synesthesia: What color are your letters? Informace dostupné
z: http://conversations.marketing-partners.com/2014/04/synesthesia-what-color-are-

your-letters/ [cit. 14. 1. 2015]
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1.3.3 Rytmické jednotky

Jednim z nejlépe ,itelnych® a tim i v praxi pouZitelnych synestetickych projevl
je zvukoveé-vizualni ztvarnéni rytmu. Libovolné zvukové udalosti jsou prislusnymi
synesteziemi vizualizovany a v pripadé, Zze neni struktura zvukové udalosti pfilis
slozitd (presycend), jsou jednotlivé délky zvukl a pauz?’ dobfe rozpoznatelné.
Rytmické délky maji mnoho spoleénych prvk( s ¢&asovymi jednotkami
(zde mys$leno zejména ve vizudlni podob&). Délka zvuku narlstd (trva)
po urcitou dobu a libovolnym smérem. Pr. 8 naznacuje tento délkovy (Casovy)

parametr tu¢nymi ¢arami nad notovym prikladem?8,

v
Pr. 8
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1.3.4 Smysl pro rovnovahu

Pro tuto praci maji zasadni vyznam predevSim synestezie s ,vizudlnim
vystupem"2°. Jednim z téchto projevl je také synesteziemi podminé&ny smysl
pro rovnovahu a urcitou manualni kontrolu, kterou lze v preneseném vyznamu3°
aplikovat napf. v obrazové kompozici. Na rozdil od pfedeslych ptikladd se jedna
o jednoduchou ,aplikaci® zavislou na hmatovych (potazmo télesnych) stimulech.
ZjednodusSené receno: jde o urcitou hmatové-vizualni signalizaci, ktera podle
situace upozorfiuje nejen na rovnovazny stav, ale i na krajni meze (pfipustné
odchylky) — v dané situaci povazovanymi za viceméné ,nerovnovazné" nebo
jinym zplsobem vychylené. Jednoduchy pfiklad: Pokud uchopim napf. sklenici
s vodou, vidim (realné) jeji hladinu, kterou se snazim udrzet v rovnovaziné
poloze. Soucasné se mohu zamérit na probihajici hmatové-vizualni udalost
(tzn. na jeji tvar a zabarveni), kterou budu v danou chvili povazovat za ,vychozi

a spravnou" (viz pf. 9). Timto zplsobem mohu korigovat stimul pro synesteticky

27 (pauzy jsou v tomto pripadé doslovnou mezerou — tzn. neobsazenym prostorem)
28 (totéz plati pro zvuky neurcité tonové vysky)
29 (napf. ,hmat — zrak, sluch — zrak™ apod.)

30V preneseném vyznamu tehdy, pokud je mezi synesteziemi s vizudlnim vystupem
urcitd podobnost — coz je pomérné cCasty pripad.
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vjem, tzn. provadét pribliznou kontrolu hladiny i bez realného zrakového smyslu.

Tato synestezie mlZe mit vyznam pro interpretaci — zejména v praci s detailem.

PF. 9

»vychozi barva, tvar"

»~Zmeéna barvy, tvaru® »~Zména barvy, tvaru®

1.3.5 Asociace mezi synesteziemi

V pripadé, ze se odlisSné stimuly (napf. vztahujici se k ¢ichovému a sluchovému
smyslu) projevuji shodnym synestetickym vystupem (napf. vizualnim) mohou
byt jejich vzdjemné asociace, tzn. shody (resp. podobnost) tvaru, struktury,
barvy apod. synestetikem povazovany za exaktni metodu (opfenou o presna
fakta a zjisténi). Tehdy lze uplatnit napf. techniku vytvarné kolaze jako vychozi
princip pro zvukovou kompozici — tzn. vyb&rem vhodnych stimull, v radmci

zvukoveé-vizualni koncepce.

1.4 Medializace synestezii

Ve fazi jakéhosi znovuobjevovani specifickych forem synestetického vnimani se
synestezie postupné uplatiuji napf. v marketingové strategii vyznamnych
instituci, jako je tomu v pripadé London Symphony Orchestra, lakajici publikum
na Music in Colour3!, coz v tomto pripadé obndaselo (mj.) provedeni Skrjabinova3?
dila (viz pf. 10).

31 Music in Colour. Informace dostupné z: http://Iso.co.uk/music-in-colour [cit. 1. 9.
2014]
Music in Colour: a tribute to Scriabin and Messiaen. Informace dostupné z: http://
www.mariinsky.ru/en/newsl/news2/29_231march/ [cit. 1. 9. 2014]

32 Skrjabin, Alexandr Nikolajevic (1872—1915), rusky hudebni skladatel.
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Uzeji zamérenou uméleckou produkci, se zfetelem na synestetické vnimani,
pod nazvem Search for New Synesthesia33 nabidlo Museum of Contemporary Art
Tokyo (viz pf. 11). Hlavnim zamérem byla snaha o propojeni hudby a vytvarného
uméni. Ke shlédnuti byly (mj.) tyto audiovizudini instalace: Christine Odlund —
Stress Call of the Stinging Nettle; Ryoji lkeda — data.matrix [n°1-10]; Ryuichi
Sakamoto + Shiro Takatani — LIFE — fluid, invisible, inaudible...;, Céleste

Boursier-Mougenot — Variation; Otomo Yoshihide — Without records.3*

V komunikaénim prostoru Skolskd 28 se uskutec¢nila vystava (jejiz hlavni
myé$lenka se vztahuje zajimavym zplsobem k podstaté synestetického vnimani)
pod nadzvem ,Synestezie, rozSifena percepce nevidomych a slabozrakych" (viz
pr. 12), jejiz acelem bylo: ,,... nabidnout (nejen) nevidomym a slabozrakym cestu
k uméni prostrednictvim dél, ktera absenci jednoho smyslu nahrazuji ,aktivujicim'
uc¢inkem smyslu jiného."3® Vystava predstavila prace Martina Blazicka —
Waveform project, Andrase Blazseka — Synesthesia, Laszlé Kisse — Pie Chart
Player a Attila Zérczi — Tomi3¢. Autori sva dila vytvofili ve spolupraci

s nevidomymi umélci.

33 Art & Music — Search for New Synesthesia. Informace dostupné z: http://www.mot-
art-museum.jp/eng/2012/music/ [cit. 6. 1. 2015]

34 QOdlund, Christine (nar. 1963), $védska multimedialni umélkyné.
Ikeda, Ryoji (nar. 1966), japonsky multimedialni umélec.
Sakamoto, Ryuichi (nar. 1952), japonsky multimedialni umélec.
Takatani, Shiro (nar. 1963), japonsky multimedialni umélec.
Boursier-Mougenot, Céleste (nar. 1961), francouzsky multimedialni umélec.
Yoshihide, Otomo (nar. 1959), japonsky multimedialni umélec.

35 Srov. Synestezie. RozSifena percepce nevidomych a slabozrakych. Informace
dostupné z: http://skolska28.cz/synestezie [cit. 6. 1. 2015]

36 Blazsek, Andras (nar. 1984), slovensky multimedialni umélec.
Blazi¢ek, Martin (nar. 1976), ¢esky multimedialni umélec.
Kiss, Laszlé (nar. 1981), madarsky multimedialni umélec.

Zérczi, Attila (nar. 1980), madarsky multimedialni umélec.
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2 Barevné slyseni, synestezie a hudebni kompozice

Svébytnost hudebné-kompozi¢nich prostfedkd, potaZmo jejich interpretace,
lze zkoumat v obecném méFitku (mj.) té&mito dvé&ma zplsoby: a) zkoumat
svébytnost prostiedkdl, jejichZ principy jsou srozumitelné majoritni spolednosti;
b) minoritni spoleCnosti. V pripadé zakonitosti barevného slyseni je zkoumana
osobitost hudebné&-kompozi¢nich prostfedkl na zakladé svédectvi minority,
v uzdim vybéru svédectvi odbornikl (jako je tomu v pfipadé zkoumani vztahl
barevného slySeni a teorie hudebni kompozice, u néhoz se vyzaduje osobni
zkusenost se synesteziemi a hudebné-kompozi¢nimi technikami), dale svédectvi
odborné vefejnosti zabyvajici se touto problematikou. Podle vysledk( vlastniho
prizkumu (srov. kap. 1.2.1) se cca 48% dotdzanych hlasi k synestezii ,sluch —
zrak", jejiz nejcastéjsi formou je tzv. ,barevné slySeni“. Barevné slySeni lze
chapat jako ,vizudlni interpretaci® libovolnych zvukovych udalosti, tzn. vsech,
které nas obklopuji. Transformace zvukovych udalosti do vizuadlnich podob jsou
natolik sugestivni, Ze jsou vnitfnim zrakem vnimany témeér na primarni Urovni,
nebot mohou prehluSovat schopnost prifazovat sluchovy vijem ke zvukovym
impulzim3’. Vizualni podoba zvuku je pro synestetika pfirozend. Za jedinou
zfetelnou ,stopu®™ poukazujici na pritomnost sluchového aparatu, lze povazovat
schopnost urcit polohu zvukového zdroje (zvuk je situovan, zobrazen v daném
sméru). Zvukové objekty jsou ve své vizualni podobé urcitym (individudlnim)
zplUsobem atraktivni a do jisté miry vybizeji synestetiky k tomu, aby s nimi cilené&
pracovali, dale své vize napf. umélecky ztvarnili. V konkrétnich svédectvich se
respondenti priklanéji k nazoru, ze v nich projevy barevného slyseni3® podnécuji
také zajem o uméni. Avsak rozhodne-li se synestetik vénovat uméni, neznamena
to, ze bude automaticky vyjime¢nym umeélcem, synestezie jej pouze mohou
nasmeérovat k takovym rozhodnutim, ke kterym by za ,béZnych™ podminek
nedospél. Synestezie sluéuji nesourodé prvky zdanlivé logickym zplsobem,
jako je tomu napf. u barevného slySeni (o jehoz logice synestetik nepochybuje).
Jako priklad mohu uvést zvukovy projev lidského hlasu. Podle zakfiveni tvaru

hlasu Ize napr. rozliSovat stav klidu od stavu zneklidnéni apod.

37 (v mém pripadé je tomu tak vzdy, tzn. redlné i predstavované zvukové udalosti maji
absolutni vizualni podobu)

38 (nebo jinych synestezii)
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Vyznamnym pfinosem tohoto textu jsou svédectvi odbornikl z oblasti hudebni
kompozice, ktefi ve své praci védomé vyuzivaji barevné slySeni a jehoz projevy
porovnavaji s vybranymi kompozi¢nimi principy. Hlavni smér spoluprace lIze
vymezit otazkou: LiSi se zakonitosti hudebni kompozice (prezentované formou,
kterd neklade diraz na synestezie) od povahy barevného slyseni (jehoZ projevy
jsou neovlivnitelné)? Aby bylo mozné pracovat (alespon ramcoveé) systematicky,
zahrnuji tato svédectvi také zakladni (individualni) charakteristiku prostredi,
ve kterém se barevné slySeni odehrdva a zplsob, jimZ skladatel-synestetik toto
prostfedi vnima. Prioritou textu je snaha o nalezeni (alespofi minimalniho
mnoZstvi) dosud nepublikovanych postfehd z profesniho hlediska hudebniho
skladatele. Tyto pak predloZit zplsobem, na ktery bude mozné systematicky

navazovat.

2.1 Smysl vyzkumu z pozice hudebniho skladatele

Vyzkum synestezii zatim nepfindsi jednoznacna stanoviska, ani jednotnou
terminologii. Stovky publikovanych praci z oblasti neurologie, psychologie,
psychiatrie, uméni nebo lingvistiky pozvolna nachdzeji zplsob, jak celou
problematiku uchopit. NejstarSi dochovany pisemny doklad, resp. popis
nékterych synestetickych projevi3®, pochdzi z roku 18124, Prvni vétsi zdjem
o badani v této oblasti se datuje do zavérecné dekady 19. stoleti; zatim
nejvyraznéjsi vina probihd priblizné od 80. let 20. stoleti do soucasnosti.
NarQstajici zajem odborné i laické vefejnosti probouzi zfejmé& také zdanlivé
multidisciplindrni povaha synestezii. Jako priklad konkrétniho a prirozeného
prolindni zanrl v uméni lze uvést synestezii ,sluch — zrak", kterd ztvarfiuje
zvukové udalosti spiSe vytvarné, prevazné formou jakési abstraktni animace*!,

ktera je priznacna i pro ostatni synestezie s vizualnim vystupem.

39 (v této dobé termin ,synestezie" jesté neexistoval
” y J

40 Sachs, Georg Tobias Ludwig. Historiae naturalis duorum leucaetiopum: auctoris ipsius
et sororis eius. Solisbaci: Sumptibus Bibliopolii Seideliani. 1812 (védecka studie,
disertac¢ni prace vénovana albinismu).

41 Projevy barevného slySeni osciluji mezi abstrakci a konkrétnimi tvary (zejména podle

rytmické struktury zvukové udalosti).
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Badatelé dosud zaznamenali, resp. osciluji mezi 65-150 odliSnymi typy
synestezii*?, z nichz nékteré mohou byt povazovany (v tomto pfipadé z pohledu
hudebniho skladatele) za poné&kud nedostate¢né& zdlvodnéné, resp. probouzejici
zvédavost a zajem o zpracovani tématu ze své pozice. Americky lingvista
a prezident American Synesthesia Association, synestetik Sean A. Day?#,
zverejnil tabulku typd synestezii, jiz pravidelné aktualizuje na svych webovych
strankach#*. Tato tabulka doséhla znacné popularity a byva s oblibou citovana
v podobé&, kterou publikoval (pod nazvem ,Relativni vyskyt odlignych typl
synestezii*4®) Richard E. Cytowic*® v knize Wednesday is Indigo Blue.
Pro vyzkum, ve smyslu praktického vyuziti synestezii z pozice hudebniho
skladatele, se zde nabizi urlitd moznost, jak se pokusit nalézt dalsi vhled
do problematiky, a sice zareagovat na DayQv pFistup ke vnimani zvukd, které
v tabulce striktné rozliduje na barevné sly$eni hudebnich a obecnych zvukad.
Tento postoj je velmi casto citovan (Cytowic a dalSi) — vcetné chybéjiciho
vysvétleni, které zvuky jsou povazovany za hudebni a které za obecné. Diky
osobni zkusSenosti s barevnym slySenim mohu namitnout nasledujici: pokud
bychom hovofili o hudebnim zvuku pouze tehdy, je-li s nim naklddano tviré&im
zplsobem, vzdalujeme se z oblasti samovolnych projevl barevného slySeni
do oblasti predstav, resp. omezujeme je pouze na umeéle vytvorené zvukové
kompozice podle predem stanovenych pravidel a to i v pfipadé, zZe jsou tato
pravidla podfizena projevim synestezie ,sluch — zrak®. Hudebni a nehudebni
zvuky nelze chapat ani pouze ve smyslu téony a hluky. Co je tedy podle Dayova
nebo Cytowicova vyzkumu spoustécem ,barevného (ne)hudebniho slyseni"?
Barevné slysSeni je stejné jako vSechny ostatni synestetické projevy samovolné,

bez ohledu na to, jakd kritéria spoudté¢im (induktorim)*’ pfifazujeme —

42 Srov. Simner, Julia; Hubbard, Edward M. The Oxford Handbook of Synesthesia. Oxford
University Press 2013, str. XXII.

43 Day, Sean A. (nar. 1962), americky lingvista a prezident American Synesthesia
Association.

44 Day, Sean A. Synesthesia. Demographic aspects of synesthesia. Informace dostupné
z: http://www.daysyn.com/types-of-syn.html [cit. 1. 9. 2014].

4> Srov. Cytowic, Richard E.; Eagleman, David M. Wednesday is Indigo Blue. The MIT
Press 2009, str. 24.

46 Cytowic, Richard E. (nar. 1952), americky neurolog.

47 Induktor, spoustéc (angl. inducer) a soubézny synesteticky vjem (angl. concurrent).
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coz potvrzuji i Cytowicova kritéria pro urceni pravych synestezii*®. Pritomnost
nebo absence barevného slySeni neni zavisld na tom, jakym zplsobem je
se zvukem zachdzeno. V ptipadé hudebnich zvukd se d& predpokladat, Ze si jsou
umeélé i prirozené zvukové projevy, co do relativné mozného uméleckého
ztvarnéni, rovny. Upadne-li ndm na klaviaturu kniha — uslySime hudebni
nebo obecny (klavirni) zvuk? Bude-li hra¢ na bici nastroje predvadét své uméni

na dlazbé chodniku — uslysime hudebni nebo obecny zvuk?

Vedle publikaci Cytowicova typu, které prinaseji a casto i objasfiuji mnoha
zajimava stanoviska, se tak nabizi moznost ,dalsiho vhledu“, ktery neni nutné
podstatny pro neurologii, ale ma svidj vyznam pro komplexni soubor poznatkd.
Coby synestetik a skladatel povazuji mezioborovou komunikaci za vyznamnou,
protoze nelze vyloucit, Ze pravé poznatky ze synestetické praxe, ve vztahu
k teorii a praxi hudebni kompozice, mohou ptinést dilezitd sv&dectvi, na kterd
bude mozné dale navazovat formou oborové i mezioborové spoluprace. Navic
tento ,nepsany spor“ v otdzce hudebniho a obecného zvuku nendlezi pouze
do oblasti hudebni kompozice, ale také odbornikim z hudebni akustiky,
psychologie atd. Komplexni pristup ke zvukovému materidlu je dnes velmi
aktualni a je také prioritou v soucasném kompozi¢énim trendu. Podobné
komplikovanou otdzku (jako je definice hudebniho a nehudebniho zvuku) ve mné
vzbuzuje i Casto citovany typ synestezie: ,zvuk — barva". Tento synesteticky
projev (tzn. s vizudlnim vystupem) ma vzdy také svij tvar, ktery je dasto
vymluvnéjsi, nez jeho zabarveni. Zvukové-vizualni tvar je nositelem urcité
informace, jejiz intenzita podléhd mire svételnosti a zabarveni. Ve vztahu k vyse
zminénym otdzkam a na zakladé pravé popsanych vlastnosti jsem se rozhodnul
zkoumat barevné slyseni s pomoci vhodnych redlnych zvukovych ukazek (tzn.
skuteCnym vyvoladnim synestezii) a podle ,obrazu“ zvuku vytvofit subjektivni
klasifikaci ve spojitosti s kompozi¢ni teorii a praxi. Vzhledem k povaze prace,
jsem se dale vymezil na synestetickou interpretaci elementarnich prvk( teorie
hudebni kompozice a soupis vybranych svédectvi o synestetickém nitru

skladatelské osobnosti v jejim individudlnim, zejména pak tviréim konani. Abych

48 NejcCastéji citovana kritéria (kterd sestavil Richard E. Cytowic), odliSujici ,pravou
a nepravou" povahu synestezii: 1. jsou nedobrovolné a automatické; 2. jsou umistény
v prostoru; 3. jsou konzistentni a obecné; 4. jsou zapamatovatelné; 5. jsou
pocitovany emocionalné.
Srov.
Cytowic, Richard E. Synesthesia: A Union of the Senses. The MIT Press 2002, str. 288.

Cytowic, Richard E. The Man Who Tasted Shapes. The MIT Press 2003, str. 75-79.
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zptistupnil tento text i nesynestetikim, snazil jsem se nejen o maximalni
zjednodudovani, ale i o vyuZiti prostfedkl budto v praxi zaZitych nebo jinak
obecné srozumitelnych. V otazce barevného slySeni, které chapu jako specificky
zplUsob vnimani libovolnych zvukovych udalosti (jakychkoliv zné&jicich zdrojQ),
povazuji za vhodné predem poukdazat na tzv. akusmatické vnimani zvukového
prostifedi a v navaznosti na néj zejména na fenomenologické*® vnimani zvuku,
tj. takové, které je zcela nezavislé na kontextu a na puavodci slySeného?°
a sméFfuje k podstaté zvukového projevu zplsobem, ktery je vlastni také

projevim barevného slySeni.

2.2 Struéna historie ,,hledani“ vztahd mezi zvukem a barvou

V historii hudebni kompozice sehraly synestezie svou roli pravdépodobné
podobnym zplsobem jako je tomu i v dnedni dob&. Za prfedpokladu, ze se
synestetické projevy zdsadn& neproméfnuji, mUZeme si byt jisti jejich vlivem
na umeéleckou tvorbu. Synestetické vjemy jsou autonomni, za u(casti
synestetikova védomi. Je vylouceno, aby na né synestetik (byt bezdécné

a nepravideln&) nereagoval. Jména umélcd jsou ¢&etnéji spojovana se

49 Fenomenologie, véda o fenoménech; (u Husserla a jeho Skoly) metoda zkoumani
uskute¢hujici ndvrat ,k vécem samym® a poddvajici jejich deskripci jakoZto fenoménd.
Srov. Kraus, Jifi et al. Novy akademicky slovnik cizich slov. Academia 2011, str. 238.

0 Termin ,akusmaticky" pochazi z vyukové praxe Pythagora, ktery vyucoval své
studenty ukryt za plentou. Jako ,akusmatickou® pojmenoval situaci, kdy slysime,
ale nevidime zdroj zvukové (a sémantické) informace, tzn., Ze poslucha¢ neni
rozptylovan a odvadén od vykladu napf. vzhledem prednasejiciho, gestikulaci apod.
Pojem pfevzal francouzsky hudebni skladatel Pierre Schaeffer (zakladatel
tzv. konkrétni hudby) jako jeden z kli¢ovych pojmd pro oznadeni specifického zptsobu
slySeni.

Srov.

Dohnalova, Lenka. Estetické modely evropské elektroakustické hudby
a elektroakustickd hudba v CR. Univerzita Karlova v Praze — Pedagogické fakulta
2001, str. 36.

Rataj, Michal. Elektroakusticka hudba a vybrané koncepty radioartu. AMU v Praze
& KANT 2007, str. 30-31.

Syrovy, Vaclav. Hudebni zvuk. PFispévek k teorii zvukové tvorby. Akademie muzickych

umeéni v Praze 2009, str. 38.
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synesteziemi priblizné od 18. stoleti®! (dfive spiSe ojedinéle). Doklady o tom,
do jaké miry ovlivnily synestezie skladatelskou praxi pred Skrjabinem,
jenz definoval®? vztahy mezi predznamenanim pro durové téniny
a jim prirazenymi barvami, jsou spiSe sporadické. Skrjabin tuto teorii dale
rozvinul striktnim53 zplsobem pomoci barevnych projekci®* ve skladbé&
Prométheus (1910). Nebyl vSak prvni, kdo se pokousel spojit hudebni produkci
s promyslenou barevnou signalizaci, jez by byla zalozena na koncepci, kterd ma
pfimy vztah s konkrétnimi ténovymi vyskami. Holandsky spisovatel a badatel
Cretien van Campen® uvadi v knize The Hidden Sense®® prvni znamy
experiment, mezi zvukem a barvou, pokus italského malife Giuseppe Arcimbolda
(1527—1593), ktery se koncem 16. stoleti, na dvore Rudolfa II. v Praze,
pokousel experimentovat s pomoci barevnych papirovych prouzkl, které umistil
do gravicembala (klavesovy nastroj). Arcimboldo hledal vzajemné vazby mezi
hudebnimi intervaly a stupni $edi. Vysokym ténUm pFifazoval tmavé barvy,
hluboky ténim svétlé barvy — to mize pusobit pfekvapivé (napt. synestetikové
se ve vétsind pfipadl shoduji na opaku). Anglicky fyzik Isaac Newton (1642—
1727) hledal spojitost mezi barevnymi a hudebnimi tény v souvislosti
se svételnymi a zvukovymi vinami. Podle néj je rozdéleni bilého svétla analogii
s rozlozenim hudebnich tonld (diatonické stupnice) do oktavy. Hledani spojitosti
mezi barvami a zvukem bylo doprovazeno technickymi Upravami hudebnich
nastrojd, jez by mohly realizovat optofonické kompozice — napF. tzv. ,barevné

varhany". Némecky vynalezce a hudebnik Frederick Kastner vytvoril v letech

51V literatufe o synesteziich jsou nejcastéji uvadéni tito umélci: Ludwig van Beethoven
(1717—1827), Franz Schubert (1797—1828), Edgar Allan Poe (1809—1849), Charles
Baudelaire (1821—1867), Franz Liszt (1811—1886), Richard Wagner (1813—1883),
Vincent van Gogh (1853—1890), Nikolaj Rimskij-Korsakov (1844—1908), Vasilij
Kandinskij (1866—1944), Jean Sibelius (1865—1957), Marilyn Monroe (1926—1962),
Duke Ellington (1899—1974), Vladimir Nabokov (1899—1977), Leonard Bernstein
(1918—1990), Olivier Messiaen (1908—1992), Gyorgy Ligeti (1923—2006), Héléne
Grimaud (nar. 1969) a dalsi.

52 (resp. subjektivné priradil)

53 Skrjabinova barevna projekce ma spiSe optofonickou (barevna hudba),
nez synestetickou povahu.

>4 Skrjabin chtél hudbu spojovat i s dichovymi vjemy, prostfedkovanymi palenim
vonnych silic.
Srov. Smolka, Jaroslav et al. Déjiny hudby. Praha 2003, str. 513.

55 Campen, Cretien van (nar. 1963), holandsky spisovatel a badatel.

6 Srov. Campen, Cretien van. The Hidden Sense. The MIT Press 2008, str. 45-62.
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1869—1873 hudebni nastroj Pyrophone (dnes bychom jej radili mezi barevné
varhany), ktery je zaloZen na principu plynového osvétleni, s tryskami vedoucimi
do barevnych sklenénych bunék, které zaroven plni funkci varhannich pistal.
Z prededlych ptikladd je zifejmé, Ze ani jeden z téchto ndstrojd nemohl
zprostredkovat projevy barevného slySeni, které jsou i v nasi technologicky
pokrocilé dob& neprenosné. Obecné lze fici, Ze synchronizace mechanismd
hudebnich nastroji se svételnymi nebo vytvarnymi objekty miZe napodobovat
pouze Castecné projevy barevného slyseni — nehledé na to, Ze se samy stavaji
realnymi stimuly (spoustéci) synestezii. Ponékud odliSny a ,teorii barevného
slyseni® blizsi pristup zvolil synestetik Vasilij Kandinskij®’, ktery tvrdil, Ze ma
kazdd barva svlj vlastni zvuk, pfi¢emZ (mj.) hledal spojitost mezi barvami
a dvanactitbnovym systémem Arnolda Schoénberga®®. Za povsSimnuti stoji,
ze vSechny vyse zminéné experimenty spojovaly barevné odstiny s konkrétnimi

tony, tzn. vazbou na presny kmitocet.

V cCeském prostredi se vztahem hudebniho a vytvarného uméni zabyvali ve 20.
a 30. letech 20. stoleti zejména tito umélci: Arnost Hosek, Miroslav Ponc, Zdenék
PeSsanek a Ervin Schulhoff*°, Lenka Pastyfikova, kuratorka Narodni galerie
v Praze, piSe ve své praci Vizualizace hudby v eském mezivalecném uméni®®
o rozsahlé problematice vztahu vytvarného a hudebniho uméni, ktery vsak
umoZfiuje rozmanité metodologické pristupy, neptfeberné mnozstvi pohledd
a interpretaci. V &eském uméni se tyto vztahy projevily velmi rlznorodé —
mezioborova spoluprace vytvarnikl a hudebniki na spoleénych projektech,
podvojné umélecké nadani, vyzkum synestetického vnimani, praxe barevnych
nastroji, snaha o vyjadfeni strukturnich podobnosti hudby a malifstvi atd.
Architekt Arnost HoSek tvrdil o skladbé Josefa Bohuslava Foerstera®! Polni cestou

(kterou vytvarné realizoval), ze ma obrazovy charakter mollovy i presto, ze je

57 Kandinskij, Vasilij (1866—1944), rusky malif, grafik a teoretik uméni.
58 Schonberg, Arnold (1874—1951), rakousky hudebni skladatel.

59 HoSek, Arnost (1885—1941), Cesky architekt.
Ponc, Miroslav (1902—1976), ¢esky hudebni skladatel.
Pesanek, Zdenék (1896—1965), Cesky sochar, malif, architekt.
Schulhoff, Ervin (1894—1942), ¢esky hudebni skladatel.

60 Srov. Pastyfikova, Lenka. Vizualizace hudby v eském mezivalecném uméni. Uméni
2004/4, str. 336-352.

61 Foerster, Josef Bohuslav (1859—1951), Cesky hudebni skladatel.
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komponovana v A dur, a potvrzuje to také jeji tvar hyperboly, ktery je (podle
néj) negaci durové skladby.

Stabilni mechanismy synestezii navozuji fyziologicky podminéné vztahy mezi
vzajemné nesourodymi prvky, kterymi se umélci mohou inspirovat, limitovani
védomim nemoznosti naplnit do detailu komplexni synesteziemi podminéné vize.
Barevné slyseni pfifazuje zvukovym udalostem nejen vizualni podobu, ale nékdy
aZz ,sémanticky obsah", ktery je ve vétsiné ptipadi podminén drivéjsi zkudenosti,
napr. s jinou synestezii, kterd asociuje podobny nebo nécéim pribuzny obraz.
Na druhou stranu, synestetikové to vétSinou jinak neumi — tzn., Ze jsou pod
pfimym vlivem svych vjemQ, které povaZuji za realitu svého prostiedi.
Pro praktické vyuziti synestetického vnimani v hudebné-kompozi¢nim meéritku se
jako nejschidnéjsi a zarovern nejjednodussi jevi snaha o nalézadni vhodnych
vizualnich koncepci, jejichz definitvni tvar znamena zvukovou produkci. Skladatel
s barevnym slySenim (tzn. se zvukové-vizudlni predstavou) se tak nutné dostava
k vyslednému tvaru skladby (také) pres obrazovou koncepci, na kterou vsak

nelze vzdy aplikovat napf. teorii vytvarného uméni (pokud by se o to pokusel).

2.3 Barevné slyseni

Barevné slySeni®2 patfi mezi nejcastéji se vyskytujici a nejvyraznéjsi synestezie.
Casto je spojovéno s hudebnim uménim. Synestetikové si (ve vétsiné pripadl)
barevné slySeni bez problému uv&domuji. Struktura projevi barevného slydeni
mUZe byt jednoduchd i velmi komplikovand (zéleZi na povaze a mnoZstvi
zvukovych stimull). Schopnost postfehnout, analyzovat, potazZmo vyuZivat
projevy barevného slySeni zavisi spiSe na dalSich vlohach a zkuSenostech,
které nesouvisi se synesteziemi (napf. vybornad nebo Spatnd pamét, dovednost
nebo neschopnost kombinovat, kalkulovat apod.). Synestezie nevyhodnocuji
kvalitu zvukového (ani jiného) zdroje, i kdyz je zde zjevny vztah mezi kvalitami
readlnych zvukovych zdroju a kvalitami zvukové&-vizudlnich projevi (atomizované)
a dokonce mezi kvalitami redlnych zvukovych uddlosti a kvalitami zvukoveé-
vizudlnich souvislosti (komplexné). Tyto vizualné se projevujici vztahy jsou

v 4 4 - v . v v . 7 . o
nemenné a samovolné, stejne jako vsechny slozky synestetickych projevu.

62 Nezaménujme barevné slySeni s barevnou hudbou. Barevna hudba (optofonie) byva
definovana jako audiovizudlni projev, v némz hudba a viditelnda kineticka akce
simultanné vystupuji jako viceméné rovnocenné esteticko-umélecké slozky.

Srov. Fukag, Jifi; Vyslouzil, Jifi. Slovnik Ceské hudebni kultury. Editio Supraphon Praha

1997, str. 658.
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Se synestetickymi projevy nelze navazat kontakt nebo oboustrannou spolupraci.
Synestetik mlze své individudlni synestetické projevy pomérné jednoduse
~prozkoumat" (pozorovdnim) a poté je pfijmout (tzn. urditym zplsobem jim
,ddvéfovat® — coZ je pfirozeny stav) nebo je odmitnout a potladovat
(tedy pristupovat k nim z pozice jakési ,obecné platné reality", spiSe v teoretické
rovind). Zkoumani detaill v téchto pln& automatizovanych procesech je vsak
neumérné narocné, a také: synestetik nepoznava svét pouze pres synestezie.
V obecném meéritku nejfrekventovanéjsi jsou tedy pripady, kdy synestezie
probihaji témér bez synestetikova povsSimnuti (tj. prfi béZznych cinnostech,
v zaméstnani, ve spanku®3 apod.) — coz ovSem neznamena, Ze by se synestezie
neprojevovaly — napf. zvukové udalosti maji stale svou vizualni podobu, ktera je
pro synestetika pfirozend, bez ,rudicich vlivd® jakkoli odliné zkuenosti
(tzn. nesynestetického zplsobu vnimani zvukovych udalosti). Pro vyzkum
synestezii ma fixni podoba synestetickych projevi vyznam (mj.) jako ,dtkazni

|\\

materidl® existence synestezii — jako priklad lze uvést synestetika s horsi
paméti, jehoz synestetické projevy se presto opakuji stale ve stejné podobé®4,
napr. pri opakovaném poslechu totoZzného zvukového snimku po nékolika letech.
Rozdil miZe byt pouze v tom, Ze pokud se synestetik zabyva svymi synesteziemi,
rozpoznava (uvédomuje si) ve stejném zvukovém snimku vice detaild, které pfi

drivéjsim poslechu prehlédnul.

Osobné vnimam své synestezie spiSe v duchovni roviné. Synestezie jsou z mého
pohledu neprenosnym vztahem lidského vnimani, komunikace se sebou samym
v souvislosti s bytim na tomto svété. Tento vztah je mozné vyuzit (v uméni)
pouze jako inspira¢ni zdroj (napf. ve snaze o nachazeni individudlnich

vyjadrovacich prostiedkd).

Karel Risinger® piSe o barevném slyseni®, Ze je specialnim jevem
synestetickym. Tyto jevy spocivaji v tom, ze u nékterych lidi je urcity smyslovy

vjem, odpovidajici prfislusnému redlnému popudu, doprovazen bud jednim,

63 Ve spanku je lidské télo do jisté miry chranéno pred redlnymi vijemy (spoustéci).
Uvédomovani synestezii neni prili§ Casté. MoZzné je to zejména u synestezii,
jejichz spoustéem jsou hmatové (télesné) viemy.

64 (to mohu doloZit vlastnim sv&dectvim, protoZe je to i mQj ptipad)
65 Risinger, Karel (1920—2008), ¢esky muzikolog.

66 Srov. Risinger, Karel. Barevné slyseni. Rytmus 1947, str. 88-90.
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nebo pfipadné viemi ostatnimi smyslovymi viemy. Spojeni jednotlivych viema je
vzdy nerozluéné a ma nékolik stupfid intezity. Nejsiln&jéi je ten, kdy ma ¢&lovék
skute¢né dva nebo vice vjemO stejného stupné Zivotnosti. Za extrém
(az patologicky) povazuje, ma-li doty¢na osoba pfimo misto vjemu, ktery by
odpovidal urcitému smyslovému popudu, vjem odpovidajici smyslu jinému.
Poslednim stupném (u néjz Ize jesté hovorit o synesteziich) klasifikuje predstavy,
tzn., ze synestetik pouze vi, ze by danému smyslovému vjemu odpovidal urcity
viem smyslu jiného. ZUstdvd podminkou, aby dotyény ¢&lovék védél onu
druhotnou predstavu s jistotou ihned. Risinger dale uvadi, Ze zrakové viemy maji
plodnou tvarovost, kterd jim zdstava, i kdyZ jsou z plynulého vyjmuty — proto
jsou nejéast&j$im druhem synestezii synopsie, tj. spojovani pocitd véeho druhu
se zrakovymi vjemy. ,Synoptikim se jevi jejich zaZitky jako plo$né utvary
a jejich zivot probiha vlastné stale ve dvou prostorech, vnéjsim a vnitfim. Tento
vnitfni prostor Ize nejlépe pfirovnat k pohledu na jakousi primétku, na niZz jsou
plosné zobrazeny jednak druhotné zrakové vjemy, vyvolané nejrozlicnéjsimi
redlnymi popudy, za druhé zrakové sloZky nejriznéjsich synestetickych
predstav." Nejcastéjsim pripadem synopsie je podle Risingera barevné slysSeni,
tzn. vidéni zvuku. Fotismata®” se objevuji jako barevné plochy, v obecném
ptipad& se projevuji svételn& jen &ary, uréujici obrysy rGzné formovanych ploch.
Barevné slySeni se vztahuje v nejobecnéjSich pfipadech na kazdy druh zvuku.
Podle lékaFskych zkoumani je pFiblizné 20% synoptikl mezi slepci, ktefi si tvori
pravdépodobné urcité predstavy prostrednictvim liceni jinych lidi. Risinger dale
uvadi, ze podle Otakara Fischera® jsou nejstarsi zprdvy o barevném slyseni
u némeckého mystického filozofa Jakoba Boemeho, ktery zil na rozhrani 16. a
17. stoleti.

Risinger odmita v&echny pokusy o fyzikalni analogii tdn( a barev, protoze nemaji
k faktu synopsie pravdépodobné zadny vztah. Podle néj nelze vlastnosti jednoho
viemu beze zbytku redukovat na vlastnosti vjemu druhého. Synesteticky

zalozeny hudebnik rozklada slyseny akord na jednotlivé tény tak,

67 ,Synopsie miZeme rozdélit podle jejich redlnych popudd. Zrakové dtvary takto
vzniklé jsou nazyvany fotismata."
Srov. Risinger, Karel. Barevné slySeni. Rytmus 1947, str. 89.

68 Fischer, Otakar téz Otokar (1883—1938), Cesky literarni historik, prekladatel.
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e jej rozprostie jakoZzto fotisma do plochy®°. Risinger dale uvadi: skladanim ténl
vznika vysledny interval nebo akord. Kombinovanim dvou zakladnich barev
obdrzime barvu leZici v systému mezi nimi. Zadnou kombinaci dvou ténl
nemUzeme dostat tdn mezi nimi leZici. Nelze také souhlasit s porovnavanim
spektra s rGznymi druhy stupnic. Spektrum je jev dany pfirodou, stupnice jsou
vesmeés usporadany clovékem. Ténovy jev, ktery by mohl byt povazovan
za analogii barevného spektra, jest Fada vrchnich harmonickych ténd.
Ale spolecné je tu vlastné jen to, Ze oba jevy jsou systémy dané pfrirodou,

a nic jiného.

FrantiSek Rehdnek’® pide o barevném slydeni’!, ze je nejrozsifendjsim pripadem
tzv. dvojiho pocitku neboli synestézie. Projevuji-li se u barevného slySeni pestré
barvy, jedna se o chromatickou synopsi. U mnohych osob se stava, ze pfi svych
fotismatech vidi barevné kvality, které se neztotoznuji s zadnou barvou vnéjsiho
svéta a nedaji se tedy ani navzdjem presné srovnavat. Proti barevnému slyseni
stoji tonové vidéni, tzn. k vidéné barvé pristupuje zvuk. Jesté ve druhé poloviné
19. stoleti prevladal nazor, Ze jde o jevy abnormalni, ne-li patologické.
Max Nordau’? oznacuje barevné slySeni za atavismus’3. Albert Wellek’4 ukazal
na synestezie véech druhQ jiz v raném starovéku, zvlad$té u mimoevropskych
kultur (napf. védy). Wellek svymi teoriemi o prvotnich synesteziich
nebo prvotnich analogiich ukazuje na vSeobecné platné, v jazykovém bohatstvi
rozliénych ndarodl prokazatelné analogie mezi kvalitami rdznych smyslovych
oblasti. Jde napfiklad o oznacovani tonu podle vyssiho a nizSiho kmitoctu
za vysoky a hluboky, podobné i z jinych hledisek za fidky a husty, maly a velky,
jasny a temny, ostry a tupy, lehky a t&Zky, teply a chladny. Mezi rlznymi

kvalitativnimi aspekty je zde obdoba. Georg Anschiitz’> rozliSuje jednotlivé typy

69 pozn.: Ceskd hudebni skladatelka a profesorka skladby na prazské AMU Ivana
Loudova s oblibou fikava: ,Ja to vidim, jak pod rentgenem".
Loudova, Ivana (nar. 1941), ¢eska hudebni skladatelka.

70 Rehanek, Frantidek (nar. 1921), ¢esky muzikolog.
71 Srov. Rehdnek, Frantiek. Barevné slyseni. Hudebni véda 1968/3, str. 405-413.
72 Nordau, Max (1849—1923), madarsky |ékar, spisovatel.

73 Atavizmus = znaky a vlastnosti vzdalenych predkd, které se znovu objevi u potomka.
Srov. Kraus, Jifi et al. Novy akademicky slovnik cizich slov. Academia 2011, str. 81.

74 Wellek, Albert (1904—1972), rakousky psycholog.

7> Anschitz, Georg (1886—1953), némecky psycholog.
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synestetikl. Proti analytické hudebni synopsi (kdy synestetik hudebni vjem
bezdécné barevné rozklada, zatim co jej ve fotismatu z barev spojenych
s jednotlivymi tény buduje) stavi syntetickou neboli komplexni, podle toho, zda
jde o slySeni spojené jen s jednotlivymi barvami nebo celymi obrazy
(tzn., Ze stavi celek k celku napf. k hudebni skladbé je zretelné vidéna celd
malba v klidu nebo v pohybu). Rehdnek dale uvadi: ,Zdd se, Ze uplny nebo
analyticko-synteticky tonovy nebo téninovy barevny systém byva pravidelné
spojen s vice nebo méné spolehlivym absolutnim sluchem." Jako nejstarsi uvadi
pripad absolutné slySiciho synoptika videriského hudebniho badatele a skladatele
Roberta Lacha, ktery roku 1903 svij vlastni pripad popsal. Lach mé&l soustavu
velmi jemné odstinénych subjektivnich barev pro 19 ténU oktavy
i s enharmonickymi variantami, pro vSechny durové i mollové téniny (ténina
dostala zpravidla barvu zakladniho ténu). V roce 1938 prokazal Wellek
(na zakladé presnych analyz) zavislost absolutniho sluchu na ténovém barevném
systému a vyslovil svdj vlastni, synesteticky typ absolutniho sluchu. Prozkoumal
65 osob s absolutnim sluchem, mezi nimiz nalezl 21 pfipadd s hudebnimi
fotismaty. DuUkaz z&vislosti absolutniho sluchu na barviach podava Wellek
predevSim na pripadé Lachové — ve 46 letech u ného fotismata navzdy mizi
a zaroven s nimi i absolutni sluch. V nékterych pripadech se tedy podle barvy,

pfi absolutnim sluchu, tén pozna, tzn., ze fotisma pfispiva k jeho poznani.

Bohumil DuSek’® se ve své studii’’ o barevném slySeni tonin ponékud vzdaluje
od elementarnich projevd barevného sly$eni. Hledd spojitosti mezi konkrétnimi
toninami, citovymi kvalitami a barevnymi odstiny, které jsou podle néj dany
budto bezprostfedné anebo prostrednictvim blizSich ¢i vzdalenéjsich asociaci.
Svou studii vymezuje (mj.) takto: ,Hodlam resit problém, zda jednotlivé téniny
maji schopnost vzbuzovat nebo alespori spoluvzbuzovat v lovéku citové kvality,
odpovidajici barevnym odstindm." Vychdzi z tohoto predpokladu: Vyskytuje-li se
ta ¢i ona téonina napadné Casto v programnich skladbach, které v nas vzbuzuji
citové kvality odpovidajici jedné a téze barvé, lze usuzovat na prislusnou téninu
jako na jednu z pfi¢in, které zplsobuji, Zze doty&na skladba vzbuzuje v posluchadi
pravé ony a ne jiné kvality. Dusek prozkoumal rQzné durové partie (124 ¢&asti)
z hudebni literatury. Jako nejfrekventovanéjsi se ukazala tonina Es dur (vyskytla
se 22 x, tj. 17,7 % ptipadd), D dur (20 x), E dur (16 x) atd. Cis dur a Ces dur se

76 Dusek, Bohumil (1923—1981), Cesky hudebni teoretik.

77 Srov. Dusek, Bohumil. Barevné slyseni ténin. Hudebni véda 1969/3, str. 340-351.
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nevyskytly vibec. O nejfrekventovanéjsi téniné Es dur Dusek pise: Témé&f vzdy
se objevuje na mistech vaznych, avSak prostych veskeré tragiky. Hrdinstvi,
dusevni sila, jistota, uslechtilost. Neni sporu, ze mohou-li byt tyto stavy a jevy
souhrnné symbolizovany néjakou barvou, musi to byt barva uklidiujici a vazna,
avSak prosta vSi smutecCnosti. Z tfi uklidiiujicich barev ma vsechny pozadované
vlastnosti modra. Podle Duskovy koncepce odpovidaji jednotlivym durovym
tonindm tyto barvy: Ges dur — cervenofialovd, blize k cCervené; Des dur —
cervenofialova, blize k fialové; As dur — modrofialova; Es dur — modra; B dur —
zelena; F dur — zelend; C dur — bila; G dur — zelenava; D dur — zluta; A dur —
oranzova; E dur — cCervena; H dur — purpurové cervend; Fis dur —
pestrobarevna. Dusek dale uvadi: Barevné vnimani ténin neni jen vysledkem
nahodilych asociaci. Na druhé strané vSak nesmime vyznam a rozsah téchto
zakonitosti precenovat. Prostorové rozmisténi barev ve spektru se na kvintovy
kruh aplikovat neda. VsSechny barevné odstiny jsou dany rozkladem bilého
spektra. ,Plati tu analogon, Ze i vsechny [...] charaktery tvrdych ténin mimo C
dur jsou dany vlastné jen urcitym rozkladem indiferentni C dur, Ze jsou ve své
existenci zavislé na charakteru této zakladni toniny a mohou byt vysvétlovany
jen ve vztahu k nému?" Hermann Stephani’8, poukazuje na skutecnost,
ze absolutni vyska ,komorniho A" vykazovala v nedavné historii znacné vykyvy,
pricemz se charakter jednotlivych ténin nezménil. Dusek dale zvazuje: ,Jsou-li
charaktery — a tudiz i barevné odstiny — jednotlivych tonin urceny vztahem
téchto toénin k C dur, pak to zajisté neznamena nic jiného, nez ze charakter
(a barevnost) té Ci oné tdniny je jen subjektivhim obrazem vztahu kazdé
jednotlivé funkce dotycné téniny k téze funkci v C dur." K tomu namita: ,Kdyby
charakter kazdé jednotlivé toniny byl skutecné dan jejim vztahem k C dur,
pak by jej doved! postrehnout jediné posluchac, jenz si C dur umi za kazdych
okolnosti vybavit, tedy poslucha¢ obdareny absolutnim sluchem... Smysl pro
,barevnost' ténin maji i lidé nadani pouze sluchem relativnim... Analogon
mezi zavislosti barevnych odstinG na bilém spektru a domnélou zavislosti

jednotlivych ténin na zakladni C dur nelze odpovédné predpokladat..."

Richard E. Cytowic uvadi’®, Ze az 40% synestetikd ,vidi také sluchem®.

Mezi spoustéce barevného slySeni radi libovolné zvuky, v libovolném prostredi

78 Stephani, Hermann (1877—1960), némecky muzikolog.

79 Srov. Cytowic, Richard E.; Eagleman, David M. Wednesday is Indigo Blue. The MIT

Press 2009, str. 87-108.
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(jako napt. $t&kani pst, Finéeni nadobi, hlasy a zejména hudbu). Barevné sly&eni
prirovnava k zabavni pyrotechnice, jejiz oslnivd a pohybliva produkce vznika
a zanikd tak dlouho, dokud jsou v doslechu zvukové stimuly. U jedincl
s barevnym slysenim dochazi ke sdruzovani akustickych vlastnosti a vizualnich
qualii®® (s odkazem na subjektivni aspekt percepcni zkusenosti, jako je zarudnuti,
jas nebo ostrost). Jak k tomu dochazi, bude zfejmé jasnéjsi, budou-li zkoumany
podobnosti mezi rdznymi aspekty pocitu, jakoZz i anatomické spojeni
mezi zrakovou a sluchovou oblasti mozku. Neni jasné, pro¢ nékteré osoby reaguji
pouze na nékteré zvuky, jiné na vSechny®. Nékomu spousti barevné slyseni
obecné zvuky, jinému zvuky, které se zdaji byt hudebni (napf. ptaci pipani)
a jinému jen tény hudebni stupnice, a i v ramci téchto kategorii nevyvolava
kazdy zvuk vjem. Synestetikové s barevnym slysenim vidi tvary a barvy v reakci
na zvuky. Bavi je napr. elektronicka hudba, protoze jim vyvolava strhujici
barevné tvary. Jako by se divali skrze ,transparentni plast®, ktery je pfimo
pred jejich ofima. Kdyz zaviou oci nebo kdyz je tma, vnimaji tyto tvary jesté
intenzivnéji (jako jedinou véc ve svém okoli). Cytowic dale uvadi svédectvi
respondentl, tykajici se vjemové spojitosti mezi zvukem, personifikaci
a prirazovanim pohlavi zvukovym kvalitam (napf. zvuk kontrabasu ma muzsky
charakter apod.). Za zminku stoji také popis jakési hybnosti ve vztahu
k harmonickym funkcim (napf. ténika8? stoji vzpfimené, nohami na zemi)
a podobnost mezi barvami fonémQ v rlznych jazycich (napf. némecké ,Z%,

zapadoslovanské a madarské ,C", japonské ,Tsu").

80 Qualia (termin pouzivany ve filozofii) = védomi a sebevédomi, to co clovék
ve své osobni zku$enosti vidi, slysi, pocituje, prozivd, co ho napada,
co si predstavuje, co si pamatuje, jeho mentalni stav.

Srov.

ABZ slovnik cizich slov. Informace dostupné z: http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/
web.php/slovo/qualia [cit. 1. 9. 2014].

Stanford Encyclopedia of Philosophy. Informace dostupné z: http://
plato.stanford.edu/entries/qualia/ [cit. 1. 9. 2014].

81 Pozn.: MozZna je to otazka zkusenosti. Nikdy jsem si nepfisuzoval synestezii,
projevujici se barevnou strukturou povrchu grafémi (latinské abecedy) a presto jsem
ji vzdy mél.

82 Tonika = kvintakord, ktery je postaven na zakladnim, tj. prvnim stupni diatonické

stupnice.
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Z ptimych svédectvi, vyznamnych hudebnich skladateld 20. stoleti, vybirdm
vypovédi Gyorgy Ligetiho a Oliviera Messiaena®3. Ligeti se ke svym synesteziim
vyjadril pomérné stru¢né, spiSe obecné, a sice v tomto smyslu: ,Mé vnimani
je synestetické. Zvuky se mi spojuji s barvami a tvary. Citim, Ze vsechna
pismena maji, mimo svdj tvar, také svou barvu. Nemam absolutni hudebni sluch,
takze kdyz rfeknu, ze je C moll rezava, cervenohnéda a D moll hnéda,
tak to neprameni ze vztahu k urcitému typu ladéni (ténovym vyskam),
ale ze synestetického vidéni grafémd, v tomto pfipadé pismen C a D." Ligeti v3ak
urcitou spojitost s ladénim (v tomto pripadé s relativnim hudebnim sluchem)
uvadi, kdyZ? tvrdi, Ze durové akordy jsou &ervené nebo rizové a mollové akordy
nékde mezi zelenou a hnédou. Ligeti dale pokracuje: ,Myslim, Ze pGvod svych
synestezii musim hledat v détstvi. Tehdy jsem si vsSimnul, Ze napr. Cisla maji své
charakteristické barvy — 1 je ocelové sSeda, 2 je oranzZova, 5 je zelena. Mozna,
Ze jsem vidél zelenou 5 na znamce nebo na obchodni ceduli. Myslim, Ze to museji
byt néjaké kolektivni asociace. Pro vétsinu lidi je napr. zvuk trubky
pravdépodobné Zluty, pro mé je to Cervend, protoze je pronikava. Obecné asi
plati, Ze je spodni poloha tmavsi, horni svétlejsi."® Na rozdil od Ligetiho patfi
Messiaen mezi nejlépe ,zdokumentované synestetiky" a to nejen v textové
podobé, ale také formou audio a videozaznamu, napf. z Messiaenovy prednasky
na Parizské konzervatofi®® — na tomto snimku Messiaen hraje na klavir pasaz
z Pelleas a Melisanda (opera Claudea Debussyho®®) a pfitom se studenty
konzultuje svou ,barevnou analyzu" pravé znéjicich partii Debussyho hudby.
Messiaen patfil mezi synestetiky s obousmérnou formou barevného slyseni, tzn.,
ze nejen zvukové udalosti vyvolavaji barevné obrazce, ale také (redlné) barevné
stimuly spoust&ji zvuky. Messiaen vyuZival ve své kompoziéni praxi dimysinou
metodu, jejiz teoretickd podstata pfimo souvisi s barevnym slySenim (vidéni

zvukovych udalosti) a ténovym vidénim (slySeni vidénych, barevnych obrazcq,

83 Ligeti, Gybrgy (1923—2006), madarsky hudebni skladatel.
Messiaen, Olivier (1908—1992), francouzsky hudebni skladatel.

84 Srov. Hausler, Josef; Ligeti, Gyorgy; Samuel, Claude; Varnai, Péter. Ligeti
in conversation. London: Eulenburg Books 1983, str. 58.

8 Srov. Mille, Olivier. Olivier Messiaen. The Crystal Liturgy. [video DVD] Artline
Films/ARTE France/ INA 2002.

86 Debussy, Claude (1862—1918), francouzsky hudebni skladatel.
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ploch). Podle amerického muzikologa Jonathana W. Bernarda®’ je mozné
analyzovat dostupné korelace mezi zvuky a barvami v Messiaenové dile, protoze
vykazuji vysoky stupen vnitfni konzistence. Bernard zkoumad priklady
z Messiaenovy tvorby za obdobi 1929—1974. Za vychozi povazuje Messiaendv
spis Technika mého hudebniho jazyka®8, ve kterém Messiaen vysvétluje své
dosavadni poznatky a postupy v oblasti rytmu a harmonie a také odkazuje na to,
ze v jeho kompozi¢ni technice hraje urcitou roli barva, ovSem ne ve smyslu
hudebné-akustického pojmu témbr®?, nybrz jako dalsi kvalita zvukové hmoty
(resp. jejiho povrchu). Pro Messiaena jsou spojeny urcité zvukové komplexy
s konkrétnimi komplexy barev, které rozdéluje do tfi obecnych skupin:
jednobarevné ,jednoznacné" (napf. zelend), jednobarevné ,slozené,
duhové" (napf. modrooranzovd), kombinované ,slozité" (nap¥. prihlednd, sirové
Zluta s lila odlesky, skvrnkami pruské modfi a k tomu hnédopurpurovomodra®?;
nebo oranzova s cervenymi a zelenymi pigmenty, zlatymi skvrnkami a jesté
mlé&né bild s duhovym, opalizujicim odleskem atd.). DlleZité je, Ze Messiaen
(byt pouze do jisté miry a pouze v nékterych parametrech) konkretizoval vlastni
primé vazby mezi zvukovymi a barevnymi komplexy, tzn., Zze pfifrazoval barevné
odstiny ke konkrétnim notovym prikladdm a modim, které ve své kompozi¢ni

praxi preferoval a které pojmenoval jako mody omezenych transpozic®l.

87 Srov. Bernard, Jonathan W. Messiaen's Synaesthesia: The Correspondence
between Color and Sound Structure in His Music. Music Perception:
An Interdisciplinary Journal Vol. 4, No. 1 Fall, 1986, str. 41-68.

88 Messiaen, Olivier. Technique de mon langage musical. Alphonse Leduc 1944.

89 Zobecnénym statistickym chapanim barvy zvuku je pojem témbr, ktery hudebnici
prifazuji napf. k celkovému charakteru hudebniho nastroje, konkrétni instrumentaci
nebo dokonce k uritému hudebnimu slohu apod. Témbr byva nékdy spojovan
s detailnim popisem obecné&ji pojimané barvy ténu, resp. zvuku hudebniho nastroje.
Srov. Syrovy, Vaclav. Hudebni akustika. Akademie muzickych uméni v Praze 2003,
str. 73.

20 Srov. Bernard, Jonathan W. Messiaen's Synaesthesia: The Correspondence
between Color and Sound Structure in His Music. Music Perception:
An Interdisciplinary Journal Vol. 4, No. 1 Fall, 1986, str. 44 a 47 tab. 2, modus 6(3).

91 Mody omezenych transpozic mini Messiaen takové utvary, které muiZzeme
(podobné jako celotonovou stupnici) transportovat ménékrat nez tradicni diatonické
stupnice.

Srov. Fukac, Jifi; Vyslouzil, Jifi. Slovnik ¢eské hudebni kultury. Editio Supraphon Praha
1997, str. 565.

Modus 1: C D E Fis Gis Ais (C), Modus 2: C Des Es E Fis G A B (C) atd.

Srov. Schlee, Thomas Daniel; Kamper, Dietrich. Olivier Messiaen. La Cité céleste —

Das himmlische Jerusalem. Wienand Verlag Kéln 1998, str. 234.
35



Kazdy z téchto modl a jejich transpozic ma& podle Messiaena svou
charakteristickou barvu, k niz se pridavaji dalsi, ,podruzné" barevné odstiny.
Messiaen v nékterych pfipadech vnasi slovni pokyny, tykajici se jeho barevnych
interpretacnich predstav, pfimo do partitury — napf. ve skladbé Sept haikai,

pro klavir a maly orchestr (viz pf. 13).
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92 Messiaen, Olivier. Sept haikai.

1966, str. 64.
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Bernardova studie shromazduje Messiaenovy vypovédi, na jejichz zakladé
porovnava konkrétni barvy s konkrétnimi mody, potazmo vybranymi skladbami.
Za vyznamnéjsi, nez tuto subjektivni spojitost mezi mody a barvami, povazuji
Messiaenovu snahu o rovnovdhu té&chto zvukové-vizudlnich komplexd
v imaginarnim prostoru. Tato, vnitfnim zrakem vnimana, rovnovaha pomérné
striktnim (aZ ,neteénym®) zplsobem utvrzuje skladatele o jakési obecné platné
~vhodnosti® kompozi¢niho rozhodnuti. Smysl pro rovnovahu zvukové-vizualnich
objektl (podminé&ny ,odosobn&nim se" od nepfiméfené interpretace na zakladé
subjektivnich asociaci synestetickych projevl) povaZzuji za obecné& platny prvek

synestetického vnimani.

2.4 Prostor

Projevy barevného slySeni®3 jsou vidény v paralelni (imaginarni) zrakové oblasti
(vnitfnim zrakem). Synestetikové se shoduji v tom, ze je tento prostor prazdny,
nekonecny, trojrozmérny a Ze se v ném vizualni podoba zvuku Sifi libovolnym
smérem. Schopnost definovat toto vnitfni déni, zavisi na individudlnich
predpokladech a zkusenostech. Imaginarni (trojdimenzionalni) prostor, ve kterém
se odehrava barevné slySeni, ma pfriblizné tvar koule umisténé v neohrani¢eném
prostfedi. Ohnisko prostoru se nachazi v oblasti mozku a ma proménlivou
polohu. Nejcastéji je situovano (podle individudlniho vnimani vnitfim zrakem)
do stredni c¢asti mozku, priblizné na pomezi celniho a temenniho laloku,
nékdy do oblasti tylniho nebo celniho laloku. Toto centrum byva zpravidla
vnimano v ose mezi pravou a levou hemisférou. Odtud jsou (vnitfnim zrakem)
vidény vsSechny projevy barevného slyseni. Toho lze vyuzit napfr. k subjektivni
analyze skladby, kdyZ po aktivnim poslechu zlstdvd po uréitou dobu zachovan
~obraz" celkového tvaru kompozice, ktery se diky vizualni paméti zobrazuje
v jednom okamziku. Podobné je tomu i pfi kompozi¢nim procesu, zde se vSak
nejednd o posouzeni zvukového tvaru na zakladé redlného podnétu. Skladatel
muUZe (podle miry svych zku$enosti a pamétfovych schopnosti) pouzit vyse
zminéné centrum jako imaginarni promitaci zarizeni, které simuluje projevy
barevného slySeni v tomtéz prostoru, ve kterém se barevné slyseni bézné déje.
V pripadé, ze si hodla predstavovat zvukovy charakter zamyslené kompozice,
pak dokonce musi uplatnit iluzi barevného slySeni, nebot tato je hlavni smyslovou

zkuenosti (zvukovou paméti). Pfedstavy ziskané poznavanim projevl barevného

23 (a vétsina ostatnich synestezii)
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slySeni jsou pri tvoreni koncepce nového (zvukového) dila zasadni.
Redlné projevy barevného slyseni a jejich ,vyhodnocovani* (formou predstav)
za Ucelem dalsiho zpracovani, mohou probihat paralelné (napf. pfi komponovani
u klaviru). Iluze barevného slySeni simuluji napf. instrumentaci atd. Podobné
je tomu i v pripadé, pokud autor pracuje s predem stanovenymi kompozi¢nimi
principy, které si ovéruje svou vnitfni zvukové-vizudlni predstavou. U skladby,
vznikajici napf. pouze matematickym vypoctem, tzn. bez zvukové kontroly,
mohou byt iluze barevného slySeni nahrazeny napr. eidetickymi predstavami
(zejména praktického charakteru). Eidetické vnimani redlnych podnétl
nebo spousté¢d (napt. prfi poslechu rozhlasové hry apod.) byvd znazorné&no
zpravidla na jedné strané (sténé) imaginarniho prostoru. V pripadé zapojeni
synestetickych predstav (napf. zvukové-vizudlnich) se muZe projevovat
trojrozmérné. Eideticka predstava byva zmnozena (kompletaci v paméti
uloZzenych obraz{) na zplsob panoramatické fotografie. Na rozdil od redlného
zrakového vnimani jsou eidetické predstavy ,promitany" v nizsi obrazové kvalité.
Podobné je tomu i se skute¢nymi a iluzorni projevy barevného slyseni, které se
ve své podstaté shoduiji, liSi se vSak v intenzité. Pro co nejpresnéjsi predstavu
zamysleného zvukové-vizualniho tvaru, neni eidetickd obrazotvornost tak
vyznamna, jako je tomu u iluze barevného slyseni. Eidetické predstavy vsak
mohou byt pfi kompozici nenahraditelné, protoze se Uzce dotykaji autorovy ideje
koncertniho provedeni nebo jiného zplsobu vyuZiti zamy$lené kompozice.
Skladatel se, zapojenim editetickych predstav s iluzemi barevného sly&eni, mGze
pokusit eliminovat urcité nesrovnalosti a nejistoty, které se pri kompozi¢nim
procesu neustale hromadi. Je-li skladba dokoncena nebo se dokonceni blizi,
Ize simulovat situace, v nichz je dilo interpretovano (se vSemi predem znamymi
faktory). V této imaginarni produkci lze kompozici prehrat, popr. vyzkouset
pfipadné varianty atd. Eidetické predstavy zajistuji vizudlni podobu prostoru,
interpretl a jejich pohyb; iluze barevného slySeni zajistuji zvukovou slozku.
Toto je mozné napr. za UcCelem ,vnéjsSiho“ posouzeni, kdy lze simulovat
maximalni odstup. Autor mlze skladbu vnimat tak, e se (do jisté miry) ocit
vné procesu, ¢imz se od své kompozice ,distancuje". Tento odstup (bez nutnosti
c¢asového odkladu) je dalSim kritickym méritkem.®* Podobné lze cely kompozi¢ni
proces i zahdjit, tzn. vytvorit si prostredi, kterd nabizeji podnéty a mohou

zaujmout pro dalsi zpracovani. Tyto podnéty jsou pak Uzeji definovany v predem

9 Ceskd hudebni skladatelka Ivana Loudovad charakterizuje tuto situaci strucné,
avSak vystizné: ,ZavFi oli a pfedstavuj si to. Pak se rozhodni, jestli je tam s tim

sv W

pustis.
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stanoveném planu kompozice atd. Nasledné zpracovani podnétl barevného

slySeni se nelisi od nesynestetického zplsobu préce.

Prostor, v némz se projevuje barevné slySeni, je nasycen neustalym dénim
a je nemozné permanentné ,vyhodnocovat" vzajemné se ovliviujici faktory.
.Pravé" synestezie jsou navic kombinovany se synesteziemi nepravymi®>,

zvukové-vizudlni pfedstavy jsou limitovany pamétovymi faktory apod.

Kolektiv autori® z Hannover Medical School, Kings’s College London a Center
of Systems Neuroscience (Hannover) dosp&l pomoci metody fMRI®7 k vysledkim,
kapitoly). Sagitalni®® pohled castecné potvrzuje shodu mezi vnimanym
a mérenym centrem zvySené aktivity, tzn. oblast s vyraznou aktivitou
pfi sluchovych podnétech. Horizontalni pohled naopak vylucuje vnimané centrum
v ose mezi hemisférami®®. Vzhledem k poznavani sama sebe (resp. individualnich
synestetickych projevl), maji tyto vysledky zésadni vyznam. Co se tyce
prostoru, ktery presahuje méritelnost mozkové aktivity je situace slozitéjsi.
Dostupnd literatura nabizi zpravidla takovad svédectvi (o barevném slySeni),
jejichz vypovéd konci tam, kde synestetik oznamuje, ze pfi zvuku vidi urcitou
barvu popf. barevny objekt. Cilen&ji prizkumy, napf. porovnavani zpusobd
vnimani vybranych ténd nasledné akordl, popt. jaké konkrétni barvy evokuje

nastrojovy nebo sinusovy ton!% a dalsi, jim podobné statistiky (zalozené

%5 (napf. vyvolané asociacemi, v extrémnich pripadech halucinogenni latkou apod.)

% Srov. Neufeld, Janine et al. The neural correlates of coloured music: A functional MRI
investigation of auditory-visual synaesthesia. Neuropsychologia 50, 2012, str. 85-89.

%7 fMRI = functional magnetic resonance imagin, v Cestiné se pouziva zjednoduseny
termin ,funkéni magnetickd rezonance". Metoda, kterd zobrazuje funkcni oblasti
mozku, které jsou aktivovany pfi provadeéni urcitého uUkolu ¢i stimulace. Funkéni MR
(fMR) muiZe zaznamenat ménici se elektrickou aktivitu mozku s pFidanim
anatomickych detailQ.

Srov. MRI Brno. Co je funkéni magneticka rezonance (fMRI)? Informace dostupné z:
http://fmri.mchmi.com/main_index.php?strana=5 [cit. 1. 9. 2014].

98 Sagitalni = rovnobézny se stfedni (medianni) rovinou (téla).
Srov. Kraus, Jifi et al. Novy akademicky slovnik cizich slov. Academia 2011, str. 709.

99 Srov. Neufeld, Janine et al. The neural correlates of coloured music: A functional MRI
investigation of auditory-visual synaesthesia. Neuropsychologia 50, 2012, str. 87.

100 Srov. Ward, Jamie et al. Sound-colour synaesthesia: to what extent does it use cross-

modal mechanisms common to us all? Cortex 42, 2006, str. 264-280.
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predevdim na své&dectvich respondentd) specifikuji také pouze uréitou ¢ast
barevného slySeni. Je proto Zadouci, aby probihalo paralelné co mozna nejvice,
Uzce zaméFenych vyzkumd, jejichz svédectvi mohou byt dale upFesfiovénalol,
Z tohoto dlvodu (na zadkladé vlastniho zkoumdni a zkuSenosti s barevnym
slySenim192) predkldadam osobni svédectvi o charakteristice prostoru, ve kterém
se barevné slySeni déje: Mozek je stfedem a vyska lidského télal® pribliznym
polomérem prostoru, v némz je simulovano barevné slySeni. Skutecné projevy
barevného slyseni tento polomér presahuji (v zavislosti na vnéjsich podminkach
a na vzdalenosti od zvukového zdroje). Uvnitf lidského téla (mimo ohniska
prostoru, které se nachazi v oblasti mozku) nejsou projevy barevného slyseni
patrnél%4, Prostfedi barevného slygeni je variabilni a plsobi dojmem
homogenniho celku. Z mnohocdetnych udalosti, které zde probihaji,
nelze postfehnout (uvédomit si) vSechny. Synestetik muZe kategorizovat
pribuzné situace v hrubych rysech obecné, v detailech spise individualné.
Komplexni vizudlni tvar zvuku se odehrdvda v redlném case. Zvuk plyne
libovolnym smérem, na misté (pretvari se v jednom bodé, bez moznosti blizSiho
urceni sméru pohybu) nebo kombinované. Vizualni ztvarnéni zvukovych udalosti
miZe vyvolat tzv. optické klamy (pdsobici na vnitfni zrak). To mlze mit
za nasledek absenci nékterého dilu ,zvukové-vizualni stavebnice",
resp. nemoznost (neschopnost) zaclenit slozitéjSi projevy do celkového vjemu.
Mira absence chybé&jicich €lankd zavisi na individudlnich ptedpokladech
a situacich. Zvuky se projevuji atomizované, jednolité nebo kombinované.
Jedno a dvoubarevné projevy barevného slySeni se popisuji snadnéji, nez ostatni.
V pripadé, ze bychom se rozhodli predlozit (nesynestetické) verejnosti nazornou
ukazku projevl barevného slydeni, museli bychom pouzit nékolik audiovizuélnich
zdrojli (simulujicich barevné slySeni — vletné podnétd, které je spoudté&ji).
Tim je vSak predem limitovan vysledek, protoze mezi témito zdroji bude nutné
védomé prepojovat pozornost, coz synestetik pfi barevném slySeni nepozoruje.
Tento rozpor mezi vnitFnimi viemy a jejich vnéjdim popisem je jednim z problémd
ve vypovédich synestetikd, protoZe nedisponuji dostate¢n& sdélnym aparatem.

Priklad: Vidim zvuk, jehoz barvy jsou rozlozeny do nékolika mist v prostoru,

101 (synestetik svym synesteziim intuitivné rozumi, i kdyZz se je nesnazi nebo neumi
teoreticky uchopit)

102 yySechny mé synestezie maji ,vizualni vystup" (sluch — zrak, hmat — zrak atd.).
103 (v sedu je polomér kratsi, nez ve stoji apod.)

104 (pokud nespousti hmatové synestezie)
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tento projev je transparentni vi¢i redlnym smyslim, pocitim apod. Vnitini obraz
tedy celkové zahrnuje realitu (tj. obraz, ktery vnimame redlné zrakem),
synestezie (obraz zvuk{, hmatd, pachd atd.), predstavy a asociace. Ve se tetézi

navzajem.

2.5 Prostiedky pro vyjadreni synestetickych projevi (ve vztahu k

hudebni kompozici)

Pri hudebné-kompoziénim procesu se nejCastéji a nejvyraznéji prosazuji
synestezie s vizualnim vystupem (napr. barevné slySeni nebo fonémy pfifazujici
barvy grafémim). Obecné Ize fici, Ze synestezie s vizudlnim vystupem vymezuji
povahu nazornych prostfedkd na tyto mozné (resp. dostaujici): a) obrazovou
prilohu (statickou nebo pohyblivou); b) slovni charakteristiku (psanou
nebo ve formé& audiozdznamu). V publikacich renomovanych autord
(Baron-Cohen, Cytowic, Campen, Simner, Hubbard, Ward, Neufeld, Kadosh,
Sagiv, Robertson, Day a dal$i) mUZeme nalézt jednoduché kresby nebo nactrty
respondentd, popf. preciznéjéi vyobrazeni s pouzitim grafickych pocitadovych
programt. Tyto ptilohy ,dokresluji® urcitd svédectvi, avSak v pripadé snahy
o priliSnou konkretizaci odvadéji (nékteré parametry kresby) pozornost
od vé&cného znadzornéni synestetickych projevi. Vé&cné znazornéni
(resp. nasmérovani k podstaté vizualn&-synestetickych projevi) ma ptitom
mimoradny vyznam. José Maria Sanchez-Verdd vnima své synestezie
jako védeckou cestou neprokazatelné, resp. nemozné demonstrovat tak,
jak je opravdu vnima synestetik. Dan Dlouhy je v tomto ohledu ,optimisti¢téjsi*
a navrhuje i nékolik reSeni. Jako priklad uvadi vnimani ciselnych fad,
kalendarel®® apod., které by bylo mozné demonstrovat béZznou kresbou, stejné
tak i barvy hudebnich 8kal zndzornit pomoci barevnych prostfedkl. Pro vyjadieni
organizace struktur (pfi komponovani) navrhuje pocitacové kompozi¢ni
programy, které umoznuji ,malovani® zvuku a struktur (napr. Coagula,

zejména AudioPaint!®), PFi realizaci takového zplsobu znazornéni se

105 (tzn. synestezie ,Cas — zrak")

106 Coagula a AudioPaint jsou pocitacové programy, generujici zvuk z obrazové predlohy
(napf. z formatu JPEG apod.).
Srov.
Ekman, Rasmus. Coagula. Pocitatovy program, informace dostupné z:
http://www.abc.se/~re/Coagula/Coagula.html [cit. 1. 9. 2014].
Fournel, Nikolas. AudioPaint. PocitaCovy program, informace dostupné z:

http://www.nicolasfournel.com/audiopaint.htm [cit. 1. 9. 2014].
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vSak ukazuje, ze je tento Ukol zatim spiSe neresSitelny — viz obrazové priklady
v literatufe o synesteziich'%7, které sice zachycuji obecné informace o konkrétnim
synestetickém projevu, ovSem ne tak, jak jej synestetik skutec¢né vnima.
Dokladem toho jsou i prace vytvarnikl, ktefi se vizudlnim ztvarn&nim zvuku
zabyvaji (at uz v rdmci synestetického nebo nesynestetického vnimani) —
v tomto kontextu lze uvést napf. nékterda dila Olgy Karlikovél®® (viz pfr. 14),
jejiz specificky ptistup k malb& zp&vu a letu ptakd mulze pfipominat nékteré

parametry synestetického vnimani.

Pr. 1410

107 Srov. napfr. Cytowic, Richard E.; Eagleman, David M. Wednesday is Indigo Blue.
The MIT Press 2009 apod.

108 Karlikova, Olga (1923—2004), ceska malitka.

109 Srov. napf. Karlikova, Olga. Zpév ptdkd II. Obrazovd pfiloha dostupnd z:
http://www.artlist.cz/dila/zpev-ptaku-ii-5785/ [cit. 27. 2. 2015].
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Problematika vizualni podoby zvukovych udalosti ve vytvarném uméni, je svym
zplUsobem totoZnd s problematikou obrazového vyjadieni synestetickych projevd.
Vzhledem k povaze prostfedi, ve kterém se synestezie dé&ji, povazuji
za podstatné, aby se obrazova priloha nebo slovni popis nevzdalovaly prilis
od predlohy. Ne vzdy dobre zretelnd hranice mezi synestetickym projevem
a asociacemi mulZe svadét k nadhodnocovéni. Navzdory mnoha moZnostem
zaclenit mezi vyjadfovaci prostfedky nejriznéjsi technologie myslim,
Ye se vizudlni synestezie nejlépe zachycuji pomoci jednoduchych skic, ndznakl
(napr. tuzkou), které se spolecné s vhodnym slovnim popisem dotvari
ve cCtenarové fantazii. Je sice nutné predem vyloucit ,doslovné" napodobeni
synestetickych vijemd, ale — jak jiz bylo fe¢eno — v mnoha pFipadech je mozné
a dokonce i pomérné snadné zachytit a charakterizovat hlavni rysy, byt v obecné
roviné. Obrazové prilohy (nacrty), spolecné se slovnim popisem mohou
ovliviiovat ¢&tendfovu predstavu takovym zplsobem, aby nalezla uspokojivou
(byt nelplnou) odpovéd. Pfesto, Ze se nejednd o totéz, co vnima synestetik,
je tento vysledek (pro potfeby této prace) prijatelnéjsi, nez napr. detailné
vypracovany akvarel. Neméné ddlezitym faktem je, Ze respondent nemusi nutné
projevovat vytvarné viohy a i umélecka dila inspirovana synesteziemi nemohou
a snad ani nechtéji pouze znazorfiovat synestetické projevy, byt by byly hlavnim
namétem, jako je tomu v pripadé casto zminované americké ,synestetické

umeélkyné" Carol Steen'1,

Synestezie postupem casu dobyly jakousi standardni (v nékterych pripadech
dokonce az ,populadrni*) pozici ve verejném povédomi. Prostredky
pro jejich znazornéni by mély (alespon v tomto textu) podléhat mire
prenositelnosti skute¢n& pritomnych parametrl synestetickych projevd,

tzn. neidealizovat si je.

110 Napf. Simner, Julia; Hubbard, Edward M. The Oxford Handbook of Synesthesia.
Oxford University Press 2013, str. 671-691.
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3 Nastin srovnani vybranych hudebnich partii s projevy barevného

slyseni (v ramci relativniho sluchul!'?)

V nasledujicim textu jsou predlozena svédectvi o charakteristikdch nékterych
vztahl mezi projevy barevného slySeni a vybranymi hudebnimi partiemi!!2,
resp. zvukovymi stimuly, v nichZ jsou obsaZeny rlizné kompoziéni principy.
Hudebné-kompozi¢ni technika (jako nedilnd soucdst hudebni skladby,
ale i hudebniho cviceni, improvizace apod.) je zaroven spoustéem urcitého
projevu barevného slydeni a barevné slydeni rlznorodost kompozi¢nich
prostfedkl striktné rozliduje. Kazdad technika preferuje jiné kompozi¢ni pojeti,
tedy i nutné odliSnd zvukové-vizudlni ztvarnéni (resp. jiné vztahy ve strukture
zvukové udalosti). Hodnoceni pomoci synestetickych projevl je moZné
az po jejich subjektivni kategorizaci, tzn. po prirazeni kvalitativnich,
charakteristickych (apod.) parametr(!!3 ke konkrétnim projeviim. P¥ipominam,
Ye v ptipadé podobnych projevl synestezii (mezi synestetiky) nemusi nutné
dochazet ke shod& v klasifikaci vy$e zminé&nych parametrl (totoZné projevy
barevného slyseni mohou byt subjektivni).

Zakladnimi prvky a vlastnostmi, jimiz barevné slySeni obecné reaguje
na libovolné zvukové udalosti (a vztahy mezi nimill4) jsou: komplexni tvar
(prostorové rozlozeni), struktura (vnéjsi, vnitfni usporadani), barva (mysleno
z optického hlediska), svételnost a smér (pohybu zvuku). Projevy barevného

slyseni se mohou liSit v zavislosti na vzdalenosti od zvukového zdroje.

Tvar zvuku znazorfiuje rozvrzeni (vysku, Sitku a délku) v case. Analogii pro
kombinace téchto tvard je (v hudebni teorii) rytmus. Tvar je jakousi individudini
c¢asovou jednotkou, tzn., Ze napf. misto ,ubihajicich" vtefin vznikd a zanika

»~zvukova hmota“. Na rozdil od vteriny je vSak tato ,mérna jednotka" variabilni.

111 yyzkum synestezii ve vztahu k absolutnimu sluchu pfislusi spiSe badateli,
synestetikovi s absolutnim sluchem. Stejné tak je vyhodnéjsi, pokud synestetik s
relativnim sluchem, zkouma téma z pozice relativniho sluchu.

12 (tzn. ukazky z vybranych kompozic)
113 (hodnotici kritéria nejsou predmétem této prace)

114 Barevné slySeni své spoustéce, tzn. zvukové projevy a vnitini vazby mezi nimi,
nehodnoti. Na projevy barevného slySeni lIze kriticky nahlizet, avSak nelze je

ovliviiovat.
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V ptipadé absence zvukového tvaru zlstdvd zachovdn prazdny prostor,
ve kterém plyne c¢as konstantné. Prostor je pritomen vzdy, tzn. i béhem
zvukovych uddlosti. Vyjimkou jsou situace, ve kterych na smysly pusobi vnéjsi
okolnosti, napfr. kdyz se intenzita zvuku blizi k prahu bolestivosti (tehdy se
vnimani prostoru oslabuje). Nékteré parametry (tvaru, rytmu) se v hlubsi
zvukové poloze ligi od parametr( ve vys&i poloze, a to i tehdy, pokud nastroje
nebo hlasy interpretuji shodnou (do své polohy prenesenou) melodickou linku
(s totoznou artikulaci). Pokud libovolné zvukové zdroje interpretuji totoznou
melodii napf. v rozsahu kvintdecimy, shoduji se (ve vét$iné pfipadl) pouze
v jednom parametru rytmu, vztahujicim se k notované délce — napr. délkou
trvani v horizontdlnim sméru. Totéz plati pro vSechny ostatni intervaly z vyjimkou
unisona totoznych zvukovych zdroji (nap¥. elektronickych hudebnich ndstrojd)
nebo zdroji stejného typu (napt. akustickych hudebnich ndstroji).
NejdelSi strana zvukové udalosti (resp. jeji hlavni ,proud“) je zpravidla
povaZovana za hlavni ¢asovy Udaj, ktery se shoduje se standardnim zplsobem
fixace rytmickych délek v hudebni notaci. U hry ,staccato® nebo u zdrojl
umozfujici pfi urditém zplsobu hry pouze kratké zvukové dé&je (napf. maly
buben) neni mozné rozeznat smér casového pasma. V tomto pripadé nelze
posuzovat jednotlivé parametry (vyska, Sitka nebo délka), protoze jsou si
relativn& rovny (napf. zvuk malého bubnu mdZe pfipominat kuli¢ku). Vlastnosti
c¢asu (v prostoru barevného slySeni) jsou proménlivé. V pripadé, Ze je cas
znazornén (pomérovan) zvukoveé-vizualnim objektem, jehoz pohyb probiha
v hiFe identifikovatelné mikrostruktufe (zvukové-vizualni objekt se transformuje
zdanlivé na misté), Ize hovorit o jeho do¢asném zaniku. Jednotlivd ¢asova pasma
probihaji nezavisle na sobé. Schopnost postfehnout vSechna tato déni
je podminéna individudlnimi predpoklady (mimo ramec synestetického vnimani).
Mezi tvary jednotlivych zvukovych udalosti, je ve stejné poloze,
tj. v nejtésnéjsich intervalech (u klaviru chromatika apod.) pfechod spise plynuly
— vzdy zalezi na zdroji zvuku.

Struktura tvaru (podpofend barvou a svétlem) je pfimo Umérnd prlraznosti
zvuku (od matného, meékkého znéni az po prah bolestivosti). Konkrétnéjsi,
nezamlzend struktura znamend prlraznéj$i zvuk a naopak. Tento ukazatel
je vhodné sledovat zejména pri instrumentaci. Analogii struktury je artikulace

a nastrojova (hlasova) charakteristika, techniky hry (zpévu).
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Barva zvuku (ve smyslu barevného slyseni) je zavisla: a) v pripadé relativniho
sluchu na: zdroji (kvalité hudebniho nastroje apod.), intenzité a poloze zvuku
(hlubsi tény jsou tmavsi: cerné, hnédé — vyssi naopak svétlejsi: Zluté, bilé
apod.); b) v pripadé absolutniho sluchu na: vysce ténu. Barvy zvukové-
vizualnich objektl mohou byt libovolné, nékdy jsou pouze naznaleny na témér
transparentnim povrchu apod. V definicich barevného slySeni jsou zmifovany
intenzivné pestré barvy, tzv. chromatické synopsiell>, dale jsou to napf. nescetné
odstiny sSedi (vitr, ventildator pocitace, nékteré lidské hlasy, hluk z ulice

pfi zavieném okné apod.).

Svételnost zvuku, ve smyslu viditelnosti zvukové-vizudlnich objektl
v imaginarnim prostoru, lze pfirovnat k readlnému zdroji svétla, vcéetné jeho
standardnich kvalit. Prostor barevného slydeni je k t&mto projevim ,neteény"
a neumoziuje napf. zrcadleni a svitivost (zvukové uddlosti mohou zafit rdznou
intezitou, ale nemohou ozarovat prostor). Komplex zvukové udalosti je sestaven
z dil¢ich, vice nebo méné svétlo vyzafujicich objektd a jejich vzdjemnych
vazeb!!® (srov. kap. 3.1). Zvukové-vizudlni objekty, o nichZz by bylo mozné tvrdit
Ye ,nesviti® jsou: a) objekty, které z dlvodu slabé svételné intenzity (to je Easty
ptipad) plsobi kontrastné& ke zvukové-vizudlnim objektim s vysokym podilem
svétla; b) objekty, jejichz viditelnost zavisi na svétle, dopadajicim
na jejich povrch, jehoz zdroj je vSak synestetikovi neznamy (tento jev je zatim
neprokazatelny, jednd se o subjektivni svédectvi; zdrojem svétla je zfejmé

sama synestezie ,sluch — zrak").

Smér pohybujiciho se zvuku je mozny vSemi sméry, v jednom bodé (zvuk se

pretvari na misté) nebo kombinované.

115 Srov. Polednak, Ivan. ABC strucny slovnik hudebni psychologie. Editio Supraphon
Praha 1984, str. 374-375.

116 (také vice nebo méné svétlo vyzafujicich)
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3.1 Leos Janacek!l’

,T6n bud jen slysime, neb jej i hrajeme, zpivame; jen pocitujeme
neb | poznavame. Zni z nastroje (pocit), ale tane nam jesté na mysli,
kdy? prévé doznél (pacit)."118 Janacklv termin pacit!!®, o némz pide
ve své nauce o harmonii, hraje vyznamnou roli také v projevech barevného
sly§eni a to nejen u ténld, ale u vdech zvukl. Jandéek dale uvadi:
,Nezapominejme, Ze neni konce souzvuku u taktové cary, neni mu konce
za notovanou jeho délkou. Vyzniva jesté pacitem za taktovou Carou i za délkou
notovanou. Pacitové vyznivani trva az 3/4 vtefiny; v 1/10 vtefiny klesa
na 1/10 své prvotni sily. Jsme pod jeho dojmem, i kdyZz je prehlusovan."20
(viz pr. 15)
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,Zakladni ton druhého souzvuku nezni jen soucasné se vsemi tony svého
souzvuku, ale i s pacitovymi tony predchazejiciho. To je onen tmel, ona silna
spletna ténd, jeZ vaze oba souzvuky; jeji rozuzleni tj. uvolnéni druhého souzvuku
od pacitovych ténG prvého, davd zar krdsy i réz spoji zvuk(l. Presvédéme se
o uc¢inu vazby jednotlivych hlasd se zdkladnym ténem druhého souzvuku."122
(viz pF. 16)

117 Janacek, Leos (1854—1928), cesky hudebni skladatel.

118 Janadek, Leos. Uplnd nauka o harmonii. Nakladatel A. Pia knihkupec 1920, str. 1.
119 (vztahujici se na hudebni psychologii)

120 Janadek, Leos. Uplnd nauka o harmonii. Nakladatel A. Pi$a knihkupec 1920, str. 14.

121 Notovy piiklad vypracovan podle predlohy: Janaéek, Leos. Uplnd nauka o harmonii.
Nakladatel A. Pisa knihkupec 1920, str. 14.

122 Janacek, Leos. Uplnd nauka o harmonii. Nakladatel A. Pi$a knihkupec 1920, str. 15.
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V projevech barevného slySeni jsou patrny podobné spletny. Libovolny zvuk
zanechavd za sebou (v prib&hu pohybu) vizudlni stopu (otisk). Dé&je se tak
i v pripadé iluzorniho (predstavovaného) projevu barevného slysSeni
(napf. pri komponovani). Jde o jakysi ,vizudlni pacit" pfripominajici stin.
V mistech, kde Jandacek zndazorniuje spletnu Sestnactinovou notou,
se tento ,otisk" v kratkém case rozlije do prostoru a vytrati se. Na rozdil
od Janacka, ktery popisuje kontaktni misto (spletnu) mezi dvéma sousednimi
tony (nebo akordy) tak, ze se predesly ton (akord) ,vsakuje" do nasledujiciho
tonu (akordu), déje se v pripadé barevného slySeni totéz v celé cCasti ténu
(akordu, zvuku) — tzn. i bez navazujiho ténu (akordu, zvuku). Timto se
mezi jednotlivymi zvuky (v imaginarnim prostredi) vytvari urcitd forma fyzického
spojeni, které se projevuje jako viceméné& prisvitnd variabilni hmota,
do které jsou zabaleny (vnofeny) zvukové objekty (které jsou ve vét&iné ptipadl
stale viditelné). Tato hmota se stejné, jako komplexni zvukovy tok neustdle
pretvari a spolecné se zvukovymi objekty zndzorfiuje vizudlni formou ,kvalitu
spoje" zvukovych udalosti. Touto ,kvalitou® rozuméjme urcité shodné rysy
a zakonitosti s teoriemi hudebni kompozice (napf. vokalni polyfonie, modality,
tonovych skupin apod.). Tyto projevy lze subjektivné kategorizovat ve spojitosti

s hudebnimi (pfipadné vytvarnymi) kompozi¢nimi technikami.

3.2 Konkrétni tonové vysky

Pfedstavme si, Ze bychom pouzili v nasledujici ukdzce (viz pr. 17),
ve Ctvrtém taktu (namisto malého D) jednoclarkované nebo velké D.
V zavislosti na projevech barevného slySeni nelze tvrdit, ze by jednocarkované

nebo velké D patfilo do pfriliS odliSného rejstfiku, nezménil by se ani prilis

123 Notovy priklad vypracovan podle predlohy: Janacek, Leo$. Uplnd nauka o harmonii.
Nakladatel A. Pisa knihkupec 1920, str. 15.
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ambitus!?* ukazky (jednolarkované nebo velké D jej rozSifuji ,pouze"
o sekundovy interval). Tény jsou viceméné rovnomérné rozvrzeny v prostoru
(osnové) a presto jednocarkované nebo velké D (jako logické vyusténi melodické
linky) pUsobi nepatfiénym dojmem. V projevech barevného slydeni se
(jednocarkované nebo velké D) tvarem ani strukturou pfrilis nelisi od predeslych
ténd, presto se malé D jevi jako jednoznaéné nejvhodnéjsi alternativa. Z pohledu
barevného slyseni je to tim, ze ,vztazné“ zvukové-vizualni ,mezitvary,
spojnice" (tzn. ,to“ co se zobrazuje mezi zvuky), které vyjadruji jakousi tézko
definovatelnou zvukové-vizualni tektoniku, neztraci na intezité a svételnosti,
a presto, ze jsou vSechny tfi tony tonickou primou (v rdmci modulace do D dur),

je pouze malé D dokonale obrazové vyvedenym zavérem.

PF. 17125
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Projevy barevného slySeni koresponduji s rozvrzenim zvukového materialu
v imaginarnim prostoru tak, Ze uréitym zplsobem ,znézorfiuji (kinetické) sestavy
zvukoveé-vizualnich udalosti*. Komplexni zvukové-vizualni projevy lze rozlozit
na drobnéjsi utvary, zejména jednohlasé a dvouhlasé priklady. Vyjimku tvori
shluky, které stimuluji dalSi rovinu v projevech barevného slySeni. PF. 18
znazornuje jednoduchy harmonicky priklad v jednohlasé (a) a ctyrhlasé (b)
Upravé. V tomto pripadé jsou mozna obé provedeni, protoZe vytvareji obrazovou
rovnovahu (i kdyz se jednohlasa a vicehlasa Uprava ,téhoz" ztvarnuji v projevech

barevného slySeni odlisSné).

PF. 18

a) b)
9 | ! | | }
s o s = 13
ANIV4 T <>
o @ L > & z 8

124 Ambitus = tonovy rozsah melodie.
Srov. Kraus, Jifi et al. Novy akademicky slovnik cizich slov. Academia 2011, str. 46.

125 Notovy priklad vypracovan podle predlohy: Bach, Johann Sebastian. Klavieriibung
I-1V. Aria mit verschiedenen Verdnderungen, BWV 988. Goldberg-Variationen,

Variatio 1. a 1 Clav. Study Score Edition, Kbnemann Music Budapest 1999, str. 208.
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Jednohlas@ uprava, ve vztahu k teoriim o jednohlasu v hudbé, vétSinou
koresponduje s projevy barevného slySeni, které vsak (na rozdil od obecnych
pravidel hudebni teorie) permanentné znazornuji zvukové udalosti a jsou jakousi
.vSeobsaznou promitaci pfiruckou", kterd rozliSuje nejen drobné zmény
(tykajici se napr. jednoho ténu) v melodické vystavbé, ale i tutéz melodii
(skladbu) v rlznych tempovych interpretacich. ,Spradvné" tempo nebo trvani
skladby znamena, v idealnim pripadé, nejvyssSi moznou svételnost (dosazitelnou
v danych podminkach!?6) za predpokladu, ze si stanovime vysSsSi svételnost
jako pozitivni kritérium a nizSi svételnost jako negativni parametr.
~Setempova unosnost" zvukoveé-vizuadlniho komplexu neni sice podminkou
pro vznik hudebni kompozice, ale v ramci této prace ji lze povazovat
za vyznamnou. Subjektivni vyklad projevi barevného slydeni, jakozto ,kritéria
tempové uUnosnosti® (pfi hrani¢nich tempovych vykyvech), vnimam
jako nestandardni teorii o vlivech barevného slyseni na kompozi¢ni mysleni,
protoze reaguje soucasné na jednotlivé prvky i na celek. Takto pojaty vyklad
tempové unosnosti neslouzi k praktickému interpretaénimu vyuziti (snad
s vyjimkou skladeb bez tempového oznaceni), ale pouze k jejimu zkoumani,
zalozeném na projevech barevného slyseni, které jsou v tomto smyslu
mimoradné vyrazné. PFi imaginarni predstavé zvysSovani tempa (rychlosti
interpretace) se tato zména projevuje nejdrive zesvétlovanim (vybélovanim)
rdznych komponentl skladby aZ po Uplnou transparentnost a obrazovou
deformaci. V pripadé, ze je zvukova udalost odolnd i nejrychlejSimu tempu,
vytvori kompaktni, az staticky tvar!?’/. Pfi simulovaném zpomalovani dochazi
ke zvétSujicim se propadlindm mezi zvukové-vizualnimi komplexy, zejména mezi
vzajemnymi vazbami. Zvukoveé-vizualni udalosti se vyrazné méni ve strukture,
rozpadaji se na dil¢i kompozice a libovolny tén (plvodné jako souéast celku, nyni
jako samostatny prvek) mlze vykazovat pfibuznou nebo nesourodou strukturu
s plvodni kompozici. V ptipadg, Ze je zvukova udalost odolnd i nejpomalej$imu
tempu, zGstdvaji zachovany vazby mezi odtrzenymi ¢astmi plvodniho zvukového
komplexu. Netolerance (hudebni kompozice) ke zméné tempa, v ramci
smysluplného tempového rozsahu (v zavislosti na konkrétnim rytmu), mize byt

subjektivné vnimana jako hodnotici kritérium zejména ve vztahu k teorii

126 7 interpreta¢niho hlediska: zplsob interpretace, kvalita ndstroje, koncertni prostor
atd. Z kompozi¢niho hlediska: instrumentace, zvukovy (ténovy) material, kompozic¢ni
principy atd.

127 (na zplsob stavebnice, kterd po sestaveni jednotlivych dilG vytvaii novy komplexni

tvar)
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klasicko-romantickych skladebnych technik a na né navazujici techniky,
jejichz rytmicko-harmonicka struktura podléhda metrickym zakonitostem,
tzn. v hudbé, jejiz trvani odméruji doby v taktech. PF. 19 zndzormuje ukazku
melodie, kterd uz pfi malé zméné tempa ztraci na zvukové-vizualni intenzité;
melodicko-rytmické vazby se v obrazové podobé deformuji. Tato melodie je
(v projevech barevného slySeni) zajimava tim, Ze je mimoradné tempové
netolerantni.

PF. 19128
Largo ~
| ———aer — =
pv S~ — \_/ S~ — (atd.)

Mezi ,taktované™ hudebni kompozice s vysokou tempovou toleranci patri
napf. skladby Johanna Sebastiana Bacha'?® a Arnolda Schénberga. V tomto
ohledu zajimavym hudebnim dilem je Musica ricercata (jedenact drobnych
klavirnich skladeb) Gyorgy Ligetiho. PF. 20 znazorfiuje ukazku melodie,
kterd tempovym vykyvim odoldvd mimoradné.

PF. 20130
Allegro con spirito J=176
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Ligetiho zachazeni s pfisnym ténovym vyb&rem je (v rémci projevi barevného

slyseni) v souladu s pfisnym vybérem svételné intenzity a struktury zvukové-

128 Notovy priklad vypracovan podle predlohy: Dvorak, Antonin. Sinfonia IX, op. 95, II.
véta. Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni Praha 1955, str. 73.

129 Bach, Johann Sebastian (1685—1750), némecky hudebni skladatel.

130 Notovy pfriklad vypracovan podle predlohy: Ligeti, Gyorgy. Musica ricercata. III.
Alegro con spirito. Schott Musik International GmbH & Co. KG, Mainz 1995, str. 10.
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vizualnich objektl. Musica ricercata pat¥i dale mezi dila, jejichz kompozi¢ni FeSeni
uréitym zpUsobem prehludujel3! (svételnou a tvarovou intenzitou) vidéni
nastrojového podilu skladby (v tomto pripadé klavirniho zvuku, ktery je vniman
spiSe jako sekundarni). Z pohledu barevného slySeni zde Ligeti zajimavé
hierarchizuje zvukové-vizualni tektonické souvislosti. Prvni skladba (I. Sostenuto)
sestava (vertikdlnd!32) ze dvanactil33 tond (oktdvovych transpozic tonl A a D).
Oktavové transpozice ténu A zabiraji nejdfive (ve vsech klavirnich polohach,
tzn. celkem osm ténd) plochu osmdesatijednoho taktu (ve funkci dominanty),
poté (jako tonicka kvinta) spolecné s oktavovymi transpozicemi ténu D i zbylou
&ast skladby. Oktavové transpozice ténu D zabiraji plochu &tyF zavéreénych taktd,
v rozsahu malé D - tricarkované D (celkem Cctyfi tény). Zvukoveé-vizudlni tvar
skladby plsobi stabilng&. Za povS$imnuti stoji zplsob soubé&Zného vyuziti
imaginarnich a redlnych zvukové-vizudlnich objektl v zavéreénych péti taktech.
Je pomé&rné bé&zné, e po odeznéni skladby (zvukové udalosti) zUstava v paméti
jesté po néjakou dobu uchovan jeji (uceleny) zvukové-vizudlni obraz. Ligetiho
skladba dosahuje v osmdesatémprvnim taktu zvlastniho efektu, kdyz se odeznélé
tony ,seradi* v paméti, a poté ,usadi® na jemné!3* (readlné) statické Ctyrtaktové
tonice (viz pf. 21 — za Sikmou carou). Tento jev je (z pohledu barevného slyseni)
typicky napr. pro ,klasicko-romantické orchestralni predehry" apod. Ligetiho
skladba je svym zplsobem zvukové-vizudlni, modelafskou zmen&eninou téchto
predeher.

131 (podobné jako u skladeb Ludwiga van Beethovena, Arnolda Schonberga, Oliviera
Messiaena a dalSich)

132 \ertikalné, horizontalné (v tomto kontextu) mysleno z notacniho hlediska.

133 Slovenska, mezinarodné uznavana odbornice v oblasti soudové hudby Nada Hrckova
v této souvislosti uvadi: ,Ligetiho koncepce cyklu [...] postupuje od prace s jednim
ténem aZ k Uplné chromatické fadé: I. A, D" (atd.). To Ize na zakladé projevi
barevného slySeni chapat pouze jako teoretické vychodisko. Kdyby Ligeti skutecné
postupoval od jednoho ténu ke dvanacti, musela by Musica ricercata obsahovat
dvanact skladeb a ténovy vybér bez moznosti pfenosu (zdvojeni) do jiné oktavové
polohy. Hrckova dale uvadi: .. druhy ton D tu méa zanedbatelny vyznam." Toto
,hodnoceni® si protife¢i s projevy barevného slySeni, které téonim malé D -
tricarkované D prifazuje mimoradny vyznam.

Srov. Hrckova, Nada. Déjiny hudby VI — Hudba 20. stoleti (2). Euromedia Group, k.
s. — Ikar Praha 2007, str. 239-240.

134 (Ligeti zde sice predepisuje velmi silnou dynamiku, avSak vzhledem k poloze a

charakteristice klavirniho ténu prodleva neplsobi nasilné.)
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PF. 21

(pFiblizné znazornéni synestetického projevu uvodni / zavérecné cCasti)

t

Y @

Kombinacemi zUZeného ténového vybéru, s pouzitim distych intervald a hry
staccato (secco) Ize ziskat (mj.) maximalni prostor pro uplatnéni ticha (i pfi velmi
silnych dynamickych predpisech). Ticho obklopuje!3> tédny formou transparentni
hmoty (v pripadé Ligetiho skladby svym ,objemem" ticho prevlada nad tény).
Ligetiho instrumentace (vyuziti klavirnich rejstiikd) ma velky vliv na pozici ténd
v imagindrnim prostoru. V této souvislosti lze poukazat na jeden z rozporQ,
mezi projevy barevného slySeni a teorii hudebni kompozice. Hudebni teorie
(v nékterych pripadech) hovofi o oktavovych transpozicich urcitého toénu
zjednoduseng, tzn. jako o jediném ténu (prvku), bez blizSiho urceni oktavové
polohy (napf. tony jednocarkované A a dvoucarkované A jsou z teoretického
hlediska chapany jako jediny ton A, jehoz oktavové ekvivalenty spadaji do stejné
tridy).136 PF. 22 znazornuje dvé (vzestupné) dvanactitonové vseintervalové rady,
které jsou, ve spojitosti s tfidami oktdvové ekvivalentnich ténl, shodné.
Dvanactitonové vseintervalové rady jsou z pohledu barevného slysSeni zajimavé
tim, Ze jsou ve své zvukoveé-vizualni podobé ,nepredvidatelné®, protoze jejich

zvukoveé-vizualni latentni harmonie'3” ,predpoklada“ jiny interval'3®, nez ktery

135 Ticho se (v rdmci projevd barevného slyseni) i (stejné jako zvuk) trojrozmé&rné.

136 Naptiklad: ,KaZdému ténu [dvandactitonové vseintervalové] fady mize [...] odpovidat
ve skladbé libovolna jeho transposice o oktavu nebo vice oktdav vys nebo niz.
Z hlediska rady tvori tedy tdény oktavové ekvivalentni tfidu, kterd je v Fadé
zastoupena nékterym svym libovolné vybranym prvkem a kazdy tén dvandctitonové
temperované soustavy patri do nékteré z dvanacti disjunktnich trich."
Disjunktni = bez spole&nych prvkd.
Srov. Herzog, Eduard. Nové cesty hudby. Upiny rejstfik dvandctiténovych
vSeintervalovych fad. Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1964, str. 109.

137 (tzn. barevné a tvarové kvality v ramci fady)

138 (subjektivni asociace k jinym kompozi¢nim principim, posluchovym zkuSenostem
atd.)
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v fadé skutec¢né nasleduje (a to i pri opakovani rady). Prvni priklad
dvanactiténové vseintervalové fady (pr. 20a) se pIné shoduje s projevy
barevného slydeni, fada plsobi vyvazenym dojmem. Druha fada (pf. 20b) se
s pomoci oktavovych transpozic stava ,praktictéjsi*13®, avSak v projevech
barevného sly$eni plsobi nevyrovnané (,nejproblemati¢té&jsi® tdény

jsou vyznaceny krizkem).

PF. 22
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Zrejmé kazda dvanactitonova vseintervalova rada nabizi rfeSeni, jak uplatnit
oktavové transpozice, aniz by se narusSila jeji stabilita z pohledu barevného
slySeni. Vzestupna fada 38 2 1 59 6 7 4 11 10 umoziuje napf. nize uvedeny
oktavovy prenos (viz pr. 23). V ramci kompozice je situace slozitéjsi a je nutné
odliSovat jednotlivé pripady. Pokud bychom v tomto tvaru rady (pr. 23) pouzili
oktdvovou transpozici ténu Cis (smérem dolQ), rovnovdha by se narusila.
V pfipadé transpozice téonu G (smérem dold), by zUstala stabilita zachovana
(atd.).

PF. 23
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Oktavova transpozice nema primy dopad na harmonické vazby, pokud dochazi
k transpozici celku. Zvukoveé-vizualni tvar skladby se vSak zdsadné proménuje
a muiZe narudovat nebo upevfiovat rovnovdhu, v 2adném pripadé se vdak
nemuUze shodovat s plvodnim tvarem. V pfipadé, Ze je oktdvova transpozice
(nebo rejstrikova poloha) soucasti kompozi¢ni techniky, nelze (z pohledu

139 (pro instrumentaci apod.)
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barevného slyseni) hovofit o oktavovém prenosu jako o transpozici bez primého
dopadu na vizualné-harmonickou strukturu. Pf. 24 znazorfiuje ukazku melodie,
jejiz pojeti (v ramci projevi barevného slydeni) vyluduje oktdvovy prenos
do nizsich rejstfikl. Zvukové-vizualni koncepce ,&fdry" ténld ve tvaru sklenénych
kulicek, jez prfi narazech otiskuji (rozsvécuji) zluté, zarivé stiny, pod nimi bilé,
spide matné platky Gder( kladivek — tzn. kazdy tén ma tfi vrstvy (viz pf. 25),

neni v jiné klavirni poloze dosazitelna.

Pi. 24140
Prof. Hanu$i Bartoriovi
’
Bagatela pro klavir
op. 13
Prestissimo, ben ritmico, poco accentato Zdenék Bartosik
(posuvky plati pouze pro jednu notu) (*1974)
8""‘"“‘L ““““““ be LTI T
be be "Pheb®e  _behe | b be b
& SEe= SE=
Pianoforte v
A — T - T T
G - g = g e Fo— -
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V rdmci vyzkumu synestetickych projevl jsem vytvofil skladbu, kterd podobné

jako Ligetiho koncepce vychazi z maximalni selekce ténového materialu.

140 Bartosik, Zdenék. Bagatela pro klavir, op. 13. Provozni material v majetku autora.
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Ve skladbé Boa!'#' (pro flétnu sdlo) jsem si predem stanovil tfi tony!4?,
resp. tdnova centra (jednocarkované G, jednocarkované F a jednocCarkované Es),
bez moznosti oktavové transpozice (se stfidmym pouzitim ndastrojovych technik,
u nichz dochazi ke zméné vysky tonu: glissando armonico, tongue ram, aeolian

sound) a proporce ténovych center v ramci celkové délky skladby (viz pr. 26).

PF. 26
(interpretacni pokyny pro skladbu Boa)

Formdlni rozvrZeni
(interpretaci pfizplisobte pfiblizné témto poméram)
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Synestetickad (zvukové-vizudlni) predstava téchto tii tdnd bezprostiedné asociuje
mikrosvét, resp. navozuje ,pocit potfeby" zkoumat strukturu jednotlivych ténd.
MOzZe-li jeden tén (zvuk) pUsobit dostateéné dlouho na nase smysly, dochazi
(v projevech barevného slyseni) k hlubSimu pronikani do zvukové-vizualnich
vrstev (,lupa™). Uvnitf subjektivné vnimaného komplexu jednoho téonu je vzdy
obsazena dalsSi ucelend struktura (organizace), jejiz zvukové-vizualni podoba
zavisi zretelnéji na akustickych podminkach, nez na kompozi¢nim (predepsaném)
zdméru. Plvodni tén, ktery je umisté&n v transparentnim imagindrnim prostoru,
je ,docasnym", nyni uz strukturovanym mikroprostfedim, v némz se odehravaji
stale dokonalejsi ,mikrokompozice". Dokonalejsi v tom smyslu, Ze podléhaji stale
vice akustickym zakonitostem a stadle méné skladatelové vdli. ,Zpomaleni®
projevl barevného sly&eni otvird mikrokosmos, ve kterém Ize hovofit o skladateli

jako o plvodci dila spi$e tehdy, pokud je sdm interpretem nebo programatorem

141 Bartosik, Zdenék. Boa, op. 17. Provozni materidl v majetku autora.

142 \/ horizontalnim sméru (v tomto kontextu mysSleno z notacniho hlediska)
se repetované tony (zvuky) nikdy ,doslovné" neopakuji (tvar je vzdy nepatrné
pozménén nebo jinak zasazen do prostoru atd.). O jednom ténu hovofim
zjednodusené (v rozporu s barevnym slySenim) jako o ténech s relativné shodnymi
vy$kami (t6ni nebo zvukl), jinak by mi pfedem stanovené teoretické vychodisko

neumoznovalo zahrat (pouzit v kompozici) kazdy tén vice nez jednou.
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(v pripadé elektroakustické kompozice) zvukové kompozice. Tento vizuadlni
zplsob pronikani do zvukovych struktur mdZe (do jisté miry) asociovat nékteré

spektralni kompozi¢ni principy43.

~Komponovat barevnym slySenim™ znamena (zejména) vybirat zvukové
kompoziéni material striktné podle projevi barevného slySeni a pouze jim
naplfiovat zvukové-vizudlni koncepci. Pfedem se rozhodnout, pro urdity princip
zvukové-vizudlni selekce a ten aplikovat v prdazdném prostoru,
tzn. neptizplsobovat jej hudebn&-kompoziénim teoriim nebo jinym, s barevnym
slySenim nesouvisejicim, idejim'44. Projevy barevného slysSeni lze povazovat
za systémové ucelené. Jejich umélecké vyuziti je (z pohledu synestetika)
pomérné Siroké. Libovolny tén (zvuk), resp. jeho zvukové-vizualni podoba
(napt. viz pf. 27), mize podnécovat k uplatnéni libovolnych parametr(

jeho struktury i v rdmci celé kompozice (napf. viz pf. 28) apod.14>

143 v pribéhu sedmdesatych let dvacatého stoleti v Evropé, a zejména ve Francii,
zacala postupné nabyvat konkrétni obrysy nova hudebni tendence, ktera byla pozdéji
oznacena terminem spektralni hudba (spektralismus). Jednim z podstatnych dosahd,
které tento hudebni smér pfinesl — a to zejména v ddsledku toho, Ze si jadro,
na jehoz zakladé byly dale budovany vlastni kompozicni techniky, vytkl samotny zvuk,
bylo pravé pohlizeni na harmonii a témbr jako na dva od sebe vzdjemné zcela
neoddélitelné jevy."
~Oznacleni ,spektralni hudba' je prakticky vsemi hlavnimi prfedstaviteli tohoto sméru
povaZovano za nevhodné, zavadéjici a prilis zjednodusujici — uZivani spekter at uz
harmonickych, ¢&i inharmonickych je totiz pouze tim nejpovrchnéjsim rysem
tohoto typu hudby."

Srov. Mrkvicka, LuboS. Barva a souzvuk. Triga pro Akademii muzickych uméni v Praze
2008, str. 9-12.

144 (kombinovat projevy barevného slySeni s rlznymi teoriemi a ideami je mozné
a v praxi bézné, ovSem tehdy uZ nelze hovofit Cisté o ,komponovani barevnym
slysenim™)

145 Je vyhodné pokud koncepce, zaloZzenda na projevech barevného slySeni, vychazi spise
z jednoduchych predpokladd (rozviji elementarni prvky). Barevné slySeni s sebou

nese mnoho asociaci a nelimérné slozity materidl by se mohl stat neprehlednym.
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Ve skladbé Boa (viz pf. 29), jsem se pokusil proniknout do zvukové-vizualni
struktury jednotlivych ténl. ROznymi flétnovymi technikami a s pouZitim
mikrointervald (dosazenych beze zmény hmatu, tzn. pouze zménou polohy
naustku) zkou&im jejich pruznost a odolnost vi¢ deformacim. NesnaZim se
predlozit skladbu o svém postoji k flétnovému témbru ve spodni poloze, chci jen
navodit dojem dostatecného mnozstvi Casu, aby se posluchacova pozornost
soustredila na detaily uvnitf ténu (zvuku). Pfimérenym zatizenim ténu (artikulaci
a mikrointervalovymi odchylkami) vyvstavaji souvislosti, které nejsou
(za béznych podminek) zjevnél4t. Ve srovnani s vétSimi intervalovymi kroky,
u nichz dochazi k vyrazné jiné zvukové-vizualni kvalité, jsou v pripadé
mikrointervalovych odchylek tyto rozdily ,zanedbatelné". Ténovy material se
vSak i v tomto pripadé (tzn. jako u oktavovych transpozic) rozSifuje —
napr. tén G se pri Ctvrttdnovych vykyvech (tzn. v rozsahu nizZsi jednocarkované G
— vy$$i jedno&arkované G) ,rozéifuje® az do pulténového intervalu a nelze proto
hovotfit (ani v teoretické roving) o skladbé ze t¥i ténd. Silnd vazba na tdnova
centra neni sice narusena ani pouzitim nastrojovych technik, u nichz dochazi
ke zméné vysky tonu, nicméné tonovy material se timto dale rozsSifuje. Soucasti
kompozice je — v ramci snahy o proniknuti do zvukové-vizualni struktury
jednotlivych tont — prostorova, ,akusticko-jevistni® akce: ota¢eni se na rotaénim
disku!¥’., Nad ramec zkoumani ma pri tomto otaceni dochdzet k jakémusi
L~ovinuti® interpretky do flétnového zvuku (jako do saly!4®) a napodobit eleganci

panenky, jez se otaci v hraci skrince.

146 podobné jako napf. v polyfonni hudbé, kdy hlava tématu upoutd posluchacovu
pozornost a vede ji s sebou i ve slozitéjsich strukturach.

147 (nizky rotacni disk, ktery je mozné poridit ve sportovnich potfebach)

148 Boa, tj. dlouhd Uzka sSala z kozeSiny, pefi ap., slouzici k ovinuti kolem krku
nebo ramen. Flétnové tony (zvuky) obsahuji mnoho podobného této Sale, proto jsem

se do nich pokusil interpretku ovinout (ve skladbé preferuji Zenské obsazeni).
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Pi. 29149
(ukazka z partitury)

Boa
op. 17

: @ zédy k publiku| * Zdené&k Bartosik
(*1974)

stijte ponékud piikréené (levou nohu méjte pfipravenou na rotacnim disku)

4 J=ca.76
o)

Floutosolozgu#:?‘ = % - oo sese 1
!) . . . . . . ) « e e o
f marcato
semplice (senza misura)
béhem otdleni se postavte zpFima
. (1x) volnym tempem { 180° (L)—: ok pizz.
ca. 3" ! ca. 1-2" ca. 3" N ca. 1"
=2 —— —
| £ .o WP - P
G :
f mf
xk
—— (1x/max. 2x) volnym tempem U 360° (L) —— ** gliss.
p soufile ~ \ U > (sim) ~
D’ A T
% I
mp
@ J= ca. 56
ord.
0 , M .
P’ A I I 1 I 1 T | I Il I T 1 T 1 1
V 4N Il Il I Il 1 1 1 1 1 } 1 I - - ' I - )
o = = 0 = = 0 0 = = =
mp - Jp
semplice (senza misura)
souffle b @
tongue vibrato — (1x) volnym tempem ) 180° (L) — |zé&dy k publiku
A ca. 3" ca. 4" ord. ~ ~
2 = -
S O m——— ) NN o aan 4
oJ
ppp

* Stigte zddy k publiku.
** Otdciegte se (pii hie) na levé noze (volnym tempem) na rotacnim disku (L = smérem vlevo). Disk roztolite, odraZenim

pravé nohy (1x = jednou odrazit) = levd noha pfipravena na rotacnim disku / = nenf nutné stdt na disku.

**x% Stijte smérem k publiku - podobnm zpisobem jsou zndzornény i ostatni mista v partiture (tjkajict se sméru zouku).

X% Glissando beze zmény hmatu - provddf se ,,vytdcenim resp. priklépénim a odkldpénim néstroje (ndustku). U standardni
pozice, S priklopend (niZst tén), & odklopend (vysst tén)

X¥* Jazykové vibrato.

Zajimavym ptFikladem projevl barevného slySeni, v Ligetiho Musica ricercata,
je dale III. Alegro con spirito. Ligeti zde exponuje oktavové transpozice ténu Es
(viz pf. 20) jako tercii akordu C moll. Oktadvové transpozice ténu Es jsou

plnohodnotnymi zvukové-vizudlnimi objekty k oktavovym transpozicim téni C

143 Bartosik, Zdenék. Boa, op. 17. Provozni material v majetku autora.
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a G. VSechny tény maji vyraznou strukturu a jsou si, co do svételnosti, relativné
rovny. Od Sestého taktu ustupuje akord C moll expresivnéjsSimut>® akordu C dur,
ktery prebird vUdé&i postaveni. Oktdvové transpozice ténu Es postupné ztraci
na intenzité a od Sestnactého taktu je zvukové-vizudlni struktura zasadné jina.
Pfesto, ze Ligeti ponechava ,psané" oktavové transpozice ténu Es, ,nova"
zvukové-vizudlni struktura plsobi spie jako oktdvové transpozice
alterovaného!>! ténu Dis (viz pf. 30). Jejich ,oslabend" zvukova intenzita je zde
oproti plvodné dominujici tercii kvintakordu uz ,jen“ jakymsi stinem

(,polocitlivym" tonem?>2) k oktavovym transpozicim ténu E (viz pf. 31).

PF. 301°3
(Allegro con spirito J=17 6)
5 z > >
. PR e P s Eabe P
o’ y 2 (7] ! JI‘ (7] : % LQIJF [ I
l\(!‘) PN JA 1 Vi I 1| /A
J

P leggiero e giocoso

ﬁzllllll]] 1 1 71 1 1 7T 1 | 1 | 1 1 ) I |
$333s833s ss3s8s838 $338333¢3
sempre Pp (atd.)
PF. 31

(proména zvukové-vizualni struktury Es / Dis)

w/é////

150 (z pohledu barevného slyseni)

151 Alterace je nahodilé zvySovani nebo snizovani ténd doskalnych, abychom jimi ziskali
umélé citlivé tény k ténim ténického kvintakordu."
Srov. Kofron, Jaroslav. Ucebnice harmonie. Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1963,
str. 127.

152 Alterované tény se (ve vét&iné pripadl) lisi od zvukové-vizudini (resp. optické) kvality
pfirozeného citlivého ténu.

153 Notovy pfriklad vypracovan podle predlohy: Ligeti, Gyorgy. Musica ricercata. III.

Alegro con spirito. Schott Musik International GmbH & Co. KG, Mainz 1995, str. 11.
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Zkoumani synestetickych projev(!54 ve vztahu k hudebni kompozici je (v mnoha
pripadech) zdlouhavé a obtizné, zejména rozhodne-li se synestetik
ke ,komponovani (pouze) barevnym slySenim". Toto zkoumani urychluji
hudebné-teoretické poznatky (ve spoleCnosti povazovany za nesynestetické),
resp. jejich srovnavani s projevy barevného slySeni. I pres vyse zminéné
neshody mezi barevnym slySenim a teoretickym zachdzenim s oktavovymi
transpozicemi, mohu (na zakladé vlastni zkuSenosti) dosvéddit, ze se hudebné-
kompozi¢ni teorie a projevy barevného slySeni ve vétsiné ,podstatnych"
parametr( shoduji. To, co hudebni teorie shrnuje (na zakladé kompozi¢ni praxe)
jako pravidlo, to znazornuje barevné slySeni budto rovnovaznou nebo nestabilni
zvukové-vizudlni partii. V ptipad& jednodussich celk( (napf. dvouhlasa Uprava)
Ize povazovat za ponékud problematické zachazeni s tzv. dokonalymi
konsonacemil55. Pf. 32 znazorfiuje pomérné béZny zplsob vedeni dvou hlasd
do unisona (v lidovych pisnich apod.). V projevech barevného slyseni lze
tento zvukové-vizualni projev povazovat za jeden z nejvice nestabilnich. Na rozdil
od ostatnich intervall, plsobi ¢&istd prima (v této Upravé) aZ nepfijemnym

dojmem (viz pf. 33 — unisono je vyznaceno krizkem).

PF. 32

o 0] ©
J o O o oo

Rozhodnuti k urcitému kroku ve spojitosti s hudebni (zvukovou) kompozici,
vykonava synestetik zpravidla pouze v zavislosti na projevech barevného slyseni,
nikoliv na zakladé teoretickych predpokladd, protoZze i u zdanlivé podobnych
situacil5¢ mQze nastat konflikt, byt by to byl u&ebnicovy pfiklad (viz pf. 34 —

~nevhodné" tény jsou vyznaceny krizkem).

154 (ve smyslu poznavani sama sebe)
155 (dokonalé konsonantni intervaly = Cista prima, Cista kvinta, Cista oktava)

156 (stabilita kompozice mUze byt zavisla na detailech)
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PF. 34157
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Vliv na zvukové-vizudlni stabilitu skladby ma také interpretace. Vytvari-li
skladatel dilo, vytvari je s urditou zvukovou predstavou, ve které musi kalkulovat
i s jistou interpretacni odchylkou.158 Zadné provedeni se neshoduje s autorovou
vizi beze zbytku a to ani v pfipadé&, Ze se jednd o skladbu pro po¢itaét>®. zZpdsob
interpretace mlze skladbu znehodnotit, mdze k ni byt nete¢ny, miZe se na ni
podilet, a miZe také vyznamné pfispét k jeji rovnovaze. Nasledujici ukazka
(viz pf. 35) je (po strénce vedeni hlas() v rozporu s teorii hudebni kompozice
i s projevy barevného slySeni. Presto se podarilo britskému dirigentu Johnu Eliotu
Gardinerovi nastudovat tuto skladbu tak, Ze se zvukové-vizualni podoba
sjednotila ve vztahu k harmonickému citéni a zvolenému tempu.'®® Gardiner
sjednotil zvukové-vizualni interpretacni projev nad ramec obsahu kompozice
a presto, ze je harmonicky nespravné vedeni hlasi stdle (sluchem) patrné,

odvadi od nich velmi vyrazné pozornost.

157 Notovy ptiklad vypracovan podle predlohy: Hlla, Zden&k. Nauka o kontrapunktu.
Editio Supraphon Praha 1985, str. 33.

158 Nékteré zvukoveé-vizualni struktury jsou z interpretacniho hlediska ,tolerantnéjsi®,
jiné méné, nékteré vibec.
159 (j kdyZ se v tomto pripadé jedna zfejmé o ,nejdokonalejsi* interpretaci)

160 | libre Vermell de Montserrat. Mariam Matrem Virginem. John Eliot Gardiner,

The Monteverdi Choir [Santiago a cappella, audio CD]. Soli Deo Gloria 2010.
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Podil vlivu synestezii na kompozi¢ni mysleni je podfizen mire zkusSenosti

s interpretacemi nejrizné&jsich zvukovych udalostil62, na nichZ si synestetik mGze

ov&fovat vlastnosti libovolnych kompozi€énich principli. Velmi vyhodné
vV, v. v v o r v e . v 7 v 4

a ve vetsine pripadu v souladu s barevnym slysenim je uplatneni tzv. prisneho

spojel®3 nejen v kontextu tondlni harmonie, ale také zadrzovanim spolecnych

161 Notovy priklad vypracovan podle predlohy: Llibre Vermell de Montserrat. Mariam
Matrem Virginem. IMSLP Petrucci Music Library, Alberto Gomez Gomez 2012, str. 4.
Partitura dostupna z: http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/7/78/
IMSLP187398-WIMA.0077-LlibreVermell.pdf [cit. 1. 9. 2014].

Edition nimmersélich 2005, str. 11. Partitura dostupna z: http://www.spielleut.de/
Noten/Edition_Llibre_Vermell.pdf [cit. 1. 9. 2014].

162 (mimoradné zajimavé a kompozicné nedostiZitelné projevy barevného slySeni
stimuluje napt. Seveleni listd, voda v potoce a dalsi)

163 PFisny spoj = spolec¢ny tén (nebo tény) jsou zadrzeny ve stejném hlasu.
Srov. Kofron, Jaroslav. Ucebnice harmonie. Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1963,

str. 42.
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ténd na zplsob tzv. stranného pohybul®4 a v kontextu barevného slySeni také
(v preneseném vyznamu) vybé&rem kinetickych obrazci se spoleénou
nebo podobnou charakteristikou, resp. dalSimi spole¢nymi vlastnostmi. Vyhoda
této zvukové-vizualni kompozicni techniky spociva v tom, ze umozniuje zachovani
jednoty zvukového materidlu bez primého uplatnéni standardnich kompozi¢nich
technik (pfip. ve spolupraci s nimi). V Uvodni c&asti skladby Universi
qui te exspectant (pro pévecké kvarteto /SATB/ viz pf. 36) jsem mimo
zadrzovani spoleénych ténd a kinetickych obrazc(!6> preferoval souzvuky,
u nichz dochazi ke vzdjemnym kontaktim (jemnym dotekim) a mirnému
slu¢ovani (vpijeni) okraji jednotlivych ténl (v projevech barevného sly&eni).
V t&sné poloze hlasl jsou tato kmitani kratsi, v Siroké del&i. V Gvodu skladby se
zelend, skelnd plocha postupné dotykd &ervenych stinl, které se nendsilné
transformuji do daldich barev. Dotykani ténd v uz&i poloze (zejména intervalech
sekundy) pripominad chovani kapky vody mezi prsty. Touto vlastnosti je
ohrani¢ena (limitovanad) i urcitd intonacni tolerance (zejména v rdmci prirozeného
ladéni), tedy jakysi pruzny stav zvukové-vizudlniho télesa, v némz by
tato zvukova kapka meéla odolat (,nepretrhnout se“) harmonickému citéni.
Intonacni tolerance v ostatnich situacich by meéla podléhat mire rozpinani

a smrstovani zvukové-vizualniho komplexu v zdjmu udrzeni celkové rovnovahy.

164 Stranny pohyb = jeden hlas stoji a druhy postupuje.
Srov. Kofron, Jaroslav. Ucebnice harmonie. Statni hudebni vydavatelstvi, Praha 1963,
str. 39.

165 (v ramci barevného slyseni)
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PF. 36165

Komornimu sboru Tomase Votavy

Universi qui te exspectant

op. 11 .

* Zdenék Bartosik

4 (*1974)
= o )
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166 Bartosik, Zdenék. Universi qui te exspectant, op. 11. Provozni materidl v majetku
autora.
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Napinani, smr&tovani, narlstani, zanikani (atd.), tzn. komplexni pohyb zvukové-
vizudlnich objektl v projevech barevného sly$eni (a ve spojitosti s ¢asovym
viemem) je ,méren" vizualné-rytmickym usporadanim. Zvukové (a tedy
i rytmické) udalosti proudi vSemi sméry (viz pr. 37). Zvukové-vizualni terén
(tzn. projevy barevného slySeni) nelze ménit. V ramci koncepce skladby

je moZnd pouze filtrace, redukce (selekce) a uzplsobeni polohy spoudtéli

barevného slyseni.
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V projevech barevného slySeni jsou vSechny zvukové zdroje nécim zajimavé,
ale presto, pokud bychom je chtéli rozdélit (v zavislosti na relativnim sluchu
a napr. pouze z klavirni tvorby) na ,bézné a vzacné se vyskytujici*, jsou néktera
zabarveni vyjimecna. Velmi bézné (v souvislosti s charakteristikou klavirniho
zvuku) jsou cerné, hnédé, Zluté a bilé zvukové-vizualni objekty, méné casto,
ale ne zrfidka jesté zelené a cervené. Za vyjimecCné lze povazovat modré
zabarveni, jako je tomu napf. v Messiaenové klavirnim dile Vingt Regards sur
I’Enfant-Jésus, v némz se modrd zabarveni objevuji pomérné ¢asto a v rlznych
intenzitdch. Jako ukdzku svétle modrych zvukové&-vizudlnich objektd
se stribrnymi odlesky, vybirdm nékolik akordl z ¢asti X. Regard de I'Esprit de joie
(viz pr. 38).

PF. 38167

V orchestrdini tvorbé je situace jind, protoze orchestr disponuje vice barevnymi

odstiny a vice tvary, nez jednotlivé nastroje. Za vyjime¢nou a az ,napadné

167 Notovy priklad vypracovan podle predlohy: Messiaen, Olivier. Vingt Regards
sur I’Enfant-Jésus, X. Regard de I'Esprit de joie. Editions Durand Paris 1947, str.

61-62.
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uklizenou™ orchestraci povazuji Intradu z Glagolské mse LeoSe Janacka,
kterd od Gvodnich taktl (viz pf. 40) aZ do jejiho zavéru proudi v konzistentni
Zluté hmot&, s pFidanymi vstupy oranZovocervenovinovych objektd (Zesté)
a hnédosedych ,kolecek" (tympany). Tato hnédoseda kolecka jsou ovsem jen
jakousi spekulaci nad partiturou, protoze Janacek nepredepisuje drevéné palicky
a blanu z kdZe, aby dosahnul tohoto vysledku, a na rozdil od mé subjektivni
predstavy o interpretaci této skladby se v koncertni praxi preferuji spiSe neurcité
(nesoustredéné viz pf. 39a) objekty, umazané, priblizné bilé barvy,
které ale v rdmci projevl barevného sly$eni nekoresponduji s ostatnimi zvukové-

vizudlnimi obrazci v partiture.
PF. 39
Al

,Soustredény" tén (zvuk) se svym celym objemem shromaZzZduje (soustreduje)
do jednoho bodu (viz pf. 39b).

b)
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PF. 40168
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Synestetikové nékdy hovofi o svych synesteziich

jako o gejzirech barev,

ohniostrojich. Hudebni (zvukové) kompozice vyvolavaji pestré a velmi zajimavé

zvukové-vizualni komplexy, ovSsem prirovnani k ohnostroji je neprimérené

a zavadéjicil®®, V této souvislosti povazuji za vhodné poukazat na Bohuslava

Martin(17°, jehoz dilo, potazmo zvukové&-vizudlni projevy nékterych jeho dél

168 Janacek, Leos. Msa Glagolskaja, VIII. Intrada. Universal Edition 1929, str. 159.

169 (prostor barevného slyseni neumoznuje gravitaci apod.)

170 Martinl, Bohuslav (1890—1959), &esky hudebni skladatel.
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plsobi v kontextu standardniho hudebniho repertodru zcela ojedinéle. PFesto,
Ze jsou tyto projevy (stejné jako vSechny zvukové udalosti) zalozeny na béznych
synestetickych kvalitach, vyvolava hudebni jazyk (kompozi¢ni styl) Bohuslava
Martind neobvyklé kombinace zvukové&-vizudlnich objektd. Martind
~prekonava™ (v projevech barevného slyseni) i pozdéjSi kompozi¢ni trendy,
jejichz hlavnim cilem byla tzv. témbrova hudbal’! (kterd ovSem nema nic
spole¢ného s chromatickymi synopsiemi a neznamena ani nadmérny vyskyt
takovych zvukovych kombinaci, které by je spoustely). Hudba Bohuslava Martinl
presahuje standardni projevy barevného slySeni navic tim, Ze jeji zvukové-
vizudlni kineticka sloZzka neni pouhym vizudlnim ztvarnénim zvukové udalosti,
u niz je zrejmé, ze ma pouze jakysi ,netecné" popisny charakter slyseného,
ale navic, jako by si zvukové-vizudlni objekty ,uvédomovaly" kam sméruji.
Pohled na zvukové&-vizudini komplex hudby Bohuslava MartinQ (nap¥. viz pf. 41,
42) silné asociuje pohled na Zzivy organismus. Zvukové-vizudlni déni na sebe
strhava pozornost vice, nez ostatni parametry kompozice. Hudba Bohuslava
MartinQ stimuluje neobvyklé (i kdyZ subjektivni) synestetické projevy. Podstatu
tohoto nestandardniho zvukového zdroje Ize (z pohledu barevného slySeni)
Castedné vysvétlit tim, Ze u? od Gvodnich tén( dané partie vyvoldva nezvykle
konkrétni zvukové-vizualni podobu (jakousi vidénou ,predtuchu") bliziciho se
vrcholu zvukové udalosti. Tato zvukové-vizudlni anticipace se v souvislosti
s probihajicim zvukoveé-vizualnim dénim projevuje tak, ze plynule a specifickym
zplUsobem ozafuje!’? (nasycuje) imagindrni prostorl’3. Za nejvyznamné&jsi
povazuji pravé plynulost tohoto rozsvécovani a zhaseni, které je aktivovano
zvukové-vizualnim komplexem, jehoz optickd povaha nevykazuje stejné plynulou

(neprerusovanou) strukturu.l’4

171 Jednd se o subjektivni porovnani mné znamych hudebnich dél a jejich zvukové-
vizualni podoby v projevech barevného slyseni.
Témbrova hudba = termin razeny v Ceském prostfedi od poloviny 60. let 20. stoleti.
~Témbrovou hudbou se rozuméla zejména tvorba s oslabenou formotvornou Glohou
melodie a harmonie, tedy hudba, v niz vice i méné zamérné prebird dominantni
ulohu barva ténu."
Srov. Fukag, Jifi; Vyslouzil, Jifi. Slovnik Ceské hudebni kultury. Editio Supraphon Praha
1997, str. 927.

172 (na zpUsob stmivacde, ktery plynule reguluje intenzitu svétla Zarovky apod.)
173 (ve kterém se odehrava barevné slyseni)

174 Takto plynulé osvétlovani neni patrné ani v ptipadé autor(, ktefi pracuji s texturami,

u nichz by se plynulé zmény v osvétleni imaginarniho prostoru mohly predpokladat.
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175 Martint, Bohuslav. Symfonie V. I. véta. Boosey & Hawkes 1950, str. 6-7.
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PF. 42176

JULIETTA

SUITA Z OPERY
Upravil Zbyn&k Vostidk

Poco andante

BOHUSLAV MARTINU
(1890—1959) -
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176 Martinl, Bohuslav; Vostfak, Zbynék. Julietta. (Suita z opery) Panton Praha 1970,

str. 9-11.
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Opakem, tzn., staticky pUsobici projevy barevného sly&eni vyvolava napt. klavirni
skladbicka Prchavé vidiny ¢. 2 Sergeje Prokofjeval’’ (viz pr. 43). Tato skladba
je dale zajimava tim, Ze je v projevech barevného slySeni az nezvykle
cernobiladl’8. Mezi bilymi a cernymi zvukové-vizudlnimi objekty neni plynuly

prechod, i kdyz jsou tony ve skladbé viceméné rovnomérné rozvrzeny.

Pr. 4317°
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177 pProkofjev, Sergej. (1891—1953), rusky hudebni skladatel.
178 Ve vysSSim rejstiiku jsou zvukové objekty zbarveny do bila, v nizSim do ¢erna.

173 Notovy pfiklad vypracovan podle predlohy: Prokofjev, Sergej Sergejevi¢. Kompletni
dilo. Svazek I. Prchavé vidiny, op. 22/2. Muzgiz Moskva 1955, str. 134.
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Staticka a stereotypni je v projevech barevného slyseni tzv. minimalni hudbat8o.
Tyto primitivni zvukoveé-vizualni obrazce, svymi repeticemi a pozvolnym
variovanim postupné zahlcuji (,nadouvaji*) imagindrni prostor (viz pr. 44),
v némz uz nezbyva mnoho prazdného mista, coz je zajimavé, protoze pravé tyto
jednoduché modely ,nezatézuji* (nadmérné) diapazon!8l. Steve Reich!8? sj
pro Uvodni model ve skladb& Vermont Counterpoint zvolil ,fadu® ténd
(viz pt. 45a), ktera je v souladu s projevy barevného sly$eni a plsobi vyvaZzenym
dojmem. Rytmizaci Fady (viz pf. 45b) se situace neméni, model plsobi stale
vyvazene, avsak uz pri prvni repetici se zvukové-vizualni struktura méni a model

plsobi nestabilné&.

v

b)
;

L)
L)

Py

>

[ 7] [ 7]
o/

o ==

. o

P
\JB

L)
Nele

a U
N> T3
H

(¢, ]

2

Zvukoveé-vizudlni vazby minimalni hudby mohou asociovat (mj.) jakousi
specificky rytmizovanou predvolbu pro taktovaci schéma. Rytmizované orientacni
schéma predepisuje napf. David Sonton Caflisch!®* ve skladbé Ausdehnung
(viz pr. 46).

180 Minimalni hudba, vyraz pro hudebni projevy 2. poloviny 20. stol., které zamérné
vyuZivaji zjednodusenych materidlovych prvk(i a strukturaénich postupd."
Srov. Fukac, Jifi; Vyslouzil, Jifi. Slovnik ¢eské hudebni kultury. Editio Supraphon Praha
1997, str. 557.

181 Djapazon = ténovy rozsah nastroje nebo hlasu.
Srov. Kraus, Jifi et al. Novy akademicky slovnik cizich slov. Academia 2011, str. 171.

182 Reich, Steve (nar. 1936), americky hudebni skladatel.

183 Notovy priklad vypracovan podle predlohy: Reich, Steve. Vermont Counterpoint,
for Flute and Tape or Flute Ensemble. Hendon Music, Boosey & Hawkes 1982.

184 Sonton Caflisch téZz Sonton-Caflisch, David (nar. 1974), Svycarsky hudebni skladatel.
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PF. 46185

Ausdehnung
fur Flote (auch Piccolo) und Kontrabass (2010)

David Sonton Caflisch

(* 1974)
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Hudebni (zvukovad) dila, jejichz kompozi¢ni principy vyzaduji vyrazny podil
repetic, nemusi nutné plsobit staticky a to ani v pfipadé ,absolutniho"
opakovani, jako je tomu napf. ve skladbé Poeme symphonique'®® Gyorgy
Ligetiho. Polyrytmicka struktura této kompozice je vyrazné Clenitd, kinetické déni
(zejména asynchronni fazové posuny!®’) se vyznacuje neustadlym rozpinanim
a smrstovanim zvukové-vizudlniho komplexu. V pfipadé barevného slySeni
a v pripadé repetované zvukové udalosti s zadnymi nebo nepatrnymi obménami
je nesnadné vytvorit model (frazi apod.) u néjz by nedochazelo k pozvolnému
zamlzovani (,opotrebovanit) zvukoveé-vizualniho komplexu. Opakované partie
zpravidla nemaji dostate¢ny ,energeticky" potencial a tim ztraceji na vyraznosti
jako je tomu napf. ve skladbé Partiels Gérarda Griseye!®® (viz pf. 47). Uvodni,
repetovand Cast skladby je i pres svou mimoradné zajimavou zvukové-vizudlni

strukturu opakovanim vyrazné oslabena.

185 Sonton Caflisch, David. Ausdehnung. Sonus mundi Musikverlag, Minchen 2010,
str. 1.

186 | jgeti, GyoOrgy. Poeéme symphonique, for 100 Metronomes. Frangoise Terrioux
[audio CD]. Sony Classical 1997 & Sony Music Entertainment 2010.

187 Jednotlivé hlasy maji rlznd tempa, tzn. Ze se postupné rozchazeji a opét setkavaiji.

188 Grisey, Gérard. (1946—1998), francouzsky hudebni skladatel.
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Gérard Grisey
PART]ELS pour 18 musiciens
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Zcela odliSny postoj (ve vztahu k predeslym hudebnim ukazkam) reprezentuji
skladby Antonina Dvorakal®?, které (coby zvukové stimuly) jsou zajimavé tim,
ze vyvolavaji tézko uchopitelné zvukové-vizudlni projevy, jejichz struktura je
nesourodd, plytkd (ve vztahu k imaginadrnimu prostoru) a plsobi nelping,
nesrozumitelné. Zvukové-vizualni komplex jeho kompozic navozuje dojem
chybéjicich (vynechanych, ,ztracenych") partii. Jako pfiklad Ize uvést prvni vétu
VIII. symfonie, v niz béhem uvodnich dvou minut probéhne velké mnozstvi
kompozi¢nich napadl, jejichz zvukové-vizudlni podoba plsobi nevyrovnané
i v ramci jednotlivych témat. Napr. Uvodni téma (viz pf. 48) ,ztraci zvukove-
vizudlni rovnovahu" v patém taktu (velka triola), kdy se zasadné méni charakter

projevi barevného slySeni. Zvukové-vizudlni rovnovdha je ve Dvorakové dile

189 Grisey, Gérard. Partiels, pour 18 musiciens. Ricordi 1976, str. 1.

190 Dvorak, Antonin (1841—1904), cesky hudebni skladatel.
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pritomna spiSe u mensich forem (napf. Slovanské tance). V projevech barevného
slySeni je Dvorakova hudba clenéna spiSe na drobné zvukové-vizudlni Utvary.
Toto ¢lenéni je zpUsobeno zejména tektonickymi a instrumenta&nimi
souvislostmi, vyvolavajicimi nahlé zmény ve zvukové-vizudlni strukture.
Vyhodou, tohoto misty az ,banalniho" usporadani, je pomérné snadna orientace

ve zvukoveé-vizualni formé skladby.

PF. 48191
Allegro con brio —
e 5 N
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3.3 Neurcité tonové vysky

V pripadé jednostejného zvukového zdroje, napf. poklepavani prstem na desku
stolu (beze snahy o témbrové zmény), Ize ,posuzovat" projevy barevného slyseni
napr. v parametrech rytmu. Jde-li o to, aby bylo pfedem stanoveno co nejvice
parametr( hudebni kompozice, napt. v rdmci zamyslené koncepce (témé&f) totalni
organizace zvukového materidlu, je mozné postupovat po jednotlivych vrstvach,
jejichz pribyvani je stadle pod ,dohledem" barevného slyseni. U jednohlasu
zvukového zdroje s neurcitou ténovou vyskou jde (mj.) také o to, aby celkova
plocha vykazovala pokud mozno co nejvyssi stupen rovnovahy, jako tomu bylo
i v pripadé urcitych ténovych vysSek. Rovnovaha zvukoveé-vizualniho komplexu
jednostejnych zvukovych zdroji mdZe byt korigovana v zavislosti na projevech
barevného slydeni viceméné& tymz zplUsobem, jako tomu bylo v pfipadé
dvanactitonové vseintervalové rady (viz pr. 22, 23). V projevech barevného
slyseni neni pfilis velky rozdil mezi rytmizovanou radou jednostejného zvukového
zdroje urcité a neurcité tonové vysky. PF. 49 znazorfiuje jednu z moznych
alternativ vyvazené zvukové-vizudlni partie jednostejného zvukového zdrojel®?.
Pokud bychom vlozili ¢tvrtovou notu napf. v druhém taktu, na prvni dobu (misto
je vyznaceno kfizkem), doslo by k naruseni zvukoveé-vizualni rovnovahy vsech

nasledujicich taktd.

191 Notovy priklad vypracovan podle predlohy: Dvorak, Antonin. Sinfonia VIII, op. 88,
I. véta. Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni Praha 1956, str. 2.

192 (v libovolném, smysluplném tempu)
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3.4 Dodatek

Hudebné-kompozi¢ni principy bez vztaznosti k metrickému (rytmicko-
harmonickému) ,usporadani* (napf. aleatorika!®3) stimuluji zdanlivé!®* odlisSné
projevy barevného slyseni, vyznacujici se jakousi ,rozevlatou" strukturou
(viz pt. 50a) a podobaji se spise zvukové-vizudlnim komplexim doprovazejicim
prirodni jevy, nez uméle vytvorenym strukturam (viz pf. 50b), jejichz rytmicko-
harmonickd struktura podléha metrickym zakonitostem (napfr. hudba

ke spolecenskému tanci).

V pripadé elektroakustické hudby!®> je situace podobna, jako u béznych
akustickych kompozic, je zde vsSak navic patrny urcity vliv ,reproduktorové
interpretace". Reproduktor zpravidlal®® nedosahuje tak detailniho prostorového

(zvukové-vizualniho) ,rozlideni"1%7, jako je tomu u akustickych ndastrojd (hlasd).

193 Aleatorika = vyraz pro zamérné uplatnéni ndhodnych procesl v hudebni strukture.
Srov. Fukac, Jifi; Vyslouzil, Jifi. Slovnik ¢eské hudebni kultury. Editio Supraphon Praha
1997, str. 32.

194 (jde spiSe o odliSnou organizaci téhoz zvukové-vizualniho materialu)

195 Flektroakustickou hudbu Ize definovat jako hudbu pouZivajici elektronické zvuky,
tj. zvuky vzniklé bud’ zcela elektronickou cestou, nebo Upravou snimaného a obvykle
zaznamenaného prirozeného zvuku."

Srov. Fukag, Jiri; Vyslouzil, Jifi. Slovnik ¢eské hudebni kultury. Editio Supraphon Praha
1997, str. 180.

196 (v nékterych pripadech poslucha¢ nedokaze rozlisit akusticky projev
od audiozdznamu)

197 (podobné je tomu i v pripadé zvukovych zdznamd a elektronickych hudebnich
nastrojd)
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Projevy barevného slysSeni reaguji na standardni vlastnosti tonu (tzn. délku,
hlasitost, témbr, vysku), hluku (délku, hlasitost, témbr, dojem priblizné vysky)
a na vazby v komplexu zvukovych struktur, proto je Ize vyuzivat v kompozi¢nim
procesu. Reaguji v8ak autonomnim zplsobem, vzdy stejné a bez hodnoticich
kritérii. Synestetik se muZe zamé&fit napf. na zvukové-vizudlni objekty
s vyraznym podilem svételnosti, protoze se mu jevi jako prirozené kladné.
V tomto rozhodnuti jej mohou utvrzovat také jiné synestezie s vizudlnim
vystupem, které mohou stimulovat podobné projevy jako barevné slysenit®g,
Synestetik mUZe vnimat (na zakladé zkudenosti z b&Zného Zivota) vysoky podil
svételnosti jako pozitivni vlastnost — spole¢nou nejen pro vsSechny

své synestezie, ale napf. i pro zvukové-vizualni koncept hudebni kompozice

apod.

198 (napf. C&ichovy vjem mdZe v imaginarnim prostoru vyvolat podobnou situaci,

jako barevné slySeni — tzn. vizualni obrazce)
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4 Aplikace synestetického vnimani do hudebné-kompozicniho

procesu

Mezi autory, ktefi ve své tvorbé mohou vyuzivat projevy barevného
slySeni'??, jsou znatelné rozdily v pfistupu ke svym synesteziim. Pro tyto pfistupy
je charakteristicka jakasi ,mimovolna koncepce", v niz neni synestetické vnimani
vice, nez jen jakousi ,intuici* (popf. ,kontrolnim vjemem"), beze snahy o cilené
zallenéni synestetickych projevi do kompozi¢nich principd. Patrna je i absence
teoretickych vychodisek synestetické praxe (v tomto kontextu je vyjimkou
jiz zmiflovany Olivier Messiaen). Synestetikové (ve véts$iné pripadQ) preferuji
spiSe standardni (,nesynesteticky" pojaté) kompozi¢ni teorie — nutno dodat:
od kterych se lze mnohdy jen ,problematicky" oprostit, coz je (mj.) pfirozeny
disledek vzdélavaciho systému, ktery o té&chto anomaliich zpravidla neinformuje.
Synestetik se tak o svém zplsobu vnimani domniva, Ze je zcela béZné a snaZi se
svému okoli (mnohdy slozité&) ptizplsobit. Tato nesynestetickd vychodiska jsou
pak uprednostriovdana dokonce i presto, Ze jsou si skladatelé plné védomi
vyraznych vlivl synestezii v ramci vlastniho kompoziéniho procesu.
Synestetikové se vdak od svych synestetickych projevl snaZi distancovat ¢asto
i z praktickych a raciondlnich ddvodd, napf. za G&elem vytvoreni kompozice
v pozadovaném hudebnim stylu apod. V tomto kontextu uvadim vybrana
svédectvi dvou vyznamnych hudebnich skladatell, synestetiki: Dana Dlouhého

a José Maria Sanchez-Verdu.

4.1 Dan Dlouhy

Dan Dlouhy nehleda ve svych synestetickych projevech funkéni systém (nebo
jiné logické zakonitosti), jeho tvorba je vsSak silné ovlivhéna témito projevy.
Za nejvyznamnéjsi povazuje: barvy a prostor (prostorové usporadani struktur
ve vSech trech rozmérech). Do jaké miry mohou byt pro néj synestezie
pfi kompozici vyhodné neposuzuje, protoze jak uvadi: ,Jinak to neumim
a synestezie rozhodné nezarucuji predem kvalitni vysledek". O prostoru,
ve kterém se synestezie déji, se vyjadruje takto: ,V pfipadé prostorovych
predstav Cislenych fad, kalendare atd. je to trojrozmérny ,prazdny’ prostor
(bezbarvy a nekoneény, byt se na néj vlastné prfi sledovani téch rad nikdy

nezaméruji, vidim hlavné data, o ktera mi v daném okamziku ,jde’). V ném jsou

199 (popf. jinych synestezii)
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bud’ Cernobilé nebo barevné spiraly, elipsy atd. (v pfipadé cyklickych rad),
eventualné obsahujici ,obrazky’ nebo ,filmy’. Myslim, Ze se nejedna
o podvédomou napodobu filmové reci, protoZe takhle vnimam od nejutlejsiho
détstvi, kdy jsem moc filmd nevidél a klipovd nebo poditacovd kultura jesté
v podstaté neexistovala." Lokalizaci projevi synestezii (viz kap. 2.4) Dlouhy
vnima bez konkrétniho umisténi, spiSe jako mysSlenky a predstavy.
Ze svych skladeb, u nichz je mozné poukazat na vliv (popf. inspiraci)
synestetickych projevl, preferuje zejména elektroakustickou tvorbu: Divergence
(1997), Konvergence (1998), Sublimace (1999), Labyrint geometrie (2000),
Aleph (2002), Surrealisticky objekt (2002). ,V radé elektroakustickych skladeb se
snazim realizovat (ve zvuku) urcité barevné textury nebo tvary, které vidim
,uvniti’, v akustickych i elektroakustickych skladbach se jedna také Ccasto
o transformaci néjakych prostorovych trojrozmérnych struktur (pocit
spokojenosti s mirou vérnosti prevodu nejsem schopen vysvétlit). Zatimco
napf. barevné vnimani &isel, pismen, zvuku hudebnich ndstrojd apod. mam cely
Zivot stejné. U vétsiny skladeb obvykle po delsi dobé na inspiraéni zdroj
zapomenu (taky proto, Ze jsou kompozice délény rdznymi metodami,
nebo je pldvodni synesteticky vjem, transformovany do zvuku, nasledné néjak
zpracovan, a taky kvdli dalsim skladbém, které se snazZim délat pokud moZno
jinym zplsobem)." Dlouhy dale zdlrazfiuje, ?e se nejednd o kompozice,
vytvofené pouze na zakladé projevi barevného slydeni. Zvukovy material,
byt vytvoret (resp. zvolen) striktné podle synestetického vnimani, je dale
upravovan (z ryze hudebnich divod( a zcela b&Znym zplsobem, bez vizualné-
hudebni predstavy), &mz je plvodni inspirace ,porudena“ (resp. vhodnym
zplsobem rozvedena). Né&které slozky hudebniho materidlu popisuje Dlouhy
takto: ,Jednohlas vnimadm jako rGzné barevnou, krivolakou linii; dvouhlas
jako nékolik takovych linii; clustery jako rdzné barevné skvrny s néjakou
texturou (i rdznobarevnou); oktdvové transpozice jako jakysi do spirdly
zakriveny Zebrik apod." Z akustickych kompozic, s vyznamnym vlivem
synestetického vnimani pri kompoziénim procesu, vybird Dlouhy skladbu

Mezisvéti (2002) pro cCtyfi hracde na specialni bici, strunné a ,vzduchové"?00

200 Jedinym aerofonickym nastrojem sdlistickych sestav jsou ,hadice", v podstaté
détské hracky, komercné dostupné, tvorené umélohmotnymi trubicemi se zvinénym
povrchem o priméru 40mm a délce 50 aZ 100 cm."

Srov. Dlouhy, Dan. Orchestrace jako otevieny proces (Dil III). Pfehled, systematizace

a zhodnoceni tembralnich inovaci. 2009, str. 274.
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nastroje (viz pfehled bicich nastrojd — pf. 51) a symfonicky orchestr (ukazka

z partitury — viz pr. 52).

PF. 51201

(ukdzka z partitury — prehled bicich ndstrojd, sélistickych sestav)

Percussionti soli (4 esecutori):

I:

II:

III:

IV:

o
»Corona“ (Cr.), 2 Tamburi a corde (medio e grande) (T.A.C.1.,2.) ==, 2 Tubi

rotazioni num. 3 (T.R.3.) g, Chitarra num. 2 (Git.2.) muta in %

Sega musicale sospesa (Sg.) %, 2 Tam-tami (piccoli) (Tmt.) ﬁ, Campane

tubolari (C.T.) ¥

(v~ , Tabula (Tab.) %, raganella

»giganticcca“ (Rgn.) ?731‘»“, 2 Tubi rotazioni num. 1 (T.R.1.) %, Chitarra num.

1 (Git.1) muta in Zo—

B comosned

Piatto ,,modificato* (Ptto.) ==, 2 Tam-tami (medii) (Tmt.) ==, 3 gongi cinessi

P )

(2 piccoli, 1 medio) (Gng.) === 7 Silofoni africani diversi (piccolo e medio)

(Xyl.1.,2.), 2 Tubi rotazioni num. 2 (T.R.2.) g, Chitarra num. 2 (Git. 2.)

muta in g

Lastra (Lst.) ==, 2 Tam-tami (grandi) (Tmt.) ==, 3 Campane de bronzo
(piccolo, medio, grande) (C.) &%=, Marimbafono (Mar.), 2 Tubi rotazioni num.

4(TRA4) , Chitarra num. 3 (Git.3.) mutain  #¥#%

201 Dlouhy, Dan. Mezisvéti. Provozni material v majetku autora.
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PF. 52202
(ukazka z partitury)

'0473 i SCinen [Prechic.o
OLH L =
;h‘ -gg‘ ==z ‘;

i = i >
= ' —— Sisee i {PreS Ei snac)
Fo M= = ?g =

NS

Pac{ ] 4&5 ———k (TMT*]M) [{ |;‘T') >
IV = Ml Gl N
2 hobythoe (titat shony) |5 7 S E :

Vnil — ’

ni =

K

Vi %—fuywﬁ‘iéﬂa# shony)

e == (
Vel oY hobythoc (Fitat STrony _

Cl ==
Cb = bobyhioc (Bidtat sTrery)

w5

41

202 Dlouhy, Dan. Mezisvéti. Provozni materidl v majetku autora, str. 41.
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4.2 José Maria Sanchez-Verdu

Pro José Maria Sanchez-Verdu se se zvukem otviraji svéty barev.
Jeho synestetické vnimani je navic rozSifeno o pfimou vazbu na absolutni
tonovou vysku (absolutni sluch). Téon C je vzdy Cerny, D smés Zluté a hnédé,
E modry, G cerveny, A bily atd. Za nejvyznamnéjsi synestezie, vztahujici se
ke kompozi¢nimu procesu, povazuje souvislosti mezi vyskami (frekvencemi)
a barvami, a mezi texturami a barvami. Obecné hovori o synesteziich takto:
LJsou individualnim standardem. Predstavuji aspekt navic (nadstavbu) v mé praci
a ve vniméni, které doprovézi zvukovy fenomén." Lokalizaci projevl synestezii
vnima spise jako ,cosi komplexniho v celé hlavé; mozek jako celek, ze kterého
se odvozuje vnimani; jako soubor a centrum mnoha forem percepce ze vsech
smysld". Potvrzuje také to, Zze synestezie v urcitych situacich vyvolavaji optické
klamy (pUsobici na vnitfni zrak — viz kap. 2.4): ,Ano, je tam mnoho souvislosti,
predevsim z hlediska pohybu, v obrazech pohybu, v prechodech a také
v optickych a vizudlnich paradoxech." Sanchez-Verdu klasifikuje synestezie
jako mimoradné vyznamné v ramci svého kompozi¢niho mysleni. Plné si
uvédomuje i vizualné vyjadrené vztahy ve zvukovych udalostech
(mezi jednotlivymi vyskami, zvukovymi komplexy a jejich hustotou, v orchestraci
apod.). Skladbu, kterd by striktné podléhala napf. barevnému slySeni zatim
nevytvofil, nicméné intenzivné se o to pokousi. Pfi kompozi¢nim procesu se totiz
casto ocitd v situaci, kdy je zadouci, aby do skladby vlozZil urcity ,nesynesteticky
parametr". Podil vlivu synestezii ve své tvorbé odhaduje az na 75%, zejména
v téchto dilech: Azrag (2002), Nosferatu. Eine Symphonie des Grauens (2002—
2003), Arquitecturas de la ausencia (2002—2003), ,Kitab al-alwan". Libro
de los colores (2000—2005), Abyad-kamoon (2000—2005), Libro
de las estancias (2007—2009), Arquitecturas del vacio (2009). Na ukazku
vybirdm uGvod partitury Arquitecturas del vacio (viz pr. 53), kompozice
pro arabskou loutnu a orchestr, kterou Sanchez-Verdd reaguje na teroristicky
Utok ve Spanélsku v roce 2004.
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PF. 53203
(ukazka z partitury)

ARQUITECTURAS DEL VACIO

José Maria SANCHEZ-VERDU

Comi 1.- 4.

in Fa

Trombe 1. - 4.
in Do

in
sord. harmon

Tromboni 1. - 4

tenore-bassif

Tuba [f9=

5 =
" simile

PR S E i

(con palline / Kugeln /
con bolitas)

_n—a—“_r—sﬁr e 2 o Y P —\ﬂ o = = o 2
Timpani * = 7 —» - : | -
==S= === T
dell (con palline / Kugeln /
1-1 Doy 2 vy W 202 2, @ g o Fs
- L] AR
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203 Sanchez-Verdu, José Maria. Arquitecturas del vacio. Edition RTVE 2009, str. 1.



5 Pasma204

Z predeslého textu je zfejmé, ze se synestetik musi rozhodnout, zda-li vyuzije:
a) nesynestetické principy; b) kombinaci nesynestetickych principQ
se synestetickym vnimanim; c) synestetické vnimani — v tomto pripadé je
nutné, aby si stanovil?®> pravidla, kterda lze uplatnit pouze ve vztahu
k synesteziim (popf. mize vyuZit i nesynestetické kompoziéni techniky, ale pouze

jako prosttedek k vyjadieni synestetickych principl).

Ucelem vzniku kompozice, vztahujici se k této disertacni praci, je prakticky
ptiklad moZného uplatnéni vybranych teoretickych poznatkl a poukdzat
na opravnénost kompozi¢ni techniky, kterd je sice limitovana synestetickym
vnimanim, ale jejiz vysledek mlze byt akceptovat nesynestetickym prostfedim,
stejné tak, jako mdZe byt nesynestetickd kompozice pFijata synestetickou
vefejnosti. Na synesteziich zavisly zplsob prace je v mém pfipadé nezbytny,
pokud hodlam rozvijet takové kompozi¢ni priority, které jsou v mém
individudInim vnimani plvodni. Tehdy maji mimofaddny vyznam také

nesynestetické principy, které mi napomahaji v rozvoji analytickych schopnosti.

Pozn.: K nasledujicimu textu je prilozena (v zavéru prace — viz priloha) partitura

skladby Pasma.

Ve skladbé Pasma (2015) jsem si predem nestanovil zadna ténova, intervalova
nebo jina (k teorii hudebni kompozice se vztahujici) omezeni,
byt by jejich podstata nekolidovala s projevy synestetického vnimani.
Jsou-li vyuzity standardni kompozi¢ni techniky, pak je jejich forma plné
podrizena barevnému slySeni — jako napf. part flétny sélo ve II. Casti, ktery je
ve velké mife (ale az v navaznosti na projevy barevného slySeni) vytvoren
sérii 7 2 1.20% Veskera pravidla podléhaji pouze subjektivni kategorizaci optickych

kvalit zvukovych stimuld2”? — v tomto ptipadé tficetijedna standardnich

204 Bartosik, Zdenék. Pasma, op. 20. Skladba pro flétnu sélo a komorni soubor.
205 (prevzit nebo vyuzit jina, jiz provérena pravidla zatim neni mozné)

206 podobné je tomu ve II. Casti (od taktu 2): zde mohou byt (do ,horizontalni* polohy
prenesené) souzvuky chdpany jako nedlsledny kanon, jehoZ ptisné dodrzeni neni
mozné (v rdmci projevd barevného slyseni).

207 (v projevech barevného slyseni)
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hudebnich néastroji, &trnacti elektroinstalaénich trubic, kolejnice a dvou

standardnich (nese$ivanych) novinovych vytiskd.208

Stejné jako u jinych kompozi¢nich postupd, ani v ptipadé komponovani pomoci
barevného slyseni nelze hovorit o ,absolutnim systému". Nutné predchazeji
intuitivni rozhodnuti, vztahujici se napr. k typu skladby, obsazeni apod.
O zvukové kompozici, kterd by striktné podléhala synestetickym projevim lIze
hovotit az pfi kompozi¢nim procesu, tzn. tehdy, jsou-li znamy vsechny stimuly,
které budou ve skladbé& pouzity. Vyjimku tvofi nékteré bici nastroje, u nichz mize
vyvstat potfeba rozsireni barevné sSkdly (mysleno z optického hlediska), coz je
nékdy nutné resit predepsanim dalsiho nastroje do partitury — tato volba je vsak
soucasti kompozi¢niho principu vztahujiciho se k barevnému slyseni.
Z instrumentacniho hlediska jsou problematické zejména nastroje s neurcitou
ténovou vyskou, u nichz je pozadovano urcité zabarveni (vztahujici se
k pozadovanému dojmu pfiblizné vysky). Jednd se predevSim o nejbéznéjsi
ndstroje (triangl, ¢&inel atd.), které jsou dostupné od mnoha vyrobcq,
tzn. v mnoha kvalitdch a zabarvenich. Plan kompozice tedy nemusi mit nutné
definitvni podobu, v prib&hu kompozi¢ni prace mize (a &asto se tak dé&je)
vyvstat situace, kdy je nutné nékteré detaily prehodnotit. Pokud jsou vsSak
véechny parametry skladby podfizeny pozadovanym projevim barevného
slySeni, mizeme hovofit o striktnim dodrzeni systému a témé&f absolutnim vlivu

barevného slySeni na kompozi¢ni mysleni.

Podminkou vzniku zvukové kompozice, kterd by striktné podléhala synestetickym
projeviim, jsou autorovy stabilni synestetické projevy a jejich systematické
studium — které lze povazovat za jednu z nejvyznamnéjsich podminek

v praktickém vyuZiti synestezii, protoZe mira poznani synestetickych projevl

208 Nastrojové obsazeni: flétna soélo (ve III. Casti pikola) — pikola 1,2 (ve III. Casti
elektroinstalacni trubka 15mm) — hoboj (ve III. ¢asti elektroinstalacni trubka 15mm)
— klarinet (Es) (ve III. Casti elektroinstalacni trubka 15mm) — kontrafagot (ve III.
Casti elektroinstalacni trubka 15mm) — lesni roh (F) (ve III. Casti elektroinstalacni
trubka 15mm) — trubka (B) (ve III. Casti elektroinstalacni trubka 15mm) — tuba
(ve III. Casti elektroinstalacni trubka 15mm) — bici nastroje I (kolejnice — cinel 1,2

— destovéa hidl — tympan — velky buben — triangl — bi¢ — maly buben —
elektroinstalacni trubka 35mm) — bici nastroje II (triangl — Cinel 1,2 — zvonkohra —
noviny — vibrafon — trubicové zvony — maly buben) — bajan (ve III. (Casti

elektroinstalac¢ni trubka 15mm) — klavir (v I. ¢asti noviny) — viola 1,2,3 (ve III. ¢asti
elektroinstalacni trubka 15mm) — kontrabas (ve III. Casti elektroinstalacni trubka

15mm).
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Uzce souvisi s Urovni (strukturou) kategorizace, jejimz vysledkem je kompozice
sama. Vzhledem k autonomni povaze synestetickych projevd je (soudé& podle
vlastnich zkugenosti) vhodné pracovat s vyb&rem zvukové-vizudlnich objektd,
které primo obsahuji nebo za urcitych podminek nabyvaji védomim , méfitelny"
parametr svételnosti (viditelnosti v imaginarnim prostoru) nebo povrchové
struktury (tvarové charakteristiky). Parametr svételnosti lze vyuzZivat podle
schopnosti urdit vnitfnim zrakem napf. procentudlni mérou viditelnost zvukové-
vizualniho objektu. Ve skladbé Pasma jsem si stanovil poZzadovanou svételnost
v toleranci 60—80% (na zakladé shrnuti zkusSenosti, vztahujicich se k béznym
zvukovym udalostem, zobrazujicich se v mych projevech barevného slyseni).
S mensi toleranci a vysSSi svételnosti (napr. 80—85%) by byl vysledek
presvédcCivéjsi a kompozi¢né ,hodnotnéjsi*, nicméné v soucCasné dobé jesté
nejsem schopen tohoto rozliSeni dosahnout ani presto, Ze tato skladba neni
prvni, ve které se tento systém pokousim uplatnit?®® — predchazely skladby:
Universi qui te exspectant (2011), O prisaze (2012), Boa (2013), Nokturno
(2013), Impromptu (2013). Stoprocentni svételnost povazuji za neredlnou
(bylo by nutné pouzit pfriliS expresivni, az bolestivé vijemy — pro zvukovou
kompozici nevhodné). Parametr svételnosti navic odhaluje nebo naopak ukryva
podobu komplexniho tvaru, struktury, barvy (mysleno z optického hlediska)
a sméru pohybujiciho se zvuku (srov. viz kap. 3).210 Zvukové-vizudlni objekty lze
tedy soubézné se svételnosti kategorizovat pomoci béZznych geometrickych

UtvarQ, napt. podle ,tvarovych konstant" Heinricha Klivera2!! (viz pt. 54).
PF. 54212

malé kruhové figury:

> ¢ ¥ e

% <, (&‘)G') @
%EE? C a!)

209 (v téchto kompozicich je zatim stale dobre patrny podil studie)

210 pozn.: Parametr svételnosti odhaluje nebo naopak ukryva pouze objekt, jehoz je
souldsti, tzn. pouze sama sebe. KaZdy objekt ma svij vlastni zdroj svételnosti,
ktery je ,napajen" v redlném prostredi a prenasen sluchovym aparatem.

211 Kliver, Heinrich (1897—1979), némecky psycholog.

212 Srov. Simner, Julia; Hubbard, Edward M. The Oxford Handbook of Synesthesia.

Oxford University Press 2013, str. 675.
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velké kruhové figury a zareni:
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paralelni figury:

mrizky a filigrany?13:
i @ ﬁ j %
vinovky, amorfni?4 skvrny:

rf?@e%f

bilateralni?t> duplikace:

VR

reduplikace?16:
e 3 **
* X

213 (jemné vypracovany, dekoracni)
214 (nemajici urdcity tvar)
215 (oboustranné)

216 (zdvojovani)
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PFi tomto zplsobu prace — ktery miZe pripominat jakési interaktivni zvukové-
vizualni prostredi, ve kterém participuje individualita synestetikova vnimani —
nelze pozadovany zvukovy (ténovy nebo hlukovy) vybér predem stanovit,
a to ani v obecné roviné, jako je to mozné u nékterych standardnich
kompozi¢nich principl?l?, protoze i vzajemné souvislosti utvareji predem tézko
specifikovatelné kvality, tzn. na tektonice zavislé stimuly, jejichz zvukové-vizualni
projev je opakované podroben stanovenym kritériim (vztahujicim se nejen ke
zvukové udalosti coby svételnému zdroji, ale i k povrchové strukture, zabarveni,
optickému vyjadreni vztahl v rdmci vicezvukd apod.). Za optimalni pro tento
kompoziéni postup povazuji prib&zné vycerpani nabizejicich se vztahd
(tektonickych souvislosti) az k jedinému zbylému prvku (viz pf. 55), po némz uz
nelze pripojit dalsi, protoZze to vztah k predeslému déni neumozZnuje
(coz se projevuje tim, Ze zvukové-vizualni objekty uz nevykazuji potrebnou
svételnost nebo pozadovanou tvarovou charakteristiku). Tento princip jsem
ve skladb& Pdsma zvolil zejména pro jeho striktni ,podfizeni® projevim
barevného slyseni, ¢imz je pod vlivem barevného slySeni velké mnoZstvi

parametrd skladby (v&éetné dynamiky, nastrojovych technik, formy atd.).

217 (které pracuji napf. s intervalovym vybérem apod.)
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Souvislosti, které je pri kompozi¢nim procesu nutné co nejvérnéji simulovat
(z pohledu barevného slyseni to znamena vidét komplexni i detailni rozvrzeni
zvukoveé-vizualnich komponent skladby), zdavisi dale na schopnosti zachytit
nejjemné&jéi detaily ,individudinich® synestetickych projevi a uplatnit je v ramci
funkénich kompoziénich principl. Pro mé&, coby synestetika bez absolutniho
sluchu, nese (v mnoha pfipadech) tento zplsob komponovani s sebou uréity
,konflikt* a sice neschopnost rozliit, ktery z parametrd zvukovych stimuld
vyvolava tu, & onu slozku zvukové-vizualniho projevu (napr. zda-li témbr
zvukového zdroje vytvari pouze povrchovou strukturu nebo zda-li jeho absolutni
tonové vysky ovliviuji jeho zabarveni apod.?18). Synestetické projevy se naproti
tomu zndzoriuji v absolutni podobé, tzn., Ze reaguji absolutni vizualni podobou
nejen na absolutni vysku tonu, ale i na absolutni ,vyskovou polohu®™ hluku.
Tato absolutni znazorn&ni ov&em podléhaji pfili§ jemnym detailim, neZ aby
mohla bezvyhradné slouzit jako zpétna vazba napf. na absolutni vysku ténu —
tzn. jako absolutni ,vizudlni sluch®. Vztahy v ramci synestetickych projevd maji
vliv mj. i na umisténi interpretl na poédiu. Musel jsem napf. Fesit tuto situaci
(viz partitura, II. Cast, takty 5-12): Pokud umistim pozadovany part tympanu
vpravo, tzn. pro bici nastroje II (viz prostorové rozvrzeni — pf. 56) a part cinelu
vlevo, tzn. pro bici nastroje I, nebudou projevy barevného slySeni vykazovat
potfebnou svételnost. Z tohoto dlvodu jsou nastroje rozepsany opaéné
(viz partitura) — v tomto pfipadé jsou projevy barevného slyseni v pozadované
toleranci. Nestandardni prace se zvukem v prostoru pfitom nebyla soucasti
kompozi¢niho planu, avsak tyto projevy jsou natolik jednoznacné, ze bylo nutné
se jim podfridit.

218 A to i presto, Zze jsem si plné védom vlivu ténovych (zvukovych) vySek a témbru

na zvukové-vizualni projevy.
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PFr. 56

(prostorové rozvrzeni pro skladbu Pasma)

Pfte. Cfg.

Fl. picc. | | Fl. picc.2 | Ob. Cl.

Fl. solo

Z divodu mnohosti vazeb?!® v projevech barevného slyéeni jsem se rozhodl

komponovat jednotlivé slozky postupné, tedy v jakychsi pasmech (odtud nazev
skladby). Toto pomérné jednoduché vychodisko mi umoznilo, abych postupné
zaclenoval dalsSi vztahy, u nichz bylo mozné kontrolovat parametr svételnosti

a struktur v potrebné toleranci.

Jako pfiklad vybirdm I. ¢ast. Nejdfive byl timto zplsobem vytvofen part bicich
nadstroji I. Pro co nejpresnéjdi zachyceni vnitfniho dé&ni bylo nutné,
aby kompozice vznikala v redlném case, proto jsem part fixoval nejdfive
v metrickém usporadani (viz pr. 57), které bylo poté ,uvolnéno", transformovano
do vterinového rastru (viz partitura). DalSi pasma, tzn. harmonicky plan
(viz pf. 58), instrumentace a komplexni rytmus (viz partitura), vznikala totoznym
zpUsobem (vyjma fixace v metrickém uspofadani), tzn. v rdmci poZadované
tolerance svételnosti a struktur s tim rozdilem, Zze bylo nutné pro kazdé dalsi
pasmo nachazet vhodné synesteziemi podminé&né vztahy k prededlym pasmdm,

ktera jiz méla svou definitivni podobu.

219 (a také proto, Ze se jedna o mou prvni kompozici, ve které se tento systém pokousim

uplatnit ve vétsim nastrojovém obsazeni)
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Pi. 58
Harmonicky plan (intervalové charakteristiky)
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Dil¢i kompozi¢ni proces se od standardni kompozi¢ni prace (tedy jakéhosi hledani
vhodnych variant) pfilis nelisil.?2° Predevsim ale bylo nutné ,nepodlehnout"
ustaviéné se objevujicim ,navrhim" nesynesteticky pojatych kompozi¢nich teorii,
které se v myslenkach neustdle hromadily. Skladba Pasma je vytvorena zamérné
ze tFi kontrastnich ¢&asti, které maji poukazat na rlznorodost vyuZiti jediného
kompozi¢niho principu, jehoz elementarni pravidla jsou vlastné ,pouhym
naviga¢nim systémem" v autonomnich projevech barevného slySeni. Dokladem
o vhodnosti vyuziti tohoto systému je i nekomplikovany postup v pasmech,
ve kterych mi synestetické vnimani bylo schopno poskytnout dostatecné
mnoZstvi Ffedeni, aniz bych musel prede$ld pasma dodate¢né ptizplsobovat
novym pasmdm. Jestli byla moje volba spravnad zatim nedovedu posoudit,
protoze mi po dokonceni skladby, kterd mi pomohla uvédomit si dalSi detaily
v projevech barevného slyseni, vyvstavaly souvislosti, kterych jsem si

pred zahajenim prace nebyl védom.

220 Nepovazuji ani za ucelné uvadét zde jejich vycet.
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Zaveér

Potencial projevi barevného slySeni, potazmo daldich synestezii je znaény
a zda se, Ze by jejich teoreticky vyklad byl postupem casu mozny (budou-li se
sami umélci pokouset zachytit sva individudlni teoretickad vychodiska
a poznatky). Uplatnéni synestezii je mozné napf. v multimedialni tvorbég,
u niz mdze kvalita obrazu, slova a hudby podléhat a? doslovné& spoleénym
kritériim, napf. synesteziemi podminénym principlm mezi zvukové-vizudini
podobou slova, hudby a redlnym obrazem pofizeném videokamerou. Z pohledu
hudebni kompozice by bylo jisté pfinosné, pokud by ,podobnou" praci napsal
skladatel, synestetik s absolutnim sluchem, ktery klade dlraz i na nepatrné
rozdily v tonovych vyskach, coz v mém pripadé, resp. synestetickych projevech

nemusi nutné znamenat postfehnutelny rozdil.

,Je mozné mluvit o mysleni i tam, kde neni prostfedkovano pouze textem,
nybrz i obrazem, kde dosahuje obecného pravé proto, ze je v ustavicném doteku

s konkrétni zkusenosti nasich smysl?"221

221 Srov. Petficek, Miroslav. Mysleni obrazem. Herrmann & synové 2009, str. 7.
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Priloha

(nasleduje partitura skladby Pasma???)

222 Bartosik, Zdenék. Pasma, op. 20. Provozni material v majetku autora.
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Zdenék Bartosik

PASMA

op. 20

partitura
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ORCHESTRA

Flauto solo (muta in Flauto piccolo)

Flauto piccolo 1,2 (muta in Conduit elettrico |5mm)
Oboe (muta in Conduit elettrico I5mm)
Clarinetto in Mib (muta in Conduit elettrico |5mm)

Contrafagotto (muta in Conduit elettrico 15mm)

Corno in Fa (muta in Conduit elettrico |5mm)
Tromba in Sib (muta in Conduit elettrico |5mm)

Tuba (muta in Conduit elettrico |5mm)

Batteria |

Rotaia (ca. |5kg), Piatti [Ride, Crash], Bastone della
pioggia, Timpano, Gran cassa, Triangolo, Frusta, Tamburo
piccolo, Conduit elettrico (35mm)

Batteria Il

Triangolo, Piatti [Ride, China], Campanelli, Giornale,
Vibrafono, Campane tubolari, Tamburo piccolo

Bajan (muta in Conduit elettrico |5mm)

Pianoforte

Viola 1,2,3 (muta in Conduit elettrico I5mm)

Contrabbasso (muta in Conduit elettrico 15mm)

Durata ca. |7 min.

ZB 020
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NESTANDARDN{ NASTROJOVE POZADAVKY

Uhozovi lidta pro klavir (88klaves):

Elektroinstalaéni trubky:

ZB 020
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ELEKTROINSTALACN{ TRUBKY, PRIBLIZNE DELKY

Batteria |: vnitFni @ 35mm, délka ca. 120cm.

Ostatni (vybrané) nastroje:

Contrafagotto
(Conduit elettrico)

Flauto piccolo |
(Conduit elettrico)

Flauto piccolo 2
(Conduit elettrico)

Oboe

(Conduit elettrico)

Clarinetto in Mib
(Conduit elettrico)

Viola |

(Conduit elettrico)

Viola |

(Conduit elettrico)

Viola 2

(Conduit elettrico)

Viola 3

(Conduit elettrico)

Corno in Fa
(Conduit elettrico)

Tuba

(Conduit elettrico)

Contrabbasso
(Conduit elettrico)

Tromba in Sib
(Conduit elettrico)

ca.

ca.

ca.

ca.

ca.

ca.

ca.

ca.

ca.

ca.

ca.

vnitini @ 15mm, délky viz nize.

68cm

123cm

93cm

128cm

. 98cm

. 73cm

103cm

83cm

113cm

118cm

88cm

108cm

78cm

ZB 020
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PASMA

op. 20
3 I- Zdenék Bartosik
(partitura je transponovani) (*1974)
semp|ice, senza misura
ca: 29" 5 10 15 20 25
T e e e e e e e e e e
r Batteria | Rotaia (kolejnice) stfedné tézké kladivo sim.
(Rotaia, Piatto [Ride], Hi -
Bastone della pioggia)
T T T T I
mp
4
L
Pianoforte

non vibr. sempre

Contrafagotto LS 5

Batteria Il
(Triangolo, Piatto [Ride],H}
Campanelli, Giornale)

non vibr. sempre

Flauto piccolo |

non vibr. sempre

Flauto piccolo 2

A o

non vibr. sempre

Oboe

e

non vibr. sempre

Clarinetto in Mib

e—%)

Bajan non vibr. sempre

*% non vibr. sempre

m Viola | ﬁ
rp

non vibr. sempre

Viola 2 E

non vibr. sempre

L Viola 3 ﬁ

non vibr. sempre

Corno in Fa K
oJ
n
7
n
)
7

on vibr. sempre

Tuba

on vibr. sempre

hh

Contr

non vibr. sempre
Tromba in Sib %

non vibr. sempre
n Interpret(ka) se mdZe rozhodnout, bude-li pFi hie stit nebo sedét.

FLAUTO SOLO
(Ill. Flauto piccolo)

Veskeré pozniamky (v zipati nebo u jednotlivych hlasé) plati pro celou partituru (pokud neni uvedeno jinak).
* Dynamicka znaménka plati do té doby, ne jsou nahrazena jinymi.
** Predpisy plati do konce vodorovné ¢iry. Vodorovna &ira znazoriiuje délku ,noty“.
All rights reserved
© 2015 Zdenék Bartosik, www.zdenekbartosik.com ZB 020 Printed in the Czech Republic
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[2] ca. 29" 5 10 15 20 25
T T T T N O O O Y I Y I I TR (O B
[ Bate.| | I, I. I, |. ’, I,
0
Pfte.
0
I =
cfg. FE
Batt. Il Hi}
r 5
Fl. picc. |
3
0
FI.pi::.Z@
~ B
)
C|.(Mib)%
r g
Baj.

*%k¥

[gis']

Via. | %

Via. 2 K %
rrep
via.3 HEE
’VCnrA (Fa) #
. BE
Cb. )
)
Tr. (Sib) %
(nidechy podle potFeby — 4k : souffle
co nejméné; nepravideing) frull. —— souffle

L
.
FL. SOLO # e z

*@ —_— PP ————

T T T L T T T T T N Y Y Y Y N N N O B |
5 10 15 20 25
* @ /@ nejnizsilnejvyisi moini dynamika.

** Cira s Sipkou ohrai je Usek, ve kterém dochazi k plynulému pfechodu mezi jednotlivymi technikami.
*** PFipomenuti psané vysky tonu.

ZB 020
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[ Bate.1 g I, |.

Pfte.

Cfg.

Bate. Il

[FI. picc. |

¢
‘
=

Ob.

Cl. (Mib)

)
o

i

M| Vit

=

Via. 2

Via. 3 K

—Cor. (Fa) %
Tb. BF
v
Cb. ;5
Tr. (Sib) %f
: (non frull.) souffle
0 2 ) 2
FL. SOLO L4
— e
® f= fp fr P
| A ER N R A | | I I | [ [ |
15 20 25

L N N N |
5 10
117

* Maximalni moZné crescendo (tlak vzduchu), bez ohledu na vychyleni ténu, pFefukovini apod.
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5 10 15 20 25
| | I | I [ | | | | | | | | | | | [ | | [ | |
[ Bate. | |
=T ol I I T 0
o
Pfte.
0
! %
Cfg. c,}:
L Bate. Il Hi
[FI. picc. |
Il

Ob.

| CI. (Mib)

=
s 2

%

%

S

mVmYsim.
I F—
b
Baj. [©) rrp
) :
:[gis']
[N = ;
[a]
Via. 2 E
via.3 B
_Cor.(Fa)§
To. EF
v
cb. E
Tr. (sn,)%
ord. *
, - e e u—v
FL. SOLO = Joo et
W(E'iS&QO) ﬂ'>m P
T T T T T N T T N S N T T Y Y TN T SO SO TN N B B
5 10 15 20 25

* Blowing sound — vdechovini a vydechovini do nistroje pfes (isty) zakryty niustek (.dychani pFes nastroj“), » nidech, < vydech.
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[5] ca. 29" 5 10 15 20 25
| N A AR A N N I N N N A A A | | N R Y IR N (R B | I N | |
"Batt.l "
I I 0 T |
%ﬂ
Pfte.
0
! %
cfg. FF
Bate. Il Hi
. 0
Fl. picc.I%
0
Fl. picc.l@
I
0
Ob. %:
Y (nidechy podle potFeby — co nejméné; nepravidelné)
s
Cl. (Mib) %
@<m
) 2 ?[b]
Baj.
Lgis']
n| va g8
i[a]
Via. 2 E :
via.3 HEE
- )
Cor. (Fa)%
Tb. BF
v
Cb. a0
0
Tr. (Sib) #
: souffle
— s souffle e | vl # 'bh‘
FL. son.o§ =
M p—
L O T e O [ O O I O R SR R B
5 10 15 20 25
Z8B 020
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[ Batt. | H
| | T T I
4
Pfte.
0
! &
Cfg. ‘,}:
Triangolo
Bate. Il Hi l."
rr
- 2
Fl. picec. | %
Fl. picc. 2 %j
1
Ob. %‘:T
2
ClI. (Mib) %
O ==
- 0 mvmV
L —
Baj. ®©—==
&)
| var gg= : &2
————————
: @ _
via.2 B £
_—
: ®© ==
Vla. 3 E g
O ==
0
’VCor. (Fa) ?
Tb. )
\"
Cb. BE
Tr. (Sib) %
aeolian sound
Wit .
tongue ram M
0
FL. SOLO % :
= = b -
=) ez} (=) -
U w7
L L e o e e e R R N AN AN N B B |
5 10 15 20 25
ZB 020
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ca. 29"
I I I

[ Bate. |

Pfte.

Cfg.

Bate. Il

[FI. picc. 1

Fl. picc. 2

Ob.

Cl. (Mib)

Baj.

M| Vi1

Via. 2

Via. 3

[ cor. (Fa)

Tb.

Cb.

| Tr. (sb)

FL. SOLO

(nidechy podle potFeby — co nejméné; nepravidelné)

© —=r

(nidechy podle potFeby — co nejméné; nepravidelné)

————

;[b] (non trem.)

iy

= ppp

i

: .
18- =
2
n (nidechy podle potFeby — co nejméné; nepravidelné)
> a

ﬁ.
© ———pp

o

©—mrpr
(nidechy podle potieby —
co nejméné; nepravidelné)

y/
e .
@ —_ PP
] poco souffle
n T T T ‘b‘
% 5 —— =
mp o ——— fp _
I | | L O T T R K A R B B |
10 15 20 25
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R — T
%
Pfte.
0
! %
Cfg. s 5
Batt. Il Hf
(nidechy podle potieby —
co nejméné; nepravidelné)
- 0
Fl. picc. | %
© ==2rr
0 T
Fl. picc. 2 % b,
Il O —=rr
9
Ob. %
_—
s ‘1]
Cl. (Mib) %
- 0 :
% z
) ; #e
Baj. — : mVmy @ —p
33 : =
7 ]
: B.B.
| vier 8= 3
©< y 4 ——
via.2 & b
®< y4 —_—
via.3 HB
—_—
- 0 _
Cor. (Fa) %
_ —_— P p—
(nidechy podle potfeby — co nejméné; nepravidelné)
Tb. EF
v Q——r _
- [fis']
cb.  E :
Tr. (Sib) % g
—_— — —
(poco rubato) X . . b /E “f
b b & —_— i e—— - :
p ¥ & IW' & [ bo w0 = e p o = = & :
FL. SOLO @ % b =t

mfp mfp mfpp—faofefe fo ©

L [ N e e [ A A N A N R R |
15 20 25
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[9] ca. 29" 5 10 15 20 25
| I I I I I | | | I I | I | I | I | I I I | | | | | I | |
[ Bate. | H
r 1 T T [
0 : :
Pfte.
0
I $
© (nidechy podle potFeby —
© co nejmén&; nepravidelng) G
Cfg. 5 # s
. Piatto (Ride) V4 y4 —————
~Q mékky uhoz
Batt. Il Hi :
rp
B A (non frull)
Fl. picc. | %‘; b
—_— @ —_— mp
%
Fl. picc. 2 % rar
Tl — O —— P
9 N
Ob. @
0
Cl. (Mib) %
Baj. —_— :
-
| v g 3
@ —_ pp
Via. 2 f i
@ —_ pp
Z
via. 3 HB= ;
@ —_ pp
_Cor. (Fa) %
Tb. FE
1\
Cb. ) Z
@ —_ pp
0
Tr. (Sib) %f
2
FL. SOLO %
®
[ | | | N A Y AN N H N N (R B | L L e e e |
5 10 15 20 25
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ca. 29" 5 10 15 20 25
(N [ e N I
T T [
4
Pfte.
4
! &
cfg. FE
Bate. Il Hi %

- 0 I
Fl. picc. | %r
Fl. picc. 2 % - "
Ob. % #
O —= mp
0
Cl. (Mib) @
O —— mp
) n J(non trem.)
Baj. Q== mp
nl v ﬂ _
Via. 2 ﬁ
_
Via. 3 E
_
_ 0
Cor. (Fa) @
Q== mp
LU= == =
" : 04
H
Cb. B —
P
Tr. (Sib) %{Z

blowing sound

\{
7\
\

A

\ 4

FL. SOLO %ﬁ = = %X
o —

ZB 020
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I O T e e O A I I |
[ Batt.1 |
L I ] . o
4 : o
% — %Fﬁﬁ
Pfte. p (non arpeggio, non legato)
9 ‘b G ) | = o
I " " 2e* be - =
PP sim b= “h;= —
cfg. FBFE :
P Ca‘mpanelli (z‘vonkohra) A -
Batt. Il %‘; — = = = =
H
- ’
Fl. picc. | % :
0 )
Fl. picc. 2 %
I} 09
Ob. %{:
—
9 %)
Cl. (Mib) #
- 9 o
Baj. —f=:
| ve Jg=
Via. 2 ﬁ
via. 3 HB=
_ I ’
Cor. (Fa) %
—_f
)
Tb. F
Y —r=
R
Cb. )
—
s
Tr. (Sib) %
—f=
)
FL. SOLO % <
P—
L O e e O N Y N B R B |
5 10 15 20 25
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odhodte ,,nedbale*
25 kladivo na kolejnici

e r "

Pfte.

9P 9 sim.

(wmmm=ca. 76)
,.Slap“ na eso (bez strojku)
cfg. BF—{(14) -

K — ripjetA

s :
Batt. Il % -
5
FL.SOLO#
-
A -
-~ ca. 25" 5 10 15 20
E]IIIIIIIIIIIIIII!IIIIIII
Q¥ Piatto (Ride) palicka na triangl pravidelné
r f —~ —~ I’\ —~
Batt. | "o o= ~ =~ ~ ~ = = = I . R .
L)
%’
Pfte.
cfg. BF
) : : : : I: L:." : : hee
Batt. Il % b T it
L =
be_ — ~ =

9
FL. SOLO %

\
\

ca. 6" ca. 14" ca. 6" ca. 16"
r T T r 1
" Bace. | " : Bastone della pioggia (deStova hdl)
4 - mp
(& - 1 :
=1
# 1 : ,muchlejte” noviny
: (mirné rychle)
Pfte. Giornale (noviny)
—— | P mf
g(‘“‘)—_—'
cfg. BF
| Bace. i ==Giv:;rnale (noviny)é »muchlejte” noviny (mirné rychle)
mp _
FL. SOLO = q
5 i |
P (@liss. > &)
[ca. 6' 50"]
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(Cfg. tacet)

semplice d=42

=)

Batteria |
(Timpano, Piatto [Crash],}
Gran cassa, Triangolo)

ior
&

o

T i
[
Pianoforte P__P___

Batteria Il
(Piatto [China],
L Vibrafono, Campanelli)

I g

Flauto piccolo |

Flauto piccolo 2

Oboe

Clarinetto in Mib

ol O
i

- B =
Bajan
£ = £
m Viola | = = E-**-—
Viola 2 = ] - - g w
L Viola 3 - i - g -

fH
c in F X - - -
orno in Fa f}ﬁ 3 E
Tuba ﬂ* i g
v
Contrabb ﬂ - - B -
L Tromba in Sib ﬁ é g

2 ord. frull.ord. frull. sim.

FLAUTO SOLO ﬁ b b
o——F—
i——

mf * mf

* Frullato na konci tonfi providéjte nepravidelné.
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I_T_I Timpano

[e]

dFevéné palick: jazz"
r % .1 — E
Batt. | 2 rer
gliss.
mp

(»tlaéeny” vir)

-~
N

RSN
1

:

:

o o

| Pfte.
2 = i 3
| Bace Il (i % g Q—
p - - : - — - = | = T
FL. SOLO s Gie=—==—=1T = = . =
= —Z —Ze 2% 7 = [ - = = =
= =
5] m [12] poco rit.
== = == =}
% gliss. gliss. gliss.
mf — P =
) — | | =
G4 - " B
|| Pre. P [ S B
0
% - - - =
Piatto (China)
mékky, ale vyrazny Ghoz
Batt. Il —“—5— - - — g
[ mp »

mf

FL. SOLO

ZB 020
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semplice Jd=42

Piatto (Crash)

=]

[ Bate. | |t §

—13 — 8
. mf J—
0 LL‘: gt §

E[/

| Pfte.

Vibrafono

R \i

L Batt. Il &

[FI. picc. | ﬁ;

Ob. @7_

(Ped. ad lib.) motor nizké oticky
£ o
} g: =
| P
mp
_ b+
3 i = == ﬂ—é—’]’—::
mp
0
Fl. picc.ZQ = 3 = é =
) S
&3 i ==
mp —_— ppp

| Cl. (Miv) 5#7

Baj.

| Va1 #

Via. 2 E:“

| Vi3 HEE—

= = B
mp — ppp
be- — T
y — iﬂ ¥ i — -
mp :’I PP
3 =S —
0 . . _
2 2

[ Cor. (Fa) %

. EER

=%
REMN

.F

| Tr. (sh) ﬁ

7=

FL. SOLO @7
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@ @ Gran cassa
[ Bate.| [t - ‘ 5—,———% - g |'
P
——F————
I Pfte. . P
%‘ é L t ja:a fiof (Ped. ad lib.) E
& -7 #;_; “““““
Bace Il [ = T : i
S = ;
[FI. picc. | %V“f by _3_'_‘____#.‘—_2—;”1! s g Fl:‘_‘ s = i = =

Fl. picc. 2 % = = = i =

Ob.

| . (Miy %"” = — £ = = 3

Baj.

®
M| Vi % 3 3 — 3 i

Via. 2 %—-——37_'—-3 = § =

RN
L
L

| via3 HBE —— g & = = i

-3

[ Cor. (Fa) % = & 3§ E

Tb. ) ] = 3 g

Cb.

,—
w
RERE
L

1o

|
R
R

| Tr. (sh) % = = = 3

FL. SOLO [y bg——+

o[l

o[l
N
m.
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(3 (4] [2s]
Batt. | ﬁ—}r TA 5 FAJ TA |- If l' I'A 3 3
e i ] %3

| Pfte.

b
P ! P
mf’ mp
[FI. picc. | ﬁl’ E £ QJEF =
mf B m
Fl. picc.l@j E i = . L = 3
" £ jo x - - —
Ob. % 3 i I" i': 3
mp — ppp
ﬂ ”e. /—\
| Cl. (Miy ﬁ* fo FES B = E\i’ 3 =3
mp |

) = == = ] 3

| e GE———3 ¥ ———— BE
Rl s =——=—=—— i 3

L ves = — = =—: i :

con sord. (Cup)

—Cor. (Fa)

con sord. (Cup)
I

™ P s
I

mp

v arco | — | PPP
ct: % 5 = o 3 = 3
#2—4 # = =
mp S W
con sord. (Harmon) - it
ba T b
| Tr. (i) @i B R ==
I
mp — Wl

FL. SOLO ﬁ—';’jﬂ—'—*g, 8 , :
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18

i ) | .
g a k o8
Bl TH <
TR d 4l
_ i o ' 1 i 1
_umm!..l 5 m umn
|l Al
a8 2
1 [TH
| ' ' ! |
R
o —H
.L. gl i t 13
ecal el ecaul el Jaaaal el el eal
[
o HH
k=1 ri i I I . . _
M o o —HH
n I
Ux
14 EV>
N IR AL
7 u’>
o —H
s i I h " " e —
u’>
]
=[] a b ol |
' ) ﬁ ST I
e 4 I I .
= d n d <Q << <N q hxﬁd d
S —_~
- @ = g M . mﬂ . - ~ - m . . _w.n, w
- H v v o - ) ! " g
3 £ & a a 0o = 2 K] K] o - 8 8 - 2
4] 4] — — v} > > s rw = 2
J M= w ) _ _ _ g

\%
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B3]

_ Triangolo - % g
Batt. | HiF
T
9 mf. P— go
== === *
|| Pre. - P
> : = 5
PP, (Ped. ad lib.)
0 | - -
| Bace.l %]ﬁ = ;' ti SL F
(P) )

[FI. picc. |

Ob.

»
a =
Fl. picc. 2 % - - 5 5 — F T
2 =
A

) 8 — e
e ) He— g B =
V4
- /) ®. be o
— 3 ==
Baj. wp —— | mf
J = 3 £
0 arco b g
? H e o bor P
m Via. | E e = 3 : —%
[ y P —
Pi:L arco
espr. | b a |
RIS e B | I — = ==
I T T T Vo
v

[Cor. (Fa) §

Tb.

” e
v B =S & ==
—
rp
R
3

Cb. %9 - f - - B
2

Tr. (Sib)

ord. ua
o5 = I _ _ (= b ba b = .
FL. SOLO e e e s, S ¥ % } |
= | = = == = = I >’ mf
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20

Campanelli (zvonkohra)

(nepFeznivat)

@.

|
T
1
=

b o

mf

| I: Batt. Il

\

\

~
-

h s
-

2

e
+—
—

)
%’
)

e
1z
wf

T
m

[L\RSAE

[LRERER

=

| [ Bawe.n

FL. SOLO %
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21

_ ~
Bate. | 5 3 ] -
0 =
ﬁ o =
Pfte. mp ~
2= § =
(Ped. ad lib.)
SE ! = =
Batt. Il = &
o= = i e
! mf mp mp
o)
[FI. picc. | gﬁi 5 g
0 ~
Fl. picc. 2 @; = = §—— =
Py ~
Ob. E = — -
pt/:T ®
Cl. (Mib) @;ﬁ; E E =
-
o = £ ot 2
Gi : : e
Bal. mf p —— | mff —————— O
)
== = 5 =
~
Via. | ﬁj =
o)
Via. 2 Ef = = =
~
P senza sord. ~
Cor. (Fa) ﬁ: i
= =
V4 =>‘\— ®
T = = =
o)
o &3 1
0 ~
Tr. (Sib) @7 - - % - - -
— 2 2_p o e 2
FL. SOLO @ == e_{g- Brba = S i |
mf ,'@ p—— nf ®
[ca. 4' 30"]
ZB 020

135



22

poco rubato, senza misura

ca. 29" 5 10 15 20 25
| T Y Y Y O I N Y Y A A A N N Y AN A A N AN A N B |
Batteria | -
(Frusta, Gran cassa, Frusta (bic)
Tamburo piccolo,  Hf ’,

Timpano,
Conduit elettrico)

r

Pianoforte

#; 3N

e

*
b Conduit elettrico (elektroinstalaéni trubka)
X

Contrafagotto
(Conduit elettrico)

3N

Campane tubolari (trubicové zvony)

Batteria Il _p mékky, ale vyrazny Ghoz
(Campane tubolari,
Tamburo piccolo,
Triangolo, Campanell, — —
| Piatti [Ride, China]) nf .

**(yzadu)
Conduit elettrico (elektroinstalaéni trubka)

[ Flauto piccolo |
(Conduit elettrico)

c@in

X~ Conduit elettrico (elektroinstalacni trubka)

Flauto piccolo 2
(Conduit elettrico)

C@ia

1 (vzadu)
Conduit elettrico (elektroinstalaéni trubka)

Oboe

(Conduit elettrico)

g

A C conduit elettrico (elektroinstalacni trubka)
<

Clarinetto in Mib
(Conduit elettrico)

CConduit elettrico (elektroinstalaéni trubka)

3

Bajan
(Conduit elettrico)

N

(vzadu)

\~ Conduit elettrico (elektroinstalaéni trubka)
b

Viola | =
I I l (Conduit elettrico) ﬁ
J

[C’Conduit elettrico (elektroinstalaéni trubka)
X

Viola 2

(Conduit elettrico)

o

(vzadu)
Conduit elettrico (elektroinstalaéni trubka)

Viola 3 -
[ (Conduit elettrico) % T

(vzadu)
Conduit elettrico (elektroinstalaéni trubka)

CornoinFa ¥
(Conduit elettrico) E@ X

Conduit elettrico (elektroinstalaéni trubka)

Tuba
(Conduit elettrico)
I\ (vzadu)
Conduit elettrico (elektroinstalaéni trubka)
Contrabb

1~ Conduit elettrico (elektroinstalaéni trubka)

Tromba in Sib
(Conduit elettrico)

J Ic
(Conduit elettrico) %

I1e

FLAUTO PICCOLO =4
soLo @

L e e A Y A N A A A N A B |
5 10 15 20 25

* Oticejte (vestoje) elektroinstalaéni trubkou nad hlavou (,vrtule“) — nepravidelnou rychlosti.
Nota v zivorce naznaluje pFibliznou vysku (ve viech hlasech ,in C“) nejnizsiho dosazitelného ténu.
** Vybrani hriéi odstoupi dozadu, kvili prostoru (plati pouze pro Gvodni &ist).
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23

ca. 29" 5 10 15 20 25
|—_ﬂlIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIlII’
_ Gran cassa
Batt. |
g
»
Pfte. (pFipravte Ghozovou listu)
0 N
| %‘? Tyate 5
pcal”, ; :
P ' : i
Cfg. %: : ;
ca. I" :
: = :
SRS 7T :
Batt. Il WJ = : =
- - ——————————————————§
: P P |
b
—FLpicc.I%j
A b
Fl.picc.Z%;
] . ,
~
A b
CI.(MiL)%Zj
N 9
Baj.
O
A b
1| Vi %‘;
P b
Via. 2 %1
b
Via. 3 %’;
b
s
!'Cor.(Fa)%
9 b
nE
1\
9 b
Cb. $
b
0
Tr. (Sib)%
—ssfe="e50 *eShe ’
FL. PICC. ———— ——
soLo %
©)
T T T T T 1 T T T T O Y Y Y N N B B |
5 10 15 20 25
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24

ca. 29" 5 10 15 20 25
E O O O O e |
- *_ Tamburo piccolo
Batt. | i
i z
o5 . op———mf
Uhozovi lista (88 klaves) :
’
P (odloite Ghozovou listu) : : :
te. {4 H : : ’
| : : : §
» z s 5 ,
p (mutain Cfg.) *k : :
Cfg. %
T_amburo piccolo T;mburo piccolo
rim shot metli¢ka
Batt. Il H F

Q @ H (vyrazné zpomalujte)
mp rr
I

(muta in Fl picc.)

[FI. pice. |

2N

(muta in Fl picc.)

Fl. picc. 2

(muta in Ob.)

i

=
n (muta in Cl.)
Cl. (Mib) @
Baj. (muta in Baj.)
c’\-
9 (muta in Vla.)
11 Vla. |

il
o

. n (muta in Via.)
Via. 2 % B
p (mutain Via)

Via. 3 # B

n (muta in Cor.)

[ Cor. (Fa) Hi—

J

(muta in Tb.)

&4

Tb. %
n (muta in Cb.)
ol >

n (muta in Tr.)
va

Tr. (Sib)

FL. PICC.

soLO @

* Velky a maly buben pFekryvaji Uvodni &st (,attack”) klavirniho shluku.
* Hradi se vraceji k pultim pohodinou rychlosti (nesnaite se o nesly$ny a rychly nivrat). Vie nejlépe béhem ca. 10",
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J=106

ca. 8"

J=106
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@ ca. 6" ca. 6"

[ Bate. | HELE|.[ [ Ir D
— 3
mp rp ,
Pfte. m_f
0 :
I % 4‘@
(Ped. ad lib.) :
cfg. EBE —
Piatto (Ride) "
medlicka f pop —
v : :
Batt. Il H} I. I— I- r I. I. D - :
3 3
mp »p
S
[FI. picc.l%;
Fr=0o
-2
Fl. pic:.2%
TF=0
1]
A be
Ob. % =
bFr==0
b4
’ 2
Cl. (Mib) %
=0
S
_ I A
% 1 =n
Baj. mp ———  pp
al
Vi | R
n o w»
n
)
ver P | ]
»p
-
g
Via. 3 fm — !
- b H 0
I
»p
[ cor. (Fa)
Tb. EE
v *
rop —— ffolfs
Cb. :
#
N S rop ——— [flfs
Tr. (Sib) %:; :
with voice .__
. =

FL. PICC.
soLO @

* .Zpivejte” pFiblizn& ton Dis (ve své poloze).

5
|
©

(vibr. molto)
f = —— —— —
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semplice
ca 7" J=48
- " ! ~ .
Batt. | Hi |
0 o :
%’ ]
Pfte.
9 ~ i
I o :
~ 1
Cfg. —
Piatto (Chin‘a) i
dievéné pali¢ky (.jazz") 9 ~ H
Bate. Il Hif p :
y2d ®
~
[FI. pice. 1 %: =
0 Q) !
Fl. picc. 2 % —
] A i
) . ;
Ob. 2 —
T |
0 Q) '
Cl. (Mib) % ]
—_—
solo
(poco accentato)
8 e e aflele e o b
FL. PICC. e e e e s == ————==
sowo” g == S=====—=
—_— PP
= =
molto rubato semplice
J=120 [i5) & =48
B A o) o) o)
Bal ~ i ~ i ~
E E molto sul pont.
o o~ . F PR £y
m| var g2 T % 0
- ; #e % #
' H rr
~ 5 ~ : ~
Via. 2 E : =
~ ~ ~
via.3 HB= . = : =
>hE e . (poco accentato) \ l’z
FL. PICC. == i —t bﬁ IS I b& Ef ¢
soLo T e s e I
g I # T
N L . P
Ssub. — P
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Batt. | Hi g —
" ) ~
b - i
Pfte.
N ~
| gF = 3
3
) (muta in Conduit elettrico)
Cfg. ,': g -
o)
L Batt. Il Hi - '4 - -
_ A I} (muta in Conduit elettrico)
Fl. picc. | § ] =
A o) (muta in Conduit elettrico)
Fl. picc. 2 % - F =
I . . '
A ) (muta in Conduit elettrico)
)
Ob. % 3
A o) (muta in Conduit elettrico)
Cl. (Mib) % )] - ! - -
L 5 I
Vv oom YV m IV oM 'V om v
_ 9 Q) | || | | | | |
) m— T I 1 T T T —t
k %
5 WM
< - < < = ’ 9
Baj. S espr. poco rubato i £ ”' £
o | TR fl= |=
s 5 F T 1 T
~ g 7 — # # # # 4o
ca. 2" se.™ e e e e e L = L4
~
I” I’ § (muta in Conduit elettrico)
rs
Via. | ; % g
o) (muta in Conduit elettrico)
via.2 2 ¥ = =
~N (muta in Conduit elettrico)
+
| va3 & 3 !
o) (muta in Conduit elettrico)
Cor. (Fa) BFE § -
o) (muta in Conduit elettrico)
Tb. B 3 =
v
o) (muta in Conduit elettrico)
Cb. ) - g - - -
n o) (muta in Conduit elettrico)
" b 4 T
L Tr. (Sib) % i - -
9>
ca. 2" ord h:f
PR S P =
FL. PICC.  — e = I I ]
soLO % : == =T ='s : : }
P PPP i
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30 Timpano
Conduit elettrico
(elektroinstalaéni trubka)
@ ocelovy drit (ca. 4 mm)

ca. 20" ca. 13" ca. 5"
— " r 1

_ > e——
Bate. | it .
: : E quasi trem.
‘ : : -?.@ P
Pfitlaéte driatem el. trubku na blinu.
Pomalu posouvejte trubici tam a zpét.

%ﬂ
Pfte.
I é’ =
Cfg 3 — §
8 7
Tamburo piccolo
shuffle
Batt. Il Hi >
. : % ,Michejte" velmi pomaluy,
: P beze snahy o vyrovnany zvuk.
[FI. pice. 1

Ob.

0
Fl. picc. 2 %
0

Cl. (Mib)

32N

[l m v [l
- _ 1
e =%
. #= ' = ’ i ’ poco gliss. ) .
Baj. Z H H (muta in Conduit elettrico)
mf| =2 —Z mp| -2 | P| PP| PPP
g 5 i —0

I
e~
I
E
I
ax
[l
fral
il

| ver =

B

Via. 2 E =

LS

| vas B = §

'Cor. (Fa) %)

Tb. 7 g

cb. [PE

| Tr. (sib) 5%

FL. PICC.
SOLO

U1
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ca. 29" 5 10 15 20 25
@ | Y Y Y I N N Y Y Y N Y I A I A E A N N A N N R B |
Gran cassa

o "
Batt. | y — /3 L]

o~ (nejnizsi moi- P

—————— ny tén/zvuk)

Pfte.

* :
<TConduit elettrico (elektroinstalaéni trubka)
X

0
Cfg. %

Piatto (China) :

metliéka = L L
Batt. Il H
B mp
4 » Conduit elettrico (elektroinstalacni trubka)
Fl. picc. | )

azt

® mf V4

n ’r Conduit elettrico (elektroinstalaéni trubka)

Fl. picc. 2 @7
I ® nf I3
4P Conduit elettrico (elektroinstalaéni trubka)
o0 o
O} mf P
n 4P Conduit elettrico (elektroinstalaéni trubka)
Cl. (Mib) % =

® mf P

TT Conduit elettrico (elektroinstalaéni trubka)
]

Baj. @ mf »

|< Conduit elettrico (elektroinstalaéni trubka)
DX

® mf V4

I}
M| v %
4P Conduit elettrico (elektroinstalacni trubka)

Vla. 2 2
a. %
®

<P Conduit elettrico (elektroinstalaéni trubka)
Vla. 3 )

® mf P

mf V4

p 4P Conduit elettrico (elektroinstalaéni trubka)
=

[ Cor. (Fa) =
Y mf P

4P Conduit elettrico (elektroinstalaéni trubka)

Tb. #\
O}

v mf V4
p 4» Conduit elettrico (elektroinstalaéni trubka)
Cb. % 69
® mf P
(;: Conduit elettrico (elektroinstalaéni trubka)
Tr. (Sib) %
® mf V4
FL. PICC. 0
soLo Ho=

* Usty (dychinim) rozeznivejte elektroinstalaéni trubku (zni pfi vydechu i nidechu). Riznou intenzitou dechu lze dosihnout réznych

ar| ickych tond. Pied y ka je pFiblizni. Rychlost dychani je individudlni (podle potFeby).
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[23] ca. 29" 5 10 15 20 25
I O [ O T e A I D I |
[ Bace.1 Mt - -
Ie ha e
n = b= =
“
Pfte. ¥4 mp
n I
b, ba iy
[ & == oo
P =
2
Cfg.
% — ppp —_—mf —— p
Batt. Il Hi - -
- H
Fl. picc. |
% — ppp —_—mf —— p
0
Fl. picc. 2 %*
— ppp : —_—mf ——— p
1 :
0H
Ob. &
% — ppp —_mf — p
£
Cl. (Mib)
) % — ppp —_—mf ——— p
r » A
Baj. = pPPP —_mf ——— p
£
M| v
% — ppp : —_—mf —— p
. :
Vla. 2
% — ppp —_—mf —— p
0
Via. 3
% —— ppp _ mf p—— 4
[ Cor. (Fa) %
— ppp : —_mf —— p
5 :
Tb.
1\ % — PPP —_nf—p
Cb. N
2
Tr. (Sib)
i % — ppp : —_mf —— p
: 2 »:
0 — : bo mm—
FL. PICC. =—
SOLO i’? :
p mp ——mf} mp
L L o o L B B |
5 10 15 20 25
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fa'”" :5||||'|°||||I|5||||2|°||||2|s||||
[ Bate.t Hi
8[;;-:1
s -
Pfte. % P
! Tt
[ —— -
4
Cfg.
& — 5
L Batt. Il Hf
[FI. pi |§
. picc.
Fiig ®
0
Fl. picc.l%
" Vi ®
Ob. %'
i ®
Cl. (Mib) 2
) 7 o ®
r £
Baj. .ﬂf @
0
11 2
Via. | %
Jr O]
0
Via. 2 %
r O]
0H
| Via.3 @
Fii O]
r 0
Cor. (Fa)%
i O]
0
Tb. %
v S ®
0
Cb. %E
Fii O]
| Tr. (sib) %1
Vi ®
FL. PICC.
soLo

g
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