Zdenék Bartosik:
Vliv synestezii na kompozi¢ni mySleni

(oponentsky posudek)

Disertacni prace Zdenka Bartosika ,,VI1iv synestezii na kompozi¢ni mysleni“ je praci
mimotadnou — svym tématem i urovni svého zpracovani. Prace je zalozena velmi diikladné,
mapuje tematicky prostor s prikladnou systemati¢nosti. Zac¢ina piedlozenim tfady vyjadieni
(jedinct obdafenych touto schopnosti), ktera se tykaji toho, jak a s jakymi privodnimi jevy ve
védomi vnimaji hudebni zvuk, aby na zavér této pasaze autor konstatoval, ze ,,obrazova
kvalita libovolné zvukové udalosti neni pfidanou hodnotou, nybrz zvukem samym -
poukazovat Vv této souvislosti na funkci sluchového aparatu je z praktického hlediska
bezptedmétné, protoze se mezi jeho provozem a zvukové vizudlnimi obrazy neprojevuje
sebemensi naznak hranice oddé€lujici sluchovy smysl od vizualniho vjemu.* Toto konstatovani
povazuji za zvlast’ dilezité, nebot’ stanovuje jasné vychodisko, Ze vizudlni obrazy jsou pro
zvlast citlivé jedince soucésti zvuku, nikoliv oddélitelnou nebo samostatnou hodnotou.
V dalsim textu 1. kapitoly se prace zabyva synestetikovym vnimanim. Informuje o vyzkumu,
ktery byl podniknut s dvéma sty Sedesati Sesti respondenty a o jejichz reakce jsou vysledky
vyzkumu opteny. Pokracuje popisem projevl vybranych synestetickych vjemil a dalSich

souvztaznosti, které se k tomu vazi.

Druhd kapitola se zabyva barevnym slySenim ve vztahu k hudebni kompozici.
Konstatuje, Ze dosavadni vyzkum v této oblasti nepfindsi jednotna stanoviska ani jednotnou
terminologii. Uvadi ndzory fady badatell, napt. prezidenta americké synestetické asociace
Sean A. Daye, amerického neurologa Richarda E. Cytowice a fady dal$ich. Dale se zabyva
(vramci podkapitoly ,,Stru¢né hledani historie vztahti mezi zvukem a barvou®) v tomto
vztahu fadou znamych umélct — Beethoven, Schubert, Wagner, Rimskij-Korsakov, Sibelius,
Skrjabin, Berstein, Messiaen (a dal$i) — dotkne se téZ Ceského prostiedi (napf. Schulhoff,
Risinger) a upozoriuje na nutnost rozliSovat mezi barevnym slySenim a tzv. barevnou hudbou
(optofonie), ktera spiSe tihne k audiovizualnimu projevu. Konstatuje, ze projevy barevného
slySeni jsou vidény v imaginarni zrakové oblasti, v prostoru, ktery je synestetiky popisovan
jako prazdny, nekonecny a trojrozmérny a Ze se v ném vizualni podoba zvuku §ifi libovolnym
smérem. Na zavér druhé kapitoly uvadi zamySleni nad prostiedky pro vyjadieni

synestetickych projevli ve vztahu k hudebni kompozici.



Tteti kapitola pfind$i srovndni vybranych hudebnich partii s projevy hudebniho
slySeni. Uvadi zakladni prvky a jejich vlastnosti, kterymi barevné slySeni v obecné roviné
reaguje na libovolné zvukové udalosti: komplexni tvar (prostorové rozlozeni), struktura
(vné&j$i, vnitini usporadani), barva (mysleno z optického hlediska), svételnost a smér (pohybu
zvuku), a téz je ptipomenuto, ze projevy barevného slySeni se mohou liSit v zavislosti na
vzdalenosti zvukového zdroje. Jsou uvedeny riizné piiklady, napf. z uebnice ,,Uplnd nauka o
harmonii“ LeoSe Janacka, dale jsou vybrany ukdzky (Bach, Dvotak, Ligeti, Martind,
Prokofjev, BartoSik aj.) a vylozen jejich vliv na zvukové-vizualni intenzitu. V dodatku,
Vv ramci této kapitoly, je zcela spravné konstatovano, Ze projevy barevného slySeni reaguji na
standardni vlastnosti tonu, tj. délku, hlasitost, témbr, vysku; v ptipad¢, ze jde o ,,hluk®, reaguji
na délku, hlasitost, témbr a dojem pfiblizné vysky. Reaguji tézZ na vazby v komplexu

zvukovych struktur.

Kapitola ¢tvrta se zabyva aplikaci synestetického vnimani do hudebné¢ — kompozi¢niho
procesu. Piinasi svédectvi dvou znamych autorti, kteti maji schopnost synestetického
vnimani: Dana Dlouhého — povazuje za nejvyznamnéjsi barvy a prostor (je mysleno
prostorové uspofadani struktur ve vSech tfech rozmeérech) - je uvedena ukédzka ze skladby
,»Mezisveéti; a Jos¢ Maria Sanches-Verda — zvuky pro néj otviraji svéty barev a jeho vnimani
je navic rozsifeno o pfimou vazbu na absolutni tonovou vysku (jednotlivé tony maji vzdy
ur€itou barvu). Synestezii klasifikuje v ramci svého kompozi¢niho mysSleni jako velmi
vyznamnou, podil vlivu synestezie ve své tvorbé odhaduje na 75%. Je uvedena ukéazka z

partitury skladby ,,Arquitecturas del vacio®.

Nasledujici, pata kapitola, navazuje na predchozi — zabyva se tviir¢i praci autora této
disertacni prace, konkrétné skladbou ,,Pdsma‘“. Autor pfipomind, Zze jednou ze zakladnich
podminek vzniku zvukové kompozice, ktera by podléhala synestetickym projeviim, jsou jeho
stabilni synestetické zazitky a jejich systematické studium (toto Ize povazovat za jednu ze
zakladnich podminek vyuZiti synestezie v kompozic¢ni ¢innosti). Dale uvadi, Ze souvislosti,
které je nutné pti kompozi¢nim procesu co nejvérnéji simulovat (z pohledu barevného slySeni
to znamena vidét komplexni i detailni rozvrzeni zvukové-vizualnich komponent skladby),
zéavisi dale na schopnosti zachytit nejjemné;jsi detaily individudlnich synestetickych projevi a
uplatnit je vramci funkénich kompozi¢nich principt. Jestli byly vSechny volby béhem
kompozi¢ni prace spravné — uvadi dale autor — neni dost dobfe mozné individudlné posoudit.
Po dokonceni této skladby, ktera napomohla uvédomit si dalS$i souvztaznosti a detaily

Vv projevech barevného slySeni, se dostaly do poptedi dalsi souvislosti, které¢ pfed dokoncenim



prace nebyly zjevné. Ve svém zavéru dochdzi prace k poznani, Zze ,,potencial projevi
barevného slySeni, potazmo dalSich synestezii, je znacny a zda se, ze by jejich teoreticky
vyklad byl postupem ¢asu mozny. Uplatnéni synestezii je mozné naptiklad v multimedialni
tvorbé, u niz muze kvalita obrazu, slova a hudby podléhat az doslovné spolecnym

kritériim*......

Po velmi stru¢ném a zajisté nevycCerpavajicim popisu predlozené disertacni prace
konstatuji, Ze je to prace velmi poctiva, mapujici terén obtizny a dosud fadné teoreticky
neuchopeny. Obdivuji autorovu odvahu zpracovat pravé takovouto tématiku, gratuluji mu
k pozoruhodnému vysledku i k tomu, ze dokézal celou problematiku pfiblizit takovym
Ctenaiim, mezi které¢ se pocitam, ktefi nemaji synestetické schopnosti. Dokazal to zcela

jasnym a zajimavym zpiisobem. Praci hodnotim velmi pozitivné.

»Pasma pro flétnu a orchestr*

Soucasti predlozené disertacni prace je téz orchestralni skladba ,,Pdsma®. Podle
autorovych slov nélezi mezi skladby, jejichz prostiednictvim se snazi hloubé&ji poznéavat
autonomni projevy barevného slySeni (ev. dalSich synestezii). Barevné slySeni je v tomto
pfipadé zdrojem urcitych vjemu, které umoziuji vytvoreni formy zvukové-vizudlni koncepce,
aplikovatelné v ramci hudebni kompozice. PfedloZzené umélecké dilo je tedy v tomto piipadé
praktickou ukazkou uplatnéni vlivu synestezii na kompozi¢ni mysleni skladatele.

Chci zduraznit, ze ptedlozena hudebni kompozice je dle mého soudu praci vynikajici.
Hyfi zvukovymi napaditostmi, je suverénné vystavéna po strance formdlni i po strdnce
obsahoveé emocni, je obrovsky barvitd ve zvuku i v nevSednim bohatstvi silného emoc¢niho
sdéleni. Jak jsem jiz vySe uvedl, nemam synestetické schopnosti, ale na koncerté (26.5. 2015
v Sale Martini) mné pfitomni synestetikové sdélili, Ze v pribéhu provedeni pievladalo
spektrum zeleno-tyrkysové-modré. Mé pocity nebyly sice projeveny v barvach, ale s naladou
zeleno-modrou bych velmi souhlasil. Skladba ma tfi véty, ale zcela jisté bych upfednostnil
interpretaci attacca. Zastaveni hudebniho proudu (prolozené odkaslavanim publika a jinymi
dal§imi zvukovymi projevy) zbyteéné vytrhuje naladéného a soustfedéného posluchace. Navic
z hlediska tektonického je stavba tak jako tak citéna v jednom celku. Z uplatnénych
zvukovych efektli posluchace zaujme pouziti elektroinstalacnich umélohmotnych trubek,

které jsou nakrajeny na rizné délky ( v rozsahu 68 — 123 cm) a se kterymi se to¢i nad hlavou,



posléze se do nich dycha (vydechy i nadechy). Je impozantni, jak se témito prostiedky krasné
ozyvaji vyssi harmonické tony v krasném mnohobarevném havu. Zden€k Bartosik sice neni
prvni, kdo tento efekt pouzil (pokud mé pamét’ neklame, byl to z Ceskych autorti napt. Jan
Jirasek, ale i1 jini, téz zahraniCni autofi), avSak BartoSikovo pouziti je jedinecné ve své
specifické jemnosti a krase. DalSim bezvadnym néapadem je vyuziti ,slap™ efektu u
kontrafagotu (eso bez strojku) v zavéru prvni ¢asti. Pusobi to v Sirokém vé&jifi asociaénich
obsahti od biciho prvku az k zvlaStnimu typu bublajictho motoru. Krasné je pouzit
zvukomalebny nastroj ,,dest'ova hil*“ v kombinaci s ,,muchlanim‘ novinového papiru (zavér 1.
véty). Takto poutavych a zvukové nevSednich mist partitura pfinasi vic. Rad bych vSak nyni
poznamenal nékolik slov k s6lovému partu flétny (ve tieti vété piccoly). Tento part vyuziva
celé fady ,,novych® technik (frulata, glissnda, foukani do nastroje - tzv.blowing sound,
vyslovovani samohlasek, mikrotonalni vychylovani intonace, zpivané tony - with voice), atd.
Avsak pfinasi téZ vyjimecnou kontemplativni atmosféru a zvlastni niternou lyriku. Vzdor své
tzv. avantgardnosti je velmi srozumitelny a pfirozeny. Poslucha¢ je vtazen do vyrazu a
nevnima jak se to ¢i ono déla, prosté je fascinovan tim, co slysi. Nejkrasnéjsim dokladem
toho, co jsem pravé napsal, byla pii provedeni skutecnost, Ze ve vyrazovych zamlkach bylo
Vv sale neproniknutelné ticho a napéti. Dalsi pozoruhodnou kvalitou BartoSikovy skladby je
stranka notograficka. Je to vzorovy hudebni text. Abych to nyni pon¢kud shrnul: gratuluji

k tomuto vysledku z celé své mysli. Je skutecné pozoruhodny v nejkladnéj$im slova smyslu.

Doporucuji, aby predloZena teoreticka prace MgA Zdernika BartoSika ,,Vliv
synestezii na kompozi¢ni mysleni“ a jeji nedilna souc¢ast (umélecky protipol) — skladba
pro solovou flétnu a orchestr ,,Pasma®“, byly obé prijaty jako naleZité vypracované
soucasti disertacni prace k obhajobé a aby na tomto zakladé byla MgA BartoSikovi
udélena hodnost PhD.

V Praze, 26. 5. 2015

Prof. lvan Kurz



