Posudek skolitele k disertacni praci MgA. Veroniky Riedlbauchové:
Védomé télo

Na uvod je nutné konstatovat, ze jsem vedeni vyzkumu a disertacni prace
prevzal po zemrelém prof. Mgr. Josefu Kroftovi od dubna 2015. Smér vyzkumu,
dil¢i analyzované vysledky, sumarizujici kreativni dila a struktura disertacni prace
byly jiz realizovany, zavérecné prace rozhodnuty a ¢asové stanoveny. Presto
jsem mél moznost sledovat vyvoj vyzkumu, jednotlivé jevistni pokusy
realizované v CR a jejich reflexe na doktorskych seminafich, predstavenich a
moznost drobnymi poznamkami vstoupit do findlniho procesu.

Vyzkumna ¢ast badani byla vénovana rliznym aspektdm hereckého komponentu
jednak samotného, jednak jako soucast celku inscenace ¢i projektu. Herecké
predpoklady byly zkoumany z hlediska fyzickych a télesnych dispozic a
nabidkou pro tvorbu jevistniho dila. Vyzkum byl provadén na zakladé ucasti na
vyukovych procesech pfi zahranicnich stazich na skolach, které se na fyzické
divadlo specializuji, studiem rlznych systémd hereckych cvi¢eni - jmenovité A.
Bogard Uhly pohledu, J. Lecoq a jeho metoda ad. - dale na podkladé vlastnich
projektd, ve kterych adeptka sledovala potiebnou vybavenost hercll s ohledem
na téma a podobu realizace dila. Ziskavané poznatky adeptka kriticky
analyzovala a zarazovala inspirujici momenty do své vlastni, postupné vznikajici
metody prace s herci. Cilem V. Riedlbauchové je predevsim najit a nabizet skalu
avsak v mnohém ucelenou soustavu cviceni a pripravy herce tak, aby vstupoval
do souvislosti pripravy a posléze prezentace dila nikoli jakozto naplfovatel
rezijnich & dramaturgickych pokynd, ale pfipraveny a vybaveny spolutvirce,
ktery diky svému bohatému vybaveni kreativné naplfiuje prostor pro herecky
komponent ve strukture celku.

Jednotlivé kapitoly sleduji zakladni akcenty a priority adeptky v hledani a
podpofe moZnosti hereckych predpokladl a vkladl pFi pouziti minima textu.
Zkouma postaveni téla v prostoru samostatné a ve vazbé na partnera Ci
partnery. K tomu popisuje a kriticky nabizi fadu moznych cviceni. Hleda vnitrni a
presahujici prostor téla a energii, které z néj vychazeji a pritom se logicky obraci
az k hinduismu, kterému z tohoto pohledu vénuje podkapitolu (4.1.).

V komunikaci prevazné nonverbalni samozrejmé musi velkou ¢ast vyzkumu
vénovat gestu jako vyrazu, gestu jako emoci, gestu jako procesu mysleni a
samoziejmé dopliuje tuto ¢ast analyzou moznych cvi¢eni. Je velmi spravné, ze
slovo nevylucuje a v jedné kapitola se vénuje slovu herce z hlediska rytmu,
melodiky i vyznamu. Opét véetné moznych cviceni. Tuto ¢ast zavrsuje
Lecogovym tématem masky, které adeptka sudovala na Barcelonské skole delsi
¢as a snazi se z tohoto poznani vyvozovat zavéry a pouzivat nékteré principy ve
vlastni tvorbé, jak je popisuje v dalsi ¢asti prace.

Veronika Riedlbauchova patii do té &asti soucasné generace divadelnich tvircd,
kterd neklade nejvétsi dliraz na slovo a text, ale hleda soulad mezi tématem,
slovem, mizanscénou, prostorem, hudbou a pohybem v mnoha polohach a
moznostech nonverbalniho vyjadreni. Proto se v druhé ¢asti disertacni prace
vénuje podrobnym analyzam svych vybranych projektl. V nich se stfida slovo



s nonverbalnimi prostfedky vyjadieni v rdznych pomérech, vzdy ovéem pod
~dohledem" tematického zaméru kazdého svého projektu. Ovsem tady uz
uvazuje a analyzuje z hlediska celku a vzajemného pusobeni viech komponent(
jevistniho dila.

V site specific projektu Vodu po Izickach nejen pro sebe objevuje jevistni
ekvivalenty poezie, hleda pro scénickou imaginaci inspiraci v basnickych
metaforach, ale navic integruje nabidnuty unikatni prostor tak, aby ho pIlné
transformovala do prostoru scénického po dobu predstaveni.

Inscenace Oc¢isténi hledala a nalézala vazbu na ritudl a nejvice se dotkla
antropologického pohledu na funkci divadla, zvlasté tim, ze byla realizovana

v mezinarodnim hereckém obsazeni a ve spolupraci DAMU a barcelonské skoly.
Riedlbauchova analyzuje, jak a pro¢ doéli tvirci pfi realizaci k fadé fyzickych
detaill v hereckych projevech, gestech i aranzmd, které odkazuji na inspiraci
sochami, obrazy i ritudly. Jak hledali scénicky prostor, ktery evokuje vymezeni a
omezeni, ze kterého kazdd postava hleda svij unik.

Opera Slavik a riZe stejné jako socidlné-dokumentarni projekt Plus Minus Praha
jsou obdobné nejen kriticky popsany v procesu zrodu, ale jsou zarazovany a
zkoumany z hlediska fyzického divadla, kde prostor, hudba, akéni scénografie,
rezie i dramaturgie jsou do celku inscenace zarazeny jako integralni soucast
celku v némz se témeér rozplyvaji a v tom nejlepsim slova smyslu slouzi a
vyuzivaji fyzické herectvi, které je v prvni ¢asti popsano.

Posledni zkoumana inscenace Plovarna je navic obohacena jesté o vyuziti
techniky gagu, ktery je zarazovan do tvaru podobné, jako ostatni slozky
jevidtnich komponentd. Pfirozené se na konci této kapitoly dotyka vymezeni
hranice mezi novym cirkusem a divadlem.

V zavéru shrnuje adeptka svou praci tim, Zze Védomé télo chape jako fyzicky
jazyk herce a jevistni kompozice. Na strané jedné akcentuje, ze:"...védomé télo
herce proménuje hereckou akci v ,celostny" divadelni akt.! (Str. 310) Na druhé
strané objevuje a provéruje skalu dalSich vyrazovych moznosti s akcentem na
fyzicky jazyk inscenace Ci projektu.

Ve findle V. Riedlbauchova doplnila citace, kompletni bibliografii, pravidelné
konzultovala zavérecny text a reprodukovala fotografie ze zkoumanych inscenaci.
Domnivam se, ze prace je prikladem ,vyzkumu v uméni*, jak je v zapadnich
zemich nyni definovan, jakozto vyzkum, ktery zkouma umeéni, skrze které lidstvo
objevuje nové poznatky. Nejde tedy o klasickou uménovédu, ale o tésnou a
neoddélitelnou vazbu mezi konkrétni kreativni tvorbou a jeji reflexi, kritickou
analyzou ovSem z hlediska obsahu a smyslu onoho nového poznani. Proto
spravné bibliografii adeptka rozdéluje na inscenacni a textové prameny.

Doporucuji udéleni titulu , doktor".
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