Posudek dizertac¢ni prace

Veroniky Riedelbachové: Védomé télo

Fyzicky jazyk herce a jeviStni kompozice

Predkladana dizertacni prace je analytickd a historizujici; je rozborem tviirc¢iho
postupu reziséra. Materidlem rozboru je dosavadni inscenacni dilo autorky
napfi€ jeji dosavadni reZijni kariérou, v ¢asovém sledu, jak se odehrala. Fakt, Ze
predmétem analyzy je tvirCi cesta a metoda samotné autorky, je v odbornych
publikacich neb&zné. Vyrozumivadm, Ze v tomto ptipad¢ je tomu jinak, protoze
v této vzdélavaci instituci charakter dizertacnich praci souvisi pfedevSim s
uméleckymi ukoly, kterym se jejich autofi vénuji. — Nicmén€, mozna v této
souvislosti stoji za zminku, Ze se takova introspekce objevuje 1 v nejnovejsi
taneCni antropologii, takZe souCasny stav badani takovy sebezpytny pfistup
zaCind, feknéme, legitimizovat (jakkoli netvofi mainstream).

Pokladam tuto préci s jejim akcentem na fyzicky vyraz a télesnou inteligenci i
za cennou soucast boje za emancipaci téla, ktery se pravé odehrava. Autorka
vyhodnotila fyzické divadlo jako trend hodny dneSni praxe 1 teorie a
S uctyhodnym rozsahem se mu vénuje. Neni vSak néjakou puristkou fyzického
divadla, je ptfedevSim zkoumavou umélkyni, s anténami citlivé nastavenymi pro
nové zdkouti védéni o Clovéku v divadelnim uméni. Autorka prokazuje, Ze
rozumi pozadavkiim soucasného paradigmatu.

Kompozice celku dizertatni prace je pii svém znaéném rozsahu suverénné
zvladnuta, materidl piehledné Clenén a logicky vyvijen. Prvni ¢ast je vénovana
prolegomentim tvar¢i prace na inscenaci — pfipravé performera, skupinovym
cvicenim. Autorka se dobte orientuje v zdkladnich tréninkovych metodach herce
dvacatého stoleti; podava jejich piehled a charakteristiku az na prdh nového
stoleti. Z odkazu divadelnich reformétort ji vSak nejvice zajima predevSim
,vnitini technika®, jejimi vlastnimi slovy — zajima ji ,,duchovni rozmér divadla®.
Snazi se objevit a poznat vSechny dostupné zplsoby zcitliveni téla, kterymi se
inspiruje.

To se tyka predevsim veskerych souvislosti, v nichZ hraje roli fenomén energie,
zviditelnény silné Eugeniem Barbou a Nicolou Savaresem a tvofici velké téma
pfedev§Sim soudobého tance. Vyrozumivam, ze v oCich autorky pfiprava
performera spociva ve velké ¢asti ve vyjednavani mezi fyzickymi moZnostmi



performera, jeho smysly a zcitlivélym, vzruSenym, k metafyzice nakrocenym —
,hekazdodennim* — rozpolozenim psychiky performera.

Zajem autorky o télo sahd az k rozSifenému pojmu téla, o télo ve smyslu
transcendentnim. Mohli bychom tento zijem wvnimat 1 v souvislostech
holistického pfistupu k ¢lovéku ve svété a také v souvislostech symbolického
mySleni, k némuz autorka, jak se zdd, inklinuje. Pfedpokladdm, ze této
charakteristice nebude autorka odporovat. Myslim, Ze by rdda méla v seznamu
své literatury jesté knihu Symbolismus lidského tela Annick de Souzenelle, ktery
je bestsellerem této oblasti badani.

Autorka nevahd pro inspiraci sdahnout i K télesnym praktikdm, nakrocenym
k mystice. V této souvislosti bych se pozastavila u jedné specialni polozky; je ji
nauka o ¢akrach. Uvedeni této starobyl¢ nauky do tivah o technikach fyzického
divadla poklddam za opravnéné, mozna v danych souvislostech 1 objevng;
vzhledem ke kulturnimu vlivu nauky o ¢akrach ji jisté nelze obejit. (Setkani
s tane¢nici, choreografkou a tane¢ni pedagozkou Zunou Kozankovou by mohlo
byt pro autorku inspirativni.)

Otazkou je prakticke wvyuziti nauky o Cakrach v tvofivem procesu
profesiondlniho, jakkoli ,,otevien¢ho®, experimentalniho divadla. Navozeni jiz
explicitné mystického stavu neni pouhou véci viile a okamziku. Adept se ho
dobira dlouhodobou koncentraci (coz je v rozporu s evropskym dynamickym
citénim, a zeyména potifebami divadla). Probuzeni Caker ovSem miiZze byt také
necekané a nahle. Ale ani tento pfipad pro jeho nevypocitatelnost nelze zatadit
do tvirciho systému. - Proto bych pozornost autorky spiSe obratila k ceste
tranzu neZz cesté¢ meditace. Tranz je totiz rovnéZ nakroCenim ke stavu
zménéného védomi, lze ho vSak navodit pohybem. Je dynamickou formou
zmeneného stavu védomi.

Neni proto divu, Ze se souCasny tanec uz né¢jaké ctvrt stoleti v oblasti tranzu
pohybuje, a Casto skrze vysilujici a repetitivné¢ pohyb dospivé az k jakémusi
exorcismu. (Klasickym ptipadem byla v devadesatych letech kanadska skupina
Holy Body Tattoo Our Brief Eternity, 1996.) Ale nakroCeni k tranzu mtzeme
hledat 1 u soucasnych tanecnich skupin v Praze. Takovym je piedstaveni One
Step Before the Fall skupiny Spitfire Company a reziséra Petra Bohace,
takovym je Magnetickd balerinka Andrey Miltner a Jana Komarka, pfipomenme
i repetitivni utéky predstaveni Sniper’s Lake Mitenky Cechové a hlasova i
pohybova fortissima v praci skupiny Farma v jeskyni. Za pfipomenuti stoji 1
experiment s 12-hodinovym improvizovanym tancem Jany Vrany, o samoté
pouze s hudebnikem, pfipadné ndhodnymi divaky, uskute€nény pied nékolika
lety v prostorach Haly Alty, ktery navozoval ne-kazdodenni dusevni stav.



,,Rozpinajici se t€lo je télem horoucim®, fika E. Barba na str. 32 ¢eského vydani
Slovniku divadelni antropologie a pokracuje ,nikoli vSak v citovém nebo
afektivnim smyslu slova... Jedna se pfedevS§im o télo docervena ve védeckém
smyslu slova...“ Domnivam se, ze autorka by v budoucnu mohla svij rejstiik
télesnych praktik rozsifit a obohatit jeSté o fenomén télesného tepla. Jako
inspirativni ¢etbu bych doporucila Kovare a alchymisty M.Eliada. Ze stejného
divodu, pro motiv tepla v praci choreografa (ale 1 obecn¢) doporucuji knihu
americké choreogratky Twyly Tharp: Creative Habit, zvlastni smés ucebnice
choreografa a memodr umélkyné.

Za mén¢ presvédCivé pokladam jak uvahy o Case (jakkoli uvozené piipominkou
filozoficke tradice), tak cvieni na téma Cas. Tato cvi€eni se mi zdaji pomérné
odtrzend od scénické reality, samoucelna. Opravnéné misto méd naopak
Vv kapitole zasvécené Casu podkapitola vénovana butd. Bohuzel definice buto
z druhé ruky, kterou zde autorka cituje, je vagni a nevystizna jako nepadnouci,
nadmérny, plandavy, déravy kabat. Proto na ni autorka stézi miZe navazat
s prospéchem pro svlij mySlenkovy cil. Nabidla bych jinou:

,Butd je druh introvertniho, pievazné solového tance, ktery piedstavuje
japonskou tane¢ni avantgardu od Sedesatych let minulého stoleti dodnes. Tvofi
paralelu k fyzickému divadlu zapadniho svéta, s nimz sdili urcité kontestacni
postoje, naturalistické rysy, uplatnéni nahého téla, posileni hmatovych vjemua u
performerka 1 divdka, momenty Soku, metafyziku smrti. Buto je zavislé na
japonském télesném typu a magii tvatre Japoncl. Prebira nékteré starobylé rysy
V postufe 1 pohybu japonské performativni tradice, jejimZz je 1 svébytnym
pokracovanim. Téz vSak bylo ovlivnéno némeckym tanecnim expresionismem
prve tietiny 20. stoleti. Z japonské tradice (zejména tradice né divadla) dédi 1
pojeti Casu a ddvd mu vyznacné misto. Jde o tzv. ,japonsky/asijsky cas, tj.
extrémni pomalost pohybu, kterda poukazuje jednak k bezc€asi zahrobi, jednak
k bezéasi matefskych utrob. Cas vytvaii v myslenkovém svété butd uzavieny
kruh, vraci se vzdy k sobé samému. V tomto ohledu filosofie butdé vyjadiuje i
tradi¢ni vychodni svétonazor — karmicky fetézec znovuzrozeni.

Technika butd6 — Vrazantnim kontrastu k technikdm evropskym, které tclo
oteviraji v Sirokych rozsazich, staci butd tane¢nik télo naopak dovnitt — paze i
prsty rukou, vta¢i chodidla, vtaci v kie¢i 1 prsty na nohou, chouli patef.
Charakteristickou p6zou buto6 je poloha embrya na zemi. Buté tanecnik ovlada
techniku rozpadlého téla, v niZ je kazdy Clanek téla izolovan od svého okoli, se
kterym koordinuje pouze volné, takze télo se pohybuje prostorem v sérii
podklesavani neustale selhdvajicich kloubnich spojeni jako podlomena loutka.
But6 tanec jako by se rozsypaval na kazdém kroku. - Velmi Casty je v butd
transvestismus, muzi vystupuji v zenskych Satech, €asto anachronickych, coz



souvisi s tim, Ze kazd4 postava butd, ktera se objevi na scéné, je potencidlné
mrtva, piichdzi ze zdhrobi. Tento vjem podporuje 1 charakteristické liceni —
mrtvolné¢ bilé pokryti vSech viditelnych partii téla. Velmi Casté jsou v buto
masochistické momenty. Je tfeba dodat, Ze v butd dochazi ke generacnimu
vyvoji, nyni mdme pted sebou uz tfeti — ¢tvrtou generaci buto.

Cast druha dizertaéni prace se obraci k osobni historii autoréiny divadelni tvorby
v chronologickém potfadku. Badatelsky fokus, obraceny k sob¢, jakkoli je
legitimni, Cini ztéto dizertatni prace ovSem jakési memoary — pravda,
analytické tvar¢i memoary (,,Jles mémoires raisonnés‘‘) spiSe nezZ umeénoveédny
rozbor, ktery cizi umélecké dilo vzdy obchdzi jako meteorit, jenz piistal
z vesmiru, kdy je mezi predmétem dila a analyzujicim zrakem nutny odstup,
nejenom odstup kriticky, ale i odstup uzasu.

Zkoumavy a systematizujici duch rezisérky ji vedl k tomu, Ze se v kazdé své
produkci snaZila proniknout do jin¢ho Zanru — prosla drahu od site-specific pies
drama a operu po cirkus. Demonstruje pfitom také, jak se snazi zaintegrovat
nalezené tréninkoveé zkuSenosti do procesu zkouSeni. Témito zkuSenostmi take
provadi ¢tenafe své dizertatni prace a jsou to zkuSenosti rozhodné zajimavé, je
ovSem otazka, zda je lze néjakym zpusobem objektivizovat a zda je to viibec
nutné. Je také otdzkou, zda ,.encyklopedické” védéni je cesta k posvécenému
uméleckému dilu. Zda nemél spiSe pravdu Holderlin, kdyz se vyjadiil, ze
basnika déla obsese.

Memoarovy piistup svedl autorku ke hiichu deskriptivnosti. SpiSe nez
podrobné popisy postupllt a vyCty prostiedkil, jakoz 1 mald dramata prekazek
procesu tvorby bychom cekali shrnuti, vyhodnoceni a hierarchizaci uzitych
prostiedkt a vystizny model osobniho stylu umélkyné. - Navic dochazi k tomu,
ze rezisérka ponofena do svého dila, naprosto nevnima a nekonfrontuje se s
kontextem svych analyzovanych dél. Konfrontace s kontextem je ov§em conditio
sine qua non moderni umélecké analyzy, ktera zduraziuje, ze umélecké dilo je
text mezi texty a studuje intertextualitu.

Autorka je vasniva analyticka a v analyze jde do nejmensSich detaild; je to odkaz
moderni divadelni antropologie, odkaz celého zkoumavého, intelektuédlniho
dvacatého stoleti. Vyraznym rysem autorky v uloze sebeanalyzujici rezisérky je
hledani vyznamu a obdafovani vyznamem; sémantizuje kazdou sebemensi
soucast inscenacéni struktury, nic nesmi byt ponechano bez vyznamu. Je to az
sémantickd posedlost. Ve srovnani s jejim generacnim okolim, které dava Siroky
prostor nahodilostem, poklddam tuto rezisér¢inu vlastnost za pozitivni deviaci.
Nesmi se ovSem stat dogmatem, které brzdi.



Je proto neuvdzené a zbytecné, a naprosto mimo jeji obvyklé analytické
uvazovani, kdyz se pousti do moralizujich tvah, misto aby se drzela striktné
Vv mezich analyzy. A je 1 mozna ponékud piedcasné, kdyz mlada autorka (na
str.158) odsuzuje reziséry, ,ktefi vstupuji do zkouSek s pfipravenou
mizanscénou, jiz potom herci napliuji jako loutky.... V divadle jde totiz o
proces hledéni, a to celého tviir¢iho tymu. Hledani samo je tvofivé... Ne vzdy je
vSak sdm herec této svobod¢ otevieny®, st€Zuje si autorka. Nu, tyto postoje
nejsou uz nejmladsiho data, mozna bych kontrovala jednou také jiz starsi
pravdou: ,,Umélec nehleda, umélec nachazi.“ Co je konec koncl Spatného na
tom, ma-li rezisér dost fantazie, aby mohl pfijit s ucelenou piedstavou? Nemuze
to byt prednost? Talent?

V kazdém piipadé tyto autorCiny uvahy vyvolavaji nezanedbatelnou otazku
umélecké zodpovédnosti reziséra. Z tohoto punktu bychom se také mohli divat
na voléani po kolektivnim hledani podoby uméleckého dila jako na vyvléknuti se
z autorské/rezisérské zodpovédnosti a zieknuti se osobniho podpisu.
Experimentalni prace a kolektivni tvorba v divadle vzdy tuto otazku autorstvi (a
tim logicky 1 originality) vyvoldva. Abych se obloukem vratila
k ,jemnohmotnym® zalezitostem: Inspirace (pravé tak jako holderlinovska
obsese) je individualni jevem, sestupuje na jedince, nesestupuje na kolektiv.

Coz nehledame v dilech vzdy osobni otisk autora. Nezaménitelnou, originalni
strukturu jeho pfedstavivosti?

Otazky

- Jak se vidite jako umélkyné; jak zafazujete svou tvorbu do soucasného
kontextu fyzického divadla — divadla védomého téla? Jaké vidite shodné rysy
S celym proudem a co pokladate za sva specifika?

- Jak byste pojmenovala své osobni téma, ke kterému se potiebujete opakované
vracet (svou posedlost)?

- A se kterym ze svych dosavadnich ptfedstaveni se nejvice ztotoziujete? Co
byste na ném nyni — Z odstupu ¢asu — zménila?
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