POSUDEK VEDOUCIHO NA DIZERTACNI PRACI ING. MGR. DENISY VOSTRE

PREDPOKLADY JAPONSKE SCENICNOSTI

Dizerta¢ni préace Denisy Vostré Jje =z mnoha aspektd dilo
pozoruhodné. Pro mne kromé Jjiného i proto, Ze Jjsem se doveédel
fadu véci, které Jsem jen tusil nebo o nich vlbec nevédél a
objevil souvislosti, o nichZ koneckonct je hlavné tento
posudek.Prfedevsim: prace zatrazuje a vclenuje Japonské realie -
coZ znamend veSkery materidl japonského puvodu, o némZ se
v praci pise - do obecnych divadelnich souvislosti, které se
tykaji 1 soucasného divadla; jeho praxe a teorie. Autorka tak
¢ini na principu scénologickém. Od prvnich vét své préace dava
tento zadkladni teatrologicky pohled =zretelné najevo, nabizi
argumentovaneé a veédomé tento vychozi pohled. Japonsko definuje
jako Jjevisté a o Jjeho obyvatelich prohlasuje, ze Jsou
scénic¢ti, disponuji souborem vlastnosti, ktery ,vybizi ke
sledovani“. Odtud potom vidi 1 Japonskou tradici obradného
chovéni, které stoji podle ni na hranici ,jakési ,ptrirozené?
scénic¢nosti a zamérné, tj. specifické scénovanosti“. Japonskou
scénic¢nost chépe predevsim jako schopnost ,zasazeni véci casto
velice prostych do Jjistych - a c¢asto pf¥imo ritudlnich -
souvislosti, v nichZz prestavaji byt automatické, takze Je
umoznéné Je primo prozit Jako (vzdy)nové...“ Pripomina-1li
pridce v tomto kontextu Sklovského ,o0zv14a3tné&ni“ je to naprosto
opravnéné, stejné Jako Jsou opravnéné nasledujici otéazky,
které se tyvkaji wvzadjemnych vztaht scénického a scénovaného
jako wvztahti, JeZ koneckoncti oteviraji problémy autentického
prozitku i1 zédkladnich zdrojud umélecké tvorby.

Pripomindm tyto Uvodni partie prace Denisy Vostré proto,
abych akcentoval teoretickou a metodologickou béazi, které
naprosto Uc¢elné a usporadané prostupuje celou préaci a
dovoluje nahlédnou jak cetné jevy Jjaponského Zivota tak pravé
uz zminéné vztahy k divadlu evropskému Ustrojné a celistve.
Tak na pt¥. také hned v tvodu (s.12) upozorni préce na to, Ze
,o0dlisnost Jjaponského tradic¢niho divadla od evropského se u
nds (a nejenom u néas) casto, ba dokonce obvykle sleduje
ponékud Jjednostranné =z hlediska druhu a zpusobl pouZivéani

znak®t, tj. =z hlediska popularné aplikované sémiotiky"“. CozZ
koneckonci vedlo i1 ke zjednodu$enému chipédni japonského
divadla jako ,pouhé vyjadrovaci techniky"“, tak jak to znamé i
z ,nasi predvalecné strukturalistické teorie™. Ono
scénologické vychodisko vede Denisu Vostrou k chéapéani
specifického Jjaponského divadelniho scénovani Jako
specifického vztahu ,zZ0brazitelného vadci nezobrazitelnému

(skrytého wvaci zjevnému)“, ale predevdim ke zkoumdni pojeti
(Caso)prostoru, ,v némz a jehoZ prost¥ednictvim ke scénovéani dochézi
u odpovidajicich prostord chovani.“ Tento vztah se v Jjaponském
pripadé principidlné uplatnuje v konceptu ,meziprostoru’ ma."“



Ovsem drive neZz prace dojde ke 3. kapitole, v niz je tomuto
,meziprostoru', pro mne z hlediska divadelni tvorby i =z hlediska
percepce predstaveni nejzajimavéjsimu a velice inspirativnimu
vénovana plnéd pozornost, zkoumd jeji autorka dal$i japonské redlie,
jez pokladdad za nutné k porozuméni jedinecnosti Jjaponského divadla i
konceptu ma.Pouzivadm v tomto pfipadé tento pojem p¥i védomi rizika,
jez to v sobé nese, spisSe a predevSim v duchu konceptualizace, kdy
uméni a mysSleni o uméni jedno Jjsou a predstavuji spolecnou duchovni
sféru. Proto Denisa Vostrd vénuje 1. kapitolu Jjaponskym estetickym
koncepttim a kapitolu 2. potom ritudlim. Tady uZ se vyklad a pojeti
ritudlt a ritudlnosti dostadvd do ©oblasti, jeZz otevird cestu
k vykladu ma. Préce se tu totiz =zabyvd ritudlnosti a rituédly
z hlediska Jjaponskych mySlenkovych smérid a scénicnosti Jjaponské
kultury jako sdélenim, Jjez se mad stat sdilenim, tedy spoluproZitkem
skrytého, ,presnéji feceno nepojmenovatelného™.

Ta treti kapitola o prostoru ma je pro klicovou zaleZitosti celé
prace; ostatné sama autorka Yrika, Ze jakkoliv se o ném specielné
pojednava v treti kapitole , prostupuje celou préaci. Tyvkad se totiz
nékterych otédzek, na néz podle mého nézoru nardzi v soucasné dobé
uvazovani a premysSleni o nékterych principech a postupech, které se
uplatniuji v jednom proudu evropského 1 naSeho divadla a které se
zatim pokousSime teoreticky uchopit fragmentdrné a nékdy az
chaoticky,protoZze nadm unikaji nékteré znaky a charakteristiky tohoto
proudu.V zasadé Jjde o Jjisty obrazny zplsob vidéni skutecnosti a
mySleni o ni, jez zahrnuje takové formy Jjako imaginace, paralela a
hlavné princip synchronicity, ktery Jje pro tento proud zrejmé
nejdualézitejsi. Toto vidéni a mySleni se projevuje v rlUznych forméach
a podobach, kdy rozhodujicim =zUGstadvd spolec¢ny princip ,nekauzdlni
souvislosti™. V tomto duchu se ve zkoumdni tohoto proudu uplatnuje
hermeneutika, stejné jako Junguv archetyp, fenomenologie ¢i Goethovo

»Schauen im Geiste (duchovni vidéni). A dokonce ptichdzi pri vsi své
rozporuplnosti - nebo moZnd pravé pro ni - ke cti i Piercuv
interpretant. Jde o svét, Jenz se sam vyklada, vyjadruje,

promlouva, neni némou a pasivni kartezidnskou ,res extensa“, ale ma
svou vlastni fe¢ a pochopit Jjej znamend sledovat a vidét Jjeho
geneticky kéd Jjako existencidlni scénatr jako zakouSeni, prozivani
uméni. Coz i 2z druhé strany reperezentuje smysl tvorby.Do tohoto
kontextu vstupuje ma nikoliv Jjenom jako objektivni prostor se svou
rozprostranénosti, abych je$té jednou pripomenul Descartesa, ale
jako prostor, na némZz se plné Ucastni vnimani. Nebudu zde opakovat
vyklad pojmu ma, bylo by to prilis rozsdhlé a slozité a neumél bych
to trici stejné dob¥e Jako autorka prace. V kazdém pripadé je ma
pojem zahrnujici rtzné moznosti interpretace pojmu prostor a Denisa
Vostrd se na konec rozhodla pro pojmenovani ma jako meziprostoru.
Tento termin pouzil uZ ve své studii Mezi Albert Prazdk, ktera
celkové i v tadé detailt Jjde smérem shodnym s koncepci ma; na pt.
spojuje ¢as a prostor, opousti trojrozmérnost a vstupuje do
spomyslné laboratore“ tvorivého mySleni. Pokusil jsme se nékolikrat
tuto velice inspirativni knizku uc¢init pfedmétem diskuse o
scénografii, ale wvzdycky Jsem se setkal bud s mléenim nebo
odmitnutim; oboji zfetelneé ukazovalo, Ze u Prazidka jde o zcela jiny
pristup, Jjenz Jje béZné tvarci praxi neptrijatelné. A Jen to
dokazuje, Ze ,meziprostor ma“ Jje zajisté nezvyklym pohledem na
nékteré kategorie evropské divadleni praxe a teorie, ale Ze méa
k obému co rici.



»Meziprostor-ma“ je pritom pfrimo obsaZzen v samé podstaté
divadla, v tom, coz uZz potvrdil Zich ve své genidlni definici z roku
1923, kdyZz konstatoval, Ze scéna je prostor pravy lec¢ vzhledem ke
svému konkrétnimu urceni nepravy. Dalo by se to vyjadrit také tak,
ze ,neskutecné™ se v divadle vyjevuje, manifestuje skrze skutecné.
Koneckonctu: Jit¥i Havelka ve dvou 1inscenacich tento divadelni
Casoprostor - meziprostor ndzorné demonstroval; zejména
v inscenaci ve Studio Ypsilon Jjej predvedl ptrimo exemplarné. Pro
divadlo je to z jistého hlediska otézka pirncipidlni, nebot takto
,meziprostorem-ma“ se ustavuje Jjeho moZnost a schopnost tvorit
konstrukt o mnoha referentech, jehoZ podstatou je fikce.Dostal bych
se prilis§ daleko kdybych se pustil na toto pole, pFfipomindm to jen
proto, abych potvrdil svtj néazor, Ze tématem ma se Denisa Vostréa
nové a jinak dotkla otdzek pro divadlo velmi =zasadnich. Stvrzuje to
i Sestéd kapitola Jjeji préace, kterd pojednavd o prostoru a pohybu
v japonském jevistnim uméni, v niz upozornuje na to, ze
,meziprostor-ma“ v ném vytvari prostor pro divakovu imaginaci, pro
jeho vlastni prozZitek. A stejné jako na zacdtku se vraci 1 v této
posledni kapitole k nékterym ndzorutm, jez v tomto kontextu dovoluji
zkoumat tyto principy japonského divadla na ptdé scénologie.

Je snad =z toho, co Jsem doposud tekl, Jjasné, ze pokladam
dizertac¢ni préci Denisy Vostré za praci vynikajici diky pevnému
ukotveni teatrologickému, Jjez dovoluje osobitym zplsobem vidét a
usporaddat to, co Jsem nazval ,japonskymi redliemi“. Je to prace
cennd a inspirativni a proto Jji doporuc¢uji nejen k obhajobé, ale 1 k
vydani. V nasi teatrologické literatufe Jje to nepochybné préace
ojedineéléa.
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