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Pfed nékolika lety mé pozadala redakce Amatérské scény o kratSi pfispévek, jenz by se vénoval
asijskym vlivim na zapadni divadlo. Zfejmé jsem si tuto poctu vyslouzil svym nékolikaletym
pusobenim v brnénském Malém divadle kjoégenu, které se zhruba patnact let pokousi s pomoci
japonskych mistrl o to, co jsme s trochou nadsazky i nabubrelosti pojmenovavali jako tviréi preklad
tradicnich japonskych frasek do naseho prostfedi. Chtél bych si myslet, Ze jsem si tuto ,amatérskou
zakazku“ vyslouzil i svym veskrze ,amatérskym“ — amatérskym proto, Ze nevladnu zadnym
z vychodoasijskych jazykl —, i kdyz soustavnym zajmem o asijské divadlo, jak jsme si zvykli ponékud
zrychlené a zkratkovité nazyvat ne-evropské divadelni kultury na vychod od nas. Ostatné podobné
pohnutky nejspi$ staly i za genezi tohoto posudku. Pro tyto ucely si dovolim z pfispévku citovat,
ponévadz se domnivam, Ze se to pro tyto okamziky hodi z jednoho prostého dlvodu: nepfimo (tedy

v japonském duchu) poukaze na kvality pfedlozené disertacni prace:

.Znovu se utvrzuji v pfesvédceni, Zze bychom méli hledat inspirace pro evropské, tedy i eské divadlo
na Vychodé, ne na Zapadg,” piSe nedavno zesnuly reZisér a pedagog Milo§ HynSt v dopise
adresovaném svému zaku, reziséru a dramatikovi Hubertu Krej¢imu. Hynst dale pokracuje: ,Tisicileté
kultury Indie, Japonska, Ciny jsou pro nas stale jest¢ mladé, nové, neprozkoumané, s velkym
inspiraénim potencialem, zatimco tisiciletd kultura evropska jiz nedokdze nalézt v sobé samé
obrozujici impulsy. Pfevaluje se mezi nékolika podobami, ¢as od €asu je kosmeticky poopravi, nebo
programové zdevastuje, ale v podstaté je to vyvoj k marasmu, ne obrodé. Orientalni divadlo mé (...)
znovu okouzlilo svou neiluzivnosti, ktera vSak dokaze byt plna poezie, svou pruzraénou Cistotou,
odzbrojujici jednoduchosti a naivitou, svou mravnosti.“ HynStdv lament, a¢ nepozbyva na své
naléhavosti, mize znit nepatficné, nebot ,tradicni asijské divadelni Zanry uchvacuji zapadni
divadelniky [i teoretiky] od pfelomu 19. a 20. stoleti dodnes.“ Problém, zdalo se mi a zda se mi stale,
tkvi hloubégji pod povrchem: ,Evropské divadlo [v€etné svych historikl a teoretiki, dodavam dnes],
chce-li vyjit z [HynStem zmifiované] krize skrze inspiraci asijskymi divadelnimi kulturami, musi nejprve
uCinit ddslednou revizi svého mysSleni o ne-evropskych kulturach. Neiluzivnost, znakovost,
nerealistiCnost, syntetiCnost, [€asto a opét ponékud zrychlené a zkratkovité asociované s asijskymi
tradi€nimi divadelnimi Zanry], jakkoli lakavé mohou znit, zlstanou bez této revize pouhymi vypujckami
a ornamenty, které budou sice oZivovat nasi om3elou divadelni kulturu svou vnéjSkovou exoti¢nosti,
ale jejich duchovni rozmér provazany s dlislednou praci nam zustane skryt.“ Své tvrzeni jsem nechal
zaznit vedle slov Dany Kalvodové z knihy o ¢inském divadle: ,KIi¢ k pochopeni jakym zplsobem
pretvari tradicni Cinské hudebni divadlo si-Echii skute€nost, je nutno hledat v mySlenkovém okruhu
taoismu, s jeho souvztaznosti veSkerych bytosti a nezivych véci a s jeho chapanim pfirody jako
nedélitelné soucasti lidského byti.“ Jinymi slovy a v obecnéjsi roviné — kli¢ k pochopeni &lenitych

divadelnich kultur Asie spoc&iva v komplexnim a peclivém porozuméni kultur, jichz je divadlo



organickou soucasti a které vyznamné spoluutvafi. DisertaCni prace Denisy Vostré o toto porozuméni

a zminénou revizi usiluje a zejména v prvnich péti z celkovych Sesti hlavnich kapitol zdafile realizuje.

Pro pochopeni pfistupu & metody, kterou Vostra v praci voli, jsou podstatné dva momenty. Prvni
muzeme charakterizovat slovy autorky nasledovné: ,V Japonsku ale obecné neni zvykem vyjadfovat
se explicitné, velmi dulezité je vzdy ‘Cteni mezi fadky' (s. 38). Druhy pak souvisi s nazorem Tadasi
Suzukiho, kterého Vostra cituje: ,Vytvoreni télesného citu, ktery patfi k zakladnim predpokladim
japonského hereckého umeéni, souvisi s Zivotnim stylem zrozenym z architektury obytnych domu. S
prvky, jako je tokonoma ¢&i roka, se lidem v jistém smyslu dostavalo zakladniho hereckého vycviku uz
tim, ze vyrustali ve svych domovech” (s. 163). Vostra se dle mého nazoru ve své praci vydava
nepfimo smérem, ktery bychom mohli spole¢né s Wojciechem Dudzikem nazvat kulturni teatrologii
nebo se Stephenem Greenblattem poetikou kultury (viz jeho studie Towards a Poetics of Culture,
1986). Struéné feCeno — Vostra studuje divadlo v kultufe, pficemz kultura se vSemi svymi
nerovnomérnymi zahyby a zakoutimi je na prvnim misté a divadlo ji postupné prosvita (princip ma
jako by byl rovnéz voditkem pro porozuméni prace). Nebo jinak — Vostrou zajima tkan kultury, ktera
divadlem prorusta a jez se divadlem z druhé strany uskuteériuje. Mohli bychom hovofit o archeologii
odkryvajici vrstvy kolektivniho védomi i nevédomi — autorka ne nadarmo na s. 101 pfiznacné cituje
z Junga: ,Musime odkryt stavbu a vysvétlit ji: prvni patro, vystavéné v 19. stoleti, pfizemi datované do
stoleti 16., az nejpeclivéjSi zkoumani konstrukce odhali, Ze byla postavena na vézi z 2. stoleti. Ve
sklepé objevime romanské zaklady, pod sklepem se nachazi zasypana jeskyné a v ni najdeme v horni
vrstvé pazourkové nastroje a v hlubSich vrstvach zbytky fauny z doby ledové. Takova bude pfiblizné
struktura naSi duse.“ Divadelni kultura Japonska je vsazena do kolektivni duSe, (kulturni) paméti, jiz
prosakuji a znovu se rozzivaji tradice, zivotni cesty, konvence — Siroka sit vztaht, od nichz divadlo
nelze izolovat. | proto zde divadlo zdanlivé (explicitn€) chybi, resp. prostupuje nenucené& onémi
meziprostory ma — vzdyt se hovofi obecné o estetickych kategoriich (mono no aware, wabi—sabi, ma,
jugen, ki ad.), myslenkovych vychodiscich, ajovém obradu, architektufe domu... Reéeno s Dudzikem:
,Divadelni pfedstaveni totiz neni pouze inscenovanim dramatu, ale na jevisti jde také o ,viditelné’
vystaveni kultury. [...] Predstaveni vytvareji kulturu stejnym zplsobem, jako kultura vytvari
predstaveni. [...] Divadlo je vzdy zakotveno ve spoleCenském zivoté jako dllezity druh
metaspolecenského komentare Cili historie [...], kterou kazda spole¢nost vypravi sama sobé a o
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sobé.“ (Divadelni revue 2/2009, s. 7) Prace Denisy Vostré je vtomto ohledu cennym pfispévkem
nejen z hlediska obsahového, ale i metodologického — nabizi trajektorie uvazovani nejen o vzdalené

divadelni kultufe, nybrz i o kultufe nam blizké, tfeba i té nejblizsi.

Osobné si cenim, Ze skrze zkoumané pojmové a estetické kategorie Vostra rozruSuje zaZzity
zredukovany eurocentricky nahled na japonské a potazmo asijské divadlo jako na systém

zakonzervovanych znaki a kodifikovanych vzorca.

Jedina vyraznéjsi kritickd poznamka se tyka zavérecné, Sesté kapitoly, ktera se jako jedina pfimo

vénuje tradi¢nim japonskym divadelnim zanrdm a jejich sou¢asnym modifikacim a ktera pusobi jako



jakysi nutny pfivazek. Krom toho, Ze nepfinasi — na rozdil od pfedchozich kapitol — pfili§ nového, o
¢emz sv&d&i mimo jiné Casté citace z Kalvodové/Novakovy publikace z roku 1975 Vitr v piniich (Easti o
né a kabuki), Vostra jakoby utika zprecizné nastaveného, ,mezifadkového” ¢&i kulturné-
antropologického fadu diskurzu a nahle predstavuje divadlo ponékud informativné jako samostatny
historicky fenomén. Domnivam se, ze takto koncipovana kapitola spiSe praci, jiz doporucuji
pochopitelné nejen k obhajobé&, ale i k publikovani, Skodi. Méla-li by byt v praci obsazena, o¢ekaval
bych ji ve zkracené podobé& v Uvodu, nikoli naopak. Na Skodu by nebyla ani ,konfrontace* (minéno
pozitivni) s novéjSimi, alespon jazykové dostupnymi pracemi (Rumankova publikace je citovano
okrajové jednou, Kalvodové Asijské divadlo na konci milénia, které obsahuje krom jiného pomérné
obsahlou kapitolu o Tadasi Suzukim, neni ani v soupisu literatury, prestoZe s ni autorka nemohla
nepracovat). Zaroven se pfidavam k prani Denisy Vostré, aby kone¢né byly vydany Zeamiho traktaty

v8echny v ¢estiné.

Praci, jak bylo fe¢eno, doporucuji k obhajobé.

V Praze 20. 9. 2015 Martin PSenicka



