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Abstrakt

Studio Bély Balazse (BBS) byla ojedinéla tvlrci skupina zaméfena na poeticke,
dokumentarni a experimentalni filmy, ktera reprezentovala unikatni vyrobni systém. Po
historickém pfehledu a typologii filmd analyzuji devét filmovych typd, jako pfiznaéna dila
studia: lyrické dokumentarni filmy, filmové basné, satirické dokumenty ovlivhéné Ceskou
novou vinou, dila sociologické filmové skupiny, stfihové filmy, strukturalistické filmy,
experimentalni animované filmy, lyrické hrané filmy a celovecerni hrané filmy tzv. nové
Huszarik, Janos Toth, Andras Szirtes, Gyula Gazdag, Gabor Body, Miklés Erdély, Istvan
Szabo). Zavérem zkoumam, jestli estetika BBS prezila v madarské kinematografii i po

zaniku studia.

Abstract

Béla Balazs Studio (BBS) was a unique production company focusing on poetic,
documentary and experimental films with a special production systém. After a historical
preview and typology of films, | analyze nine film types characteristic for the studio: lyrical
documentaries, film poems, satirical documentaries influenced by Czech new wave, works
by socilogical film group, found footage films, structuralistic films, experimental animation,
lyrical short fictions and features of so called new sensitivity. | focus in the particular
chapters on the oeuvre of the most important directors, Zoltan Huszarik, Janos Tath,
Andras Szirtes, Gyula Gazdag, Gabor Body, Miklos Erdély, Istvan Szabé. In the conclusion
| will discuss how aesthetics of BBS survives in Hungarian cinema after the fall of the

studio.
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Uvod

Tvorba Studia Bély Balazse je mimofadné mnohostranna: obsahuje vic nez 400
tituld a zabira vic nez Ctyfi desetileti. Kupodivu ani po desetileti, které uplynulo od zaniku

studia o ném nevznikla monografie ani v madarsting, exituje jenom antologie.

Prvni pokus o dégjiny studia, A Balazs Béla Studié térténete (1961-1986) (Dé&jiny
Studia Bély Balazse (1961-1986)", vydany v 200 exemplafich jako zvlastni ¢islo periodika
Mozgé Film (Pohyblivy film) roku 1986 je kompilaci historickych dokumentU o studiu jako o
instituci. Dal$i kniha, Balazs Béla Studié 1961-2001 (Studio Bély Balazse 1961-2001)?, je
soubor memoaru byvalych ¢€lenl studia. Prvni antologii obsahujici eseje o tvorbé studia je
BBS 50°, vydana v spolupraci s galerii Miicsarnok, kde fungoval archiv BBS. Jednotlivé
clanky pfiblizuji filmy s opacnymi hledisky, analyzuji nékteré Zanry a historické pozadi,

aniz by dosahly monografickou syntézi.

Souhrnny prehled déjin studia by mél zkoumat produkéni historii, politické a kulturni
pozadi, a pfedevSim analyzovat jednotlivé filmy podle rlznych hledisek: chronologie,
tematika, zanry, styly a Zivotni dila tvirci. Z tohoto ohledu je srozumitelng;jSi, proc
nevznikla v8estranna monografie, jenom antologie zahrnujici texty zkoumajici BBS z
riznych hledisek. Zkoumat vSechny filmy podle vSech hledisek by vedl k matouci syntézi a
rozvlacné délce. Nejlepsi format k shrnuti vSestrannosti studia by byla webova stranka €i
CD ROM, kde by si uZivatel mohl vybrat Zadané hledisko.

Idealni monografie musi zvolit jedno jasné hledisko, kterému podfidi ostatni
rozmanité aspekty. Podle vSech zminénych aspektl by vznikly zajimavé eseje, od
chronologického pfehledu na zakladé dobovych dokumentU kulturni politiky az po analyzu

jednotlivych rezisérskych drah a klasifikaci tvorby podle termint a aspektd kunsthistorie.

Muj aspekt je specialni: zakladni dila studia klasifikuji do filmovych typu, které

vznikly diky unikatnimu vyrobnimu systému.

Studio kazdoro¢né obdrzelo staly rozpocet, o jehoz prerozdéleni rozhodovali sami

1 Durst, Gyorgy red. A Balazs Béla Studio torténete (1961-1986) (D¢&jiny Studia Bély Baldzse (1961-1986). 1. vyd.
Budapest: Balazs Béla Studio, 1986.

2 Antal, Istvan red. Baldzs Béla Studio 1961-2001 (Studio Bély Balazse 1961-2001). 1. vyd. Budapest: Orpheusz,

2001.

3 Gelencsér, Gabor red. BBS 50. 1. vyd. Budapest: Miicsarnok, 2009.
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rezisefi, ktefi mohli tvofit bez povinnosti distribuce. Zvlastni pravidla zruSila dosavadni
klasicky vyrobni systém, ktery vladl ve svété. Tim, ze se systétm nemusel zabyvat
financovanim a distribuci, zrusil i zakladni elementy filmového prumyslu, jako je Stab,
herci, cenzura, a také klasické elementy estetiky kinematografie, jako je scénar, klasické
technické formaty nebo dramaturgicka pravidla. Tento systém obnovil vdechny Zanry a

vytvofil nové filmové typy, obCas ojedinélé i v celém svété.

V mé praci se soustfedim na nové tvary vzniklé v Studiu Bély Balazse, zdurazriuji
novatorska dila unikatnich filmovych typl a podfizuji dalSi zminéné aspekty této klasifikaci.
Sice tato prace obejme vSechny obdobi, tvlirce a zanry Studia, ale nechce byt objektivni
syntézi. Vzhledem k tomu, Ze tato prace vznika mimo Madarsko, timhle pfistupem chci

odpovédét nevyhnutelnou, pfimoc€arou otazku: co dalo BBS mezinarodni kinematografii.

Klasifikace

Tvorbu Studia Bély Balazse jsem klasifikoval do zakladnich filmovych typU, které
vznikly na zakladé zminéné obnovy filmové vyroby.

* Lyrické dokumentarni filmy: absence scénare, lehké némé i zvukové kamery
obnovily dosavadni charakteristiku dokumentarniho filmu. Prdkopnicka dila byly
filmy Sandora Sary (Cikani*, Ciganyok, 1961, Trikralovy krest vodou, Vizkereszt,
1967), nové trendy byly cinema vérité, rekonstrukce a skryta kamera (filmy Judity
Elekové: Setkani, Talalkozas, 1963, Dokdy Zije ¢lovék, Meddig él az ember, 1967).

* Filmové basné jsou specialni filmovy tvar, ktery definuji jako rovnomérnost
sekundarni struktury, redukce a redundance motivl. Vychazi z lyrického
dokumentarniho filmu, umoznoval svobodnou praci v tviréi dilné bez Stabu, bez
scénarfe, vétSina filma vznikla v pribéhu nékolika let, jako filmy Zoltana Huszarika
(Elegie, Elégia, 1965, Capriccio, 1968), Janose Totha (Aréna, 1970, Study 1., 1974,
1., 1975, Motion Picture, 1977, Shine, 1982), Andrase Szirtese (Usvit, Hajnal, 1980,
Ptaci, Madarak, 1981, Gravitace, Gravitacio, 1983) a Pétera Timara (Visus, 1976,
Rastr, Raszter, 1979, Fresko, Fresko, 1983, Asociativni tanec, Asszociaciotanc,
1986).

4 Ceské nazvy jednotlivych filmovych tituli byly pouzity podle nasledujici ¢eské filmografie: Broz, Jaroslav — Frida,
Myrtil. 666 profilii zahranicnich reyisérii. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky Filmovy Ustav, 1976., Licka, Milan —
Rohan, Vitézslav. Strucny prehled tvorby 250 zahranicnich reziséri. 1. vyd. Ostrava: Profil, 1988.



» Satirické dokumenty, ovlivnéné ¢eskou novou vinou byly filmy, které vznikly diky
absenci cenzury a povinnosti distribuce, tim padem byly vétSinou zakazany, jako
filmy Gyuly Gazdaga (Pocitame s tebou v béhu na dlouhou trat’, Hosszu futasodra
mindig szamithatunk, 1968, Vybér, A valogatas, 1970, Rozhodnuti, A hatarozat,
1971). Dal$i kliova dila jsou Stésti (Boldogsag, 1968, Miklés Csanyi), Zpét do
mésta (Vissza a varosba, 1968, Laszlé6 Mihalyfi) a Krokodyl (A krokodil, 1970,
Sandor Szalkay).

» Tvorba sociologické filmové skupiny zalozené v roce 1969 umoznila také volné
vyrobni systémy, kde filmy nemusely byt ani dokonCeny ani uvadény.
Nékolikahodinoveé filmy byly nata€eny v prubéhu nékolika let, pfitom autor Zil spolu
s protagonisty a filmoval jejich reflexe na nato&eny material (Cerny viak, Fekete
vonat, 1970, Pal Schiffer, Serial o vychové, Neveléslgyi sorozat, 1973-74, Istvan
Darday, Zmény jsou, Vannak valtozasok, 1979, bratfi Gulyasové, Moralni pribéh,
Tantorténet, 1976, Judit Emberova). DalSim uvolnénim cenzury a objevenim videa
tajné vznikly historické dokumenty uvedené az po zméné rezimu (Judit Emberova:
Pocspetri, 1983, Nechte hovorit Kutrucze, Hagyjatok beszélni a Kutruczot, 1985,
Pravo azylu, Menedékjog, 1989).

« Strihové filmy: zkoumam nejenom sbér archivnich materiald v dile Soukromé
déjiny Gabora Bodyho (Privat torténelem, 1978), a v serialu Soukromé Madarsko
(Privat Magyarorszag, 1988 — dodnes, Péter Forgacs), ale i metodu znovustvoreni
pomoci obraz(l (Ctyfi bagately, Négy bagatell, 1975, Gabor Bédy, Americké
pohlednice, Amerikai anzix, 1975, Gabor Bédy, Verze, Verzio, 1981, Miklés Erdély).

» Strukturalistické filmy vznikly po zaloZeni sekce 3K zaméfené na experimentalni
flmy a po obnoveni &lend, pfiemz do vedeni studia byli pozvani vytvarnici.
Kliovou postavou byl basnik a vytvarnik Miklés Erdély (Kopie snti, Alommasolatok,
1977, Cesta vlakem, Vonatut, 1981). Vytvarnici konceptualismu natocili koncep¢ni
dokumentarni filmy (Relativni houpacky, Relativ lengések, 1975, Dora Maurerova,
Déra Maurerova, Modni sebe pfehlidka, Ondivatbemutatd, 1976, Tibor Hajas,
Kalah, 1981, Déra Maurerova, Sedm pokusu, Hétproba, 1982, Kentaur, Tamas
Szentjoby, 1985).

» Experimentalni animované filmy vznikly jako alternativa vedle oficialni studia
animacni tvorby Pannénia. Sem patii pixilaéni eseje Agnes Hayové (Denik divného
péna, Egy kiiléne ar napléja, 1972, Cekéni, Varakozas, 1981, Hamburk, Hamburg,

1985), a rana pocitatova animace (Psychokosmos, Pszichokozmoszok, 1976,



Gabor Body).

» Lyrické hrané filmy byly kratké filmy odmitajici vypravét jakykoliv pfibéh, jako rana
tvorba Istvana Szabda (Ty, Te, 1961, Koncert, 1962, Variace na jedno téma,
Variaciok egy témara, 1961) a burleska Utery (Kedd, 1963, Mark Novak).

» Celovecerni experimentalni hrané filmy vznikly v sedmdesatych a osmdesatych
letech s pomoci nové 16mm techniky. Vyhnuly se politické kontrole a z rozpoctu
jednoho standardniho celovecerniho filmu vzniklo ro¢né 4-5 hranych filmad, které
byly uvadény v klubové distribuci (Agitatori, Agitatorok, 1969, Dezsé Magyar,
Segesdvar, Segesvar, 1974, Andras Lanyi, a zminéna Americka pohlednice). V
osmdesatych letech toto mySleni zradikalizovalo. Filmovy underground zachytil
madarskou subkulturu nebo autoriv zivot, jako napfiklad denikové filmy Andrase
Szirtese (Denik, Napld, 1984, Po revoluci, Forradalom utan, 1989, Snidané ditéte,
A kisbaba reggelije, 1995) nebo punkové filmy Miklése Acse (Hladovy mod&al, Ehes
ingovany, 1988). Jako reakce na dokumentaristické filmy budapest'ské skoly vznikly
pocitové filmy nové citlivosti (Ex-kodex, 1983, Péter Mlller, Pribéh Pronuma boys,
A pronuma boyok torténete, 1983, Andras Szirtes, Markyz de Sade a jeho Zivot,

Sade marki és élete, 1992, Andras Szirtes).

Historicky prehled

Studio Bély Balazse (BBS) reprezentovalo unikatni systém ve svétové
kinematografii. KazdoroCné obdrzelo rozpoCet na jediny hrany film, z ¢ehoz mohli
Clenové studia Cerpat na vyrobu kratkého filmu bez povinnosti distribuce. To znamenalo,
ze filmy sice nebyly cenzurovany, ¢asto se vSak ani neuvadély. Od Sedesatych let zacinali
vSichni filmafi svou uméleckou drahu pravé zde. Sami reziséfi vedli a organizovali studio,
rozhodovali o tom, které filmy se budou vyrabét. NataCeni nékterych filmd mohlo trvat i

dlouha léta, zaroven v8ak mohly vznikat Zanry, které by jinak nemohly existovat.

Samotna myslenka na zaloZeni BBS vznikla v roce 1958. Rezisér Pal Gerhardt
pozadal jménem Odborl filmovych umélcid a zaméstnancu (Filmmilvészek és
Filmalkalmazottak Szakszervezete) o =zaloZzeni Experimentalniho studia (Kisérleti

Filmstudio), jako studia pro novopecené absolventy Budapest'ské filmové akademie®.

5 Gazdag, Gyula. Miénk a vilag (Svét je nas). Filmvilag, 1981/11. 28. s
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Prvni ,pra-BBS* filmy zde vznikly, jméno studia se v3ak v titulcich jes$té neuvadélo, studio
existovalo pouze teoreticky. Svou kariéru zde zacal Miklés Jancsé (Nesmrtelnost,
Halhatatlansag, 1958) a Pal Zolnay (Zasnoubeni, Eljegyzés, 1958), zde byl natoCeno prvni
madarské dokudrama, Nase zemé (A mi foldunk, 1959, Jozsef Magyar), jenz byl zakézan.
Prvni oficialni film BBS, Tma po usvitu (Hajnal utan sotétség, 1961, Rébert Ban), vznikl

vlastné jesté za éry ,pra-BBS*.

V roce 1961 bylo studio znovu zaloZeno, aby nova generace filmové Skoly mohla
natoCit své prvotiny. Byli to studenti slavného ro¢niku profesora-reZiséra Félixe
Mariassyho: Istvan Szabd, Sandor Sara, Zsolt Kézdi-Kovacs, Pal Gabor, JAnos Rozsa,

Ferenc Kardos, Judit Elekova. Madarska nova vina se tudiz zrodila pravée zde.

Koncem Sedesatych let zacalo nejplodnéjSi obdobi studia, které podnitilo pét
udalosti. Za prvé, nastoupila nova generace filmové skoly, ktera povazovala novou vinu za
zaostalou lez, zahajila utok na realitu a zacala experimentovat s filmovym jazykem (Istvan
Darday, Gyorgy Szomjas, Ferenc Grunwalsky, Dezsé Magyar, Gabor Boddy, Gyula
Gazdag). Za druhé, ve studiu zacali pusobit nezavisli umélci tvofici dosud mimo prostredi
Skoly, a to nikoliv pouze filmafi, nybrz i vytvarni umélci, hudebni skladatelé, herci a
spisovatelé. Misto absolventl se chopili vedeni studia osobnosti alternativni a zakazané
kultury. Za tfeti, dokumentaristé sepsali manifest, ktery nazvali , Sociologickou filmovou
skupinu!®, a v ramci skupiny zahgjili mapovani skryté skute¢nosti. Za Ctvrté, Gabor Body
zalozil dilnu ,K* zaméfenou na experimentalni filmy. Za paté, vznikl prvni celovecerni
hrany film studia, Agitatori (Agitatorok, 1969, Dezs6 Magyar, uvedeny v roce 1989), po

némz ro¢né nasledoval minimalné jeden celovecerni film.

Zlata éra BBS trvala aZ do poloviny osmdesatych let. Smrti Gabora Bédyho (1985)
a Miklése Erdélye (1986) se experimentalni film posunul do popfedi, uvolnénim politického
rezimu se dokumentarni filmy staly pfistupn&j$imi pro v8echny tvaréi dilny. Clenové nové
generace filmové Skoly debutovali pfimo celoveernim hranym filmem (Andras Jeles,
Péter Gothar, Béla Tarr). Istvan Darday pfredCil madarsky vyrobni systém hranych filmu
zalozenim patého studia M. I. T. (Mozgokép Innovacios Tarsulas, Sdruzeni pro inovaci

kinematografie) pro celovecerni filmy, ktery vyrabél odbojové filmy experimentalniho typu.

Kvili kolapsu centralizované vyroby filma zaCatkem devadesatych let nemohlo BBS
obdrzet svou kazdoro¢ni podporu, dokonce byla na jeden rok pferuSena i jeho Cinnost.
Nova Nadace Studia Bély Balazse sice dostala omezenou kolektivni podporu, autofi vSak

museli pozadat o zvlastni podporu od Filmové nadace (MMK), ¢imz vlastné zanikl puvodni
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smysl| Studia. Posledni film BBS, Smrt vyjela z Persie (A halal kilovagolt Perzsiabdl, 2005,
Dr. Putyi Horvath) byl jiz spi§ symbolicky nato¢eny v koprodukci se Studiem.

Mezi roky 1961 a 2001 vzniklo celkem pfiblizné 400 kratkych a celovecernich filma.

Od roku 2002 funguje BBS pouze jako archiv.
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Lyrické dokumentarni filmy

Zacatky

Prvnim filmem studia Bély Balazse je, symbolicky, dokument Cikani (Ciganyok, 1962),
rezirovany kameramanem Sandorem Sarou a naopak natafeny rezisérem Istvanem
Gaalem, tentokrat v pozici kameramana.

Timto filmem zacina Fada sociologickych a lyrickych dokumentl. S velmi dikladné
témér jako zvifata. Film se soustfedi na déti, které maji velké touhy. V kontextu filmu jsou
to vSak touhy skoro beznadéjné. Film je témeér némy; strohy komentar je doprovazen

vypoveédmi déti a tak je vytvofen kontrapunkt silnych a bizarnich obrazu.

Cikani, Sandor Sara, 1962

Po Cikanech natoCil Sara Trikralovy kfest vodou (Vizkereszt, 1967). Sara zobrazuje
stejnou tematiku pomoci venkovského divadelniho pfedstaveni, a to v elegickém duchu;
jeho poetické obrazy vSak tady vypravéji mnohem vice o drastické proméné Zivotniho
stylu a vztaht v komunité.

Krasny rany pfiklad poetického filmu, prace Gyuly Kisse s nazvem Mrtvé rameno
(Holtag, 1967), zachycuje destrukci lodi na hrazi Kopaszi. Tento film se liSi od filmu
zobrazujicich krajiny a tvare, které vytvofila rezisérska dvojice Sara-Gaal. Film vyklada
pfibéh rozmontovani lodi, ktera jiz neslouzi své funkci, a misto toho se pouziva jako
prostor k Ziti. Tento film je strukturovan podobné jako nékteré hudebni skladby do Sesti
polozek: po predehife zmrzlé do stavu objektivnosti nasleduje nejprve ozivajici druha

polozka plna pohybl a organismu, poté delSi treti polozka, spiSe popisna; vyraznou
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zménu zaznamename ve Ctvrté poloZzce s vyraznymi zvuky niCeni lodi a dynamickymi
sekvencemi obrazu, s nimiz kontrastuje nehybné ticho vykuchané ocelové konstrukce; az
na konci je film uzavien hravym uvolnénim doprovazenym valCikem. Holtag rozebira
Zhavé téma dokumentarnich filma Sedesatych let, pomoci skuteéné udalosti ni¢eni lodi
otevira témata jako plynuti ¢asu, kontrast minulosti s budoucnosti, zatimco elegie zaniku
je zpestifena groteskné ironickymi barvami.

Kameramanem byl Elemér Ragalyi, byl to tak prvni snimek nejcitlivéjSiho
kameramana lyrickych film(, at jiz dokumentarnich €i hranych. Ragalyi pozdéji nato il jako
rezisér film Silvestr (Szilveszter, 1974). Ragalyiho ironii a hrou se zde v jediné
silvestrovské noci ocitame v celosvétovém a spoleenském modelu existence. Tento motiv
pak najdeme i ve filmu Fotografie (Fotografia, 1972, Pal Zolnay), ktery natoCil jako

kameraman opét Ragalyi.

.~ |
SAS,

3
i

Silvestr, Elemér Ragalyi, 1970

Cikani méli obrovsky vliv na filmafe i v ramci BBS; v Sedesatych letech neustale
vznikaly dokumentarni filmy zpracovavajici zivotni podminky délnikd a rolnikd lyrickym
tonem: Mozaiky z uhli (Mozaikok szénbél, 1964, Ivan Lakatos); Zatéz (Ballaszt, 1966,
Mihaly Kocsis); Most (A hid, 1967, Pal Sandor); Do kdy Zije ¢lovék? (Meddig él az ember?,
1967, Judit Elek); Kresby kridou (Krétarajzok, 1968, Andras Sipos); Navstéva (Latogatas,
1969, Pal Gabor)®. Ackoliv autofi tvori kratké narativy rdznymi zplisoby, ve vétSiné praci se
objevuje soulad mezi sofistikovanou, precizni praci kameramana a pouzitim hudby, coz
poskytuje pFilezitost ke vzneSené a bohaté asociaci. VSechna vybrana témata souvisi s
problémy spoleCenského Zivota, ale vidime je vzdy v odliSném svétle. Film s nazvem

Mozaiky z uhli mapuje poetickym zpusobem vnitini i vnéjsi prostory uhelného dolu.

6  Gyorfty, Ivan. Antropomorf alakzatok (Antropomorfni tvary). In: Gelencsér, Gabor red. BBS 50. 1. vyd. Budapest:
Miicsarnok, 2009. 107. s
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Vizualné i verbalné vychvaluje Cinnost délnikd téZce bojujicich s pfirodou pfi ziskavani
surovin, ovSem na vyznamném misté, a to uprostfed filmu, necha zaznit kritické
pfipominky hornikG k hospodarské deorganizaci. Pal Sandor oslavuje praci délnikd na
stavbé mostu podobnym patosem (Most), ale tvirci se zde zaméfuji na kontrast mezi
zabéry zachycujicimi pozoruhodné vysledky pomérné naroCné prace a obrazy zivotnich
podminek délnik( a nastroju, které pouzivaji. Ve skute€nosti vidime inventaf pomucek
poukazujicich na nesmirné chudé, mizerné podminky délnika.

Mihaly Kocsis a Sandor Sara zkoumaji podobné téma, ale odliSnym pfistupem: zmény
— plné rozporl — objevujici se na vesnici. Kocsis ve filmu s nazvem Zatéz dramatizuje fadu
udalosti v souvislosti s pfesuny obyvatel mezi méstem a vesnici. Vidime pfibéh dcery
chudych rolnikd, ktera se hlasi na vysokou Skolu a klade vedle sebe zazemi rodicl a
socialni postaveni, kterého by dcera mohla dosahnout, kdyby uskuteCnila své cile; pokousi

se o distancovani, o objektivitu, ale vysledek je spiSe didakticky.

Cinema vérité

Paralelné s lyrickymi filmy s délnickou a vesnickou tematikou se zrodil dalSi zanr,
prvni pokus pouzit metody cinéma vérité v madarském dokumentu. Tyto filmy se
vyznadCuji kratkou formou, jsou nenarativni, emotivni, a svou lyri€nost doplfuji rdznymi,
obCas protikladnymi metodami s pokusem zachytit samotnou realitu, jakousi realitu bez
reflexe. Ktémto metodam patiéi rekonstrukce (napf. filmy Judit Elekové: Setkani,
Talalkozas, 1963, Dokdy Zije c¢lovék, Meddig él az ember, 1967) a skrytd kamera
(Zvédavost, Kivancsisag, 1965, Gabor Olah, Lidé a obrazy, Képek és emberek, 1964,
Nandor Kovacs). Pozdéjsi metody v éfe sociologické filmové skupiny si vyzaduji delSi
narativni formu, jako napfiklad dokudrama (Rodinné ohnisko, Csaladi tlzfészek, 1977,
Béla Tarr), souziti autora s aktéry a jejich reflexe na natoCené materialy (Pedagogicky
serial, Nevelésugyi sorozat, 1973-74, Istvan Darday, Morélni pribéh, Tantorténet, 1976,
Judit Emberova).
zaradit k tradi€nim Zzanrdm dokumentarniho filmu (Odkoukané chvile, 1962, llona
Kolonitsova, MuZsky portrét, Férfiportré, 1964, Imre Gyongyossy, Dva portréty, Két portré,
1964, Andras Kovacs)’. Pouziva spiSe metody filmu hranych s autentickymi Ucinkujicimi

(zminené Setkani). Zacatek 60. let je ve znameni spiSe lyrickych dokumentu, pfesto v

7 Nemes, Gyula. Viiv ¢eské noveé viny na madarskou dokumentaristiku. Iluminace, 2001/3. 84. s
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téchto flmech mizeme vidét kofeny budapestské Skoly. Pro film Setkani byla zvolena
podoba dokudramatu pravdépodobné i kvuli technickym divoddm: kvili nedostate¢nému
vyuziti ruéni kamery film puasobi jako hrany, kompozice je fixni, postavend a uméle
osvétlena. Elekova pouzije ruéni kameru ve svych pozdéjSich filmech uz s 25-ovou
optikou, s velkou hloubkou ostrosti.

Jeji nejlepsi filmem je Do kdy zije ¢lovék?, pravé svou frazeologii bez veSkerého
patosu a pfimé kritiky. Sociologicky problém objevujici se v Zivoté jednotlivych lidi se
pomoci fady udalosti a peclivym vybérem hrdin( stava dramatickym. V prvni poloviné
dvoudilného dokumentarniho filmu s nazvem Do kdy Zije ¢lovék? sledujeme odchod
starého tovarniho délnika do duchodu a nasledujici kratké obdobi, pak v druhé poloviné
zacatek kariéry dospivajiciho venkovského ucednika. Dva Zivoty se zvolenym (opacnym)
pofadim, zdUraznovanim podobnosti a rozdild nejsou na sebe schematicky projektovany
(nejde o paralelni montaz), ale jsou zmapovany pomalu, vyliCenim prostfedi se stale
jemnéjSimi odstiny, vklinovanim lidskych interakci, pomoci kamery, ktera aktéry pozoruje
nenapadné v pozadi.

Tyto filmy sice skrytou kameru je$té nepouzivaly, ale pracuji s podobnou metodou.
U filmu Obtizni lidé (Nehlz emberek, 1965, Andras Kovacs), ktery byl ovlivnén spise
francouzskou kinematografii, samotné rozhovory nebyly natoceny, kamera natacela jen

pred a po rozhovoru, kdy subjekt hovofil o svych osobnich nazorech.

Zvédavost, Gabor Olah, 1965

Prvni filmy, které byly natoCeny se skrytou kamerou, vznikly ve Studiu Bély Balazse,
a tak se v Madarsku poprvé objevil dokumentarni film na Cesky zplUsob. Obrazy a lidé
zachytil usklebky lidi u fotografa, ktery je naaranzoval do nepfirozenych péz. (Tento namét
rozvijel pak Pal Zolnay ve svém dokumentu Fotografie, 1971 a ve zminéném dokudramatu

se stejnym nazvem zroku 1972.) Ve filmu Zvédavost rezisér Gabor Olah instaloval
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zajimavé predméty do vylohy a kameru postavil za né, aby zachytil reflexe kolemjdoucich.
Rada (A sor, 1969), dalsi Olahav film lemuje sebeodhalujici pfiznani a Zivotni situace
,citaci burlesky”. Kontrapunkt k tomuto dilu vznika pak v roce 1986 ve filmu Asociacni
tanec (Aszociaciotanc, 1986, Péter Timar), kde je dokument vydavan za kratky hrany film,
za jakousi ,maodni sebepiehlidku” (viz film Modni sebepfehlidka, Ondivatbemutatd, 1976,
Tibor Hajas)®.

Ve filmu Koupalisté (Strand, 1963) Istvana Ventilly si autor udélal ,télesnou” exkurzi
na koupalisté v Budapesti, kde vyuZil kontrastu vécnosti a intimity, zachytil gesta bézna u
navstévnikd koupalisté, Zivotni obrazy, mimiky, kontrasty svétla a stinu, stfidavé uhly
kamery, ve vinobiti pfirodnich a umeélych hlukd. TFi linie: lokalita, aktéfi a jejich Cinnosti si
odpovidaji navzajem v fadé statickych i dynamickych sekvenci; pomalu se zvedajici
stfihy opakujiciho se zZanru na konci Ctvrthodinové etudy nasméruji pohled divaka na

vSeobecné (,objektivni“) nalezené v ojedinélém (,subjektivnim”).

AR L
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7

Koupaliste, I1stvan Ventilla, 1963

Dilo Gyorgye Dobraye Pekari (Pékek, 1965) vytvafi jednotnou kompozici pomoci
polyfonické stavby ze zvukd, ruchl a ticha. Prace pekafu je pouze zaminkou, pficemz se
otevira ,poezie“ kazdodenni ¢&innosti, doplnéna typickymi pracovnimi fazemi a ruchy.
Rozeznavame zde tfi pracovni faze, a zaroven ftfi rytmické véty: pulzujici a pomala
prezentace predmétl a lokality, poté dynamicky proces pec€eni chleba, zahy nasleduje
redukovana fada zabérl chleba s realisticky pojatym vysledkem.

Pétiminutové Pozdni rekviem (Kései rekviem, 1965, Pal Schiffer) vyjadfuje poctu
spisovateli E. A. Gellérimu pouzitim vhodného hudebniho pozadi ladiciho k tématu,
obnazené krajiny plné harampadi, obnazenych &asti téla, odhalenych pohledd a suse se

opakujicich, chladné znéjicich citati. Na pfedmét svého filmu pohlizi ironicky Pal Gabor ve

8  Stohr, Lorant. Elégiak (Elegie). In: Gelencsér, Gabor c. d. 94. s
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svém filmu Prometheus (1962), ktery zkouma paradoxy teorie poznani a stavi do
protikladu titérnost a velkolepost, bozské a lidske, racionalni a iracionalni, lidska gesta,
znalost a nevyzpytatelnost citd. Dilo vytvofené téZ na hudbu Pétera Ebdtvése postupné
vychazi od zabéri védecko-popularnich tydeniki a voice-overu, az zahy dospéje
k tajuplnému zobrazeni systému lidskych vztah(. Ddraz je i zde kladen na tezi (zde:
maloméstacke lidské touhy) integrovanou do situace reportu a jeho vyvraceni naruby.
Koupalisté, Pekafli, Pozdni rekviem a Prométheus jiz reprezentuji pokusy o
vazanou formu filmové lyriky, filmovou basen, dale hlubSi a rozsahlejSi analyzu tematiky,
kterou popisovaly lyrické filmy. S timto u¢elem vznikla tvorba Sociologické filmové skupiny

sedmdesatych let.
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Filmové basné

Filmové basné vzniklé predevS§im ve Studiu Bély Balazse tvofi jednu z
nejzajimavéjSich kapitol madarského experimentalniho filmu. Kli€¢ovou osobnosti téchto
lyrickych filmu je Janos Téth, ktery natacel skoro vSechny filmové basné vytvorené v 60. a
70. letech. DalSimi reZiséry tohoto Zanru byli Zoltan Huszarik a Andras Szirtes, ktefi s nim i

spolupracovali.

Definice zanru

Co je to filmova basenn? Nemame zadnou definitivni filmovou poetiku, a proto
nemame ani presnou definici tohoto pojmu. Jako filmova basen jsou oznaovany ruzné
filmy: lyrické dokumenty, jako Berlin — symfonie velkomésta (Berlin: Die Sinfonie der
Grosstadt, 1927, Walter Ruttmann), filmy natoené podle basné, jako madarska filmova
balada Kata Kadarova (Kadar Kata, 1944, Istvan Sz6ts), umélecké kyce starych dob, jako
Vidéni na bfehu jezera (ToOparti latomas, 1938, Laszlé Kalmar), nebo i klasické hrané filmy
s urcitou mirou poeti¢nosti, jako je napfiklad Holubice FrantiSka VIacila (1960).

Stejné jako v literatufe, filmova lyrika a filmova basen neni totéz. Prvky lyriky
najdeme u Kklasickych hranych fiima stejné jako u tradi¢nich dokumentl. Lyrika je
subjektivni, bezprostfedni, nenarativni, pfitomna, emocionalni. Reprodukuje pusobeni
mozku, zachycuje smysl mimo nase chapani. Navic filmova lyrika uvolfuje svou fyzi¢nost,
svou objektivitu s osobitosti, s emocemi a s hudebnosti.

Filmovou basen bych definoval tfemi rysy, které zaroven ukazuji i rozdil mezi
filmovou lyrikou a basni:

- rovnomeérnost sekundarni struktury (pevna struktura, rytmus, segmentace atd.),

- redukce motivd,

- redundance motiv(®.

Prvni znamena, ze vazané elementy filmu jsou stejné dulezité a ze celkovy vyznam

nese struktura filmu a jeho rytmus stejné jako konkrétni audiovizualni prvky.

9 Nemes, Gyula. Veszendd vardzs (Zmizejici kouzlo). Filmvilag, 2002/9. 44. s. Cituje také Gyorffy, Ivan. c. d. 103. s
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Redukce motivll znamena, Ze ve scénairi (jestli viibec existuje), a hlavné pfi stfihu
jsou vybirany jen nékteré motivy. Pfi shlédnuti filmu se soustfedime na tyto motivy a
ostatnich si ani nevSimneme. Proto vizualni elementy plsobi spiSe jako pojmy, nez jako
obrazové objekty.

Redundance motiva vznika také pfi stfihu opakovanim a variovanim vybranych
motivl. Z toho vyplyva, Ze filmova basen je vzdycky kratka. (OvSem existuji i dlouhé
basné, charakteristické pro madarskou poezii padesatych a Sedesatych let, mimo jiné i pro
tvorbu Laszlo Nagye. Z jeho dlouhych basni vzniklo zakladni dilo Elegie. K dlouhé basni

se da pfirovnat i Ctyficetiminutovy Shine, jde o vyjimecné dlouhou filmovou basern.)

Lyrika ve filmu a v literature

Filmova basen pouziva obrazy jako slova, ze svych obrazu vytvari slovnik, a tak
tvofi vlastni jazyk. Stfih téchto filmd, ale dokonce i jejich sledovani je podobné &teni. Tyto
filmy musime ,pfelistovat®, znovu a znovu si prohlédnout jednotlivé €asti. Tak dochazi
v podstaté k naruSeni tradice linearniho sledovani filma.

Oproti hranému filmu filmova basen neni vibec literarni. Mazeme ji ale lehce
analyzovat s vyuzitim literarnich a hudebnich pojmd jako jsou rym, refrén, podoba,
metafora. DalSi podobny rys s literaturou je, Ze filmova basen ma omezenou slovni
zasobu, kterou ale (oproti literatufe) tvofi ucelené dilo. Scénare filmovych basni vypadaji
jako svobodné basné (nebo jimi pfimo jsou).

Metafory téchto filmd pochazeji CasteCné z literatury, z lingvistiky, malifstvi Ci
mytologie. V Cistych a nejlepSich pfikladech vytvofi asociativni logika vyznam jednotlivych
motivl. Slovni zasoba pak zustava v dile reziséra po cely jeho Zivot, variuje se, obCas se
dédi pres tradice, pasti§ nebo kopirovani. Je to i proto, Ze tvarci madarskych filmovych
basni vzajemné spolupracovali. Téth natacel Huszarikovy filmy, Szirtes stfihal Téthav
Shine, Timar zacal jako trikovy kameraman Huszarika. Jedina vyjimka je Huszarik a
Szirtes: Szirtes chtél marné ukazat Huszarikovi svlj prvni amatérsky snimek Bistro.
Huszarik jej vidél az na festivalu amatérskych filmi a mél k nému vytky, Szirtes byl proto
urazeny a nechapal, jak je mozné, Ze mu nerozumi prave jeho idol.

Hudebni i literarni spojeni Ize vidét i v tom, Ze Huszarik pouZzival poetické nebo
hudebni vyrazy pro titul filmu (Elégie ukazuje nejen na naladu a ladéni, ale téZ na jednu
vétu Bartdka, dale Capriccio, A piacere). Tothovy a Szirtesovy filmy se Casto skladaji z

hudebnich vét.
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Mnoho reziséri raznych zemi svéta vytvofilo filmy podle epicko-lyrickych dél
(Prosba, Vedrega, 1967, Tengiz Abuladzeho, podle basni Vaji-Savely, Utok lehkého
Jjezdectva, The Charge of the Light Brigade, 1968, Tony Richardson, podle Tennysona,
Romance pro kfidlovkou, 1967, Otakar Vavra, podle Hrubina, kresleny film Cas barbart,
Barbarok ideje, 1968, Sandor Reisenblchler, podle basné Ference Juhasze, Psyche,
Psyché, 1980, Gabor Body, podle basnické sbirky Sandora Weorese). AvSak opravdovou
filmovou basen natoCenou podle Cisté lyrické basné nenajdeme. Jde spiSe o lyrické
ilustrace. Huszarik planoval i tento typ filmu, mezi jinymi chtél zfilmovat Trafiku, basen
Fernanda Pessoy, ale na to nikdy nedoslo.

Musime téz odlisit filmovou basen od ostatnich Zanr( jako je lyricky dokument
(pfiklady ze zminenych filmU Studia Bély Balazse: Kouzlo, Plaz, Silvestr), sebereflektujici
film (Visus), filmova esej (Fresko, Rastr, Denik), strukturalisticky film (dilo Déry
Maurerové), lyricko-hudebni strukturalisticky hrany film (PFfibéh Pronuma Boys) a

nenarativni hrany film (Utery).

Historicky prehled

Prilomem tohoto filmového typu byl v Madarsku film Elegie (Elégia, 1965, Zoltan
Huszarik). Prvni filmové basné vSak natoCil jiz Mark Novak (Zatisi, Csendélet, 1963) a
Istvan Bacskai Lauro (Okouzleni, |lgézet, 1963), ktery pak v 70. letech zkusil natoCit v
Madarsku filmy ve stylu Ceské komedie. Téth jesté natoCil s Huszarikem jeden snimek,
Capriccio, pak po jejich roztrzce zacal rezirovat sam (Aréna, 1970, Poesis, 1972, Study,
1974, Study Il., 1975, Motion Picture, 1977, Shine, 1982). Podobnou poetiku najdeme i v
jeho hranych filmech: jesté Huszarikovi napsal Sindibadu (pfesnéji feCeno, Huszarik od
ného tento film ukradl) a své experimenty rozvijel ve filmech Karolye Makka (Dny ¢ekani,
Szerelem, 1970, KocCic¢i hra, Macskajaték, 1974).

DalSi reziséfi filmovych basni vyrostli z Téthovych spolupracovnikd: Andras Szirtes
(Usvit, Hajnal, 1973-1980, Ptaci, Madarak, 1981, Gravitace, Gravitacid, 1983) byl
stfihacem filmu Shine, Péter Timar (Visus, 1977, Rastr, Raszter, 1979, Fresko, Fresko,

1983, Asociativni tanec, Asszociaciotanc, 1986) byl Téthovym trikovym kameramanem.
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Teoretické pozadi

Avantgardni tradice prvniho desetileti 20. stoleti, v experimentalnich snahach
Bunuela, Eggelinga, Moholy-Nagye, dale ve filmech Waltera Ruttmanna, nebo Dzigy
Vertova se odrazily ve tvorbé druhé generace madarské avantgardy spojené se studiem
BBS a znac¢né ji i ovlivnily. Ocarovani nouvelle vague a subjektivni stylizaci zaroven s
posilnénim dokumentarizmu a pitvanim filmového jazyka vidime v tuctech
experimentalnich dél. Tento proces postupné vytvareli vyznamni reprezentanti dobové
avantgardy, coz zaklada styéné body mezi riGznymi druhy uméni, tj. mezi filmem, divadlem,
hudbou, malifstvim, performanci, happeningem, fotografii, sochafstvim a literaturou.

Napfiklad Miklés Erdély davno pfed svou érou ve studiu BBS, uz v poloviné
Sedesatych let, ve své proklamaci, zvefejnéné na strankach casopisu Valosag
(Skute€nost) zada, aby byl filmu navracen bolestné opomijeny stfih, jeden z nejvice
charakteristickych nastroji etudy. A to uz i z toho dlvodu, Ze se podle jeho koncepce
hudebniho zpusobu kompozice, rytmicko—kontrapunktni skladby (napfiklad forma sonaty)
vyborné hodi pro film, dobova punktalni hudba sama nabizi svij ,filmovy raz” rezisérovi.
Experimenty v oblasti naruSovani tradi¢nich forem v malifstvi a v divadle si vyzaduji
pouziti principu montaze, basnictvi je vlastné doslova zaplaveno rliznymi kolazovymi
obrazy. Podle Erdélye to vSe svéd¢i o ,hladu po montazi”, jenZ musi mit dopad i na
znakovy systém filmu, avSak misto téZkopadnych symbolld se musi vytvofit sit’ asociaci,
naznakl a vzdalenych referenci, a ,rozebranou skutecnost sestavit znovu v inspiraci
poznani”™®. To je presné princip, ktery se stava organizacni podstatou etud typu Elegie a
Capriccio, a umozni, aby Gabor Body jakoby z jednoho ramu do druhého odhalil nékolik
¢lanku asociaCniho fetézce, skryvajicich se v Elegii. Erdélyova teorie montaze je vsak
pozdéji doplnéna o nové prvky (vyznam, svétlo-stin, promitani, opakovani, totoznost,
vzpominani, rekonstrukce, atd.)".

Experimentalni tvorba filmu ma v3ak uz i ve svych prvopoc¢atcich mnohem hlubsi
vyznam. Podle Gabora Bédyho: ,vZdy néco nezname, v pripadé filmu je to hledani novych

moznosti jeho hranic™?. Pro experimentalni film je charakteristické, Ze se jedna o novy

10 Erdély, Miklos. Montadzs-éhség (Hlad po montazi). Valosag, 1966/4. 100-106. s, in: Peternak, Miklos red. FI.L.M.,
1. vyd. Budapest: Képzémiivészeti kiado, 1990. 139-152. s

11 Beke, Laszlo. Film Mobius-szalagra. Evdély Miklos munkassagarol (Film na Moébiovu pasku. O dile Miklos
Erdélyiho). Filmvilag, 1987/9. 45-48. s

12 Kovéacs, Andrés Balint. Ipari ritudlé és nyelvi mitosz. Beszélgetés Body Gaborral (Primyslovy ritual a mitos.
Rozhovor s Gdborem Bodym). Filmvilag, 1983/6. 10. s

22



aspekt vy€lenény ze skute€nosti, jako audiovizualniho zakladu. Na druhou stranu se jedna
0 nové vyzkouSeni moznosti nastrojli, pfipadné o inovacni zkouSeni vyrazovych
prostfedkd filmu, dale o jeho neotfelou artikulaci; a nakonec se stava experimentem
samotny ,ritual” tvorby a percepce filmu. Jelikoz vySe uvedeny proces muze byt ve
skuteCnosti  hodnocen pouze v syntakticko-sémantickém interpretaénim  poli,
pravdépodobné z toho vyplyne, Ze ,skuteCny experimentalizmus, at uZz chce nebo ne,
prace s jazykem™®. Konecnym cilem je vznik nového vizudlniho jazyka, lépe FeCeno:
vizualni obrozeni jazyka, ¢innost velmi podobna praci lingvistl, obnovujicich jazyk v dobé
reforem™. M0zZe v tom znaéné pomoci i video-art, ktery uméleckym produktim nabizi
,absolutné svobodnou spolupraci”, jakoz i vécnym a verbalnim vyznamim a tvorba i
pfistup k ni je stejnou mirou individualizovany'. Asociaéni etudy Erdélye a Bdédyho se
vSak staly oproti svému sémiotickému pojeti nejuspésnéjSimi mezi asociaCnimi etudami.
Misto vlastniho pohledu filmu promitnutého do vlastniho subjektu se staly predmétem
autorské interpretace sebe samého, tudiz celého svéta.

Spolu s renesanci experimentalniho filmu, pfedevSim u tvdrcu prohlubujicich formu
etudy, se vSak diskutovalo i o samotném pojmu experimentalniho filmu. Néktefi tvurci,
napf. Janos Toth nebo Andras Szirtes, se domnivali, ze pravé rezirovani filmu je aktem
experimentu per definitionem, 1j. bud je tento vyraz iracionalné Siroky (tudiz ho nelze plné
vyuzit pro jejich €innost), nebo je tfeba se zamyslet nad tim, co vlastné znamena vyraz
experimentalni tvorba. Janos Téth, Mark Novak, Zoltan Huszarik nebo Andras Szirtes,
spolu s prikopniky ,lyrickych” subjektivnich autorskych dokudramat, vytvofili nové formy
latky filmu, pochopili volani dobové avantgardy, korektni adaptaci technik pro rozbor
védomi a jejich homologaci. Nebylo to vSak v prvni fadé kvuli jejich vali experimentovat.
Zasluhuji si pozornost proto, Ze nové interpretovali vznikajici filmovy jazyk, a to jako
prodlouzeni vlastni psychiky v dédictvi historie filmu, dale kvuli platnosti a vérohodnosti
jejich tvar€i metody. Jinymi slovy, nepfekracocali hranice filmu, nybrz hranice subjektu,
v daném pfipadé vizualnim vypravénim v pohybu, obraze a svétle.

Zatimco experimentalni film se stal pfedevSim pfredmétem sémiotického zkoumani,
a stupnovité rozSifoval okruh postupu a konstrukci, jejichz pomoci mohl reflektovat sam
sebe, filmova etuda povazovala tyto kompozice spi$ za nastroj, jehoz prvotnim cilem bylo,

aby tvUrce zkoumal a profiltroval svym subjektem systém momentl ve vztahu s historii

13c.d. 13.s

14 Body, Gabor: Kreativ gondolkozo szerszam. A ,, kisérleti film” Magyarorszagon (Kreativné myslici nastroj.
,»Experimentalni film” v Mad’arsku). Filmvilag, 1982/3. 11-12. s

15 Peternak, Miklos: A4 film nem avul. Beszélgetés Body Gaborral (Film nestarne. Rozhovor s Gaborem Bodym).
Filmvilag, 1995/10. 9-14. s
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filmu, spoleCenské politiky, filozofie, které jsou ve vzajemném asociativnim vztahu ve
znameni sebeanalyzy dotazené az do krajnosti. Pfitom vSak plati i to, Ze z kratkych filmu
BBS Sedesatych let je snazsi identifikovat etudu (Huszarik, Novak, Szabd), zatimco v
sedmdesatych a devadesatych letech experimentalni film jakoby s formou etudy srostl
(Timar, Szirtes), a jen nékolik tvlrcu ,samotar(” zastalo u Ciré verze etudy, ktera vtélila
filmu svého tvar€iho ducha (napfiklad Téth). V pfipadé filmové etudy, obzvlasté jeji
nejsubtilnéjsi formy, nenarativhé—asociativné-rytmické ,obrazové basni” neboli ,filmove
basni” mize snadno nastat analogie mezi hudbou, lyrikou a vytvarnem, to vSe vSak lze
pouzit s omezenim, pouze v uvozovkach, ponévadz to lze napsat vlastnimi zanrovymi
znaky, a mUzeme mluvit o prufezu filmové poetiky, ktera se poji k procesum pfidruzenych

k uméni pouze marginalné a fidi se vlastnimi zakony.

Zoltan Huszarik

Vg vivs

madarsky film vibec. Moznosti filmové basné Huszarik pak s filmem Capriccio dale
rozSifuje. S témito dvéma filmy (a s Arénou, ktera se zaCala natacCet jesté pred
Capricciem, ale po cenzurnich zasazich byla dokon&ena az v roce 1970) se narodil novy
filmovy jazyk, tak specificka tradice, ve které se pokraCuje az dodnes. AvSak tento styl
nevytvofil Huszarik sam, jak se obycejné tvrdi, na vzniku tohoto stylu se rovnocenné
podileli kameraman Téth a stfihac¢ Mihaly Morell (1911-2013, dozil 102 roky). Capriccio a
celovecerni Sindibadu (Szindbad, 1971, Zoltdn Huszarik) chtél padvodné natocit Toth,
druhy celovec€erni film Huszarika Csontvary (1979) chtél pdvodné natocCit Morell. Tito tfi

autofi se vSak po dlouhém hadani rozesli.

Elegie, Zoltan Huszarik, 1965

,Veérim, Ze véci i ¢lovéka je mozné zménit. S touto nadéji jsem vytvofil svdj prvni
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kratky film Elegie, kde je kari viastné metaforou ¢lovéka, nebo aspori Ize jeho viastnosti
antropomorfizovat. V pfipadé Elegie je Clovék v koni lidstéjsi, nez Clovék v odcizeném
¢lovéku. Tento film chtél byt vykiikem, pokusem pripomenout si nasi lidskou tvar’® —
prohlasil o svém emblematickém filmu Zoltdn Huszarik. A skute¢né: Elegie se po své
premiéfe v roce 1965 stala iniciatorem vzniku ,lyricko-hudebni” etudy, ba co vic, stala se
jakymsi symbolem celé padesatileté tvorby studia BBS, a zaroven urcila formu samotné
etudy. V¢lenéni ,lyrického” subjektu do hloubkové struktury filmu mizeme zaznamenat ve
velké Casti etud BBS: presto, Ze se v nich zfidka objevuje lidska forma, zpUsob zobrazeni
a symbolika nejriznéjSich pfedmétu, jevl a vizualnich trik( pfesto vykouzli podobenstvi
Clovéka.

Ve srovnani s Huszarikovou vysokoskolskou etudou Hra (Jaték, 1959), ktera je
zalozena na jediné mySlence a oblouku narace, dale v kontrastu s absurdni a
sebeironickou  Groteskou (Groteszk, 1961) a dokonce i ve srovnani se
smeéry univerzalniho madarského filmového uméni a zazitych technik tvorby, polozil film
Elegie nové zaklady madarského filmového jazyka. Vytvofil lyricko-hudebni kompozici,
pulzujici montaz, od sebe vzajemné vzdalené stfihy a hluky, s napinavou dynamicko-
asociativni strukturou, povazovanou za milnik BBS i madarského filmového uméni jako
celku. Dilo, které bylo odménéno hlavni cenou za experimentalni film, je zalozeno na
jasném lidském zakladé (archaické tradice vs. moderni technologie), na symbolice
(muciva cesta koné, tisicileta historie ¢lovéka, Zijiciho ve vesnicich a méstech, cesta od
cirkusu az na popravisté), na strukture (stfidani rychlych a pomalych vét ,andante” a
,allegro”, kontrapunkce, rozvijeni motivl, opakovani) a na montazni technice (obrazy
prirodni a kulturni krajiny, lidské tvarfe, postavy, gesta, momentky, koné&, dédictvi
vytvarného a archeologického dédictvi, atd., s jednoduchymi expozicemi, ale s
asociativnim stfihem ve zrychleném rytmu)'’. Asociativni aura tohoto filmu v8ak presahuje
montazni principy Ejzenstejna a v kazdém momentu odhaluje dualitu subjektu
rezisér/lkameraman. Film poukazuje na jejich moralni a emocionalni provazanost
s pfedmétem, a dokonce i se samotnou tvorbou filmu. Gabor Bédy ve svém textu o Elegii
pfedvadi ve tfinacti volné vybranych sekvencich s jakou sémantickou ,hloubkovou
dramaturgii” pracuje Elegie pomoci korelace tonu, konfrontaci pojmu, gest, kontur, napéti
hmoty a modelu prostoru. Pozornost sedlaka a koné, ,ktefi jsou vliCi sobé realistiCti a

pripraveni na smrt”, stopy kol, praskliny, keramické dlazdice prosaklé krvi a uzaviena vika

16 Lencsod, Laszl6. Huszarik Breviarium. 1 vyd. Budapest: Szabad Tér, 1990. 120. s
17 Huszarik, Zoltan: Elégia. Filmkultara, 1965/3. 12-15. s
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kanalizace, to vSe je tu pojednano s cilevédomou geometrii. Podle Bédyho se kazdy prvek
v€leni do nového jazykového vyznamu, a svédcCi o definitivni porazce téch, ,ktefi uzavreli
mir a obesli svobodu™®. Podle nékterych odborniki otevira Elegie az pfiliz otevienou
perspektivu, a pokousi se nahradit opomenuti Ctyf desetileti (béhem té doby avantgarda
neexistovala)'®, avSak jiz umélci stejné generace vycitili alegorickou interpretaci odporu
proti nasilné kolektivizaci.

Elegicky rozruSena Elegie, ironicky groteskni Capriccio ipozdéjSi Huszarikovy
hrané filmy nas stavi pfed subjekt, jenz se ¢im dal tim vic trapi v klatbé simultannich roli, a
které nas konfrontuji se stale citlivéjSi a nenarativné-asociativni stavbou filmu a subjektu,
pronikajiciho do stale novych vrstev. Je tomu tak i v pfipadé Ctyr paralelnich basnickych
Ja“ basnika Pessoa, od kterého Huszarik planoval zfilmovat basen Trafiku, s basnickym
pokusem o vyfeSeni nerealnosti ¢asu a smrti. Huszarik si také pohraval s mysSlenkou
multiplikace subjektu, a také se chtél konfrontovat s nechronologickym ¢asem a smrti tak,
Ze narusil strukturu ¢asu a prostoru. Vytvafri tak ve svych asociacnich montazich ,,osobni
¢as”. Snad diky tomu jsou polyfonické etudy Elegie a Capriccio urCitymi pfedbéznymi
obrazy jeho tvlréi metody pfi nataceni znaméjSich hranych filml, nato¢enych v BBS, a
v Elegii a Capriccio vypracované ,antropomorfnimi utvary” (snéhuldkem, koném)
reflektujicimi na bezprostfednéjsi autorskou sublimaci ve filmech Sindibada a Csontvary, s

jehoz zdvojenym hrdinou se také komplexné ztotozriuje.

Capiriccio, Zoltan Huszarik, 1967

Na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let, nedlouho pfed natoCenim jeho

celoveCerniho hraného filmu vznikla Huszarikova zimni pohadka Capriccio, ktera prfedvadi

18 Body, Gabor: Elégia. In: Peterndk, Miklos red. Végtelen kép. Body Gabor irasai (Nekonecny obraz. Psand dila
Gabora Bodyho). 1. vyd. Budapest: Pesti Szalon, 1996. 152-156. s

19 Perneczky, Géza: A szépség mitosza, a harmonia széttorése, a koznapok kéltészete. Magyar filmképek
stilusvaltozatai (Mitos krasna, zlomeni harmonie a poezie vSednich dnd. Stylové promény mad’arskych filmovych
obrazl). Filmkultara, 1968/6. 14-19. s
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velkolepou vizi od zimy do jara s mnohovrstevnou symbolikou zaniku (mrtvy ptak, oblak,
dfevéni kostlivci, atd.), se stfidanim rychlych a pomalych sekvenci, s ironickou pestrosti a
dans macabre snéhulakl, se stfidanim formace pohyblivych filma, AfiltrG, tonq,
s konfrontaci ruchlt a lidského hlasu, asociaci obrazli a promitnutim osudu postavy o
stupen ,lidstéjSi“ nez je Clovék sam. ,Smrtelna eroze“ se po ,koni-Clovéku” zaméfuje na
snéhulaka®, coz se v dile Huszarika stupriuje az po hibitovni vizi v A piacere (1976), a
spojuje vSech pét kratkych filmU, kde groteskni obrazy smrti hrozi jiz samotnému Clovéku,
a to nejenom formainé.

Zivé svédectvi filmu Elegie a Capriccio, dle filozofie filmu studia BBS, vysvétluje
Huszarik takto: ,Pro mé je Zanr kratkého filmu rovnocenny s Zanrem celoveéerniho filmu.
Nepokladam kratké filmy za cvi¢eni, nybrz za suverénni dila. Dobry epigram je pouze

kratsi, nikoliv plytéejsi nez epos.”

Janos Téth

Janos Toth poprvé experimentoval s Zzanrem filmové basné jako kameraman uz
pred nataCenim Elegie. Filmovy ,plakat” Zatisi (Csendélet, 1963, Mark Novak) se sklada
ze Ctrnacti zabérd. Nejen hutnost motivl, ale i motivy samotné koresponduji s tvorbou
basnikem své doby. Film se téz podoba Rampé (La jetée, Chris Marker, 1963) natoCené

ve stejném roce, vzdyt taky pouziva, az na jedinou vyjimkou, jen nepohyblivé obrazy.

Zatisi, Mark Novak, 1963

20 Horgas, Béla: Képkoltészet (Basnictvi obrazu). Filmkultara, 1978/1. 56—60. s
21 Lencso, Laszlo. c. d. 124.
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Zatisi jeSté nevytvari sveéraznou slovni zasobu, pouziva jen kfestanské symboly
jako jsou chléb, rybar Ci ryba. Ty reprezentuji véénost a vécné hodnoty. Na druhé stranég,
jediny pohyblivy obraz, vybuch, je symbolem pomijivosti a zaniku.

Film Kouzlo (Igézet, 1963, Istvan Lauro Bacskai) byl natogen v huti v Ozdu. O téZze
huti pozdéji Tamas Almasi nataci doposud nedokonéeny dokumentarni serial (prvni ¢ast:
V tisknuti, Szoritasban, 1987).

Kouzlo, Istvan Lauro Bacskai, 1963

| kdyz film pouziva obrazové rymy, metafory, netvofi basen. Je to spi$ lyricky
dokument. Je v8ak zajimavy ze tfi hledisek. Za prvé, ur€itymi motivy a technikami (hry se
svétlem a Cislovanim) koresponduje s Elegii. Za druhé, je to prvni madarsky film ve
formatu cinemascope (nikoliv Sirokouhly), s pétikanalovym stereofonnim zvukem. Za treti,
je to Gesamtkunstwerk, pouziva malifské, hudebni i literarni motivy. Srovnavaji se v ném
barevna i zvukova &isla chvéni. Vytvofi se freska z lavy a Zeleza. Uginkuje v ném

smycCcové kvarteto Sepsey a spisovatel Miklos Mészoly.

Aréna

Aréna je nejCistSi filmova basen: neobsahuje ani popisné ani fiktivni prvky a vytvari
osobitou slovni zasobu. Pouziva téZ univerzalnich symbold a citatd z malifstvi (od
Cranacha, Holbeina, Michelangela). Rezisér-kameraman cituje i motivy ze svych starSich
filmG, napfiklad motivy stromu, ptakd, praskliny asfaltu, Svenky svétla z filmu Elegie,
dokonce zde najdeme symboly, které se objevuji i v jeho dalSich filmech: svicen ze Study,
podzimni stromy a listi, noCni hrbitov ze Sindibady.

V Elegii kvali technickych problémim nemohl Zoltan Huszarik jesté vyuzivat

moznosti dvojexpozice, nedal se vSak odradit a vymyslel nahradu: kratké prostfihy tésné
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po sobé vytvari dojem dvojité expozice. Kratké stiihy v Aréné plsobi jen podvédome,
nahromadéni obrazu uz je na hranici patrnosti. Ac¢koliv je to nejjednodussi filmova baser je
Cisté dokumentaristicka a ma klasickou formu. Udrzuje jednotu prostoru, Casu a déje, jeji
struktura dodrzuje formu sonaty.

Elegie a Aréna vypravéji o velmi jednoduchych vécech. Mnohovrstevnatost a
proplétani motivi umoznuji témeér nevycCerpatelnou analyzu, ktera se muze jevit téz jako
stereotypni.

Modelem svéta se stava fotbalovy zapas. Svét je podivana, svét je souborem
otisku. Metaforou této konzumni spoleCnosti je zapas, plaz a Woodstock. Symbolem
virtualni reality jsou neustalé citaty z novin z nejriiznéjSich dob. Lidé jsou rastrovani, nejde
je rozliSit od obrazl z novin. Jedinou lidskou tvafi je zde vlastné ptak: kdyz ptaci
postrasené létaji noci, svét se vyprazdni. (Ve filmu Elegie je ¢lovék stejné nelidsky, koné
jsou ,lidé“, ktefi ale taky postupné ztraci svou lidskost). Lyrické ztotoznéni ptakd a lidi se
uskutecnuje podobné jako v Elegii podobnymi sméry, pohyby, transfokaci.

Vyprazdnéni, profanisaci, zapomnéni svéta znazorfiuji motivy z Bible a pravéku.
Historické osoby jsou pfitomné a vécné, ukazuji kontrast vé€nych lidi a lidi chvile. Neni
zde zadny rozvoj, jenom zrychleni. Rimska kamenna tabule je nyni &asopis, Jidastv
polibek je objeti fotbalistli, souCasny svaty Clovék je muz skryvajici se do svych dlani,
andélé jsou reportéfi, zapas v desti, s lidmi schovanymi pod igelitkami, je samotna
apokalypsa.

Kratké prostfihy reflektuji zapominani, pomijivost, vzpominani, tekouci ¢as nebo
nadCasové chvile (rozbité hodinky a stara Zena, kamenny holub na hrobé a Skrabajici Zivy
holub, staré hodiny a velké hodiny arény). Asociativni fadky filmu jsou fetézce metafor a

kontrapunktu.

Aréna, Janos Toth, 1970
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Aréna ma tfi hudebni Casti: rychlou, pomalou a rychlou. Kazda ¢ast konci dlouhym
zabérem a blankem. Jednotlivé Casti se taky déli na tfi jednotky. Druha ¢ast je odliSna
ladénim i poeticky. Profanni apokalypse arény odpovidaji meditativni obrazy pfirody:
krouzici mraky, tekouci voda, zatméni slunce a soumrak. Ve stfedu této Casti je ironicka
mezihra, ktera prfedchozi motivy dava do jiného kontextu a struktury, ironizuje jejich
vyznam.

Prvni dvé &asti tvofi jakési archetypalni vzpominky, posledni ¢ast uz novymi motivy
ztotoZnuje arénu s civilizaci. ACkoliv jsou tyto zrychlené zabéry dlouhé, obCas jsou mezi
nimi neviditelné stfihy, Cislovanim pak autor poukazuje na rizné komponenty obrazu. Je to
zvlastni michani vnitrozabérové montaze a ostrého stfihu. Napfiklad do sebe stfiha dva
obrazy: bilé nebe a ¢erné no¢ni mésto, a vysledkem je jeden vibrujici zabér. Podobné
metody pouziva Andras Szirtes ve svych filmech Usvit a Ptaci.

Je to nepochopitelné, ale Aréna je vyrobena z pracovni kopie (byla zabavena pod
oznacenim ,faSistické dilo”), je vidét lepeni a napisy. Ty se vSak bezdécné stavaji soucasti
kompozice obrazu nebo rytmu.

Aréna (stejné jako Capriccio nebo Usvit) pracuje basnicky i se zvukem. Vytvafi
kolaz z neartikulovanych a agresivnich vykfika, sirény, ptaCich zvuku, a hraje si s jejich
rychlosti nebo je prehrava pozpatku. Casti a diirazy filmu segmentuji i tyto hluky, které
zeSileni stupnujici se hluk pokraCuje v mozku divaka i kdyz uz je ticho.

Aréna neni elegicka, spi$ pesimisticka, a zaroven sebeironicka. Napfiklad prostfih
reklamniho napisu ,FILM” pfipousti, Ze i tento film je sou€asti konzumni spoleénosti.

S timto otvirala Aréna cestu pro dalSi predstavitele filmovych basni, které uz
reflektuji film jako médium, Téthovy filmy z 70. let jsou dokonce nostalgicko-ironickym

mementem klasické kinematografie.
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Poetika obrazovych akordu

Study Il., Janos Téth, 1975

Od roku 1972 nataci Janos Téth souhrn filmové poetiky, basnicky cyklus Vécnée
kino o jedné svici: Study (1974), Study Il. (1975), Motion picture (1977), Shine (1982), a
dale nerealizované projekty Minores I-IV. (1975-1979), Mizejici kouzlo (Veszendd varazs,
1985). Toth stravil deset let vedle jedné svice. K vybrani tohoto motivu ho mohla inspirovat
Sirokouhla etuda Studium (Studium, 1969, Jozsef Gujdar). Gujdar byl kameramanem
mikroskopickych zabér(, jeho tvorba je spojnici mezi dily Huszarika, Tétha a Szirtese, jeho
zabéry se objevuji ve filmech Sindibada, Study, Usvit, Denik. Vééné kino (Orékmozi,
1982) je celovecCerni pasmo Tothovych kratkych filmd, mimo jiného obsahuje Zatisi,
Poesis, Arénu a Shine.

Study je zacatkem linie filmovych basni, které pouzivaji vicenasobné expozice
(Ptaci, Denik, Fresko, Rastr, Vzpominani na ¢lovéka, Emlékezés az emberre, 1988, Istvan
Jelenczki). Poetika obrazovych akordl ve Study je stejné dulezita pro vyvoj filmového
stylu, jako byla Elegie. Tato metoda ovlivnila polyfonické filmy, Szirtesovy filmy, které
,ytvaii svou realitu”, Timarovy ,kinematografické analyzy", a vSechny tvlrce, ktefi
experimentovali se znovustvorenim archivnich zabéra (Bédy, Erdély).

Ve Ctyfech filmech série Study se spojuji zcela stejné i podobné obrazy, techniky a
texty. Variuji se jako basné v basnické sbirce. Toth vytvari zabéry podle kratkého slovniku,

ktery si sam vytvofil.
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Najdeme tu pét motivu:

» archivni zabéry a obrazy (zabéry starofeckych vaz, zabéry ze zacatku
kinematografie, hruby material hraného filmu Ko i¢i hra, jakozto vzpominka,

e parodie filmu o filmu,

» nastroje a prlbéh vizualni tvorby (objektiv, promitani, svétla, skvrny, blesky, zrcadla,
blank),

» ironické texty, komentare i ramce,

* svice a jeji plamen.

Autor chce timto vyvolat archetypalni obrazy, kolektivni podvédomi, na zakladé
dvou zakladnich principl zivota, pohybu a svétla.

Shine sjednocuje vSechny filmové typy, je to organicka syntéza dokumentarniho,
hraného, experimentalniho i animovaného filmu.

Zakladnim tématem je kinematografie samotna. Toéth vSak neztotoznuje
kinematografii s filmovym uménim, spiSe slegendarnimi zacCatky a B-filmy. Polibky,
vystrely, dorty se Slehackou, cirkusové predstaveni, felliniovské scény a fullerovsky rezisér
se vysmivaiji historii kinematografie.

Po filmu Pata pecet (Otédik pecsét, 1975, Zoltan Fabri) zemfel kral madarskych
hercu Zoltan Latinovits. Po sedmi letech se vSak opét objevil na platné (Shine byl zapocat
dfiv, dokoncen ale v 1982), kdyz polibi Terry Tordayovou.

Shine, zatim posledni dil seridlu je ponékud ironické pokracovani myslenek
z Arény. Spléta se tu svét a jeho obraz, mytus a kino. Texty a titulky jsou viceznacné:
muzeme je spojit s realitou, mytologii, obrazem i filmem samym. Ironické tvrzeni filmu
Shine je, Ze svét je jenom show, plnost najdeme jen ve filmech.

Tothovy filmy jsou specialni celovecerni filmy: obrazy neklade vedle sebe, ale
zabira je najednou, ve vicenasobné expozici, a proto je délka ,celoveCerniho filmu®
pouhych deset minut. Tato technika dodava témto filmdm jejich mnohovrstevnatost, a to

jak literarné tak i esteticky.
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Umeéni gest — Andras Szirtes

Andras Szirtes

Rané filmy Andrase Szirtese (Bistro, Bisztrd, 1971, Usvit, Ptaci, Gravitace) vznikly
v okouzleni Janosem Toéthem a filmovou avantgardou. Szirtesovy filmové basné jsou
osobni, obCas i politické. Struktura filmG je ovladana rytmickymi formulemi (viz
Szirtesovou etudu z blanku raznych barev: Takt, Utem, 1972).

Szirtes vlastné nachazi sam sebe jenom v Ptacich, to, co hleda je uméni gest.
Polyfonie a polyrytmika téchto dél jsou vSak stale pod vlivem Studii Janose Totha.

Jeho mistrovské dilo je Usvit (Hajnal, 1973-1980). Bylo vytvofeno za osm let,
z devitihodinového hrubého materialu, podle Sesti tisic fotografickych motivu. Za dva roky
Szirtes vytvofil specialni solarizaci — dneska je to jen pouhy efekt v jakémkoliv softwaru.

DalSi dva roky trvalo, nez naSel model svéta: skleni¢ku vody s bublinkami. Je to
antropomorfizace bublinek. Tak jako Elegie antropomorfizovala koné, Capriccio snéhulaky;,
a Ptaci ptaky.

Na toto obdobi si Szirtes vzpomina takhle?: ,Boj s materialem vSak neni heroické
podnikéani. Nikdy nepfemyslim, jak dlouho trva natocit film. To nejde mérit na metry. (...)
Mdj film Jitro mi zajistii zahrani¢ni a domaci uznani, samozfejmé diky kulturnimu
snobizmu vyvolanému zahrani¢ni a tuzemskou ozvénou, jelikoZ mne zaradili do skatulky
experimentalnich filmard. Tady jsem se vzdal miluviciho filmu a vratil jsem se ke svétu
Bistra (Bisztro, 1971, jeho prvni, amatérska filmova basen), avdak hodné abstraktnéjsim

zpusobem.

22 Nemes, Gyula. Ember felvevégép nélkiil. Szirtes Andras és élete (Clovék bez kamery. Andras Szirtes a jeho Zivot).
Filmkulttra, 2000. http.//www.filmkultura.hu/regi/2000/articles/profiles/szirtes.hu.html
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Koupil jsem si grilovaci motorek a udélal jsem si z néj vyvolavaci aparat. Musel
Jjsem vyresit, aby se film neprevratil uplné do pozitivu, aby mohlo dojit k pseudo-solarizaci.
Zatimco jsem spal, civka se zasekla, motor Skubal filmem, takZe se jedna cast filmu
vyvolavala dal, zatimco ta druha méné. Tim vznikla pulzace, material ve filmu se pohnul,
stal se opravdovym filmem, ktery dokonce pfenaSel zpét i samotny proces vyvolavani v

pohybu.”

’

Usvit ma, stejné tak jako Aréna tfi véty: pomalou, rychlou a pomalou. Zakladem
prvni véty je vario a solarizace (stfidani pozitivu a negativu) s hlasitou hudbou. Obrazy se
stavaji abstraktnimi, objekty ztraci svoji fyziCnost. Prazdné tovarny jsou zarovenn mistem
ironickym a straSidelnym. Stfidajici se pramyslové snimky funguji jako psychedelické
obrazy mozku. Tento dojem je vytvofen i ve filmu Ptaci, ale opacnou technikou: obrazy
jsou tak kratké, ze je vlastné nevidime, jejich chvéjiva celistvost je otiskovana jenom v
polovédomi.

Druha véta filmu je revoluce vypravéna bublinkami;  makrodetaily
antropomorfizovanych octovych kyselin. Kapky jsou osobitéjSi, nez Huszarikovi koné.
Jejich pohyb a chovani jsou odlisné, ale spoleCné vytvareji hnuti. V makrodetailech
Janose Gujdara vidime drama, které se rozviji do minimalistického zabéru bez stfihu, kde
prijdou sodabikarbony-revolucnici v boufi pfipominajici scény z Pudovkinovych filmu.

Treti, jednozabérova véta je uplné realna. Je to vlastné zrychleny snimek
pulhodinového Usvitu, avSak v neskute¢né pomalém kruhovém Svenku. Posledni obraz
ztuhne, kamera variuje skrze Clovéka jdouciho pfes koleje, zUstavaji z ného jen skvrny.
SlySime vlak, obraz se rozetmi. Zabér byl natoen v LodZi vroce 1980. Ve velmi

abstraktnim filmu je to velmi konkrétni politicky odkaz.

Ptaci, Andras Szirtes, 1981
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Ptaci (Madarak, 1974-1976, standardizovano v roce 1981) je vizualni rytmicka
etuda, s tfistaCtyfmi stfihy za sedm minut. Primérny zabér je kratSi nez jedna vtefina.
Toho je dosazeno vicenasobnym exponovanim a tfiokénkovymi zabéry, které muzeme
pochopit jen emocionalné. PocCet zabérl je oviem nevelky: film je sestfihan z jedné
hodiny Cernobilého a tfi minut barevného materialu. Zabéry se opakuji rytmicky, variuji se,
segmentuje je hrubé Cislovani (oproti jemnému Cislovani Tétha). Hudebni struktura Ptakd
byla vytvofena pomoci studii, které Szirtes sestavil z odpadniho materialu z filmového
studia. Napadlo ho, Ze nesmi pfisné dodrzovat zakladni rytmy, protoZe obsah ovliviuje
percepci Casu. Ptaci byli sestfihani paralelné ve tfech pasmech. Jednotlivé hudebni partie
Szirtes oznadil odliSnym monochronnim obarvenim:

» archivni zabéry jsou hnédé,

» pfedméty jsou modre,

» obrazy ukazujici technické experimenty jsou Zluté,
e zabeéry z osobniho archivu jsou Cervene,

e noveé toené zabéry jsou zelené®.

S Ptaky se zacina denikovy, osobni i ironicky charakter zivotniho dila. Od té doby
do kazdého svého filmu Szirtes zakomponuje i sebe, jako klauna nebo sebe-stylizaci
literarnich postav (Lenz, Bulgakov).

Motivy se zase opakuji: pojednavaji o smrti a touze po svobodé. Konkrétné je to
stfidani tfi motiva: touha po l1étani (prvni letecké pokusy, hry, sporty), osud ptakd na zemi
(pStros, védecké experimenty se zvifaty, Sokujici zabéry, symboly s ptaky), a smrt v nebi
(parasutisté, katuSa, atomova bomba). Tyto motivy jesté dopliuji osobni motivy
s emocionalnim vyznamem (autoportrét, obCanka, jizda v pasazi, no€ni okna). Slovni
zasoba Szirtesovych filmu je mnohem nahodnéjsi nez u Huszarika a Toétha, presto dobfe
ukazuje silu spojeni opakujicich se motivu.

Urcité motivy zname uz z Elegie a z Arény (kamenny holub, dlazba, no¢ni pixilace,
rastr novin). Ptak jako obrazovy znak prebira vyznamy ptaka z Elegie, Capriccia, Arény.
Najdeme i nevédomé vlivy konkrétnich basni: refrén mrtvého ptaka je hlavnim motivem
Racka od Zoltana Zelka, centrum Budapesti, ktery symbolizuje socha nuly, se objevuje
jako vejce i v jedné basni Dezs6 Tandoriho.

Kratké prostfihy maji odliSné funkce nez u Tétha. Tothovy prostiihy jsou tajemnyé,

Szirtesovy maji spiSe emocionalni a rytmickou funkci, s rafinovanou hrou.

23 Szirtes, Andras. /-510706-0308. 1. vyd. Budapest: Budapest Film, 1990. 34. s
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Hudebni doprovod filmu tvofi zvuk metronomu a smycka z Bartokovy skladby Dva
portréty. AZ na konci filmu zazni jakozto osvobozeni cela.

Szirtes vroce 1977 napsal scénai (nebo spi§ seznam zabéru) podle knihy
Gravitace a milosrdenstvi Simone Weilové. Nedostal ale dostate¢né mnozstvi penéz,
proto sestavil z archivnich materialt "film kopajici divaka do prdele"*.

.~Jako asistent stfihu jsem si po praci ¢asto az do rana prohlizel na dvore filmového
studia (Filmgyar) kvanta vyhozeného denniho materialu. Jen televize vyhazovala denné
15-20000 metrd. Materialy hranych filmd, kterych bylo na kontejnery, mé samoziejmé
zajimali méné, spi$ to, co povazuje filmova profese za odpad. Maji v sobé tyto zabéry
snad néjaké upfimné gesto? A u dokumentarniho materialu mné zas zajimalo, cemu
nebyla pfidélena informacni hodnota. Pozdéji jsem se dostal jako filmovy archivar k serialu
Nase stoleti (Szazadunk). Mél jsem za ukol prohliZzet materialy poslané ze vSech archivu
celého svéta a zapracovat je do systému. Tydeniky jsou svym zpusobem také deniky, a
Péter Bokor nazval tento denik Na$e stoleti. Po osmi az desetihodinovém prohlizeni filma
se archivni material zacne michat se skutecnym svétem. Zacalo se mi o téch civkach
snivat. Vzival jsem se jako v nejhorsim snu do vize, jak napriklad strilim z letadla.

Hnév a nedostatek financi zjednoduSily zpusob koncepce, ale pravdépodobné i
bez toho bych se dostal na takovy stuperi jednoduchosti a moudrosti, abych nafackoval
v8em automatizmim spojenych s filmem a spolec¢nosti. Aktualnim tématem k tomu byla
gravitace, ktera nas pritahuje k bodu, kde se nachazime, romantika touhy po stéhovani
Ptaku se zde prevratila v trpkost svazanosti. Gravitace poskytuje stav milosti, kdy dusSe
poklesne do takové hloubky, Ze bud’ vSechno odpousti, nebo vSechno prfevrhne. Strom se
muze rozhodnout, zda ma uschnout, nebo zbourat vSechny budovy kolem sebe, aby

mohl znova volné rust podle své viastni gravitace.

VSichni skutecné Zasli nad nezverejnénym materialem z varSavskeho ghetta.
Kdybych dostal penize, odjel bych do Afghanistanu a Nikaragui, abych natocil nazivo tu
stejnou hrtzu. Moralizovat neumim, jinak bych nebyl schopen udélat Gravitaci, ktera
pohlizi s ironii na kazdou spoleCenskou iniciativu, povstani i revoluci. Ja sam na jednom
obrazku drzim v ruce zbrari, na druhé se ocitam v Zelizkach. Drze pfenasi pofidérni stav
vazanosti ke stejnym déjinam. Na uplné neutralnim zabéru z letadla vidime, jak je svét
pravé bombardovan a najednou se to vSechno zastavi, protoZe vidime, jak na pobreZi

bézi dvé postavy. Zde opét dochézi k autentifikaci, a to se rymuje s ukonéenim Usvitu, s

24 vyraz Miklose Jancsoa, Szirtes, Andras, c.d., 67. s
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délnikem, ktery se zastavi na kolejnicich. Stfileni a pusto$eni poskytuje ohromny zazitek
uspéchu tim, Ze dostanes takovou silu, ktera je o hodné mohutnéjsi, nez ty.”

Gravitace (Gravitacio, 1983) je tematicky podobny film jako Ptaci (pfitazlivost —
uték), ale neni sestfihany, je spiSe sestaveny. Zabéry se neopakuji, mikroscény se
nesestavaji z rliznych obrazl, zabéry jsou dokonce oddéleny blanky riznych barev. Piesto
je to filmova basen: je tu redukce a redundance motivla. V3echny archivni zabéry se toci
kolem fyzické i spoleCenské gravitace, ¢ehoz si vS§imneme spiSe jen kvdli titulu. Je tu malo
puvodnich material(: rozstfeli pfedméty, to¢i sam sebe (napfiklad vidime v zrcadle, ze
rezisér-kameraman nastavuje ostrost). Poskozeni filmového materialu se objevilo uz
v Ptacich, nyni autor poSkrabe cely material, zachovvaa klapky, dokladajici, ze film je jesté
v pribéhu a ani autor nevidi jeho konec.

Gravitace je zaroven film cynicky, sebeironicky a anarchisticky. Peklo historie
priblizuje humorem, tim se znici tragika a zaroven se zesiluje celkové poselstvi filmu. Na
Jedna z nich spadne z nositek, a vtom momenté slySime kratky, vysoky zvuk, pak mrtvolu
nékdo hodi na kopec tél a my opét slySime tentyz zvuk. Pak vidime stroj na krajeni masa.
Tento ironicky pfistup ukazuje krutost historie i kazdodennosti vice Sokujicim zpusobem,
nez autorsky postoj ktery slinta nad svou humanitou.

Vidime Szirtese v poutech, pak ve zbrani, poté spolu s Gujdarem vystfileji vSechno,
konkrétné i symbolicky: konzervu s rajCaty, hodinky, vejce, zrcadlo, a nakonec i film sam.
Rezisér mava rukama, a pasmo je plné perforace, slySime vystrel. Estébak rozstreli
zrcadlo (tim i Lukacsovu estetiku o zrcadleni, a taky Szirtese a Gujdara, ktefi stoji za
kamerou). Szirtes byl nucen tento zabér vystfihnout. On vSak tuto scénu chytfe vystfihal

jen z pozitivu, a tak ho na novych kopiich mizeme opét vidét.

Szirtes jako estébdk zastteli zrcadlo v Gravitaci, 1983

25 Nemes, Gyula. c. d.
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Szirtes oznaCil Ptaky, Gravitaci a Zrcadlo-zrcadleni za ftrilogii, protoze je
standardizoval (tj. vyrobil 35 mm kopii) najednou. Tyto filmy spojuje pouzivani rytmickych
formulek, stfidani Cernobilého, monochronniho i barevného materidlu, sebereflexe,
denikovy charakter a spole¢né motivy (ptak, hodinky, zrcadlo, rozstfilené vejce, Bartokova
hudba). Zrcadlo-zrcadleni (Tukor-tukroz6dés, 1984) je presto spiSe vytvarné laboratorni
cvieni, nez filmova basen. Spole¢né rysy ukazuji spiSe, ze vSechny Szirtesovy filmy se
k sobé vztahuji. Filmové basné Szirtese se pfiblizuji k flmovému eseji.
Ctyfiadvacetihodinovy Denik (Naplo, prvni dil 1979-1984, druhy dil 1979-2003) a Pfibéh
Pronuma boys (A Pronuma boyok torténete, 1983) jsou spiSe filmové eseje, ve kterych je v

hudebni-lyrické struktufe jenom jedna vrstva.

Visus, Péter Timar, 1977

V sedmdesatych letech filmové basné vznikly i mimo Studio Bély Balazse: pozdni
filmy Zoltana Huszarika (Amerigo Tot, 1969, Pocta starym Zenam, Tisztelet az
Oregasszonyoknak, 1975, A piacere, 1978) a Poesis Janose Totha (1972). Filmové basné
osmdesatych let, pfedevsSim dilo Pétera Timara (Visus, 1977, Kinematograficka analyza,
Mozgoképanalizis, 1978, Rastr, Raszter, 1979, Fresko, Freskd, 1983, Asociativni tanec,
Asszociacioanc, 1986) se pohybuji mezi filmovymi basnémi a esejemi.

Modra studna (Kék kut, 1987) Gabora Baloga je nostalgickou vzpominkou na
Huszarikovu poetiku. Vzpominani na ¢&lovéka (Emlékezés az emberre, 1988, Istvan
Jelenczki) je posledni filmova basen Studia Bély Balazse. Postup vicenasobné expozice tu
vytvafi meditativni proud obraz( o vstupu do svéta a vystupu z néj. Metafyzic¢nost,

metafory a barevna dramaturgie filmu jednozna¢né odkazuje na tradice Sedesatych let.

38



Vzpominani na ¢lovéka, Istvan Jelenczki, 1988

Neni nahoda, ze posledni madarsky filmovy basnik Istvan Kotnyek tvofi na viastni
naklady. (Zatméni slunce, Napfogyatkozas, 1985, StfedoSedy, Kbézépszurke, 1984, Blizi
se modra, Kozelgb kékség, 2000, Ztraceny stin, Elhagyott arnyék, 2007). Nevdécné a
znetvofené potomky filmovych basni, klipy a nerytmické, nesmysiné, barbarské

,2obrazodrti¢e“ VJ-u pfehlusuje némou hudbou obrazu.
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Satirické dokumenty

Vedle filmové basné a sociologického filmu jsou tfetim pfiznaénym Zanrem
dokumentaristiky pfelomu Sedesatych a sedmdesatych let satirické filmy, které byly zfejmé
ovlivnéné €eskou novou vinou. Konkrétni a nepfimy vliv na madarskou dokumentaristiku
méla ¢eska nova vina ve Ctyfech obdobich:

- obdobi spojené se cinéma vérité (prvni polovina 60. let)

- obdobi ,Ceskych” satirickych dokumentarnich filmu (sklonek 60. a 70. let)

- obdobi vzniku dokudramat budapest'ské Skoly

(druha polovina 70. let)

- doba postmodernich, fiktivnich dokumentu (konec tisicileti).

Prvni konkrétni film, ktery inspiroval madarské dokumentaristy, byl Formanuv
Konkurs (1963), jehoz namét prevzaly filmy Poslech (Meghallgatas, 1969, Andras Jeles),
Vybér (A valogatas, 1970, Gyula Gazdag) a Muzikanti (Zenészek, 1977, Janos Vészi). Jak
se vyjadfil o svém filmu Pocitame s tvym béhem na dlouhou trat’ (Hosszu futasodra mindig
szamithatunk, 1969) Gyula Gazdag, ,z hlediska ladéni se snad lisil od filmi Formana
nebo Passera v tom, Ze nebyl hranym filmem”*. Naméty ¢eskych film( pfevzaly i hrané
filmy v 70. letech: Ne tak zhurta (Alljon meg a menet, 1973, Livia Gyarmathyova) je variaci
filmu Hori, ma panenko (Milo§ Forman, 1967). Nenahybejte se z oken (Kihajolni
veszélyes, 1976, Janos Zsombolyai) je napodobeninou Ostfe sledovanych viakd (Jifi
Menzel, 1966). Podobnym vzorem byly pak pozdé&ji Ropaci (Jan Svérak, 1988), pro
pseudo-dokument Opravdovy Mao (Az igazi Mao, 1996, Szilveszter Sikldsi), testujici
lehkovérnost divakau.

Takovych pfimych vliva je ovdem malo, a vétSinou se omezuji na polodokumentarni a
hrané filmy, vzdyt‘'v Madarsku bylo uvedenojen malo Ceskych dokumentl. Filmy Ceské
noveé viny pusobily hlavné svoji metodikou a naladou, ¢asto i nezavisle na sobé: drsny
pohled filmu Bély Tarra Rodinné ohnisté (Csaladi tlzfészek, 1977) je protipdlem
Formanovych film(, ackoliv z hlediska metody rezirovani, nataceni a vedeni hercu je tento

film Formanovi velice blizky. Metoda videodokumentu Leptinotarsa (1996, Buzas Mihaly,

26 Durst, Gyorgy, Kovacs, Sandor, Poros, Géza. Beszélgetések a dokumentumfilmrél (Rozhovory o
dokumentaristice). 1. vyd. Budapest: Minerva, 1982. 82. s
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Szolnoki Jozsef) se nepoji k zadné dokumentarni tradici, avSak jeho ladéni je typicky

ceské.

Stésti, Miklos Csanyi, 1968

Mezinarodni ocenéni madarského dokumentarni filmu Ceského typu se dostalo
filmu Stésti (Boldogsag, 1968, Miklés Csanyi). Tento film zad&ina jako lyricky zaznam
svatby, pokraCuje vSak sméSnymi projevy novomanzell, v nichz je odhalovana nejen
faleSnost ceremonii, ale také takzvaného ,chladni¢kového socialismu®, kde nejvétsi zivotni
touhou je mit novy televizor. Na konci filmu se do nekoneCna opakuje refrén pisné
zpévacky Teri Harangozéové ,Kazdy ¢lovék chce byt Stastny”. Tvarci jinak zobrazuji okoli
a ucinkujici s velkou objektivitou, nejen bez komentare a otazek, ale i bez planovani nebo

jakéhokoliv jiného ,filmového” prostfedku.

Gyula Gazdag

Vlastni pralom vSak znamenaly Gazdagovy filmy Pocitame s tvym béhem na
dlouhou trat’ a Vybér. Je neuvéritelné, Ze tyto filmy mohly byt pfipraveny a uvedeny v SirSi
distribuci. PokraCovani prvniho filmu pak nikdy nebylo sestfihané, a z Vybéru byla
pfipravena jen pracovni kopie. Interni stfihacovy znacky zesiluji pavab filmu.

Pocitame s tvym béhem na dlouhou ftrat’ byl natoen po Ctyfiadvacetihodinové
pfipravé za dalSich dvacet &tyfi hodin. Na rozdil od ostatnich madarskych dokument
Ceského typu, které nabizely sestfihany material, zesmésnujici vSechny ucinkuijici,
tajemstvi tohoto filmu spocCiva pravé v nezkonstruovanosti. Podstatu filmu tvofi zabéry,
které by v jiném filmu byly vystfihané: pfitomnost a klopytani filmového Stabu, kopance

funkcionard a jejich reflexe na pfipravujici se snimek. (Tato tviréi metoda je velmi blizka
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filmu Spriznéni volbou a sociograficko-politickym filmim bratri Gulyasu, napf. Prece voda
je panem, Azért a viz az ur, 1980 a Nebledni, Ne sapadj, 1981). Film zacina touto vétou:
,MUzes se zeptat i na to, zda ja jsem byl s nim v Moskvé... Nevadi, to vystfihnete* a konci
takto: ,Jestli chcete, aby ztoho filmu bylo néco, zavolam Csbkeho [tehdejSi filmovy

funkcionar]®.

Pocitame s tvym béhem na dlouhou trat’, Gyula Gazdag, 1969

Vidime vlastné dva filmy: jeden, ktery by chtél rezirovat tajemnik stranické
organizace, a druhy, ktery reflektuje udalosti, se stejnym ddrazem na nataceni filmu.
Gyodrgy Schirilla bézi cely den do obce Kenderes, aby odhalil bistro Sport, ale tim se
vlastné nikdo nezabyva, on se také vykasSle na cely protokol. Sportovec je prostfedkem a
zaminkou celého ritualu. Tajemnik si mysli, Ze celé to show se odehrava kvl filmu a
reziruje bézce tak, aby byl co nejlépe vidét ve filmu. Rezisér poté obrati cely pribéh. Proto
je snimek film o filmu nadruhou: jednak reflexe protokolu, jednak sebereflexe, jednak to,
jak by mél film vypadat a jak vlastné nataceni vypada. Na zacatku filmu tajemnik a druhy
funkcionar vypravéji, co se bude dit (,budou chlebicky a pivo, pokud ja vim, to je dnesni
program®), tyto monology kontrapunktuji sami sebe, to zarovern kontrapunktuje obraz ve
kterém sportovec bézi jakoby bezucelné. Celou scénu kontrapunktuje pozdéji i to, Ze
z celého planovaného protokolu nic nebude. Narodni hrdina a funkcionaf se nemotorné
vrti pfed hospodou. Nazev filmu je ¢ast dadaistické pozdravné basné tajemnika.

Pikantni na tom je to, Ze naproti stranické ideologii v obci Zije jina mytologie:
Kenderes je rodistétm vudce Miklése Horthyho (posledniho regenta Madarského
kralovstvi), i na oltafnim obrazu je namalovan jeho portrét a Schirilla spi v jeho posteli.

Filmafi zobrazuji i sami sebe velmi ironicky, na rozdil od jinych dokumentt ¢eského
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typu, kde se filmafi ukazuji jako jedini normalni lidé v okoli. Vidime je z auta, kdyz objizdé&ji
béZce, ktery je upozoriuje, aby sami sebe nepfrejeli.

Ackoliv se film hlavnim hrdinou zabyva nejméné, stane se pravé proto bézec
symbolem nezavislosti, shrnujici vSechny udalosti takhle: ,potfebuji nakou myslenku, Cert
to vem...*

Vybér se zabyva stejnou tématikou: zavadéni instituci pro nejprostSi zalezitosti.
Vybér rockovych kapel je rozhodnut podle ideologickych hledisek, ale vlastné i tato
hlediska jsou podfadna, nebot vychazeji z materidlnich a vnéjSkovych otazek (maji-li hosi
kratké vlasy, jakou znacCku zesilovaCe pouzivaji, hraji-li cikanské pisnicky, kdyz uz jsou
vSichni opili, atd). Vybér je také modelem socialistické demokracie a moralky. Clenové
kapel chtéji ziskat cvi¢ebnu, a nevédi, Ze jsou jen zaminkou pro to, aby byli mladi lidé
vlakani do mistni organizace Svazu komunistické mladeze.

Pomalu se i tady ukaze, Ze vSechno je jinak: vedouci organizace nema rad
beatovou hudbu, tanci jen proto, Ze je vedoucim, a kdyz dostane dotaz, pro¢ stoji o to byt
Clenem SKM, jen uhyba. Na otazku, co bude, kdyZ si navyknou chodit do organizace,
odpovida, Ze na to si ani nemysileli.

Cesky charakter filmu i tady pfipomind soustfedéni na pfitroubla gesta,
nerozumnou, surrealni a nucené vtipkujici stranickou fe¢ (napf. smésny nazev organizace
a tovarny), a toto zesiluje i stfih: prazdné fraze potlaCi atmosféra vychazejici z oken,

nemotorny tanec ¢lenu organizace ztuhne do pevného obrazu.

Vybér, Gyula Gazdag, 1970
Nataceni ve filmu napodobuje Konkurs a Taking Off (Milos Forman, 1971),

napfiklad po sobé stfihané obrazy riznych zpévakl zpivajicich stejnou pisnicku), a taky

film Andrase Jelese Poslech, zachycujici nejtrapnéjSi momenty poslechu kapel. Stfih
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tohoto filmu se velmi podoba prvnimu Gazdagovu filmu: je zde vystfizeno vSechno, co by
bylo pouzivano v tradiénim dokumentu, a za pouziti rychlych posko¢nych stfih( jsou
zabéry sefazeny. V normalnim filmu by byly povazovany za zbyteCné. Poslech je vSak
filmem jiného typu, pfiblizuje se k paradokumentu: rezZisér vybira divku a ukazuje jeji
vysnény svét (napf. zavérecny obraz je bily ptak sedici na div€inych ramenech).

Zatimco Vybér je dokumentem, ktery budi zdani demokracie a jeho ironické ladéni
vyplyva z toho, Ze aktéfi vSemi prostfedky udrzuji toto zdani. Rozhodnuti (A hatarozat,
1971, Gyula Gazdag, Judit Emberova) je drsnéj§i a pFfiméjSi pohled do
pseudodemokratického systému: v tomto filmu se vedeni strany marné snazi prekazit
volbu demokratického kandidata (stejny pfibéh, doslova stejné situace uvadél zminény
film bratrd Gulyasovych Nebledni). lIronii pfedchozich filmi zde stfida groteska. Film
metodou ,mluvicich hlav® zachycuje stranické schize na pozadi volby. Superplany
funkcionaru, neustala velmi pozvolna jizda a monoténni, pomaly rytmus propujCuje filmu
témér hororové ladéni (stejné prostfedky nataceni a stfihu pouzije pozdéji Kieslowski ve
svém filmu Zivotopis, Zyciorys, 1975). Jestlize pfedchozi filmy vypadaly jako né&jaky film
Formana nebo Passera, Rozhodnuti bylo zfetelné ovlivnéno filmem O slavnosti a hostech
1966, Jan Némec).

Rozhodnuti, Gyula Gazdag, 1971
Sedmdesata léta

Naproti tomu pozdéjsi filmy Livie Gyarmathyové reprezentuji spiSe filmy
menzelovského typu: jejich laskyplna ironie je v madarské dokumentaristice jedinecna.
Ctény adresat (Tisztelt cim, 1971) a Klub osamélych (Maganyosok klubja, 1976) jsou série

s

melancholickych portrétd postakd-duchodcl a starych lidi hledajicich partnera a Zzijicich
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ve svych vzpominkach.

Pozapomenuty film Zpét do mésta (Vissza a varosba, 1969, Laszl6 Mihalyfi) je
jedném z prvnich snimkd natoCenych podle metod budapestské Skoly. V ironickych a
Sokujicich scénach zobrazuje kazdodenni Zivot v protialkoholické |éCebné, cCastecné
s rekonstruovanymi zabéry. Scenarista tohoto filmu, Gabor Bddy, hlavni postava
madarského experimentalniho filmu, taky zacal svou drahu &esky ladénymi dokumenty
(Juniori, Ifivezetdk, 1971, Bagatela, Egy bagatell, 1971). Bagatela, druha &ast filmu Ctyfi
bagately, ktera je uvadéna vSak i zvlast, je syntézou formanovské tradice a sebe-
védomého filmu. Ramcem monologu o alkoholismu smésného védce nebo Iékare, ktefi
sedi v pyzamech, je jednak koufici a idiotsky se sméjici alkoholik, jednak je to ram obrazu,
ktery vidime i na platné: Castecné vidime i pfedchozi a nasledujici okénko filmu. Zdroj
humoru spociva nejen v konfrontaci ucinkujicich, ale i v mimice, které stale narusuje velmi
detailni kompozici. DalSim takovym seberozbouravajicim experimentalnim dokumentem je
Archaické torso (Archaikus torzo, 1971, Péter Dobai), portrét kiehkého ,bodybuildera®.

Prijeti za ¢lena (Tagfelvétel, 1972, Laszl6 Vitézy) muzeme chapat jako pfechod
madarské dokumentaristiky do sméru politickych a opozi¢nich filmd. Je to ironicky
rozhovor s osmnactiletym mladikem, kterého pfijali do strany, on vSak o politice nevi nic.

DalSim typickym tradi¢nim filmovym zanrem je Zertovna filmova publicistika. Sem
napfiklad patfi celé Zivotni dilo Jozsefa Magyara, dale dokumentarni filmy Sandora
Szalkaye. Jeho jedinym hodnotnym filmem je Krokodyl (A krokodil, 1970), ktery se stal
bezmala mistrovskym dilem. Vidime pét anket se sousedy a ufedniky tykajicich se pfipadu
milovnika zvifat, ktery schovava ve svém byté rizné Selmy.

Vidime jen uSklebky ve velkych detailech. Hlavni hrdina se stava mytickou
postavou, ktera vyvolava nesmysiny a nepojmenovatelny strach. Je zaminkou pro
odhaleni lidské malichernosti a maloméstactvi. Je to dokumentarni pohadka, parafraze na
Jasného film, az pfijde krokodyl.

Posledni dvé scény ale cely film poskodi. Objevuje se tu majitel krokodyla a
krokodyl sam, ktefi neumi Fici nic zajimavého. Posledni u€astnici jen ¢umi, a tim nici svoji
vlastni mytologii. Parabola zanikne a zlstane jen pouhy tydenik.

Stejny problém nachazime i v dalSim filmu Szalkayho 23 let na pudé (23 év a
padlason, 1971). Szalkay udéla tu chybu, Ze ukazuje pidu samotnou, ale neukazuje
dlvody, pro¢ stravil muz polovinu svého zZivota na pudé, a to i v obdobi demokracie.
Narozdil od tohoto filmu je vybornym dilem celovec€erni dokument Po stopach ztraceného

Casu (Az eltlint id6 nyomaban, 1992, Janos Erdélyi, Dezsé Zsigmond). Zde sklep, kde se
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hrdina schoval, nikdy neuvidime, ale pomoci monoténniho rytmu filmu ho divaci sami
zaziji.

Szalkay se pozdéji jeSté pokusil o komercni kriminalni parodii. Po jejim neuspéchu
skoncil jako bezdomovec.

Na pfelomu 60. a 70. let vznikla jesté fada dokumentarnich filmU ¢eského typu, jako
Sedé pratelstvi, Sziirkebaratsag, 1966, Sandor Simo, 1966, Svatebni cesty, Naszutak,
1970, Gyorgy Szomjas, KdyZ jsem byl jeSté Stastny, Amikor én még boldog voltam, 1970,
Janos Koltai, Neslusné snimky, llletlen fotok, 1970, Géza Bboszérményi, Pracovni show,
Munkashow, 1970, Gyérgy Dobray, Slec¢ny ucitelky, Tanitdkisasszonyok, 1971, Janos
Rézsa, Dopisy vyherci ve sportce, Levelek az o6ttalalatoshoz, 1971, Pal Schiffer, Dézstv
lid, Doézsa népe, 1972, Ferenc Andras, Skola pro feéniky, Szénokképzé tanfolyam, 1972,
Elemér Ragalyi, Rekruti, Regrutak, 1973, Pal Erddss. Nékteré z nich byly pfipravnymi
studiemi k hranym filmam, jako napf. Auta a lidé (Autdok és emberek, 1973, Géza
Bdszérményi) k Autu (Autd, 1974, Géza Bboszdrményi), Néco jiného (Valami mast, 1972,
Pal Erddss) k filmu Dej, krali, vojaky (Adj kiraly katonat, 1982, Pal Erd6ss) a Individualni
pfiklad (Egyedi eset, 1975, Gyodrgyi Szalaiova) k Cesté za odménu (Jutalomutazas, 1974,
Istvan Darday, Gyorgyi Szalaiova).

Nékteré z téchto filml jsou vSak natoeny na jedno brdo. Reziséfi samoucelné
ve filmu Uder holi na vlastni Z&dost (Botiités sajat kérésre, 1972, Janos Rdzsa) nelze
rozhodnout, zda je satirou pfehorlivého ucitele nebo jeho zakd.

V poloviné 70. let skoncila vina satirickych dokumentU. Jednak proto, Ze filmy toho
typu se staly schematické a povrchni, jednak proto, Ze nastala v madarskeé
dokumentaristice velka zména paradigmatu. Toto obdobi je charakteristické pfedevsim
dlouhymi sociografickymi a experimentalnimi dokumenty a hranymi dokumentarnimi filmy.

To ale neznamena, ze Cesky vliv vymizel. Tvaréi metoda filmu budapestské Skoly se
CasteCné podoba Ceskym filmim formanovského typu (neherci, improvizovany dialog,
ruéni kamera, velka hloubka ostrosti, dekompozice). To mizeme sledovat ve filmu Veéry
Chytilové O nécem jiném (1963). Celkové je ale jejich ladéni jen zfidkakdy ironické:
nejvyrazngji v Cesté za odménu a v jedné scéné z filmu Rodinné ohnisté, kde hlava rodiny
s nevelkym uspéchem zkusi svést svoji kolegyni — tato scéna je asi nejblize témto tradicim
v madarském filmu vibec. Oproti ¢eskému filmu je mnoho filmd budapestské Skoly,
pfedevSim od konce 70. let, zanrové smiSenych a eklektickych. Ale pravé v téchto

esejistickych filmech najdeme znovu odkazy na c&eské filmy, napfiklad u pseudo-

46



dokumentarnich scén filma Lehké ublizeni na téle (Konnyl testi sértés, 1983, Gyorgy
Szomijas) a Nocni piser psa (Kutya éji dala, 1983, Gabor Body).

Ceska nova vina ovlivnila v Madarsku nejen dokumentaristiku, ale skoro v8echny
komedie 70. let. Filmy Livie Gyarmathyové, Gézy Boszorményiho, Ference Kardose,
Judity Elekové, Pétera Bacsoa, Istvana Laura Bacskaiho, Gyuly Gazdaga, Pétera Szasza,
Gabora Olaha, Janosa Domolkyho, Gyorgye Szomjase, Pétera Gothara a taky komedie
nezavislych tvarcu 90. let (Andras Széke, Gyorgy Czaban, Mihaly Buzas).

Tato ,intimni osvétleni najdeme v posledni dobé& pfedevS§im u postmodernich,
fiktivnich dokumentarnich filmu, jako je zmineny film Leptinotarsa, ktery zkouma pfibéh
mandelinky bramborové a jakoby mimochodem jsou tu zafazeny formanovské scény
s lidmi z obce. Vtomto filmu se poprvé objevil v Madarsku bramoborovy brouk; ale
zaroven toto ladéni najdeme i v dokumentu uplné jiného razeni, ve filmovém ,ready-made”
Ahoj, babic¢ko, je nam dobre (Szia, nagyi, jol vagyunk, 1999, Zoltan Fuaredi).

Konkrétni vlivy Ceské dokumentaristiky na dnesni madarsky film rozpozname po
uvedeni filmu Ropaci. Kdyz byl tento film uveden v madarské televizi, mnoho divaku
uvéfilo tomu, co vidéli. Tak vznikla fada pseudo-dokumentarnich filmud stejného charakteru,
kromé zminéného filmu Opravdovy Mao je to nezavisly film Scvrkavajici (TOp6rods, 1991,
Kdzgaz Vizualni Brigada), Prasklina (Hasadék, 1995, Janos Hollds), Tajuplny muz (Egy
titokzatos feérfi, 1995, Laszl6 Egyed) a Zprava WAPRA (A WAPRA jelentés, 1995, Tibor

Kocsis).
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4

Sociologicka filmova skupina

Manifest

Samoucelny ,formanismus” satirickych dokumentd a povrchni subjektivita urcitych
lyrickych, pocitovych filmu, dale nastup nové generace filmové Skoly a zaroven uvolnéni
cenzury vyvolalo potfebu hlubSi analyzy spole¢nosti, vzniku delSich filmovych tvar,
nového zanru sociologického filmu. Tim ovS8em vznikl i nekonecny boj mezi reziséry
dokumentarnich a experimentarnich filmi o spravedlivé rozdéleni rozpoctu studia a svar o
dulezitost jednotlivych typu filmu.

V 1été roku 1969 byl publikovan dvoustrankovy manifest s nazvem Szociologiai
filmcsoportot! (Sociologickou filmovou skupinu!). Jak je nazna€eno i v nazvu, manifest je
védomé utopicky program, jehoz revoluCni povaha spociva pravé v radikalnim slouceni
filmu s Zivotem. Misto filmG zaméfujicich se na odcizené senzace komer¢niho charakteru
— a tim filmd potvrzujicich a zachovavajicich existujici stav — &i pouze vykoumané
estetizujicich filmU, se cilem stalo objektivni zachyceni reality. Manifest vyhlasuje, ze misto
nahodnych Ci vefejnych témat pfedlozenych skrz zkreslujici verejné instituce, musi byt
zakladem filmové tvorby sociologicky prizkum, kterym skupina filmaru ,provadi rozsahly
sbér materialu, systematicky a organizované, nepretrzit¢ a vedeckymi metodami,
cilevédomé, podle zéasad filmového zpracovavani." ? Dlouhodoby a trvaly program
vychazi ze sociologickych metod, sdm je pouzZiva a béhem zpracovavani ,se pokousi
vytvorit sociologické kategorie a popisuje strukturu prizpusobujici se k narokim filmu”.

Dokument tematicky identifikuje nasledujici oblasti k analyze:

* Analyza spoleCenského byti a ,schematickych” zakladnich jednotek vefejného
minéni odrazejicich toto byti (napf. ekonomické vyrobni jednotky, jak vefejnost
vhima tovarnu, kancelar, druzstvo, atd.).

» Pohyb ideologii a téchto organizacnich forem (jak zmény poslednich 25ti let
ovliviiovaly mysleni jednotlivych vrstev a osob, bézné vztahy &i prazkumy reakci na

aktualni udalosti, atd.).

27 Szociologiai filmesoportot! (Sociologickou filmovou skupinu!). Filmkultira, 1969/3. 95-96.
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* Posuzovani uzemnich jednotek (protoze divaci velkou Cast zemé neznaji, jejich
obraz vytvofeny o ,malomésté” nebo madarské vesnici, je obCas charakterizovan
zastaralymi odrazy, opotfebovanymi extrémy, nahodnosti a hledanim ,estetiky”
zalozené na predbéznych predstavach. Tento obraz Ize v nejlepSim pfipadé nazvat

pouze zlomkovitym).

Jiz nékolik mésicu po sepsani manifestu ¢asopis Filmkultira informoval o vzniknuti
sociologické filmové skupiny BBS v bodech, poté za necelé dva roky c¢tyfi hlavni
predstavitelé skupiny (Gyula Gazdag, Ferenc Grunwalsky, Laszl6 Mihalyfy a Gyorgy
Szomjas), jiz s dokonfenymi pracemi za sebou ve vefejném rozhovoru upresnili
podrobnosti programu. (Ctyfi tvlrci charakteristicky vedli jakysi kolektivni rozhovor, text
neoznacuje, od koho jednotlivé komentafe pochazeji.) Na zakladé toho, co uvadim vyse
v této praci, se tvorba socialniho dokumentarniho filmu stava zvlasté dulezitou
v souvislosti s kulturni zménou spolecnosti i ze dvou hledisek. Z jedné strany materialni a
kulturni statky Kadarovy konsolidace, rlst realnych mezd, péce o déti, stavebni rozmach
bytd a rodinnych domu, i ur€ita mira kulturni pluralizace se béhem této doby dostala k vice
lidem. Zména vskutku socio-historického razu znamenala velké napéti, koexistenci
starého s novym, a filmafi pokladali za dilezité, aby tyto konflikty byly odhaleny.

Dokumentarni film pro nas neznamena styl anebo distribuci, ale vizualni poznavani
reality. Dnes nase spoleCnost neni charakterizovana extrémy, ale podrobnym preskupenim
socialni struktury. Proto je nutné vizualné pfesné stanovit samotna fakta a procesy.
Zmeénily se rekvizity a prostfedi samotného zplsobu Zivota, nicméné v lidech se zachovala
jejich dramaturgie i emoc¢ni a duSevni procesy. Lidé se stale pokousSeji vyjadfovat i své
nové konflikty pomoci starych forem. Zivot vak neni ptiméFeny konfliktiim, pomoci nichz
se stava zazitkem, a v jejichz formach se zdanlivé objevuje.

Tvarci pokladaji sociologické dokumentarni filmy za politicky vyznamné diky kulturnim
zménam — a nikoliv pfekvapivé v kontextu dfivéjSich totalizujicich a kolektivistickych
motivl — povazuji za dulezité, aby se dila zpétnou vazbou dostaly znovu k publiku, a to
prostfednictvim procest takzvané ,socializované distribuce”. Socializovana distribuce
znamena promitani mimo ramec oficialni filmové distribuce, tak, aby mélo obecenstvo
moznost mluvit o tom, co vidélo. Tento postup se poji ke konceptu Tercer Ciné, €i k jinym
revoluéné-aktivistickym filmaram i radikalnim socialnim vyzkumnikiim Sedesatych let.

Ve filmech vzniklych za¢atkem sedmdesatych let se tvurci i odborna verejnost

rovnéz domnivali, Ze metoda popsana v manifestu se zrealizovala. Jak Istvan Darday fekl
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v roce 1979, tvorba dokumentarniho filmu se stala skute¢nym hnutim?. Byla by vS$ak
chyba pokladat historii sociografické dokumentarni tvorby za jednoduchy, linearni proces
zacCinajici manifestem. Zaprvé uz pfed manifestem vznikala takova signifikantni dila
komponovana podle receptu direct cinema, ktera v ohledu jejich produkce a textu z velké
Casti zrealizovala dulezité cile manifestu. Manifest nelze zcela povazovat za iniciatora
nasledujicich udalosti, protoze jednak mnozi zjeho signatafl pozdéji vubec netvorili
sociologicky dokumentarni film, a naopak néktefi z téch, ktefi tyto filmy nataceli, jako
napfiklad Istvan Darday, Judit Emberova, Gyula Gazdag anebo Gyorgyi Szalaiova, mezi
signatafi nefiguruji. Povaha zmén tvorby madarského dokumentarniho filmu také nedava
prostor pro jasné rozdéleni do etap, nebot v proklamacich se tvorba sociologického
dokumentarniho filmu hodla rozloucit s estetizujicim dokumentarnim filmem (snad neni
nutné se zde dotykat vztahu s vyrobni filmovou reportazi) i s konceptem direct cinema.
Kolem roku 1970 se Griersonova melioracni rétorika, vyCerpané vizualizace nové viny,
absurdni reportaze naklangjici se k ,formanismu”, i dokumentarismus pomalu pfiblizujici
se k fikci s mnohonasobnym prekryvanim pojily k tvorbé madarského dokumentarniho
filmu.

Nejcharakteristi¢téjsi ¢asti sociologického filmového programu je totalizujici koncept
vnimajici sociologické zkoumani reality a tvorbu dokumentarniho filmu jako kontinuitu,
tento koncept se v8ak ve svém konkrétnim postupu nikdy nesplnil. BBS pokladalo za
nejtypiCtéjSi zrealizovana dila sociologického filmového programu prace zminéné
v rozhovoru uvedeném v &asopise Filmkultira na konci roku 1971 — Vybér, Cerny viak
(Fekete vonat, 1970, Pal Schiffer), Svatebni cesty, Krokodyl. Shlédnuti téchto filmi vSak

ukazuje, zZe utopisticky manifest se v nich v mnoha ohledech neobjevuje.

28 Hammer, Ferenc. A megismerés szerkezetei, stratégidi és poétkai (Struktura, strategie a poetiky poznani). In:
Gelencsér, Gabor c. d. 94. s
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Prvni filmy sociologické filmové skupiny

Cerny vlak, Pal Schiffer, 1970

Na prvni pohled se zda, Ze v souvislosti s pomé&rné proslulym filmem Cerny viak
nelze najit zaminku, nebot sociograficka povaha tohoto dila zaru€uje prosazovani bod
objevujicich se ve filmovém programu, tim spiSe, Ze jeden z vyznamnych vykonu
madarské sociologie, a to vyzkum Romu vedeny Istvanem Keményem a jeho
spolupracovniky, je pravé spojen stimto obdobim. SchifferGv film nesplfiuje
nejambiciéznéjsi slib programu, tedy Ze ukolem materidlu je nejen zobrazovani
viditelného, ale i ukazani struktury skuteénosti bez dramaturgické pomoci. Ustalovani
reality bez zasahu se nezda samoziejmou opci v dialozich filmu, nebot je evidentni, Ze
respondenti se pohybuji ve svété radikalné odliSném od jazykového svéta tazatele a obCas
vysloven& odmitaji jeho otazky. Z pohledu obsahu Cerny viak nelze pokladat za filmové
prodlouzeni vyzkuml vedenych Keményem, protoze — diky zfejmym vyhodam dobrého
vydélku — sociolog nepovazoval hlavni téma filmu, tedy dojizdéni za praci, za tak mizerny
zivot, jak se to ve filmu rysuje (zni€ené rodiny, muzi piji alkohol a Zeny se trapi s détmi).
Kemény ovSem pokladal za nutné zddraznit, Ze lidé v nuzné situaci si sobé i své rodiné
mohou pomoci pravé flexibilnim zaméstnanim, které vyzaduje dojizdéni. Cerny viak
naznaCuje vSe kromé prezivani. A jestlize se jedna o vyzkumu romské populace, film
nepovazuje za analyticky dualezité stanovisko, jak spole€nost definuje, koho muizeme
pokladat za Roma a koho ne, coz je naopak signifikantni vynos éry, ve které Kemény své

vyzkumy provadél®.

29 F. Havas, Gabor: Kemény Istvan (1925-2008), Besz£lo, 2008/5.
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Serial o vychové, Istvan Darday, Laszl6é Mihalyfy, Gyorgyi Szalai, Laszl6 Vitézy, Pal Wilt, 1973-74

Nejvérnéjsi realizaci sociologického filmového programu se zda byt Serial o vychové
(Nevelésugyi sorozat, |-V.) tvofen skupinou rezisérl Istvan Darday, Laszlé Mihalyfy,
Gyorgyi Szalaiova, Laszlo Vitézy, Pal Wilt v letech 1973-74. Dilo plasticky pfedstavuje
otazky Skolstvi, Skoly, mistni mocenské struktury, nerovnosti, socialni mobility, rodiny a
zmény kulturnich hodnot ve spole€nosti, to jest vétSinu sociologickych témat aktualnich na
prelomu Sedesatych a sedmdesatych let*®. Na pfikladu dvou generaci jedné rodiny
skladajici se pfevazné z pedagogu se film pevné drzi pravidel manifestu a velmi podrobné
spliiuje cile sociologické tvorby dokumentarniho filmu. To znamena, Ze souvislosti se v
oCich divaka vykresluji samy o sobé, bez dramaturgickych C¢&i stfihovych zasahu
pokladanych za umélé. Z formalniho hlediska se filmy pozorné snazi zabranit jakékoli
zdanlivé puasobivosti a pfitom samoziejmé védi, Zze mimika ucCinkujicich dozajista
mnohokrat nahrazuje slova. Jedind véc, kterou si kamera obcCas dovoluje, je pomalé
ukazovani tvarfe druhého aktéra, kdyz mluvi ten prfedchozi. Filmafi C¢asto zjevné nejsou
schopni zUstat v roli nestranného dokumentatora, napfiklad — jak to je patrné v prvni asti
rodinné konflikty. Hlavni otazkou v souvislosti s pétidilnou sérii je, v jakém zanru ma byt
poskladano témér osm hodin materialu, jehoz jednotlivé ¢asti spolu pfi sledovani stale vice
souvisi. Tento sociograficky proud védomi ¢i dokumentarni filmova rozhlasova hra (rodina
Szabdovych) pfipouta pozornost divaka pfedevSim tim, Ze prostfednictvim ,spolu
stravenych” hodin se Clenové rodiny Bujakiovych objevuji v novych dilech jako blizci
pratelé, a divak je témer vzrusen zvédavosti, s jakymi novinkami o Zivoté téchto Cestnych
pedagogu se seznami. Také je ov8em nutné uznat, Ze tento typ pfistupu k filmu
(vicehodinovy text bez dramaturgické koncentrace) neni ovladatelnym formatem ani pro

kino, ani pro televizi.

30 Jozsa, Péter: Tdrsadalomelemzés filmmel. A BBS dokumentumfilmjei (Socialni rozbor filmem. Dokumentéarni filmy
BBS), Filmkulttra, 1978/4. 39-45. s
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Podle pravidel sociologicko-dokumentarniho nataceni se tato tvorba liSi od komercni
mimo jiné specifickym zpusobem umysiné pusobivého a ideologicky nutné podezielého
tviréiho procesu: uvédomuje si totiz existenci zkreslujicich efektd vyplyvajicich
z pritomnosti kamery. Proto se teoretici direct cinema snaZzili posléze uvedené efekty
vyloucit takovymi pravidly, Ze filmaf (pokud mozno obleeny v ¢erném) se musi vyhybat
pohledu do oci filmované osoby, je zakazano zkousSet scénu, pfipravovat rozhovor a
pouzivat umélé osvétleni. Gyula Gazdag v rozhovoru z roku 1972 nepoklada neumysinou
,cinnost” kamery za osudnou otazku: ,[...] pouha pfitomnost kamery je provokace, ale tato
provokace neni ni¢im jinym, nez zvy$ovanim dramatic¢nosti udalosti™'.

Na Serial o vychové navazuje sedmihodinova Experimentalni $kola bratfi Gulyasu
(Kisérleti iskola, 1978). Dale tuto metodu rozviji film Lidé z ulice Kertész (A Kertész
utcaiak, 1972, Laszlé Mihalyfy).

V uvedenych manifestech i filmech je znatelné, Ze tento takfikajic objektivni,
nemanipulacni zpusob sociologicko-dokumentarniho zkoumani reality, ktery umoziuje
nezavislé vykreslovani podstaty, vedl ke stale delSim filmam. Pét ¢asti Serialu o vychové
s rozsahem témé&F osmi hodin pozaduje od divaka skuteénou ,angaZovanost’. Castokrat
se to tak stava, nebot jak i Sandor Sara uvadi®*), hodnota dokumentu se zvysila v kultufe i
v oCich divakul. V intelektualnich kruzich se pfinejmensim stalo sledovani dokumentarnich
filmd mddou. To vSe samoziejmé bylo v souvislosti s prolomenim tabu, s tim, Ze poprvé v
déjinach Madarska mélo publikum mozZnost se vefejné smat hlouposti koktajicich a
poticich se funkcionaft u moci. Dobrym pfikladem dokazujicim ménici se povahu
vefejnosti i jeji sily je skuteCnost, Zze vroce 1968 pfispély krezignaci presidenta
Ceskoslovenské socialistické republiky Antonina Novotného pokladaného za
neodstranitelného i ty ¢lanky, které podavaly zpravy o spotfebnich navycich rodiny
Novotnych, pfedevSim co se tyCe silni€nich vozidel typu Mercedes, Jaguar a Alfa Romeo.
Koslv film o pétibojafi Andrasovi Balczéovi s nazvem Mise (Kildetés, 1977) se stal velice
popularnim na konci sedmdesatych let diky tomu, Ze pojednava o utrapach olympijského
vitéze. Kulturni politika paradoxné ovliviiovala, kolikrat byly dokumentarni filmy shlédnuty.
S instituci tzv. preferace — coz v podstaté znamenalo distribuci do kin podle poc¢tu divaku
preferovanych filmi — se mohla zvySovat sledovanost. Umélecky pozitek Skol a
socialistickych brigdd zahnanych do kin vSak pfinaSel nejednoznacné vysledky.

Dokumentarni film sice dostal k desetitisicim i statisicim divakd, ale standardnim

31 Durst, Gyorgy - Kovacs, Sandor - Poros, Géza, c. d. 187. s
32 Durst, Gyorgy - Kovacs, Sandor - Poros, Géza, c. d. 241. s
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kabaretnim vtipem se stala anekdota o tovarnim ucednikovi, kterého soudruzi béhem
brigadniho vyletu poslali do kina, aby pfinesl vyhozené vstupenky k nalepeni do
brigadniho deniku, zatimco ostatni si za penize, které dostali na kino, koupili pivo.
Sociografi¢ti dokumentaristé se oviem snazili hledat alternativni distribu¢ni zptsoby
pro sva dila nejen kvuli utopistické svatozafi socializovanosti, ale i diky tomu, Ze sit’ kin
nebrala otazku dokumentarniho filmu vazné. Judit Elekova si vybavuje désivy zazitek,
kdyz jeji poutavé dilo Do kdy Zije ¢lovék? (viz v kapitole Lyrické dokumenarni filmy)
zobrazujici spoleCenské zmény odehravajici se v této zemi pomoci paralelni montaze
posledniho dne starého pracovnika a prvniho dne zacateCnika (a které ziskalo mnoho
prestiznich ocenéni), bylo promitnuto v kiné Hiradé Mozi dvakrat tim zpisobem, Ze jeden
pfibéh byl pfedstaven prvni tyden, a druhy pfibéh o tyden pozdéji. V jednom rozhovoru z
roku 1979 Pal Schiffer také dochazi k zavéru, Zze navzdory jakémukoli jeho uspéchu
dokumentarni film ,v podstaté ztstal marginaini oblasti, »Béla Balazsovym« Zanrem™,
Experimenty Gydrgye Szomjasa jsou také velmi zajimavé diky tématim a novému
publicistickému ténu. Ve filmu Svatebni cesty (Naszutak, 1970) se reZisér pokouSi o
odhaleni vztah( Itala, ktery zemrel pfi autonehodé; rozhovory s divkami (seznamuijici se s
italskymi turisty pouze proto, Ze doufaji v manzelstvi anebo diky aféram v hotelech
pfipominajici zapadni Zivotni styl) ukazuji malo znamy prufez socialistické spolecnosti.
Film Algyé (1971) zkouma dekonstrukci dulezitého vyrobniho odvétvi, ropného prumyslu,
kvuli ekonomickym a organiza&nim problémdm. Pozoruje, jak klesa prestiz profese délniku
pracujicich na ropnych vézich; poukazuje na ,zpUsoby vykofistovani” socialistického
prumyslu a bezbrannost pracovniki diky slabé reprezentaci vlastnich zajmu a uplné
absenci demokracie.
(Anyasag, 1971, Ferenc Grunwalsky), ve kterém je tradi¢ni téma rozpracovano do
metafyzické hloubky. Rezisér klade otazky patnactileté matce-Romce, ona ale otazkam
nerozumi a micCi. Kamera sleduje jeji prostfedi s neobvyklou dekompozici a pomalosti.
Mlada matka nechape své matefstvi, pfesto vypada o mnoho moudfejsi, nez jeji prostredi,

vCetné filmare. Je to mistrovské dilo filmaFské pokory.

33 Durst, Gyorgy - Kovacs, Sandor - Poros, Géza, c. d. 203. s
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Zmény jsou

Zmény jsou, bratfi Gulyasové, Schiffer, 1969-1980

Tvorba bratrl Gulyasovych s nazvem Zmény jsou (Vannak valtozasok, 1969-1980)
poukazuje na kontrast riznych debat o venkovské chudobé, ve kterych se IiSi diraz, a
mezi kterymi se v neposledni fadé také objevuji polohy aktérl s rysujicimi se autoportréty,
ktefi jsou zaroven nahlizeni kriticky. Dokumentarni film konfrontuje materialy zachycené ve
dvou obdobich (s rozdilem téméF deseti let): prvni byla sociografie autora Antala Végha
publikovana v Casopise Valésag (SkuteCnost) v roce 1968, popisujici bidné podminky
zaznamenané v obci Penészlek v kraji Szabolcs—Szatmar. Po publikaci uryvku zacala
celostatni tiskova debata, denik s nazvem Kelet-Magyarorszag (Vychodni Madarsko)
uverejnil fadu ¢lanku s nadpisem A valésag Penészlek (Skuteénost Penészlek), pak podle
nich Jozsef Darvas, tehdejSi pfedseda svazu spisovatell, napsal drama A térképen nem
talalhaté (Neni na mapé). Premiéra v Miskolci byla vysilana i v televizi. JeSté pred
J[liskovou lavinou” amatérsti filmafi bratfi Gulyasovi také navstivili Penészlek, aby natoCili
dokumentarni film: mistni se jim radi svéfili se svymi problémy a film s nazvem Skutecnost
(Valésag, 1974) byl predstaven na XIV. Festivalu Amatérskych Filmu v Miskolci.

V roce 1977 se tvarci filmu vratili do vesnice z nékolika ddvodl: na jedné strané, aby
prozkoumali zmény, ke kterym od té doby doSlo, zadruhé aby konfrontovali odpovédné
nadfizené, iniciatory debaty a obyvatele vesnice. Samoziejmé jejich akce byla uspésna
jen Castecné, totiz obyvatelé dfive ,postaveni na pranyi” nebyli moc ochotni se znovu
svéfovat a nadfizeni s podezienim pozorovali opakovanou navstévu filmového Stabu.
V této dobé jiz velmi slozity pfibéh seznamujici nas se spoustou témeéF nevypatratelnych
ucastniki nepochybné obsahuje cenné &asti; konfrontuje fadu stanovisek i faktu, at uz
realnych ¢i pouze pokladanych za realné. (Na nataCeni v roce 1977 byli v diskusi s

Antalem Véghem mezi odpurci mladi sociologové a historici, ktefi se odvolavali pravé na
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vyzkumy v oblasti chudoby vedenymi Istvanem Keményem.) Nékteré epizody osvétluji
zménu postoje v souvislosti slidmi v nouzi a ucinnost rozporuplné sociologicko-
ideologické vychovy. BaliCek na podporu obyvatel Penészleku obsahujici détské oble€eni
(a sestaven socialistickou brigadou v Szolnoku) byl na povel stranického vyboru poslan
zpatky. Ucitelka mistni matefské Skoly ztotoZnujici se s rozhodnutim komentovala pfipad
nasledujicimi slovy: ,ja bych také neponiZovala déti odloZzenym oblecenim jinych lidi.” Zde
je socialni solidarita aktivujici se diky vlivu médii v rozporu s vyrazem socialistického
védomi, které klasifikuje podobnou podporu jako dédictvi kapitalistické minulosti. Tvurci
vfadé bodu vrhaji svétlo na nedostatky socialniho systému Kadarovy éry i na
nepfijatelnou chudobu pochazejici ze zapfenych strukturalnich vad. Dokumentarni film
v tomto obdobi ochotné poskytuje vynikajici doplnék k sociologickému vyzkumu, ale neda
se uplné hodnotit jako samostatny umélecky vykon.

Z dokumentarniho trendu Balazs Béla Studié se rozviji fiktivni dokumentarismus
nazyvany zahrani¢nimi kritiky Budapestskou Skolou. Tyto filmy — ackoliv riznymi
metodami — se dal drzi sociologické linie vypracované tvirci dilny, pfibiraji si vSak ukol
zkoumani socialnich nerovnosti i hospodarskych a socialnich problému. Pro nékteré
tvarce tento novy pfistup znamena vrchol kariéry (Cséplé Gyuri, 1978, Pal Schiffer),
zatimco u nékterych hraje rozhoduijici roli v za€atcich (Rodinny ohriostroj).

Uvolnénim cenzury v osmdesatych letech se méni duleZitost sociologickych filmu a
dliraz je kladen na historické dokumenty. Tyto filmy, které zkoumaji zakadzana obdobi a
udalosti v madarské historii, mohly vzniknout pouze v necenzurovaném prostiedi Studia
Bély Balazse. VétSina téchto filmu byla uvedena az po roce 1989 a sehrala podstatnou roli
v reflexi historickych udalosti. Jsou to napfiklad filmy Judit Emberové Pdocspetri (1983,
uvedeny vroce 1989), Pravo azylu (Menedékjog, 1989), Nechte hovorit Kutrucze
(Hagyjatok beszélni a Kutruczot, 1985, uvedeny pouze v televizi v roce 2005). Jedna se o
dokumentarni detektivku, ve které komunisté vyuzivaji uvéznéné fasSisty ke zkoumani
jejich metody. Ve filmu nékdo mluvi tfi hodiny v jednom pokoji, pfesto mél mimoradné
enervujici ucinek, ponévadz se pfitomni divaci stavali spolupachateli zlo€inu tim, Ze

vlastné naslouchali zakazanym informacim.

56



5
Strihové filmy

Ackoliv jsou Cikani povazovani za prvni film Studia Bély Balazse, ve skute€nosti
vlastné uz rok pfed nim vznika skute€ny prvni film Studia: stfihovy film Tma po dsvitu
(Hajnal utan sotétség, 1961, Rébert Ban). Tento film se velmi podoba filmim Bruce
Connera. Prostfednictvim zapadnich i vychodnich ¢asopist (kapitalismus, ,gulasovy
komunismus® a bida tfetiho svéta) li¢i jeden den lidstva — den, kdy se vydal do vesmiru

Gagarin.

Tma po usvitu, Rébert Ban, 1961

Kromé& Tmy po usvitu vznikl antimilitaristicky poeticky film sestaveny z vale€nych
tydenika Pro patria (1970, Sandor Sara), ktery vytfibenou filmovou feci analyzuje faleSnost
dokumentl té doby. Sara zkouma valecnou historii az do dnesni doby, jeho hlavnim dilem
s touto tématikou je pétadvacetihodinova Kronika (Krénika, 1980), jejiz televizni distribuce

byla po druhém dilu zastavena.

Koncepce znovustvoreni obrazu — Gabor Bédy, Miklés Erdély

V sedmdesatych letech sice nevznikaly stfihové filmy, ale Gabor Bédy a Miklos
Erdély kladli znaény diraz na obrazové reflexe, na estetickou problematiku znovu
zpracovani, opakovani a citovani obrazu, védomé vyuZivali toho, Zze se film sklada

z jakychsi malych okének. Jejich dila obsahuji archivni elementy, jindy pracuji s puvodnim
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hrubym materialem jako s archivnim zabérem.

Ve filmu Ctyfi bagately (Négy bagatell, 1974)* Bodyho zajima predevsim vztah mezi
jednotlivymi ¢astmi: témi jsou zabéry pohybu nahé Zeny, archivni zabéry lidového tance,
reportaz z protialkoholické 1éCebny a videoexperiment s nekoneénym obrazem. Vyznam
nevznika interakci nalezenych starych nahravek s ptivodnim nato¢enym materialem, ale
vyhradné vnéjSi intervenci. Nepfetrzity, nahodily pohyb kfize rozdéluje obrazové pole na
nove jednotky, a tim sméruje pozornost k nahodilosti ramu a uspofadani v ramci obrazu. V
prvnim bagatelu napfiklad vidime archivni zabér lidovych tanc, lidi tancuji a zpivaji na
pasece. Do tohoto nalezeného, hotového =zabéru zasahuje Bdédy zpomalovanim,
zrychlovanim i zmrazovanim obrazu a sméruje tak nasi pozornost. Nejen, Zze se Body —
rovnéz pomoci archivniho zabéru — opét pta na vyznam, ale navic se znovu octneme u
otazky centra a periferie. Jak se urci, co je zdlraznéno ve filmu a co dostane vyznam?
Vyznam — jak to popisuje na konci sedmdesatych let — ,musi byt hledan v postupu, kterym
filmar dava smysl svému predmétu a prostiedku™®. Upozorfiovani na stalou pfritomnost
filmare, explicitni ukazani tohoto oznaceni smyslem Bddy provedl i v pfipadé archivniho
zabéru. Tento postup, ,zopakované nataceni”, pretvorfeni filmu, pozdéji po flmu Americka

pohledncie Body nazyva ,druhym pohledem”.

Ctyri bagately, Gabor Body, 1974

Ve filmové etudé Filmova analyza (Mozgdkép-analizis, 1977) Péter Timar zrealizoval
tento ,druhy pohled” podle svého zajmu. Timar pracoval ve Trikovém oddéleni filmovych
ateliérti, kdyz ho navstivil Body, aby spolu pfipravili trikové zabéry k filmu Americka
pohlednice. Bddy s sebou vzal Timara i do Balazs Béla Studid, kde se také zrodil Timarav

prvni experimentalni, CasteCné animovany film (Visus, 1976). Filmova analyza s

34 Epizoda alkoholické 1éCebny byla promitana taky samostatny film s titulem Jedna bagatela, a byla taky sefazena do
epizodniho filmu Pét bagatel v 1990.

35 Body, Gabor. Hol a valésag? (Kde je skutecnost?). In: Peterndk, Miklds red. Végtelen kép (Nekonecny obraz). 1.
vyd. Budapest: Pesti Szalon, 1990. 219. s
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podtitulem Subjektivni variace na trikovém stole s pouzitim nékolika detailt madarskych
zprav  (Szubjektiv  variaciok Crass-trikkasztalon néhany magyar hiradérészlet
felhasznalasaval), jiz jasné ukazuje vliv Bodyho. Je pravda, ze Timar uz nevytvafi fiktivni
svét, ale ke studovani filmové formy vypravéni pouziva jiz existujici, hotové dilo (anebo
pfinejmensim pokladané za hotové do ,druhého pohledu”). Filmova analyza je hrou s
komponenty filmového obrazu. Kdyz Timar rozebira a znovu sestavuje staré sekvence
zprav, naznacuje co vSechno Ize udélat s obrazem, jak muze byt film manipulovan.
V zabérech filmového zpravodajstvi neosobni kamera zaznamenala masy lidi, pak po
Ctyficeti letech Timar pomoci trikového stolu na snimku ,vyzvednul” jednotlivce. Na
zaCatku filmu vidime, jak promitaé vkldada do kamery fiim, a podivame se na
nékolikaminutovy uryvek z filmového tydeniku natoCeného v Madarsku v tficatych letech o
italském faSistickém politikovi navstévujicim nasi zemi. Poté promita¢ opét vklada do
kamery film, ale nyni uz vidime dfive poznané celé sekvence ponechané napospas
pohledu a pozornosti ,druhého tvirce”. Timar se nezajima o dokumentovanou historii, ale
0 pfeskupovani pfedem konstruovaného, oficialniho materialu pfipraveného v ideologicky
zkresleném poradi. Vyzkousi s filmovym pasem vSechno, co technika dané éry umoznuje:
zdaraznuje, zvétSuje, rozdéluje obrazové pole, vklada staticky obraz do pohyblivého
obrazu, ukazuje negativni film, méni zvuk a k dokumentarnim obrazim pfiklada detaily ze
soucasné senzace Hyppolit (1931, Istvan Székely). Hraje si s filmem, lehce, nepfetrzité a
jednim Svihem. Vyzvedne tvare, ztracené pohledy, pfilezitostné gesto, a tim si vS§ima
takovych postav a pohybu, na které tim zpusobem poukaze, a které divak v originalnim
filmu ani nezpozoroval. NaruSuje povinna, oCekavana hlediska historie, a obraci nasi
pozornost k jinému svétu objevujicimu se v podrobnostech, k osobnéjSim, nahodnéjSim
momentim. AvSak to vSechno se predevS§im zda jako dokonalé poznavani prostiedku
filmu.

Na neoficialni, osobni verzi dokumentované historie a historické zakotvenosti pozdéji
obraceji pozornost Soukromé déjiny (Privat torténelem, 1978, Gabor Body, Péter Timar),
dilo nato€ené spolu s Bédym. Bdédy vklada Americkou pohlednici do fady vlastnich praci
jako dalSi meznik v pouzivani archivl, mezi svuj Skolni film z tfetiho ro¢niku Jak se popral
Jappe s Do Escobarem (Hogyan verekedett meg Jappe és Do Escobar utan a vilag?,
1974) a (tehdy pouze planovany) film Psyché®. Archaizuje filmovy material (ni¢i ho,
Skrabe, zablesky svétla rozsekava film a naruSuje zvuk); stavi film do svétla, jakoby

pochazel z éry pred starovékem filmové historie. Vale¢né zpravodajstvi ma podobu filmu,

36 Body, Gabor: Amerikai anzix (Americky anzix), in: Peternak, Miklos c. d. 196. s

59



ale zachycuje obdobi, kdy kinematografie jesté neexistovala®. Historicky dokument z
Sedesatych let devatenactého stoleti — Body pouziva archivni imitaci odhalujici svou
absurditu k umélému vytvoreni stalé, nefesitelné dichotomie filmu a archivnich materialt a
tim zvétSuje tento zvlastni rozpor kvazi-pamatky v podobé filmu. Originalni napad
sfaleSného nalezeného filmu” — jako vSechny Bédyho relevantni projekty — jsou motivovany
stanovenim filmového vyznamu a vyjadienim této Cinnosti. (Pfipomerime si linie v obrazu
anebo to, jak na konci filmu pferuSovanou linkou pfedem oznacCuje smér cesty
délostreleckého dustojnika Janose Fialy.)

Pfi filmovani Verze (Verzio, 1981, Miklos Erdély), jedné epizody monstrprocesu
zroku 1882 o faleSném svédectvi Modrice Scharfa nepatra Miklés Erdély po historickych
faktech, ale po ,realitach”. V pfibéhu ,svédka” Zidovského soudniho procesu
v Tiszaeszlaru Erdély vidi mnohovrstevnost vyznami a moznosti manipulace s filmem.

Ve filmu Americka pohlednice (Amerikai anzix, 1975, Gabor Bddy) je moznost
manipulace také pfitomna, kdyz Boédy zhotovuje archaizovanou formu jako filmovy
dokument z doby pfed vznikem kinematografie, ale pravé proto, Ze to je nemozné, zrusi
moznost manipulace. Ve filmu Verze se také daji nalézt znaky nasledné intervence,
zmrazovani obrazu, zpomalovani, kymacejici se kamera, dekomponovana nastaveni i
velmi zrnity hruby material zvySuji efekt ,jakoby dokumentu”. Verze ovSem splétanim
Jrealit” dava divakovi pocit nejistoty. (Mizeme rozlisit ¢tyfi urovné skutecnosti: scéna, ve
které je memorovano faleSné svédectvi, vizualizace tohoto fiktivniho textu v Méricové
fantazii, naklonnost k Eszter Solymosiové, také jako projekce jeho fantazie a okolnosti
tvorby filmu na zacatku a konci filmu.) Méric Scharf musi svédcit o udalosti, kterou nevidél,
takZe si ji dovede pouze predstavit. Misto paméti za¢ne vSak fungovat fantazie. Zatimco
Méric Scharf je nucen faleSné svédcit, fiktivni pfibéh — vrazda Eszter Solymosiova — se ve
fantazii chlapce postupné stava vlastni zkuSenosti. Film sam také funguje podobnym
zpusobem: navozuje pocit, jakoby dokumentoval ohrozenou atmosféru nuceného biflovani
svédectvi a interiorizaci fiktivniho pfibéhu vrazdy, postup vzniku vnitfniho ,zazitku” —
zatimco my vime a film nam to prezentaci natacecich okolnosti také naznacuje, Ze to vSe
je pouze ,predstaveno” filmem. Nicméné Verze klade vedle sebe ,reality” takovym
zpusobem, ze neoznaCuje a oddéluje ,imaginarni” od ,realného”, tim uvadi divaka do

rozpakl a konfrontuje ho se svou manipulativnosti.

37 Body Gabor: Amerikai anzix (Americky anzix), in: Peternak, Miklés c. d. 196. s
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Verze, Miklés Erdély, 1981

Soukromé déjiny a Soukromé Mad'arsko

Soukromé déjiny Gabor Bédy a Péter Timar vlastné nepfipravili v BBS, ale v instituci
Hirado- és Dokumentumfilm Studié (Zpravodajské a Dokumentarni Studio). Cilem
,druhého pohledu” zavedeného Bdédym tu je pfedvedeni historického obrazu doby ze
soucCasného pohledu. Body popsal koncept filmové etudy sestavené ze soucCasnych
amatérskych zabéru jiz dfive, a to v roce 1975. ,Sestavenim (a mnohonasobnou projekci
paralelnich, rozdélenych obrazovych poli) amatérskych filmd, tehdejSich zpravodajstvi a
dokumentt se da zkompilovat vizualni kronika dokumentujici souvislosti anebo rozdily
mezi historii a soukromymi vzpominkami.”® Bédy a Timar tyto rozdily pfesné chapou a
jejich pétadvacetiminutové dilo se mimo jiné stava novinkou diky tomu, Ze rodinné Ci
amatérské zabéry jsou politicky méné kontrolovanou ¢asti filmové kultury, nebo ji mozna
nejsou kontrolované vibec.

Zatimco soukromé archivy jsou bezesporu novym polem pro vyzkumy ve svété
filmového jazyku, cilem tvurci dvojice je spiSe vizualni rekonstrukce historické situace a
nalady v Madarsku v mezivalecném obdobi. V této obrazové a zvukové kavalkadé
(rodinné filmy, plakaty, politické projevy, fotografie) — podle Bédyho dfive formulovaného
filmového planu — soukromy Zzivot a velké dé&jiny na chvili paralelné koexistuji, splynou
pouze az v pochodu deportovanych Zid(. Nejcitovang&j$i moment filmu Soukromé déjiny je
pravdépodobné pochod smrti v Gyéru, kde se Zena nosici Zlutou hvézdu usmiva do
dustojnikovy kamery. Tento reflex patrné vyvoldn kamerou a aktem nataceni je
sektoru a obrazy soukromého zZivota jiz nelze vnimat nezavisle od vnéjSiho kontextu, od

,vétSich procesl”.

38 Body, Gabor: Privat torténelem. Tématerv (Soukromé déjiny. Plan tématu), in: Peterndk Miklos c. d. 19. s
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Bodyho napadu vénoval celou svou Zivotni tvorbu Péter Forgacs, jehoz serial
Soukromé Madarsko (1988 — dodnes) uz svym titulem navazuje na Soukromé déjiny.
Pfesto, Ze se Soukromé déjiny nevyznacuji epickou strukturou, osobni osudovy pfibéh
v nich neni nikterak zddrazhovan. Péter Forgacs, ktery zacal svou jedineCnou a
systematickou cinnost po sbirani a zpracovavani amatérskych filmi v roce 1983, klade
dlraz na vypravéni osobnich osudu. Stale rostouci, pribézné se vyvijejici flmovy pomnik,
tedy prvnich sedm dilu serialu Soukromé Madarsko bylo vyrobeno ve Studiu Bély Balazse
a dal se pokracovalo v soukromé produkci.

V souvislosti se vztahem mezi dilem Soukromé déjiny a prvnim dilem serialu
Soukromé Madarsko (Rodina Bartos, Bartos csalad, 1988) je nutné fici, ze Body, Timar a
o deset let pozdéji i Forgacs pouzivali stejnou materii, jmenovité material Zoltana Bartose.
Zakladni mySlenka i ,vzorovy film” pochazi od Bdédyho a Timara, ale Forgacs pomoci
nabidnutych moznosti vytvofil zcela autonomni tvorbu a organicky se budujici serial. Pro
néj archiv neznamena terén pro vyzkum filmového jazyku, staré zpracované materialy se
dostanou zpod jeho rukou bez uvah nad vyznamem filmu. Forgacs uklada vzpominky a
sklada osudové pribéhy ze zbytkl vzpominek a pomoci osobnich svétl se vykresluje
historicka éra, zejména pfirozeny sveét madarské burZoazni stfedni tfidy tficatych a
Ctyficatych let. Body a Timar rekonstruovali historii urcitého obdobi, zatimco Forgacs
predevSim provadi rekonstrukci Zivotnich prib&hd®.

V pfipadé Bdédyho a Timara se interpretace materiall neposouva smérem k osobnim
zivotnim pfibéhim — Forgacs se ovSem zajima praveé o ,obnazeni” lidskych Zivotnich cest.
Z nalezeného filmového materialu sklada osobni i rodinné osudy s mimofadnym smyslem
pro proporce. Definuje pouze ramy zivotnich pfibéhl a rodinnych vztahl (o moc vice by
ani nebyl schopen definovat, nebot filmy jsou z ¢asového hlediska neuplné, eliptické),
pouze ukazuje stavy a situace, nanejvys jen muzeme odhadovat souvislosti; vztahy pficin
a nasledkul jsou nam snad pouze naznaceny.

Ze starych materiall tvofenymi Bodym a Timarem nelze citit smutek nad plynutim
Casu, ktery naopak silné vyzaruje z filmi Forgacse. Zpomaleny pfirozeny svét minulosti —
Andras Forgacs to nazyval krasnym vyrazem ,poezie vSednodennosti” — vznika v perfektni
symbiéze obraz(, zvukovych efektd a minimalistické hudby komponované Tiborem

Szemz6®. Filmy se pak diky Zivotnim cestdm rozvijejicim se plynutim Casu stavaiji

39 Forgach, Andras. Zart kertek pusztuldasa. Forgdcs Péter és a film (ZniCeni uzavienych zahrad. Péter Forgancs a
film). Metropolis, 1999/2. 43-58. s

40 Szemzo6 natocil dva filmy v BBS, Bazilarni fraktura lebky (Koponyaalapi torés, 1988) a Cuba (Kuba, 1994), které
pouzivaji opac¢nou metodu: svou hudbu ilustruje vlastnimi pseudoarchivnimi zabéry.
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epickymi. Zabéry filmu Dusi a Jené (Dusi és Jend, 1989) napfiklad sleduji zivot
ucinkujicich do padesatych let. Pan N. zaznamena ve svém deniku i obéti revoluce roku
1956, posledni obrazy pochazeji z roku 1967*'. (Pan N. natacel osm z jejich déti prevazné
narozenych po roce 1945 — jako kdyby zalozeni rodiny a stabilita osobni sféry byly
v rozporu s abnormalnimi padesatymi Iéty.) Mirovou idylku, deportaci, rozbombardované
hlavni mésto a oslavu Stalina vidime v tom samém filmu a rodinném pfibéhu. To vSe je
zaznamenano stejnym Clovékem: sila filmu spoCiva v konjunkci stalosti dokumentujici
osoby a neustale se méniciho vnéjSiho svéta (mnohokrat radikalniho a piného traumat).
VSechny ¢€asti filmu Soukromé Madarsko popisuji, jak se osobni pfirozeny svét spléta
s déjinami. Prvni je prostor opakovani a kontinuity intervenci dé&jin, kdy bezpeci je
nahrazeno nejistotou. Kontrast mezi kazdodennosti a velkymi dé&jinami se objevuje ve
filmech dvéma zpusoby. Amatérsky filmaF dokumentuje udalosti déjin: pan N. napfiklad
zaznamena anexaci severnich oblasti a muz ve filmu Dusi a Jené dokumentuje osoby
konajici pracovni sluzbu nebo rozbombardované hlavni mésto. Druhé feSeni -
nevylucujici vySe uvedené — znamenava Forgacsovy zasahy do obrazu, které vytvareji
kontrast mezi osobnim zivotem z pohledu budoucich vékl a znalosti a paralelnimi
déjinami.

Nejkrasnéjsi pfiklad je snad film s nazvem Vir (Az 6rvény, 1996). Gyoérgy Pet6,
dokumentujici rodinnou kroniku Zije mirovy zivot burZoazie. Hraje tenis, jezdi na €lunu, lovi
zvérf, hraje hudbu a miluje. Jak je mozné, Ze se citi bezpe¢né? — ptdme se bezdééné
s naSi dnesni znalosti a diky reZijnimu vedeni Forgacse. Pet6 si s sebou bere kameru i na
pracovni sluzbu, prvni, bolestné znaky historické katastrofy mizeme vidét na zcela
vyjimegnych zabérech. Uginkujici v8ak udélaji vée proto, aby mohli pokradovat ve svém
zivoté tak, jako pfed poplachem. Forgacsovy filmy svédcCi pravé o tom, Ze soukromé byti
vhodné pro Zivot existuje i v historickych nouzovych situacich, anebo, pfesnégji freCeno, se
snazime udélat vSe proto, aby existovalo.

Amatérsti filmafi dokumentujici soukromi, rodinné udalosti anebo verejné Cinitele Ci
udalosti Zivotniho prostfedi, vnéjSiho svéta nataceji kvuli svym vzpominkam. Dokumentuiji
svUj zivot, dany okamzik, avdak chté nechté zaroven i archivuji minulost. Kazdy soukromy
zabér nevyhnutelné v sobé& nosi vkus véku, fyzické prostfedi, pfipomina kazdodenni
ritualy, naznaCuje rodinné a spoleCenské role. Proto je Péter Forgacs kulturnim

antropologem minulosti. Jeho ukolem neni pfemostit prostorovou, ale Casovou vzdalenost;

41 Murai, Andras. Emlék-nyom-kévetés (Sledovani paméti). In: Gelencsér, Gabor c. d. 126. s
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necestuje do vzdalenych Casti svéta, aby poznal a pochopil ,druhého”. Forgacs cestuje
zpatky €asem, od nas k nam, od Madara k Madarovi. Jednotlivé dily serialu Soukromé
pozorovatelem - pozorovatelem pozorovatell. Amatérsky filmaF zachycuje svij pfirozeny
svét, svou naslednou ,pfitomnosti" Forgacs do tohoto zachyceného svéta zasahuje a
divakovi i verfejnosti prfedstavuje novou interpretaci zivota pozorovanych lidi. Ukaze
nalezené objekty, filmové nalezy, ovSem zméni puvodni strukturu, funkci i postaveni filmu:
upravuje epicky pfibéh, individualni pamét dopliuje kolektivni paméti — v jeho rukou se
,home movie” proménuje v umélecké dilo.

Péter Forgacs, ktery je historikem i rezisérem v jedné osobé&, uklada filmové nalezy
a provadi kulturni vyzkum, odkryva svét soukromych Zzivotd madarské (a nyni nejen
domaci) minulosti i vizualni pamét kolektivniho védomi vytrvale a s téméfr posedlou
duslednosti. (Material se neustale rozSifuje. Kromé nyni Sestnactidiiného serialu
Soukromé Madarsko v roce 2014 napfiklad sestfihal film Malebné obdobi, Festéi
korszakok).

Primarni, fragmentované zkuSenosti Ize vidét i systematizovat pouze pomoci
sekundarni paméti. Forgacs provede tuto pamétovou praci a vizualnimi svéty soukromych
zivotl pfispiva k pfeméné pfedchoziho obrazu kolektivni paméti.

DalSi mistrovské dilo stfihovych filmi Hymna (Himnusz, 1988) vytvofil kameraman
Sandor Kardos, ktery z rliznych anket a televiznich inscenaci zrekonstruoval madarskou
hymnu slovo od slova a tak znovu vyloZil madarskou tradici a historii.

Posledni zajimavy stfihovy projekt byl ready-made hackera-hvézdare Ivana Artnera
(1964-2007) a punkového hudebnika Miklése Barcse Nebesky hmyz (Egi rovar, 1995), ke
kterému nasli material ve vesmiru: podle vysilani astronautd vytvofili film o zivoté na

kosmickych lodich.
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6
Strukturalistické filmy

Experimenty Gabora Bédyho a Pétera Timara pracuji s realitou, jako se zaminkou
pro sebereflexi filmové feli. Avdak nikoliv jen tato dila, nybrz napfiklad i choreografické
filmy Miklése Jancséa sedmdesatych let byly ovlivnény strukturalismem. Za
strukturalistické filmy bychom vS8ak méli pfedev§im povazovat filmy dvou vytvarniki:
polyfonické filmové narace Miklose Erdélye, a abstraktni hry s ¢asem a prostorem Dory

Maurerové.

Hlad po montazi - Miklés Erdély

Erdélyav prvni ,velkofilm” Partita z roku 1974 byl natoCen v ramci Studia Bély
Balazse. V té dobé nemohl byt standardizovan, takze jedina existujici kopie je natolik
zniCend, Ze se sotva da promitat. Film se odehrava paralelné na &tyfech urovnich. Je
sestaven z archivnich filmu a pokracuje v tradici pfedchozich ,montazi”. (Zdanlivé) se fidi
podle linearné asociativniho principu: napfiklad houpajici se kruti hlavy stfidaji zabéry na
divaky na tribunach stadionu. Po nich nasleduji zabéry na osvétlené vejce a vicevrstvé
sestfihané zabéry rukou, které upravuji optiku kamery. Tato uroven ve skutecnosti jednou
sleduje rytmus hudby (prvni Uroven), podruhé odpovida vice & méné odvaznym gagim
spoleCnosti Fikajici si vtipy (tfeti uroven). Ke strategii filmu — jak to Erdély popisuje
v poznamkach pro svou potfebu — patfi i zobrazeni touhy manifestujici se ve vtipech,
navic i spinéni idealismu ve freudovském smyslu. Ctvrty stupen je leitmotiv indické
taneCnice, ktera hraje kliCovou roli z pohledu celéeho dila. Erdély napsal pojednani
s nazvem Pohyblivé znameni (Mozgo jelentés) a ve stejné dobé natacel film s podtitulem
MozZnost usporadani hudby ve filmu (Zenei szervezés lehetésége a filmben)*2. V tomto dile
se objevuje tanecni motiv nasledujicim zplsobem: ,Tanecnice se pri tanci na chvili
zastavi, hlava a krk se soubézné pohybuji ze strany na stranu, zatimco provadi opacny
pohyb o¢i, na sekundu se usméje, znovu se zatvari vazné, pak se zase usmiva a ma dost
Casu i na to, aby se zamracila a tlaCic bradu vpfed »polopatisticky« sdélila divakovi to, co
neni feCeno. Jsou tam | dalSi bleskové mimiky, které vsechny prispivaji ke

kombinovanému ucinku a — coZ je néjakym zplisobem shrnutim nikoli toho, co se dosud

42 Erdély, Miklos. Mozgo jelentés (Pohiblivé znameni). Valosag, 1973/11.
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stalo — poskytuje interpretaci vSech jevi na svété, anebo spiSe co nejuplnéjsi odpovéd
Clovéka na své nepochopitelné zkusenosti. To vSe presveédci divaka takovou didaktickou
silou, Ze pociti hluboky vnitini dukaz, a nahle ma pocit, Ze vSe pochopil. Tanec pokracujici
prezentaci pribéhu kresli dalSi udalosti na bilé platno osvétleni, a kdyz se svétlo ztlumuje,
obcCas zopakuje pohyb. Tim pfipad predklada jako nahodnou ¢ast v kontextu celku, takze
odkazuje i na celek.” Toto neni nic jiného, nez ,hologramova struktura™ Erdély totiz véfi, ze
malé jednotky v sobé nosi celek ve filmu i v hudbé (sice trochu rozmazané) stejné jako
velké — jako je tomu i v pfipadé hologramu. ,Film jako hudebni sen” nepovoluje, aby
individualni Zivotni segmenty byly zkazeny do podoby konvencionalniho signalu, ale
smeéruje je k totalni urovni signall, ktera neni oznacena. Tradicionalni vyznamy jsou
zruSeny (zruSeni vyznamu) a realita se tim stane pro divaka pfimo zazitelnou (komunikace

stavu).

Kopie snu, Miklos Erdély, 1977 Erdély pfednasi o struktufe Viakové cesty, 1981

Z Platénovy jeskyné jsme se pomoci vtipu dostali do hluboké struktury oznacené
Heraklitem jako ,spoleCna zkuSenost”, tedy do snu. Dalsi Erdélytv film je Kopie snu
(Alommasolatok®, 1977; prvni verze méla nazev Heraklitiv fragment, Hérakleitosz-
toredék) s podtitulem: ,VSichni Zijeme v jednom svété, ve snech vsak Zijeme svuj vlastni
svét,“ coz bylo Heraklitovo motto. V tomto filmu prvni skute€nost neexistuje, film je hra,

sen, film je vznik filmu. Vidime rekonstrukce snu, setkani lidi, ktefi se stretli ve svych

43 Podle toho nazvu byla retrospektiva vychodoevropského experimentalniho filmu v BBS v 1998. Rekonstrukce snii
(Alomrekonstrukciok) (tteti verze titulu filmu Erdélye) je kolektivni film soucasnych experimentélnich filmait z
roku 2010 (vedouci rezisér Péter Lichter).
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snech. Jejich rozhovor vidime zrychlené, zpomalené&, nebo opakované. Na konci jsme
svédky podivného rozhovoru mezi muzem a zenou, je to terapie prostfednictvim sna. Pak
Zena zmizi: byla jen filmové promitani. Tento film stira rozdil mezi skute¢nosti a snem,
obrazotvornosti a filmem jako takovym, mezi dokumentem a fikci. Dva vypravéci sni se
stanou reziséry, vidime je ve filmu, jak vysvétluji a pak i inscenuji scénu svych snd. V
prvnim pfipadé Erdély pouziva vizualni koncept vyzkouSeny Gaborem Bodym ve filmu
Americka pohlednice a nazvanym ,film druhého pohledu”; coz je opakované fotografovani
jiz natoCenych zabéra z trikového stolu. AvSak na rozdil od Bédyho nefoti z trikového, ale
ze stfihaCského stolu; zatimco neustale zrychluje, zpomaluje, promita nazpatek a
strukturu. Vidime jeho vypravéce, jak na magnetofonu posloucha sva vlastni slova, pak jak
,reziruje”: osoby objevujici se ve filmu ,sabotuji” jeho instrukce (nejsou schopni je spravné
vykonat), stejnym zpusobem, jak ho pferuSovaly ve snu. Stejné jako ve snu ho prehlusSuje
hluk radia. Nakonec nejbohatSi filmovou strukturu dostanou sekvence scén
.profesionalniho snilka”, pficemzZ se nikdo ani nepokousi o obrazovou rekonstrukci jeho
sni — odkazuji na né pouze hudebni vlozky opojené vitézstvim a zvedajici se do
hymnickych vySek. Erdélyova rezisérska vynalézavost zde kulminuje v feSeni, kde pfimél
svou postavu k rozhovoru s promitanou damou, pak ji nahle konfrontoval s ,originalem”
fiktivniho partnera. Tim se tato ¢ast filmu da podle ,vertikalni” ¢asové osy rozebrat na
nasledujici vrstvy: ,dokonc¢ena nataceci minulost’ reziséra (Erdély) = ,dokonCena
minulost” dfive natoCené damské ucCastnice dialogu — souCasnost zeny ve filmu —
souCasnost muze ve filmu — minulost muze (jeho vypravéné sny, jejich zobrazovani
pomoci hudby) — ,utopisticka budoucnost muze” (zobrazeni hudbou) — minulost filmového
stfihu zajistujiciho aktualni Casovy prabéh kazdého budouciho promitnuti...

Verze se da také pravem pokladat za rekonstrukci snu, to jest interpretacni verzi,
kterou rezisér vytvoril podle realistického romanu (jehoz autorem je Gyula Krudy) o
proslulé ,urazce na cti” a tragickém pfibéhu Eszter Solymosiové z Tiszaeszlaru. To
ukazuje, Zze v pozadi chovani svédka Casného monstrprocesu, Mdrice Scharfa, a jeho
svéd&eni proti vlastnimu otci a ostatnim Zidiim byla jeho laska ke sluzce. Film je
rekonstrukci snd ve dvou smyslech: jako obrozeni pfibéhu zapadlého do kolektivniho
nevédomi madarsko-zidovskych déjin (jeho celozivotni dilo je pIné Zidovsko-kifestanskych
aspektd!) i jako komplexni aplikace ,druhého pohledu”. OvS§em tu se obraci funkce znovu
natoCenych sekvenci obrazl. Zkreslené, zastinéné, zpomalené a zdUraznéné nyni vidime

ty ,udalosti”, které Méric Scharf vidél Smirujic skrz kliCovou dirku kostela. Udalosti, které
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se ti, kdo se ptaji, snazi vryt do jeho paméti jako antisemitské memento. Pfitom se
v podobé kfistalové jasné vize objevuji vzpominky chlapcovy lasky. Tato zména funkci
ostatné odpovida i jinému lehce naznaCenému obraceni roli: Erdély mnohokrat zobrazuje
Zidy neZidovskymi herci a naopak.

Ve Verzi je skandalni pfibéh vyfeSen dvémi zpusoby. Jeden je, Ze mrtva Eszter
Solymosiova se vztyCi z bahna, proméni se zpatky v hereCku a film se ze svéta vicevrstvé
fikce pfehoupne do predstavovani herct a Stabu. Druhé feSeni je citat od Krudyho:
,Predseda vSechny zprostil obzaloby... Pravda zvitézila nad Izi. Ale cena tohoto vitézstvi
byla hrozna!... Byvali obvinéni cCekali zhroucene, bezradostné a zvadle, ackoliv jiz tu
nebylo nic k o¢ekavani.”*

DalS$i velkofilm s nazvem Vlakova cesta (Vonatut, 1981; dnes se da sotva promitat
kvuli dvoupaskové verzi) zdanlivé nema nic spoleéného s historickym vzpominanim
budicim ztuhlé masové psychologické impulsy a Spatné zhojené ideologické rany. Snad
nema nic spoleéného s dé&jinami, ale se vzpominanim jist€ ano. Nebot tento film — jak to
popsal i jeho tvlirce — ,vzpomina a vésti”: vzpominajic zaznamenava realny ¢as nataceni a
jiz na zac¢atku predpovida konec. Hruby material nato¢en ve vlaku trva presné 60 minut —
tak dlouho trva cesta z Budapesti do Hatvanu. Co se déje pfi tom, neni ani pfilis zajimavé;
Clenové ,skupiny Indigo” zucastiujici se vyletu vyzkousSeji spoustu drobnych napadu
v duchu ,kreativnich cvi€eni” (pfedavaji si kameru, nataceji obraz hlavou dolu podobné
otoCenym strojem a tak dale). Dé&j filmu je pravé ta struktura, ktera mu dava jediny smysl.
Rozhodujici je zde pfisné matematicka Casova struktura vytvofena opakovanim scén a
stfihem. Erdély rozdélil plvodni zabér na stejné intervaly, pak nahradil konec prvni
sekvence koncem posledniho, konec druhého koncem posledniho a prfedposledniho atd.
To znamena, Ze béhem promitani se pribézné seznamujeme se stale se rozsifujici fadou
udalosti. Dva procesy plynouci opacnym smérem se uprostied filmu ,mijeji”. PFibéh je
interpretovan stejné konstruovanou hudbou Tibora Szemz§, skladatele hudby k filmdm
Pétera Forgacse, ktery byl i sam rezisérem. Ve filmu Viakova cesta jsou nejjednoznacnéji
potvrzeny Erdélyovy zasady o rytmu a opakovani: ,V3e, co se déje pri utvareni dila, slouzi
pouze k tvar¢imu naruSeni monoténnosti a nekonecnosti evokované rytmiky.” A dale:
,Opakovani ve filmu vytvafi mriz, v jejimz roztahnuti se manifestuje formulovani jako

osvobozujici sila.”

44 Krudy, Gyula. Tiszaeszlari Solymos Eszter. Krudy Gyula osszegyiijtott miivei (Sebrané spisy Gyuly Kradyho). 7.
vyd. Szépirodalmi: Budapest. 274. s
45 Erdély, Miklos. A4 filmrsl (O filmu). Red. Peternak, Miklos. 1. vyd. Budapest: Balassi, 1995. 54. s
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Erdélyav posledni film, Jarni poprava (Tavaszi kivégzés, 1985), také ,vzpomina a
vésti”, vramci nejSirSich Casovych hranic. Vésti, protoze se jedna o smrti, ke které
nakonec nevyhnutelné dosSlo — po filmovém ¢&asu. Vzpomina, protoZe Erdély nyni
rekonstruuje vlastni sen plny autobiografickych momentl. Hlavni hrdina, podle
anachronistického zvyku neexistujici zemé, dostane obsilku o své popravé — zfejmé
omylem. On sice udéla nékolik vahavych a neuspésnych krok( aby zalezitost objasnil, ale
nakonec se poslusné objevi pod gilotinou. Skuteéné pfekvapeni teprve nasleduje: nikdo
z poprav€ich neni pfitomen. Pokusi se sam vykonat rozsudek, ale gilotina nefunguje.
Jedinym ocCitym svédkem je idiot. Hlavni hrdina se vraci domu s ulevou, ale se smiSenymi
pocity. Rodina, ktera trpi jeho ztratou, ho vita s podobné smiSenymi pocity. Spolupracovnik
se ho pozdéji pta, jestli mu cela zalezitost pfivodila néjaké obtize. Odpovéd: ,Kdyz se
podivam na starSiho syna, zrudne. Nic jiného.”

Jarni poprava je také filmem ,druhého pohledu”. Zpomaleni se zrnitou kvalitou
obrazu a jeho zamrznutim ukazuje mysSlenky objevujici se v hlavé hlavniho hrdiny (,co
kdyz ufednice Strachajici se v katalogu, uvizla mezi skfinémi?”; ,mozna, Zze nékdo vypnul
u gilotiny proud?”), vyrazné scény jsou zdlraznény nespocetnym opakovanim.

Stale se opakujici zavéreCna véta ,nic jiného”, doprovazena pohybem rukou se
nakonec stava choreografii filmu. OvSem Erdélyova strategie opakovani nesaha do
novych vysek po vizualni strance, ale ve vyuZiti zvuku. Také by se mohlo fici, Ze se jedna
o film ,druhého poslechu”. Némd&inu privodce autobusu s turisty, ktery se objevuje na
maloméstském nameésti, preklada do madarstiny ,externi” Zensky hlas, a pak — coz je
zcela prekvapujici — kdyz autobus zmizi, hlas zlstane stale pfitomen. Zopakuje témér
kazdou dfive uvedenou vétu, obCas jednoduSe trochu pozméni vyznam slov. Svou
nonsalanci naznacCuje vSevédoucnost, zdani ,nadpfirozenosti”, rozhodné odcizuje.
Zajistuje ten podivné plovouci, totalni emocni stav, ktery obklopuje vahajici a dvojznacny

koncept ,niceho jiného”.
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Konceptualni filmy Déry Maurerové

Relativni houpacky, Déra Maurerova, 1973

Doéra Maurerova se chtéla stat grafickou, ale pak se stala malitkou a tvarkyni
objektd. Byla jednou z prvnich, ktefi se zabyvali vytvarnym pouzitim fotografii
(konceptualni fotografie), pak se mimo jiné stala profesorkou vytvarného uméni,
prekladatelkou a autorkou védeckych praci a odbornych knih. Pouze jedno obdobi jejiho
celozivotniho dila souvisi s filmovym uménim.

Dva umélecky epochalni filmy Maurerové jsou Relativni houpacky (Relativ lengések,
1975) a Nacasovani (ldémérés, 1976/1988). Zacatky filmu vétSina divaku pokladala za
velmi nudné, o to vic, protoze jsou zcela didaktické a systematické. V Relativnich
houpackach kamera zachycuje lampu: kamera i lampa jsou zavéSené u stropu, pak se
lampa zacne houpat pred statickou kamerou, poté se kamera houpe pred statickou
lampou, nakonec se obé& zacnou houpat soubézné pfipadné opacnymi sméry. ,Mohl by to
byt i ucebni film™®, ale je to spiSe vzorovy konceptualni film, anebo film o filmu: filmovy
film.

Nacasovani je jedno hlavni dilo Maurerové, jeden z nejcistSich ,vytvarnych filmQ”.
Jeho téma je neuvéfitelné jednoduché: Maurerova slozi prostéradlo napll a pak zase
napull a tak dale, dokud to je mozné, jenze prostéradlo je stejné veliké jako filmové platno,
a béhem skladani se platno také puli, pak se rozdéluje na ¢tvrtky, na osminy... a toto dvoji
rozdélovani neni v souladu. Tento film je ,absolutnim filmem” ve smyslu ,filmovému filmu”;
ale zkouma rovnéz i Cas (hospodafeni s Casem, rozdélovani Casu), ve kterém
fragmentovani Casu je fizeno fragmentovanim plochy (prostoru) a naopak. Pfitom diky

metafofe prazdného ,platna” je Nacasovani také vytvarné-malifsky film, to jest je v souladu

46 Beke, Laszlo. Az dsszehajtogatott idé (Slozeny cas). Filmvilag, 2009/5. 43. s
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s vyrazem éry ,konceptualni”. Konceptualni konstrukce filmu — jeho strukturovanost — je
natolik sofistikovana, zatimco jeho zamér a filmovy pohyb i pohyb kamery jsou natolik
prirozeneé, Ze oficialni kritika, aby film nemusela zakazat, ho byla nucena nazvat
feministickym.

Rané filmy Maurerové ukazaly smér v ramci ,Filmové-jazykového serialu” Balazs Béla
Studio, ktery zalozil Gabor Bédy s cilem, aby pro film sdruzil avantgardistické tvarce
rlznych odvétvi umeéni, coz se mu pomoci mnoha dullezitych spisovatell, basniku,
skladateld a vytvarnikid dané éry podafilo. OvSem nejednalo se pouze o této
interdisciplinarité, ale i o prfekro€eni hranic a o syntézach v ramci filmu. Z pohledu celého
BBS bylo strategicky dllezité, ze Filmoveé-jazykovy serial se pokusil spojit druhy radikalni
trend tvir¢i komunity, sociologicky film s experimentalnim filmem.

Tyto experimentalni sociografie togili taky vytvarnici. Ve filmu Zivotni zplsoby
(Eletformak, 1975, Péter Donath) je zachyceno stejné téma (kolektivismus) riiznymi zanry
dokumentarniho filmu a vznikla tak odlisna pouceni o filmové feci. V Mddni sebe-pfehlidce
(Ondivatbemutatd, 1976, Tibor Hajas) udinkujici nechavaji sami sebe vystoupit podle
svych vlastnich nazorl, v Kentaurovi (Tamas Szentjéby, 1975, standardizovan v 1985,
uvadén v 2005) rezisér vklada literarni citaty do ust obyCejnych lidi v kazdodennim
prostredi.

Maurerova sama témér nikdy nezabloudila smérem k sociologizaci — jedinou
vyjimkou je film Sedm pokust (Hétproba, 1981), ve kterém se ucastnici stanou
.experimentalnimi dotazovanymi”. Rliznym ¢lenum jedné rodiny autorka polozila stejné
otazky a dala jim stejné ukoly. Sesbirany material pak sestavila do rozdélenych obrazu
s vyuzitim riznych barevnych filtrG a trikd.

Smysl pro realitu nezbytny pro kazdou sociografii se u ni ukazoval jinym zpUsobem:
v pouzivani pfirodnich materiall (trava, vétvicky, kameny), ve vytvarné a fotografické
tvorbé a v prekvapivé pfirozenych gestech a akcich. Pfikladem je domaci demonstrace
zachycena foto-serialem Soukromy prvomajovy privod na umélé travé (Majus elsejei
privat felvonulas mesterséges talajon, 1971).

Maurerova zfejmé byla téz velice inspiracni kolegyni pro dal$i vynikajici tvirce. Po
kratkou dobu spolu s Miklosem Erdélyem vedli ,kreativni cviCeni” Kulturniho stfediska
Ganz-Mavag (1975-1977), mezi kterymi se mnohdy vyskytly i flmova cvi€eni (skupinové
priblizovani se ke kamefe, uték od kamery, atd.). Maurerova byla spolu s polskym
avantgardnim filmafem Jozefem Robakowskim zakladajici ¢lenkou mezinarodniho

videomagazinu Infermental, spole¢né s Gaborem Bédy (od roku 1980).
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Maurerova se obklopila hradbou své filmafské cinnosti z vice stran. Z tohoto
pohledu jsou nejvyznamnéjsi jeji fotosekvence (konceptualni fotoserialy). Jednim typem je
kombinace paralelnich fad pohybd, ktera je dokumentaci navzajem se foticich lidi, druhym
typem je libovolné slozena skupina jednoduchych pohybovych fazi, kde variace stejnych
prvku dostavaji rizné vyznamy. Nahodné harmonizujici synchronicita paralelnich sekvenci
nepfimo, avSak vyznamné ovlivnila celou ars poeticu Tibora Hajase vyuzivajici zablesku
svétel. Nahodilost jako tvur€i princip pouzivan ve stochastickém smyslu se objevuje
v nejedné praci Maurerové, nejvyraznéji vSak ve filmu Kalah (1980), ktery natoCila
spole¢né se Zoltanem Jeney?*’. Nejzakladnéjsi tahy arabské deskové hry tady odpovidaji
zvukovym efektim a zableskim barev, ukazujic dalSi konceptualni tvaréi principy
Maurerové, jako je ,posunovatelnost’, ,promitané kvazi-obrazy” anebo rGzné druhy

anamorféz a zakfivené barevné plochy.

47 Hudebni skladatel mj. Zoltana Huszérika reziroval vizualni prezentaci dodekafonie Round (1975).
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7

Experimentalni animace

Ackoliv Studio Bély Balazse nebylo zaméfeno na animacéni filmy, a vétsina
madarskych animaci vznikla ve studiu Panndnia, uz od zaCatku se vytvarela spoluprace
mezi obéma dilnami. Tyto animace reprezentovaly nové Zanry a techniky, jako napfiklad
filozofickou esej (Povidka o broukovi, Mese a bogarrdél, 1962, Jézsef Nepp), autobiografii
(Portrét z naSeho stoleti, Egy portré szazadunkbdl, 1964, Sandor Reisenbichler), sci-fi
kolaz (Co by bylo v Budapesti, kdyby..., Mi lenne Budapesten, ha..., 1965, Kati
Macskassyova). V sedmdesatych a osmdesatych letech, po nastupu novych ¢lenl z fad
vytvarnikd do Studia, se hranice moznosti animace jesté vice rozSifily a vznikl kolektivni
film Experanima (1984, red. Andras Kisfaludy) nebo koldaz z poStovnich znamek
Znémkovy film (Bélyegfilm, 1985, Gyérgy Galantai). Nejdal vSak zaSla Agnes Hayova,
ktera vytvofila rozsahlé eseje z plasteliny o prostoru, ¢asu a existenci Clovéka s vyuzitim

pixilace.

1 §333%
FREffs f

Z deniku zviastniho pana, Agnes Hayova, 1972 Plastelina, Agnes Hayova, 1977

Ve filmu, natoCeném s maximalni ctizadosti, Plastelina (Gyurma, 1977) se autorka
pokousi obnazit hmotu, pfi¢emz stavi do stfedu pohyby madarské pusty. (Pfedchiudcem
tohoto filmu byl pozdéji standardizovany Hamburk, Hamburg, 1985, obsahujici jiz i
naturalni epizody.) Prvni dila Hayové pouzivaly kresleny film jako nastroj filozofické
abstrakce, s dosud neobvyklym puritanstvim (Z deniku zvlastniho pana, Egy kulénc ur

napléjabol, 1972, Pronasledovéni, Ulddzés, 1973). Cekani (Varakozas, 1981) navazuje
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na experiment, v némz se autorka snazi o zachyceni subjektivnino ¢asu se zobrazenim
filmového Casu pomoci grafu*®. Smrtelny tanec (Halaltanc, 1992) obsahuje pixilacni

cviCeni, jez se opakuje ve tfech variantach zvukového experimentu.

Psychokosmos, Gabor Bady, 1980

Druha inovacni linie animace byla pocitaCova animace, kterou poprvé vytvoril
Gabor Body. Hlavni hrdinové filmu Psychokosmos (Pszichokozmosz, 1980) se skladali z
bodu a do téchto bytosti vytvofenych z bodl byly naprogramovany tfi rizné strategie.
Film je zachycenim naslednych pohybu. Pfibéh (Eset, 1981, Gyula Szava) zkouma
hranice poznani, podobné jako i film Dimenze (Dimenzidk, 1982, Istvan Bartok), ktery
doprovazi bod na jeho cesté do druhé, resp. tfeti dimenze. Dila Laszl6 L. Révésze jsou
prvnimi pfiklady technokratické video animace (Imprese z letadla, Impressziok egy
repulégéprdl, 1989, Stara maska, Egy régi maszk, 1989, Neznamé mistrovské dilo, Az

ismeretlen remekm, 1992).

48 Hayova sama analyzuje svtj film ve studii Film — mozgas — triikk (Film — pohyb — trik). In: Peternak, Miklds, c. d.
267-276. s. Dalsi variantu Cekani vytvorila v Anglii s ndzvem Hesitate (Tétova, Hesitace, 2005).
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8

Lyrické hrané filmy

Rana dila - Istvan Szaboé

Paralelné s dokumentarni produkci byla lyrika prvni kratkou hranou tvorbou Studia
Bély Balazse, ve které se tvlrci pokusili vynechat veSkerou naraci. Nejjednotné;jsi bylo dilo
Istvana Szaboda, tfi kratké hrané filmy, které jiz zformovaly tematiku, styl a mysleni
Szabdovych celovedernich filma, tfi kratké filmy pro ffi trilogie (Ty, Te, 1961 — Era snd,
Almodozasok kora, 1964, Otec, Apa, 1966, Zamilovany film, Szerelmesfim, 1970;
Koncert, 1962 - HasiCska ulice 25., Tlzoltd utca 25., 1974, Budapestské pohadky,
Budapesti mesék, 1976, Duvéra, Bizalom, 1979; Variace na jedno téma, Variaciok egy
témara, 1961 — Mephisto, 1981, Plukovnik Redl, Red| ezredes, 1985, Hanussen, 1988).

Radu filmovych etud z tvorby BBS zahdjilo prvni dilo Variace na jedno téma
(Variaciok egy témara, 1961) na zaCatku nové viny. Istvan Szabd koncipoval ve tfech
vétach emoce, které se vazaly k hrize valek: vécné, s uzasem, jako vykfik. Kontrapunkéni
struktura je odhalena uz v prvni vété, kde vidime montaze ze starych filmovych tydenikd,
na jedné strané jsou slavnostni kompozice Corelliho naruSeny vystfely dél a hlukem
stfelby, na druhé strané jsou bitevni vyjevy doprovazeny grotesknim komentarem: ,inu,
takto umira ¢lovék”, ,takto se hrouti obytny dim” atd. Zdanlivé vécny popis skute€nosti je
dal stylizovan tim, ze se divakim sdéluji Ciselné udaje obéti druhé svétové valky (40
milidond osob), coz ale vibec neni pfesny pocet (badatelé to vétSinou odhaduji na 55-62
miliond). V poslednim stfihu vidime bloudici opusténé koné na zdemolované ulici —
nelidskost pocitujeme nejintenzivnéji prave v jejich bezreferenéni pfitomnosti, a to jako by
uvadélo dalsi novou ,zradu” civilizace, ktera je bez korfenu, jak je to pojato v Elegii. Druha
véta doprovazi dvé generace, otce a syna, ktefi si prohlizi muzealni pamatky valky,
mrazivé ticho je jen obCas pferuseno komponovanym hlukem, potom nasleduje ilustracni
davka ze samopalu; a kamera vede pohled divaku (prochazejicich se lidi) pomalym
pohybem z muzea ven, dunajskym panoramatem, smérem k hlavni kandnu ty€iciho se
jako vykFiénik. Struktura pomalu-rychle-pomalu dosahuje svého vrcholu ve treti vété:
klidny spoleCensky Zivot lidi popijejicich kavu je narusen nejprve neslysitelnym, zahy vSak

silicim, az do ohluchnuti hlasitym rytmickym dupotem, hudba saxofonisty utichla, vSechno
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prehlusi viava bitvy, zustava jen ztuhly pohled, ktery se na posledni kostce obrazu
soustfeduje na neviditelnou hrtzu.

Vysokoskolska etuda Koncert (1961) se blizi k snové hie, jeZz se odehrava kolem
klaviru zapomenutého na nabfezi, ktery kazdou chvili proméniuje lidské osudy — vizualita
automaticky navozuje scény filmu Marka Novaka Utery, odehravajici se také na nabiezi.
Jedna se o jedinou nefalSovanou unikatni etudu ve formé kratkého filmu BBS, slucujici
nouvelle vague s burleskou (zahusténo spoleCensko-politickymi pfizvuky harmonickych
tona).

Treti kratky film Istvana Szabda v BBS, natoCeny spolu s kameramanem Tamasem
Vamosem, Ty — zamilovany film (Te — Szerelmesfilm, 1961), jiz reprezentuje ponékud jiny
Zanr a prinasi imanentni osobnost prvni velké filmové trilogie. Podtitul dila o 6+1 vétach se
vraci v titulu filmu Zamilovany film (Szerelmesfilm, 1970) a inovativné sméSuje sadu
nastroju subjektivné asociativni etudy a kratkého hraného filmu (s cilevédomou
fragmentaci paméti). UliCni zabéry spfedené ze subjektivni ,situace rozhovoru“ se vraci
jako refrén v kombinaci snu, vzpominek a fantazie, pramenici z paradoxu teorie poznani a
dale z protikladu techniky vytvarného umeéni. Neustalé zmény uhlt zabérd a nenarativni
naruseni struktury ¢asu a prostoru divaka matou. Mozné variace pritomnosti, sou€asnosti
a budoucnosti (fantazie a skute€nosti), zplsoby epistemologického zmapovani sama sebe
a jinych, vtahnou divaka do viru subjektu, aby nakonec pfedmét poznani v zamérné

vzdaleném planu zaméfily na subjekt voyeura (dévCe je po cely ¢as v zabéru kamery).

Ty, Istvan Szabd, 1961

Szabé timto dilem zahajil v BBS linii lyrickych filmu o lasce (Hra, Jaték, 1962, Janos
Toth, Je to pravda?, Ilgaz-e?, 1963, Janos Rdzsa, Dopisy Julii, Levelek Juliahoz, 1964,
Ferenc Kardos, TFi pribéhy o romantice, Harom térténet a romantikardl, 1965, Pal Sandor,
Sonet, Szonett, 1965, Lajos Fazekas). Ironickou variantu téchto filmd vytvofil tvarce

mladSi generace podle novely Ivana Mandyho (Gyorgy Szomijas: Studentska laska,
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Diakszerelem, 1968).

Kratké filmy Istvana Szabda z raného obdobi, natoCené v BBS a jinde (Pieta,
Kegyelet, 1967, Budapest, pro¢ ji mam rad, Budapest, amiért szeretem, 1971, Mapa
mésta, Varostérkép, 1977)*, pokracuji v nelinearnim vypravéni, ackoliv jsou tematicky a
kompozicné pestré, a stale vice se cilevédomé integruji do pozdéjSich celovecCernich
hranych filmd - pfedevsim do dé&l Era snii (Almodozasok kora, 1964), Otec — denik jedné
viry (Apa — Egy hit napléja, 1966), Zamilovany film, dale do Hasi¢skéa ulice 25 — Sny o
domé (Tlzolt6 utca 25. - Almok a hazrol, 1972-74) a Budapestské pohadky (Budapesti
mesék, 1976), a vlastné obraceji styl v Ddavére (Bizalom, 1979). AcCkoliv se rezisér na
pfelomu sedmdesatych a osmdesatych let vzdava symbolickych a alegorickych prvkd,
neopousti formuli vypracovanou v celoveCernich hranych filmech. V nasledujicich etudach

a v kratkém filmu Ty uplatiiuje narativitu autorské subjektivity.

Zlaty vék, Pal Gabor, 1963

Rané subjektivni etudy, naladové obrazy kratkych filma, jako by opakovaly
poloZenou otazku filmu Ty, o rok diive Podzim (Osz, 1961, Zsolta Kézdi-Kovacs), zatimco
Zlaty vék (Aranykor, 1963, Pal Gabor) o rok pozdéji podava ,odpoveéd“. Ve své
osmiminutové etudé Ty zroku 1961 naruSuje subjekt autorské narace pomoci
audiovizualni kakofonie s melancholickym doznénim, nesouvisejicimi zlomky, hlukem,
jazzovymi party, smytim Casového a prostorového ramu ve tfech taktech v jednotné vizi.
Jsme svédky skutecné ,Stafety pro oCi”: poloblizké a vzdalené montaze obrazovych planu,
stfihy ze stfidavych pohledd se zablesknou v subjektu moznosti zaniku az do nového

zacCatku. Nakonec se ve fantazii donekoneCna otviraji dvefe/vrata v panoramatu Balatonu,

49 Sarudi, Balazs: Biztonsag, bizonyossdg, bizonytalansag. Témak és motivumok Szabo Istvan hatvanas—hetvenes
évekbeli rovidfilmjeiben (Jistota, zazita jistota a nejistota. Témata v kratkych filmech Istvana Szab6 v 60-70 letech).
Metropolis, 2003/3., 81-98. s
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pricemz se uzavira potencialni fada déju (moznost vztahu muze a neznamé zeny). Pal
Gabor ve svém kratkém filmu Zlaty vék (Aranykor, 1963) pfedvadi také moznosti léta,
vodni plochu nabizejici volnost pohledu, uvolnéni lidskych vztah(, potom truchlivou naladu
bliziciho se podzimu. Film ma spi$ klasickou naraci, stavi vSak i na tuseni a fantazii.
Jedna se o méné lyrické dilo, ve kterém je autorska subijektivita skryta hloubéji, dialogy se
michaji se situaCnimi obrazy. Autor si zde nevytyCil naplnéni formy etudy, analyzuje
tematiku poznani a sebepoznani, Casto typickou pro kratké filmy z prvni poloviny
Sedesatych let. Patfi sem také film Sonet (Szonett, 1965, Lajos Fazekas). Jedna se o
dvanactiminutové dilo, které kromé toho, Ze se, jak nazev napovida, toCi kolem tématu
lasky a zaniku, pfiblizuje vzoru sonetd Williama Shakespeara. Autor méné uUspésné
komponuje obraz a hudbu, pouziva montazni stfihy z horniho a dolniho postaveni kamery,
priblizovani a oddaleni nahledu, tuSeni a poznani, dialog a tichy komentaF, propleteni
scén. Nakonec miUzeme zaradit do této linie prvni dilo Janose Tétha, zaroven vsak i jeho
posledni adaptaci literarniho dila s nazvem Hra (Jaték, 1962). Neobvykle dlouhy,
jednadvacetiminutovy, kratky hrany film je opakovanim variant novomanzelu, ktefi si hraji
na to, Zze se znovu seznamuji, pfiemz tanci cyklicky tanec intimity a vefejnosti na
stezkach sebepoznani, vzajemné stfidaji hlediska a role. Co do stylu, sebereflexe a pozice
Jlyrického* subjektu stoji toto dilo daleko od etud BBS, pod které se autor podepsal jako
kameraman a spoluautor, ale také od dél v jeho samostatné rezii v poloviné desetileti, o

kterych se pozdéji detailné zminime.

Utery

Utery (Kedd, 1963, Mark Novak) vynika mezi véemi etudami svou autentickou citaci
burlesky se spoleCensky psychologickymi rezonancemi. V psychedelické vizi otazky ,je
Ctvrtek, nebo utery?”, vracejici se jako refrén, totiz poukazuje na udalosti a nasledky
revoluce roku 1956, pficemz koncipuje urcity druh hamletovského dilematu na zakladé
vzpominek spoluautora Janose Totha®. Nazev je symbolicky, provokativni i ironicky.
Revoluce vypukla v utery 23. fijna, ruské tanky vjely do Madarska ve Ctvrtek 4. listopadu.
Rikat ,&tvrtek” v madarsting znamena selhani. Kazdé utery, po dobu vice nez 40 let, se
konalo zasedani ¢lent Studia Bély Balazse. Televizni dokument Gyuly Gazdaga o historii

BBS, ktery mél také titul Utery (1982), citoval v titulni scéné Novakav film.

50 Toth, Janos. Célra tartas (Sousttedeni na cil). Filmvilag, 2003/10. 25-26. s
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Utery, Mark Novak, 1963 Andras Szirtes hraje bezdomovce (Zero, Gyula Nemes,
2014), v ponozkach s napisem Utery

V ulici pIné hospod v budapestské ¢tvrti Kbbanya, na nabrezi Dunaje, v pfistavisti,
na ulici, ve dvefich a je$té na mnoha mistech se ve filmu objevuje nesourody, hubeny a
tlusty par v absurdnich situacich a s flashbacky s alkoholickymi vizemi: nejen Cas se
postavi na hlavu mezi uterkem a Ctvrtkem, zanika i prostor pomoci minového fetézu
vyloveného z Dunaje, pomoci stylizace, trikovych feSeni kameramana, a samozfejmé i
diky stfihu. Podle monologu hlavniho hrdiny vznika dira ve svété a ,Clovék najednou ztraci
svou pfitomnost‘, na druhé strané, pohledem pfes lahev, mizi z pohledu kamery
individuum a historie v opomenuti, falSovani a fragmentarnosti. A od tohoto momentu
nerotuje ani obraz: vytrzena stranka z kalendafe naznacuje, Zze ve svété burlesky (a
vychodoevropské absurdity) neexistuje rozhfesSeni, maximalné doCasné uklidnéni. V
,Silené” logice stylu vypravéni vSak chybi ,poetiCnost’, spi§ se zde jedna o zrcadleni
jazyka prafilmu®'.

Po jediném nekonvencnim celoveCernim hraném filmu Stéti svatého Jana
(Szentjanos fejevétele, 1965) se Zivotni dilo Marka Novaka tragicky pferuSilo. Zapfisahal
se, ze pokud neudéla revoluci filmového jazyka do svych 33 let, zastfeli se pistoli, kterou
mél zavéSenou na sté€né, a o svych narozeninach se ve véku JeziSe slutec¢né zabil*2
nejvSestrannéjSich dél v déjinach madarské filmové tvorby, kde se autorovi podafilo

vytvofit burlesku filmového jazyka.

51 Gelencsér, Gabor: Csendéletkép. Arnyportré: Novak Mark (Zatisi. Stinovy portrét: Mark Novak). Filmvilag,
2003/10. 22-23. s
52 Osobni vypravéni Janose Tétha v roce 2001.
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Underground a nova citlivost — celovecerni hrané filmy

Typické zanry Studia Bély Balazse nejspiS reprezentuji kratké hrané filmy
Sedesatych let, experimentalni a dokumentaristické formy sedmdesatych let, a od poloviny
osmdesatych let i celove€erni hrané filmy. Nikoliv ze statistického, ale ani z kvalitativniho
hlediska, je zde od tohoto obdobi uréujicim zplisobem zastoupena i celovecerni fikce, jako
nejkomplexnéjsi a nejucelenéjSi vyrazova forma BBS. Vedle kratkych hranych filmd
Sedesatych let jsou zde zastoupené i kratké dokumentarni filmy. Fiktivni dominanci formy
naznacuje charakter, jenz je zaroven lyricky, nékdy groteskni, s obasnym sklonem k fikci,
coz je citit obzvladté v montazi, dramaturgii, pouzivani, resp. redakci hudby. V éfe
sedmdesatych let probihal vyzkum dokumentaristiky se socialni stimulaci a jeho filmového
jazyka, setkanim sociologického zajmu a fikéni formy: jejich syntéza ve filmech pfipravila
Budapestskou Skolu, a stfet v experimentalnich dokumentarnich filmech. Od osmdesatych
let je i obraz Clenény. PokraCuje se v procesu a navic vramci studia dochazi i k
institucionalizaci experimenttd. Dokumentaristika se vraci k puvodnimu sociologickému
trendu, k odhalovani faktd a k politickému zajmu; a diky nové generaci osmdesatych a
devadesatych let, vlastnici rezisérsky diplom, se zde opét objevuje tradicni forma kratkého
hraného filmu. AvSak pres tyto skute¢né dulezité odstiny, pokud budeme hledat
reprezentativni autoportrét Studia v jednotlivych desetiletich, s velkou pravdépodobnosti

vybereme film z uvedenych typl pro znazornéni rdznych obdobi.

Gabor Body ve filmu Agitatofi, Dezsé Magyar, 1969

Tradi¢ni forma celovecerniho hraného filmu nepatfi k zakladni tvorbé BBS a do

tvorby avantgardistd uz vibec ne..To vSe ale neznamena, Ze se od pfelomu Sedesatych a
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sedmdesatych let sporadicky netocCily celove&erni filmy. Ani neni nahoda, Ze jejich osud byl
v pocatcich pomérné dobrodruzny. Prvni plan vychazejici ,shora” za ucelem kolektivniho
zadani, byl uskute¢nén jesté mimo BBS, ve filmovém studiu Budapest Filmstudio, ktery
vSak byl vefejné promitany po dvouletém zakazu (Deset tisic slunci, Tizezer nap, 1965,
uvadén 1967, Ferenc Kosa). Prvni celovecerni film BBS, Agitatori (Agitatorok, 1969,
Dezs6 Magyar) natoCeny v ramci vysokoSkolské soutéze, byl téz zakazan. Nasledné jsou
ojedinélou vyjimkou filmy rezisérl Gyuly Maara Lis (Prés, 1971), Andrase Lanyiho
Segedvar (Segesvar, 1974) a Gabora Bdédyho Americka pohlednice (Amerikai anzix,
1975). Ani to v8ak neni vyjimka, Ze kazdy z téchto celovecernich hranych filmu studia BBS
oponoval tvorbé ,velkych® studii hranych filma a snazil se rizné pretvaret zavedena fikéni
schémata: Agitatofi a SegeSvar experimentuji s formatem eseje, Lis se odehrava ve
faSistickém vycvikovém tabore, evidentné vSak jde o alegorii na komunisticky rezim, ale
neprekroCi hranice epigonizmu, totiz celd Maarova tvorba je pokus na rozvijeni filmového
jazyka ve stylu Jancsoa. RadikalnéjSi Americka pohlednice integruje vysledky experimentl
s filmovym jazykem do fiktivni zapletky, ¢imz zveda na uroven univerzalni bez€asové
abstrakce historické alternativy madarské volby osudu.

DalSi stfedometrazni film Dezsé Magyara byl rovnéz zakazan. Trestni expedice
(Buntet6expedicio, 1970) byla pUvodné soucasti nerealizovaného S$estidilného filmu
Concerto Brandenburg, coz méla byt freska déjin revoluce. Segesvar experimentuje s
technikami ,,znovufilmovani” obrazu, tedy v obsahovém i v obrazovém vztahu. Jedna se o
slabsi verzi Americké pohlednice, pod zaminkou odhaleni faleSného kultu basnika

Sandora Petéfiho padlého béhm revoluce v roce 1849.
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Prakopnicka dila madarského filmu sedmdesatych let Americka pohlednice a Cesta
za odménu (Jutalomutazas, 1974, Istvan Darday) ukazovala dvé cesty progresivniho
madarskeého filmu sedmdesatych a osmdesatych let. Film Cesta za odménu byl sice
natoCeny rezisérem pochazejicim ze Studia Bély Balazse, ktery podepsal manifest
~Filmovou sociologickou skupinu!”, byl véak natoCeny mimo BBS. Cesta za odménu je
povazovano za prvni dilo Budapestské Skoly, které originalni metodou spojilo
dokumentarismus s hranym filmem. Fotografii Pala Zolnayho z roku 1972 vSak muzeme
povaZzovat taktéz za vychozi bod. Americka pohlednice je prvnim dilem v Ffadé
experimentalnich hranych filmu a zaroven je protikladem Budapestské Skoly. Celovecerni
(a nékteré stfedometrazni) hrané filmy BBS dokazuji, ze estetiku Budapestské skoly Ize
rozvijet dvéma zpuUsoby, dale, Ze dokumentarismus a experimentalni filmovy jazyk Ize
spojit. KliCovymi dily tohoto spojeni byly Maly Valentino (Kis Valentino, 1979, Andras
Jeles) a Podzimni almanach (Oszi almanach, 1984, Béla Tarr), ob& dila vznikla mimo
BBS. Vedle slavné generace (post-) Budapestské Skoly (Darday, Vitézy, Tarr, Gothar,
Body, Jeles) razili i dalSi tvarci nové cesty spojenim dokumentarismu s
experimentalismem.

Film Prostorovy rez (Térmetszés, 1979, Péter Fabry) sluCuje sociologicky
dokumentarni film o sociologickém vyzkumu délnik( s prvky filmovych basni. Mozart a
Salieri (Mozart és Salieri, Suranyi Andras, 1979) se soustfeduje téz na filmovy jazyk,
interpretuje Mozartovu smrt jako sebevrazdu na zakladé dvojitého ega. Ve filmu Krtek
(Vakond, 1986, lldiké Enyediova) inspiraci filmového jazyka odUvodnuji obsahové rysy.
Hrdina sci-fi romanu od A. B. Casarese se dostane na ostrov, kde je vdechno pouhym
pohyblivym obrazem generovanym specialnim strojem. Nejcharakteristi¢téjSi filmy tohoto
obdobi nelze zaradit podle zanrd, celovecerni pocitové filmy zachycujici zaroven i dobovy
umélecky svét (Tunel, Alagut, 1983, Andor Lukats, Ex-kdodex, 1983, Péter Mdller,
Polarkovy balet, Jégkrémbalett, 1984, Andras Wahorn, Noah Delta Il., 1985, Michael
Piltz).

DalSim paradigmatem studia v druhé poloviné osmdesatych let byla ,adopce”
nezavislych filmd. Na hranici dokumentu a fikce se pohybuji amatérsti autofi filmu ze
skupiny jménem Kébanyafilm, jejich prvnim oficialnim pFfedstavenim: 69 (S8mm, delSi
verze: 1987, Andras Szbke) a je ironickym znazornénim, jak se stat rezisérem, pomoci
amatérskych prostfedkd a dokumentarnich prvki. Hladovy moéal (Ehes ingovany, 1988,

Miklés Acs) je nejlepsi film svého druhu, ponévadz nejradikalnégji pojednava o sidlistnich
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subkulturach.

Miklés Acs a jeho film Hladovy moé&al, 1988

Filmové deniky Andrase Szirtese

NejoriginalnéjSim projektem osmdesatych let byl Szirtesuv Denik, ktery autor zacal
toCit koncem sedmdesatych let a to¢i ho dodnes. Szirtes sestfihal své némé materialy
z obdobi od 1979 do 1983 do prvnich osmi dili Deniku (1984). Zvukovy material sestavil
roku 2004, ale s nataCenim pokracoval dal na video.
vécem. AZ teprve z pohledu svého Zivota se muzu dozvédét co je podstatné, nikoliv
vizualné, vzdyt se nejedna o konstruovani scén. Vzdy jsem mél pocit nedostatku, kdyz
jsem pohlédl na denni prace, ve filmu se objevi vZdy vynechany svét. Tento pocit
nedostatku pohani denik dopredu.

Stézi jsem schopen se dotknout nékolika stovek civek Deniku. Marné jsem ¢ekal
15-20 let abych ziskal nadhled, beztak nevim, co si s tim pocit. Jsem umélec gesta, kdyz
néco polozim na stul, toho se uz moc nedotykam. Ale mozna to ani neni tim uménim gest,
spis lenivosti. Denik se nema skladat, nybrz délat. Nesmi se preruSit proces, jehoz
podstata je pravé to, Ze se stale tvofi. Ani se to nemusi prohlizet, protoze nékteré prvky
maji vyznam jen pro mne. Nelze to tak sestfihat, abych podstatné prvky zduraznil. Musi v
tom byt i prestavky, kdy netoCim. Mezery a ticho vyplriuje 90 procent dne. Tam se
nahravayji jiné nedostatky, nikoliv sny.

Také jsem zvédav, jak Ize smyt dohromady ¢asy ve filmu, jak to délali Proust, Joyce
a Musil. Dosavadni filmové priklady jsou néjak mechanické, neorganické, jsou postavené
na systéemu automatizmu. V Deniku toto zachazeni s casem neni zplisobem rekonstrukce

pribéhu, nybrz poetickym nastrojem. RozkoS z uchvaceni momentu se proméni v
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hedonisticky uprk, stejné jako podstata celého mého postoje tvirce filmu je uprk do
nekonecna nebo-li nikam. Dalsi vyzvou pro mne je, jak Joyce pouZziva jazyk, ty jeho laxni
hratky, coz bych rad udélal na vizualni urovni, a spredl bych je do obrazovych a
pohybovych rizenci.”®

Szirtesovo Zzivotni dilo mizeme rozdélit na tfi obdobi: na éru filmovych basni (od
Bistra az po Zrcadla-zrcadleni, 1971-1983), na éru celove€ernich filma (od Pribéhu
pronuma boys po Snidani ditéte, 1983-1995), dale na obdobi videotvorby (1996 - do
soucasnosti). Ctvrtou vrstvu jeho tvorby reprezentuje Denik, ktery vdechna obdobi spojuje.

Po sestaveni némého Deniku odjel Szirtes do Ameriky a pokracoval ve svych
denikovych zaznamech. NatoCeny material se vSak poskodil a byl nepouzitelny. Szirtes
Studiu vzkazal, Ze je to tak dobfe, a ze material natoCili lidé z vesmiru, tudiz Ze je v ném
vSechno vidét z jejich pohledu. Tak vznikl Neznamy létajici subjekt (Unidentified Flying
Subject, 1987).

Z nedostatku penéz pokracoval to€enim na nekvalitni video, a vymyslel si, ze tento
Spatny material natoCila jeho koCka. On, Ze je Bulgakov a my vSechno vidime oCima
Bulgakovovy kocky. Material zvétSil na 35mm a tim vznikl film Po revoluci (Forradalom
utan, 1989).

Denik, 1979-2004, Markyz de Sade a jeho Zivot, 1992, Andras Szirtes

Kdyz Szirtes sestfihal prvnich osm dild svého deniku, nebyl jiz schopen pokracovat
dal a natocil svlj prvni celovecerni hrany film. Prfibéh pronuma boys (A pronuma boyok
torténete, 1983). ,Je to tvrdy, hodné tvrdy svét” — zni pod hlavnim titulem filmu a potom je
divakum sdéleno nasledujici: ,Kdo bere filmové uméni vazné, je blbec. Kdo ze sebe pfi

nataceni filmu nedéla blbce, je blbec. Bylo by dobré, kdybys i ty, jako divak, byl také blbec.

53 Nemes, Gy. c. d.
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Doufame, Ze dfive nebo pozdéji kazdy divak zblbne. At Ziji blbci. To co jsem dosavad fekl

v v oy

je Cira blbost ... Ni€emu nevér.” Jako by Szirtes dotahl do absurdity tehdejsi Godardovy
projevy, které zpUsobily velky skandal a pofadné zacloumaly divaky. A k tomu ty
prekvapivé provokativni obrazy francouzského mistra: zkazené stfihy, neSikovny
kontrapunk&ni pohyb kamery, zlomky dialogl, které nelze interpretovat. A potom jesté
dalSi stupné neschopnosti komunikace: hrdina se pokousi dorozumét se s Zirafou,
nékolikrat slySime v rlznych podobach, Ze gepardi odesli, pak ze pfisli, dva boys za
jednim stolem se pokouseji o0 mocnafsky anglicko-rusky dialog — neuspésné. ,Film pro
duSevné nemocné” — konstatuje dévc€atko, a jeden z pronuma boys (hraje ho sam Szirtes)
se vystrasené pta: ,co se to tady déje?” Otazka je jednoznaéna pouze zdanlivé: cely film
poukazuje na to, Ze Szirtese neprekvapuje pfibéh jeho vlastniho filmu, nybrz tento svét. A
je nas jesté nékolik. Ton filmu se pomalu stava truchlivym, hra vaznou a tizivou. Zazni
anglicka basen o shofelych zbranich, atomovych bombach a o tom, ze ,si politikové mohli
zahrat své détinské hratky”. TakZe jestli dosavad jesté ne, tady uz to musime zjistit s
uzasem: mozna, ze Szirtes na nas chrli laxni Silenstvi, ale co je to ve srovnani s
iracionalitou, ke které dochazi ve svété! Obrazy, z kterych se na nas sypou skute¢né den
co den blbosti, jejichz tvarci udélali ze sebe, i z nas, skute€né blbce. Oproti Szirtesovi nam
v8ak nikdy nesdéli, Ze jsme vSichni blazni. Z hlediska pronuma boys je nezodpovédné
blbnuti prodlouzenim mladi, oddalovanim dospivani ,v tvrdém, hodné tvrdém svéte”.
Szirtestv film je i navzdory svému obCasnému eklekticizmu uchvatnym a bolestnym
pristizenim v momenté dospivani, kdyz, jak nam sdéluje pisefi na konci filmu, ,kluci odesli
a nechali mi tady v krabici ¢as”.

.Kazdou scénu pro Pribéh Pronuma boys jsem psal predchozi vecer, protoZe jedna
inspirovala druhou. Duchovnost jsem nekoncipoval slovy, nybrz obchazel zivotni pocit ze
scény na scénu, kolem dokola. Tak se obcCas stalo, Ze jsme dva, tfi mésice netocili, a to
nejen z financnich ddavodd. Tento Zivotni pocit se musel rekonstruovat s vhodnou
Skladbou, s drzosti, s dadaistickym gestem, pomoci nichZz zesmésnime komunikaci
spolecnosti, ktera nas obklopuje. Improvizace je pro to samoziejmé pfilisS pejorativni
pojem, a vyzkum oznacuje o hodné exaktnéjsi proces, ktery ma moznost zpétné vazby se
skutecnosti. U nas jde spis o proces zpétného zrcadleni, o systém, jenz pracuje se stalymi
zpétnymi vazbami. Jako u malife, ktery se diva na obraz, ktery maluje, jeho gesta zavisi
od predchozich gest. V tradi¢nim hraném filmu chybi pfekvapeni, zatimco u nas volnosti
premySleni nebrani Zadna predem zhotovena struktura, prvky se stavély navzajem a

poskytovaly neustalou zpétnou vazbu. A proto film neni adaptace ani zrcadleni
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SkutecCnosti, ale pouziva skutecné filmové nastroje. Latka zacne existovat mimo mé tim,
Ze do ni nevysvétluji, co jsem vlastné chtél, nybrz k ni zaujimam Cisty a otevieny vztah, a
pokud je tfeba, tak i s prestavkami v nataceni. Nikdy jsem nemystifikoval materialy, které
Jjsem natocil, protoze si na mné pustily hubu na Spacir. Takové nataceni ma vsak i své
dary: kolektivni gesta inspiruji k dalsimu vyvoji. Chronologicky fad pfibéhu se samozrejmé
zéasti zachoval, jelikoZ film je o spolec¢nosti komunikujici jinym jazykem, a film zrcadli
vyvoj jejich komunikace.”**

Po uspéchu filma Pronuma boys a Denik, po smrti Erdélye a Bodyho, se Szirtes stal
ustfedni postavou madarského experimentalniho filmu, tudiz mohl nato€it svlj nejdrazsi
hrany film Lenz (1986, podle Buchnerovy povidky), ktery sam osobné povazuje za
komercni, dale sestavil své americké materialy k filmu Po revoluci.

DalSi jeho ,historicky dokument” je Markyz de Sade a jeho Zivot (Sade marki és élete,
1992). Tento film je natoCen podle puvodniho textu soudniho jednani s markyzem na
kameru uréenou pro déti. Kamera ma téz magnetovou kazetu. Po dobu dvou a pul hodin
vidime pouze markyzovu tvar. Kvalitu obrazu a zvuku Szirtes jesSté zhorSil. Vznikl tim
sadisticky dokument utocici na divakovu trpélivost. (Pivodné chtél Szirtes tocit pornofilm,
statni fond vSak zastavil financovani v momenté, kdy Szirtes hledal amatéry k natocCeni
pornoscény se slonem a rybami).

Posledni jeho dokument vytvofeny pro Studio Bély Balazse byla Snidané ditéte (A
kisbaba reggelije, 1995), nato€ena velmi starou kamerou pohanénou klikou a uvedena v
Grand Café v Pafizi pfesné o 100 let pozdéji od vibec prvniho filmového predstaveni. Je
to prvni pohled filmare (filmafd) na svét, a zaroven prvni pohled na svét pravé narozené

Szirtesovy dcery.

Nova citlivost

Od poloviny osmdesatych let se celovecCerni forma stane paradigmatem nejen proto,
ze se toCi rok co rok nepretrzité a systematicky filmy tohoto typu (a mozna i lepSi, nez
pfedtim), ale i proto, Ze celoveCerni hrané filmy Andrase Szirtese, Pétera Millera a
Andrase Wahorna se stavaji ur€ujicimi ucastniky tohoto sméru v dé&jinach filmu, resp. nové
citlivosti. Tyto filmy nepfipravuji Zzadné sméry ani jazykové prostfedky, tak jako kratké

hrané filmy Sedesatych let pfipravovaly novou vinu (dokumentaristika sedmdesatych let

54 Nemes, Gy. c. d.
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pripravila Budapestskou Skolu), nybrz samy vytvafi smér hraného filmu, spolu s nékolika
filmy natoCenymi ve studiu Tarsulas Studié. Mnoho filmi Budapestské Skoly vzniklo v
BBS, nebo v koprodukci s BBS, napf. Drevéné korale (Fagyongyok, 1977, Judit
Emberova), Rodinné ohnisté a Cséplé Gyuri (Pal Schiffer, 1978).

Z pokusl o celovecCerni filmy prvni poloviny sedmdesatych let vyplyva, Ze se
pokouSi v ramci sméru nejradikalnéji zbourat dobova fikéni schémata, tentokrate vSak
nikoliv v malém, diky filmu Gabora Bodyho Nocni piseri psa (Kutya éji dala, 1983), ktery
sice z organizacniho hlediska nepatfil k BBS - svym duchem a tvorbou se vSak k nému
vaze tim vic — jeho snaha presto zanecha hlubokou stopu v hlavnim proudu dé&jin
madarského filmu, jak tvrdi Gabor Gelencsér v souboru BBS 50%°. A to i v tom pfipadé, Zze
tato stopa je pouze Cernou dirou, jak piSe Andras Balint Kovacs ve své studii o
madarskych dé&jinach filmu osmdesatych let*. Vzdyt smér nové citlivosti dozni béhem
dvou tfi let a vysledkem je (v roce 1983) ani ne pul tuctu filma. Tvarci jako Miklos Erdély,
Andras Jeles, nebo Béla Tarr sice pfimo nepatfili k tomuto sméru, ale i tak jsou to
reformatofi formy a rlznymi zpusoby, doCasné nebo definitivng, se odtrhli od oficialni
madarskeé filmové produkce.

Nova citlivost trvala sice jen kratkou dobu (a kvuli radikalizmu se jedna spiS o
periferni jev), pfesto se hrané filmy BBS vclenuji do hlavniho proudu (Ze je toho schopen
zrovna tak radikalni smér, vyplyva logicky z tradic BBS). A ackoliv to nestaci k epochalni
zméné historie filmu, stadi to ke zméné paradigmatu studia BBS: ve Studiu se po
desetileté prestavce opét dostava do popredi forma hraného filmu, se svymi kratkymi i
celoveCernimi variantami. Avantgardni radikalizmus nové citlivosti zdanlivé osvobozuje
formu hraného filmu, podobné jako modernistickda nova vina Sedesatych let. Zpusob
pohledu a stylové vzory nové citlivosti ziji dal ve fik¢ni tvorbé& druhé poloviny osmdesatych
let, pfizplsobeny novému systému spolecenskych a kulturnich podminek, méné radikalni

a s konsolidovanéjsi formou.

55 Gelencsér, Gabor. Az uj narrativitas formai (Formy nové narativy), in: Gelencsér, Gabor red. BBS 50. 1. vyd.
Budapest: Miicsarnok, 2011. 257. s

56 Kovéacs, Andras Balint. Nyolcvanas évek: a romlds virdgai (Osmdesata 1éta: kvéty zkazy), in: Kovacs, Andras Balint.
A film szerint a vilag (Svét podle filmu). 1. vyd. Budapest: Palatinus, 1990. 240. s
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Zavér: Integrace estetiky Studia Bély Balazse do oficialni filmové tvorby

Pomaly zanik Studia Bély Balazse Ize odlvodnit nikoliv jen zménou rezimu (statni
rozpocet filmu byl omezen a Studio nedisponovalo svymi obvyklymi prostfedky) a umrtim
klicovych osobnosti (Bédyho a Erdélye), zanikem cenzury (posledni zakazané filmy
vznikly v BBS, a kdyz uz zadny zastance rezimu nemél odvahu zakazat zadny film, dilna
bez cenzury uz nebyla opodstatnéna), a technickymi zmé&nami samotné tvorby Studia
(neobvyklé formaty pouzité pouze v BBS napf. pouzivani 16mm a videa se stalo
kazdodennim).

BBS vytvofilo nové zZanry v madarské kinematografii. Sociologické a historické
dokumenty se staly nejfrekventovanéjSimi, a dokonce i nejnavstévovanéjSimi zanry ke
konci osmdesatych let. V obdobi trvajicim od 1987 do 1993 vzniklo v rdznych studiich
Sedesat celovec€ernich filmovych sociologii nato¢enych na 35mm a 16mm. Pravé kvuli
obrovskému vlivu tvorby Sociologické filmové skupiny se dokumentarni tvorba omezila na
,mluvici hlavy®, na které se pfiSly podivat stovky tisic divakl. Zacatkem 21. stoleti se
mlada generace dokumentaristl opét vratila k poetickym formam a k tradici BBS (Lehel
Olah, Laszlé6 Csaki, Gergé Somogyvari). Stfihovy film soukromého typu, vymysleny
Gaborem Bodym pokracCoval v serialu a v instalacich Pétera Forgacse, a dokonce si naSel
stoupence i v Cechéach (Jan Sikl).

Nékteré filmové tvary mohly ziejmé zit pouze v svobodné tvarci strukture: filmové
basné, strukturalistické a konceptualni filmy zanikly, jejich elementy a tviréi metody se
vSak objevily v celovecernich filmech.

Pokud chceme najit hlavni umélecky duvod, pro¢ zanikla tvorba BBS, musime brat
v potaz, Ze od roku 1983 se kazdoroCné vyrobil alespon jeden celove€erni hrany film,
nikoliv profesionalni, ob&as hodinovy, obfas experimentalni nebo polo-dokumentarni,
ob¢as na 16mm nebo na video. Pfitomnosti celove€erni formy splnilo BBS své poslani:
etudy malych filma se ,vyvinuly”, inovace experimentalismu se vstfebaly do formy
celovecCerniho hraného filmu. Neustala pfitomnost alternativni celovecerni tvorby zménila
strukturu madarského profesionalniho filmu.

Paralelné s tim se objevila nova studia, vySe zminéna M. I. T. Istvana Dardayho, a
zaroven se zménou rezimu i dal8i nezavisla studia. Dokonce i amatérsky, neprofesionalni

nebo nezavisly film se stal soucasti oficialni tvorby a distribuce.
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Nezavisly film byl definovan na zakladé ruznych kritérii®”: rozpocet, surovina,
emocni a socialni vychodisko, generacni jev, osobnost umisténa do stfedu,
,oezprib&éhovost”, autoreflexe, subkultura, dobrovolny diletantizmus, oponovani, a vibec,
pro€ je nezavisly film nezavislym: vyrobce, moc, obecenstvo, tradice, nebo Zze neni zavisly
pravé na tom, na ¢em je nejvic zavisly: na financich, na okolnostech. Profesionalni film(aF)
soustfeduje svou energii, aby minimalizoval a vyvazil nahodilost, potize s realizaci,
nezavisly filmar si za tim stoji, ukaze to, a dokonce i pfemrstuje. Z toho vyvéra jeho sebe
reflektivni a sebeironické jsoucno, a jesté k tomu patfi i rovnopravnost nataceni a
dodatecCnych praci.

Devadesata léta byla desetiletim pravé tohoto smysleni: v dobé zmény rezimu
zacCala integrace nezavislého filmu do profesionalni filmové tvorby, a nasledkem
vzajemného pulsobeni dochazi na konci tisicileti malem ke komplexnimu slouceni s
tradicné pojatou profesionalitou. Nezavisly film pfestal existovat zvlast z hlediska vyroby,
technicky, i jako instituce, a dnes jej Ize oddélit od tradi¢ni filmové produkce vyhradné na
zakladé estetickych kritérii. Mainstream pfevzal rysy alternativniho filmu: skoro polovina
filma devadesatych let byla nato€ena s nizkym rozpocétem, v malych, nebo nahodné
zaloZzenych studiich, s rezisérem bez rezisérského diplomu. Objevily se nové nosiCe a
poskozené, nebo zamérné stfidavé pouzité suroviny v ramci jednoho filmu: pFepis filmu
na video, potom opét na film (Gangstersky film, Gengszterfilm, 1998, Gyodrgy Szomjas,
Zrcadleni, Tukrozédések, 1998, Istvan Darday), détska kamera pracujici s audiokazetou
(Markyz Sade a jeho Zivot), zvukovy negativ (Néco malo z duSe banditd, Valamicske a
banditak lelkébél, 1993, Andras Kécza), mix ¢ernobilého a barevného filmu nikoliv vSak z
dramaturgického hlediska (Gangstersky film), pouziti videa se zamérné Spatnou kvalitou
(Jeden cely den, Egy teljes nap, 1988, Ferenc Grunwalsky, Po revoluci). Typické filmy éry
byly ,brakové filmy” Gydérgye Szomjase (Brakovy film, Roncsfilm, 1992, Gangstersky film),
které se v Cetnych bodech stykaji s nezavislym filmem: technické pseudoamatérstvi,
Jamani“ a vyclenéni narace, nebo jeji multiplikace pomoci sebereflexe. Jak je vidét,
filmova zména rezimu nebyla vyprosténa ani tak novou generaci, jako pravé byvalymi
Cleny BBS, na zakladé estetiky filmU vytvofenych v sedmdesatych a osmdesatych letech.

Podle této logiky Studio Bély Balazse, zalozené na principu vyvoje, splnilo své

poslani v déjinach madarské kinematografie, ¢imz se zaroven stalo i neopodstatnénym.

57 Kovesdy Gabor: Jegyzetek sziiletésnapunkra (Pozndmky k narozeninam), Medgyesi Gabriella: A kiviildllas
esztétikaja (Estetika nezicastnénosti), Szellemkép 1993/4., zvlastni ¢islo o nezavislém filmu.
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Filmografie

Tato filmografie obsahuje vS8echny filmy produkované v Studiu Bély Balazse.
Produkované — z definice vychazi, Ze filmografie neobsahuje dila v koprodukci a tzv.
adoptovana dila.

Filmy, které vyrobila Mad'arska televize €i animacni studio Pannonia, ¢asto vznikli v
koprodukci s BBS. BBS byl minoritni koproducent a samotna vyroba probihala mimo
studio. Filmografie obsahuje Shine (Janos Toth, 1982), ktery byl dokonéen v studiu
Objektiv, ale vyrobil ho vlastné BBS. A halal kilovagolt Perzsiabol (Smrt vyjela na konie z
Persie, 2005, Dr. Putyi Horvath) byl produkovan ve studiu TT (firma byvalého ¢lena BBS
Bély Tarra) v koprodukci BBS, je symbolicky poslednim dilem studia, i kdyz v tom obdobi
existovalo uz jenom instituéné.

Adoptovanymi dily byvaji nazyvany nezavislé filmy, natoCené mimo BBS, které se
standardizovaly za ucCelem distribuce. Tato filmografie obsahuje adoptace jenom v
pripadé, kdyz BBS na filmu spolupracoval, napfiklad dotoCili 69, prvotinu Andrase
Szbékeho, a oroginalni 8mm material zvétsili na 16mm.

V pfipadech standardizace jsem zachoval rok vyroby. Partita (1974, Miklés Erdély)
a Nacasovani (Idé6mérés, 1976, Déra Maurerova) jsou ve filmografiich obvykle oznadeny
jako filmy z roku 1988, i kdyz je to jenom rok jejich standardizace. Zakazané filmy jsem
sefadil taky podle roku vyroby, i kdyZz filmografie je umistuje do roku jejich uvedeni
(napfiklad Pdécspetri, Judit Emberova, 1983 misto 1989).

Prvni filmografie BBS se publikovala v roce 1986, ale neobsahovala zakazana a
nestandardizovana dila. Vedle filmotéky BBS a MaNDA (Magyar Nemzeti Digitalis
Archivum, Madarsky narodni digitalni archiv, byvaly filmovy archiv) byly mym hlavnim
zdrojem filmové roCenky vydané od roku 1979 do 2008 a stranky archivu BBS. Vzhledem

k zaniku studia, je toto jeho prvni kompletni pisemna filmografie.
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rok

1969
1971
1974
1975

1977
1977
1979
1979
1981
1983
1983
1983
1984
1985
1985
1986
1987
1987
1988
1992
1992
1992
1993
1998
1998
1999
2005

originalni titul
Agitatorok
Prés

Segesvar
Amerikai anzix

Alommasolatok
Csaladi tlizfészek
Mozart és Salieri
Térmetszés

Rontas és reménység
A pronuma boyok torténete
Alagut

Ex-kodex
Jégkrémbalett

Noah Delta Il
Szélvihar

Lenz

69

A szérnyas ligynok
Ehes ingovany

A lakatlan ember
Neoszarvashika
Sade marki és élete
Paramicha

Egy tekercs valésag
Eszak, észak
Ponyvapotting

A haldl kilovagolt Perzsiabdl

Celovecerni hrané filmy

Cesky titul

Agitatofi

Lis

Segesvar

Americka pohlednice

Kopie snli

Rodinny ohfostroj
Mozart a Salieri
Prostorovy fez
Zkomoleni a nadéje
Pribéh pronuma boys
Tunel

Ex-kodex

Nanukovy balet

Noah Delta Il

Vichfice

Lenz

69

Okfidleny agent
Hladovy mocal

Poustni ¢lovek
Neojelen

Markyz de Sade a jeho Zivot
Paramicha

Jedna civka skute¢nosti
Sever, sever

Pulp potting

Smrt vyjela na koni z Persie

rezisér
Magyar Dezs6
Maar Gyula
Lanyi Andras
Body Gabor

Erdély Miklds
Tarr Béla
Surdnyi Andras
Fabry Péter
Moldovan Domokos
Szirtes Andras
Lukats Andor
Muller Péter
Wahorn Andras
Michael Piltz
Jeles Andras
Szirtes Andras
Sz6ke Andras
S6éth Sandor

Acs Miklos
Klopfler Tibor
feLugossy LaszI6
Szirtes Andras
Szederkényi Jdlia
kolektiva

Bollok Csaba
Gayer Zoltan

dr. Horvath Putyi

format
35mm
35mm
35mm
35mm

16mm
35mm
35mm
35mm
35mm
16mm
16mm
16mm
16mm
16mm
video

35mm
16mm
35mm
16mm
35mm
video

35mm
35mm
35mm
35mm
video

35mm

index

10, 11, 81

81

19,81

9, 10, 58-59, 60,
81,82

9,61-67

15, 40, 56

82

82

9,21, 38, 84-86
82

10,82

82

82

86
82
10, 82-83

10, 86, 89

12,9



rok

1961
1961
1961
1962
1962
1963
1963
1963
1963
1964
1965
1965
1966
1967
1967
1968
1968
1968
1968
1968
1969
1970
1970
1975
1978
1980
1980
1981
1981
1982
1982
1982
1983
1983
1983
1984
1985
1985
1985
1985
1985
1986
1986
1988
1988
1989
1989

92

originalni titul
Osz

Te

Variaciok egy témara
Jaték

Koncert
Aranykor
Igaz-e?

Kedd

Miénk a vilag
Levelek Julidahoz

Harom torténet a romantikarol

Szonett

Egy gyavaséag torténete
Kései rekviem
Ongyilkossag

Assor

Diakszerelem

Dragam

Kulénés melddia

Szeretnék csakot csinélni
Magényosabb az angyaloknél

Blintet6expedicié
Ugroéiskola

A csészar Uzenete
Gral

Diorissimo

Zuard

lldiké

Verzié

Inflagranti
Nagyvérosi kanyarok
Oszidében

Don Giovanni
Ex-kodex
Vendégjaték

Veszett kutyak

A masik oldal

Az emberevé szerelme
Lélegzet-visszafojtva
Tavaszi kivégzés

w

Asszociaciotanc
Vakond

Onuralom

Utoirat

Da Capo

Tudatalatti megallé

Kratké hrané filmy

Cesky titul

Podzim

Ty

Variace na jedno téma
Hra

Koncert

Zlaty vék

Je to pravda?

Utery

Zivot patfi nam
Dopisy Julii

Tti pfibéhy o romantice
Soneta

Pfibéh jedné zbabélosti
Pozdni rekviem
Sebevrazda

Fronta

Laska studentd

Moje mila

Zvlastni melodie

Chci udélat Cepici
Samotnéjsi nez andélé
Trestni expedice
Peklo

Cisardv vzkaz

Grél

Diorissimo

Zuérd

lldik6

Verze

Inflagranti

Zatacky velkomésta
Podzimni Cas

Don Giovanni
Ex-kddex

Mezihra

Vztekli psi

Druh4 strana
Kanibalova laska

Se zatajenym dechem
Jarni poprava

w

Asociacni tanec

Krtek

Sebeovladani

Post scriptum

Da Capo

Zastavka v podvédomi

rezisér

Kézdi-Kovacs Zsolt

Szab6 Istvan
Szab6 Istvan
To6th Janos
Szabd Istvan
Gabor Pal
Ro6zsa Janos
Novak Mark
Kardos Ferenc
Kardos Ferenc
Sandor Pal
Fazekas Lajos

Kézdi-Kovacs Zsolt

Schiffer Pal
Kosa Ferenc
Olah Géabor
Szomjas Gyérgy
Kenyeres Gabor
Lugossy Laszl6

Kézdi-Kovacs Zsolt

Szurdi Andras
Magyar Dezs6
Koltai Janos
Najmanyi Laszl6
Kovacs Attila
Xantus Janos
Sélyom Andras
Matkdcsik Andras
Erdély Miklés
Szabd lldiké
Sélyom Andras
Matkécsik Andras
Dobos Gabor
Muller Péter
Klopfler Tibor
Vajda Péter
Szabé lidiké

Mari Cantu
Janisch Attila
Erdély Miklos
Sas Tamas
Timar Péter
Enyedi lldiké
feLugossy LaszI6
Szasz Janos
Godros Frigyes
Kamondi Zoltan

format
35mm
35mm
35mm
35mm
35mm
35mm
35mm
35mm
35mm
35mm
35mm
35mm
35mm
35mm
35mm
35mm
35mm
35mm
35mm
35mm
35mm
35mm
35mm
35mm
35mm
16mm
35mm
35mm
35mm
35mm
16mm
16mm
16mm
16mm
35mm
16mm
35mm
video
16mm
16mm
35mm
35mm
16mm
video
16mm
35mm
35mm

index
77

9, 75-77
9, 75-77
76,78

9, 75-77
77-78
76
9,21,78

76
76
76,78
17-18

17
77

81

9, 60, 67

69

8,17,21
82



rok

1990
1990
1990
1991
1991
1992
1992
1992
1992
1993
1995
1995
1995
1996
1996
1996
1997
1998
2000
2000
2001
2001
2001
2001
2001

93

originalni titul
Azok a szép napok
Nem titok

Préagai diak Prazsky student

A nap fiai Synové slunce

Johnny guitar Johnny Guitar

Alkonyodik, a baranyok elvéreziZa setméni berani krvaceji
EzUstkor Stfibrny vék

Napok Dny

Szokés vakaciobol

Valamicske a banditak lelkébdl

Angst

Caligula

Winnetou

Képzelt kinai
Negativ éjszakak
Niko

Kénikula

Atequila banda
Hét leped6

Kicsi kéz tele porral
Carla Barotti

Kéd

Papagaj

Rossz macska
Szortirozott levelek

Cesky titul
Tyhle krasné dny
Neni to tajemstvi

Uték z prazdnin
Né&co z duse banditl
Angst

Caligula

Winnetou
Domnély Cifan
Negativni noci
Niko

Psi dny

Kapela Tequila
Sedm prostéradel
Rucka plna prachu
Carla Barotti

Mlha

Papousek

Zla kocka
Roztfidéné dopisy

rezisér format
Wermer Andras 16mm
Révész Laszl6 Laszl6 16mm
Révész Laszl6 Laszlé 16mm

Antal Istvan 35mm
S6th Sandor 16mm
Paczolay Béla 16mm
Bollok Csaba 16mm
Pacskovszky Jézsef 16mm
Krizbai Zoltan video

Kécza Andras 16mm
Mispal Attila 35mm
Cs. Nagy Sandor video

Bollok Csaba 35mm
Cs. Nagy Sandor video

Imreh Istvan 16mm
Mészaros Péter 35mm
Horvath Edina video

Hudak Laszlo video

Horvath Edina 16mm
Ruttkai Bori 16mm
Vécsei Marton 35mm
Krasznahorkai Balazs 35mm
Nemes Gyula 16mm
Dékany Barbara 35mm
Kocsis Agnes 35mm

index
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rok

1971
1972
1974
1975
1975
1975
1976
1976
1977
1978
1978
1979
1980
1980
1981
1983
1983
1983
1984

1984
1985
1985
1986
1986
1986
1986
1987
1987
1987
1988
1988
1989
1990
1993

94

originalni titul

A hatarozat

Kertész utcaiak
Nevelésligyi sorozat |-V
Egyedi eset

Erettségi nélkiil
Fogadalomtétel
Onfelszamolas
Tantorténet

Mit latnak az iskolasok?
Feltalalo

Kisérleti iskola |-V
Vannak valtozasok
Azért aviz az ar

Uton

Vonatut

Pécspetri

Szerz8dés mindhaldlig
Talalos kérdések

Naplo

Végtelen utazas
Bebukottak

Celovecerni dokumentarni filmy

Cesky titul
Rozhodnuti

Z ulice Kertész
Pedagogicky serial
Individualni pfipad
Bez maturity
Zastava
Sebelikvidace
Moralni pribéh

Co vidite ve Skole?
Vynélezce
Experimentalni Skola
Zmeény jsou
Smlouva az do smrti
Na cesté

Vlakova cesta
Pécspetri
Sebelikvidace
Hadanky

Denik

Nekonecna cesta
Dopadli

Hagyjatok beszélni a Kutruczot! Nechte hovofit Kutrucze!

A mosoly birodalma
En is jartam Isonzonal
Ez zarkozott gy
Szépleanyok

Ri%e Gsmévu

Jéa jsem taky byl v Isonze
Je to uzavieny pfipad
Krasné divky

rezisér

Gazdag Gyula
Mihalyfy Sandor
Darday Istvan
Szalai Gyorgyi
Suranyi Andras
Darday Istvan
Mihéalyfy Sandor
Ember Judit
Darday Istvan
Wilt Pal

Gulyas Gyula
Gulyas Gyula
Gulyas Gyula
Szorgent Sandor
Erdély Miklos
Ember Judit
Gulyas Gyula
Javor Istvan
Szirtes Andras

Vészi Janos
Mész Andras
Ember Judit
Jeles Andras
Gulyas Gyula
Erdélyi Janos
Dér Andras

Epizédok M. F. tanar Ur életébdl Epizody ze Zivota pana profesoiForgacs Péter

Nap mint nap
Torvénysertés nélkil
Dunaszaurusz
Menedékjog

Portréfilm Petri Gyérgyrél
A médium vellink van
Kamera a pacban

Den co den

Bez zakonistosti
Dunasaur

Pravo na azyl

Portrét Gyorgi Petriho
Médium je s nami
Kamera na holi¢kach

Sipos Istvan
Gulyas Gyula
Csillag Adam
Ember Judit
Balog Gabor
Peternak Miklos
Sugar Janos

format
35mm
35mm
35mm
35mm
16mm
35mm
16mm
35mm
16mm
16mm
35mm
35mm
35mm
16mm
16mm
16mm
35mm
16mm
16mm

35mm
video
16mm
video
35mm
16mm
35mm
video
video
35mm
video
video
video
video
16mm

index

8,44

53

9, 15, 52-5:
46

9,15

53

9, 55-56
42

9,68

9, 56, 90

10, 21, 31,
38, 83-84

56
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rok

1961
1962
1963
1963
1964
1964
1964
1965
1965
1965
1965
1965
1965
1966
1966
1966
1966
1967
1967
1967
1967
1968
1968
1968
1968
1969
1969
1969
1970
1970
1970
1970
1970
1970
1971
1971
1971
1971
1971
1972
1972
1972
1972
1972
1972
1972
1972
1972
1972

95

originalni titul
Hajnal utan sotétség
Ciganyok

Strand

Talalkozéas
Férfiarckép

Képek és emberek
Mozaikok szénbdl
And

Kivancsisag

Otthon

Szine és fonakja
Testamentum
Valtozatok egy varosrol
Ballaszt

Kastélyok lakoi
Pékek

Vasar és baratsag
Ahid

Holtag

Meddig él az ember?
Vizkereszt
Boldogséag

Hosszu futdsodra mindig <Pocitame s tvym béhem

Krétarajzok

Vissza a varosba

23 év a padlason
Latogatas
Tlandérszép leany

A krokodil

A valogatas

Fekete vonat
Kivételes id6szak
N&szutak

Pro patria

Algyd

Archaikus torzé
Hatarvita

Idegenek

Levél a kongresszushoz
Anyasag

Botiités sajat kérésre
Dézsa népe
Fellebbezés
Ifivezetdk
Kildottvalasztas
Szénokképz6 tanfolyam
Tagfelvétel

Kratké dokumentarni filmy

Cesky titul

Tma po Usvitu
Cikani

Koupalisté

Setkani

Muzsky portrét
Obrazy a lidé
Mozaiky z uhli
Zena

Zvédavost

Doma

Licarub
Testament

Verze o jednom mésté
Z4téz

Obyvatelé zamk(
Pekafri

TrZznice a pratelstvi
Most

Mrtvé rameno

Do kdy Zije Clovék?
Trikralovy kfest vodou
Stésti

Kresby kfidou
Zpét do mésta
23 let na ptdé
Navstéva
Pfekrasna holka
Krokodyl

Vybér

Cerny vlak
Neobycejna doba
Svatebni cesty
Pro patria

Algyd

Archaické torso
Hranic¢ni spor
Cizinci

Dopis kongresu
Matefstvi

rezisér

Ban Rébert
Sara Sandor
Ventilla Istvan
Elek Judit
Gyongyossy Imre
Kovéacs Nandor
Lakatos lvan
Lakatos lvan
Olah Gabor
Ventilla Istvan
Sim6 Sandor
Ventilla Istvan
Gyongyossy Imre
Kocsis Mihaly
Elek Judit
Dobray Gyoérgy
Carlo Biramerian
Sandor Pal

Kiss Gyula

Elek Judit

Sara Sandor
Csanyi Miklos
Gazdag Gyula
Sipos Andras
Mihalyfy Laszl6
Szalkai Sandor
Gabor Pal
Szomjas Gyorgy
Szalkai Sandor
Gazdag Gyula
Schiffer Pal
Szorény Rezsé
Szomjas Gyoérgy
Sara Sandor
Szomjas Gyoérgy
Dobai Péter
Szalkai Sandor
Maja Vapcarova
Dobray Gyoérgy
Grunwalsky Ferenc

Uder holi na vlastni 2ddoRézsa Janos

Do6zsuv lid
Odvolano
Vedouci mladeze
Vybér delegat

Andras Ferenc
Mihalyfy L&szl6
Body Gabor
Darday Istvan

Vycvikovy kurz pro fecnilRagalyi Elemér

Pfijeti za Clena

Tengerszint feletti magassNadmorska vyska

Valami mast

Néco jiného

Vitézy Laszl6
Téglassy Ferenc
Erddss Pal

format
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Gyakorlatok
Regrutak

Hirado
Szilveszter
Rongyos hercegné
Szocioportré
Targyilagosan
Zenészek

Privat torténelem
Terek

Woyzeck

€esky titul
Cviceni

Bazanti

Zpravy

Silvestr
Rozedrana princezna
Socioportrét
Objektivné
Muzikanti
Soukromé déjiny
Prostory
Woyzeck

Gyermekszinhaz — gyermekmo:Détské divadlo — détsky film

Lakihegyiek
Leleplezés

Montézs

Bucsu

Flirt

Képek kettds keretben
Sorra, rendre
Hétpréba

Szerepek

Polak wegry

Sir, lobog a szeretet
Zongora

Hazatérés

Korkdrkép

Otthon

Tlndérvéaros
Beszélgetés Body Gaborral
Emlékek egy varosrol
In memoriam Hajn6czy Péter
Kentaur

Partita

Nézetek

17

Alombalzsam

Privat Magyarorszag 1
Szarszo 88

Baratom, Body Gabor
Hermann Nitsch Budapesten
Kreativitas — vizualitas
Privat Magyarorszag 2
Privat Magyarorszag 3
Vaskor

Lidé z Lakihegyi
Expozice

Montaz

Rozlouceni

Flirt

Obrazy v dvojitém ramci
V poradi, v poradku
Sedm pokust

Role

Polak wegry

Place, plane laska
Klavir

Navrat domd

Panorama doby

Doma

Mésto vil

Rozhovory s Gdborem Bodym
Vzpominky na mésto

In memoriam Péter Hajndczy
Kentaur

Partita

Nazory
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Snovy balzam
Soukromé Mad'arsko 1
Szarszo 88

MUj pritel Gabor Body
Hermann Nitsch v Budapesti
Kreativita — vizualita
Soukromé Mad'arsko 2
Soukromé Mad'arsko 3
Kovova doba

rezisér
Szomjas Gyoérgy
Erd6ss Pal
Godros Frigyes
Ragalyi Elemér
Darday Istvan
Mihalyfy Laszlo
Erdéss Pal
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Wilt Pal
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Forgacs Péter
Berkovits Gyorgy
Vitézy Laszlé
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Szobolits Béla
Maurer Dora
Solyom Andras
Vajda Péter
Matis Lilla
Suranyi Andras
Vajda Péter
Bonta Zoltan
Balog Géabor
Bonta Zoltan
Bonta Zoltan
Peter Hutton
Matis Lilla
Szentjoby Tamas
Nandori Jézsef
Maurer Dora
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Bels6mozi

Privat Magyarorszag 4
Gerg6

Privat Magyarorszag 5
Pszeudo

Egyetlenem

Privat Magyarorszag 7
Kialtas és csend

Privat Magyarorszag 8
Rend a lelke mindennek
Tlndérsziget

A hir nyomaban

Privat Magyarorszag 6
Privat Magyarorszag 9
Egi rovar

A kisbaba, a kutya meg én
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Vnitini kino
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Pseudo
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Vykfik a ticho
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Soukromé Mad'arsko 6
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Nebesky hmyz

Dité, pesaja

Soukromé Mad'arsko 10
Soukromé Mad'arsko 11
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Soukromé Mad'arsko 12
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Hartai Laszl6

Santha Laszlé
Forgacs Péter
Torzsa Margit
Forgacs Péter
Forgacs Péter
Csép Sandor
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Antal Istvan

Weichinger Andrea
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Csendélet
Prometheus
Igézet

Elégia

Capriccio

Aréna

A harmadik
Seregszemle
Partita

Study
Eletformak
Keressik Dozsat
Négy bagatell
Relativ lengések
Round

Study Il

Aldrin

Id6mérés
Ondivatbemutato
Onkénytelen mozgasok
Tikroz8dés
Visus

Emlékezés
Motion picture
MozgOkép analizis
Raszter

Hajnal
Hattértorténet
Gravitacio

Kalah

Madarak

N6i kezekben
Triolak

Tukor — tikroz6dés
Kalvaria

Shine

Summa

Freské
Mérgezett idill
PiRaMidas
Térfestés

Zenon

Experimentalni filmy
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Z&tisi

Prometheus
Kouzlo

Elegie

Capriccio

Aréna

Treti

Prehlidka
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Study

Zivotni zplisoby
Hledame D6zsu
Ctyfi bagately
Relativni houpacky
Round

Study I

Aldrin

Nacasovani
Médni sebeprehlidka
Nedobrovolné pohyby
Zrcadleni

Visus

Vzpominani
Motion picture
Filmova analyza
Rastr

Usvit

Pribéh v pozadi
Gravitace

Kalah

Ptaci

V damskych rukou
Trioly

Zrcadlo — zrcadleni
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Shine

Summa

Fresko

Otravena idyla
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Malovani prostoru
Zenon
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Novak Mark
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Huszarik Zoltan
Huszarik Zoltan
To6th Janos
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Grunwalsky Ferenc
Erdély Miklos
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Hajas Tibor
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Maurer Dora
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Szirtes Andras
Varga Vera
Szirtes Andras
Maurer Doéra
Szirtes Andras
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Maurer Doéra
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Timar Péter
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Bélyegfilm
Experanima
Egybeesések
Spinoza riickwertz
Videoplus
Beszélgetések

Rap levelek

Tamad a szél

UFO

Aranykor

Himnusz

irisz

Peng6

Emlékezés az emberre
Hozz nekem egy piros viragot
Perzsa séta
Restauracio
Wal(l)zen

6 videoetid
Csodapotlo

Inter image

What about H.?

A hihet6ség hataran
Akarat

Faust forward
Koponyalapi torés
Kdz0sség

A tagadas torténete
Fogodcska
Ismeretlen remekmd
Tanc

Cuba

Elé

Gestalt

Ut Mirandaba
Ambigious window
Nincs oka

A kisbaba reggelije
Design

Start

Anatémia

A nagy fehérvari arviz
A talpart

A lélek silya

Tol-ig

Made in ready

Znamkovy film
Experanima

Nahody

Spinoza riickwertz
Videoplus

Rozhovory

Rapové dopisy

Utok vétru

UFO

Zlaté obdobi

Hymna

Iris

Peng6

Vzpominani na Clovéka
Pfines mi Cervenou kvétinu
Perska prochazka
Restaurace

Wal(l)zen

6 videoetud

Nahradni zazrak

Inter image

What about H.?

Na hranici uvéfitelnosti
Viile

Faust forward
Bazilarni fraktura lebky
Spole€enstvi

Historie popfeni

Stitek

Neznamé mistrovske dilo
Tanec

Kuba

Pfedem

Gestalt

Cesta do Mirandy
Ambigious window
Bez divodu

Snidané ditéte

Design

Start

Anatomie

Velka bélohradska povoden

Druha strana
Vaha duchu
Od-do

Made in ready

Galantai Gyorgy 16mm
Vet6 Janos 35mm
Hollés Janos 35mm
Forgacs Péter 35mm
Bonta Zoltan video

Peternak Miklos video

Szirtes Andréas 16mm
Martha Istvan video

Szirtes Andras 16mm
Forgacs Péter video

Kardos Sandor 35mm
Sipos Istvan 35mm
Sugér Janos 16mm
Jelenczi Istvan 16mm
Peternak Miklos 16mm
Sugar Janos 16mm
Peternak Miklés 35mm

Ivan Ladislav Galeta 35mm
Révész Laszl6 LaszI6 video

Veress Zsolt 35mm
Maurer D6ra 16mm
Kael Csaba video
Sugar Janos 16mm
Bakats Tibor 16mm
Sugar Janos video
Szemz6 Tibor video
Antalik Tibor 16mm
Peternak Miklos video
Antal Istvan video
Révész Laszl6 Laszl6 video
Mispal Attila 16mm
Szemz6 Tibor 16mm
Farkas Gabor 16mm

Révész Laszl6 Laszlé 35mm

Veress Zsolt 35mm
Sugar Janos 16mm
Veress Zsolt 35mm
Szirtes Andras 35mm
Nemes Csaba 16mm
Farkas Gabor 16mm

Kodolanyi Sebestyén 35mm

Heged(is Laszlo video
Szemz6 Tibor 35mm
Szirtes Andras video
Heged(is Laszlo video
Bodé Sandor 16mm
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originalni titul

Mese a bogarrol

Az ember ember lesz
Egy portré szazadunkbol

Mi lenne Budapesten, ha...

Egy kdlonc dr napléja
Uldozés
Pszichokozmoszok
Gyurma

A szék

Eset

Hamburg

Burmai talalkozas
Evestrum

Halaltanc

Animacni filmy

Cesky titul

Povidka o broukovi
Clovék se stane ¢lovékem
Portrét z naSeho stoleti

Co by bylo v Budapesti, kdyby...

Z deniku zvlaStniho pana
Pronasledovani
Psychokosmos
Plastelina

Kreslo

Pribéh

Hamburk

Barmské setkani
Evestrum

Smrtelny tanec

rezisér
Nepp Jozsef
Koltai Jené

format
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35mm

Reisenbiichler SGndor35mm

Macskassy Kati
Hay Agnes
Hay Agnes
Body Gabor
Hay Agnes
Caké Ferenc
Széva Gyula
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Albena Petrova
Hay Agnes
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