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Marie Cernikova: Determinace kostymem v Zité a inscenované realité

DisertaCni prace se zabyva podobami kostymu mimo divadlo. Reflektuji v
ni zapadni spole¢nost na pocatku 2. dekady 21. stoleti jako teatralizovanou
realitu a pojedndvam ulohu masmédii ve vztahu k divakovi a promény divaka.
Zabyvam se vizuadlnimi schématy pouzivanymi v masmédiich a tim, jakym
zplsobem se promitaji v sebeprezentaci konzumentt. Virtudini realita se prolina
s kazdodennosti a jejim vysledkem je narcistni divadlo. Pohledem divaka
neinscenované skutecnosti popisuji posedlost télem, kult zdravi a miadi
souvisejici s touhou po neustdlé zméné a novinkach. S tim souvisi mdda, ktera je
z hlediska scénografie sledovana jako neustdly prerod biologické nutnosti, jejimz
cilem je poukazat na svou individualitu a touha zaradit se Ci nasledovat vzory.
Motiv kostymu jako identifika¢niho znaku je dale rozvijen na prikladu uniforem a
objasnéni tohoto pojmu v celé Sifi. Individualita v souvislosti s originalitou jako
vzdor proti konformité je sledovan v souvislosti s neprofesionalni tvorbou.
Fenomén DIY je nahlizen v odraze estetickém a v souvislosti se svrchu
naznalenym prolindnim teatraini, zité a virtudlni reality vytvaii pole rlznym
formam sebeprezentace, z nichz nékteré souvisi také s estetikou analyzovanych
nizkych Zanr(. Analyzuji pouZiti kostymu ve formach sebeprezentace mimo
divadlo (cosplay, larp). Teoreticky shrnuji také prakticky vyzkumu v oblasti slam
poetry, moderni alternativni hudby a paradivadelnich rytmickych forem. Soucasti

prace jsou dotazniky, skrze které jsem hledala kritéria pro definici kostymu.



Marie Cernikova: Costume as tool of resolve in ‘lived’ and ‘staged’ reality

My dissertation focuses on the forms of costume outside the theater. For
its purpose I propose reflecting the western society at the beginning of the
second decade of the 21st century as a form of staged (shaped by the
abundance of dramatic narrative in media) reality. I discuss the role of mass
media in relation to the spectator, e.g. visual and narrative codes effecting our
own self-representation.

Virtual reality becomes intertwined with everyday life and the result is a
‘narcissistic theater’.

Through the prism of a spectator of ‘lived’ (as oppose to staged) reality, I
describe the body image obsessions, a cult of youth and health originating and
coming back to the inner appetite for change and new experiences.

That is inherently reflected in fashion, which (in the context of
scenography) can be described as a continuous transformation of our biological
need to point out our individuality, with a desire to follow trends and become
unified in terms of social context. The idea of a costume as an identification tool
and symbol is further explored on the example of uniforms and deeper
clarification of the concept in its entirety.

I examine the notion of expressing uniqueness and originality as a tool of
defiance against conformity, as is observed in connection with fringe and
amateur theatre. DIY phenomenon is then proposed as a suitable platform for
different forms of self-representation, especially in connection to the specific
esthetics of fringe genres, in already proposed concept of intersection in between
theatrical, virtual and lived reality.

In my dissertation I look at the significance of costume in another
borderline forms of self-representation (cosplay, larp). I summarize a practical
research in the field of slam poetry, modern alternative music and paratheatrical
rhytmic forms.

The questionnaires, that helped me to define different criteria for the use and a

role of costume, are included in a final part of the thesis.
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1 Uvod

Ve své diplomové praci jsem se zabyvala tvorbou kostymu v typu divadelni
inscenace, ktera nevznikd na zakladé predem daného dramatického textu.® V
téchto inscenacich byval herec mnohdy inspira¢nim zdrojem pro dramatickou
postavu a tim padem také pro podobu kostymu.

V praxi jsem vsak zjistovala, Zze jakkoli jsem se snazila k divadelnim
kostymdm pristupovat exaktné a jednotlivé kusy odvozovat od metafor
vychazejicich z ideového zazemi inscenace, nakonec byla herecka osoba vzdy
zasadnim aspektem mého vytvarného dila a divadelni divak jeho jedinym
receptorem.

Pojednavanim témat popularnich a nizSich forem uméni navazuji na svou
praci bakalarskou, coz je dano védomou fascinaci ky¢em a masovosti, jez provazi
veskeré mé badani i tvorbu.? Disertacni prace demonstruje nutnost profesi uvést
do souvislosti s realitou zitou, kazdodenni a virtuadlni, jez se navzajem prostupuji

ve vyrazné narcistnim, teatralizovaném svété prvnich dekad 21. stoleti.

Nabyvala jsem dojmu, ze zkuSenost plynouci ze sluzby celku je potreba
provérit z opacné strany. Ma-li kostym smysl pouze na herci, je tfeba pracovat s
nim v souvislosti s faktem, Ze vsichni neustdle hrajeme a nékdy dokonce i vice
roli najednou. Byt uréitym zpUsobem vidén souvisi s vyzkumem vytvarné
stylizace v  jinych druzich komunikace nez divadelni divak vs.
kostym/herec/postava.

Zajimal mé rozdil prezentace a sebeprezentace. Provérovala jsem tedy
vzhledova klisé, snazila se postihnout vizualni predpoklady Uspésného produktu.
Sebeprezentaci jsem v praxi definovala skrze pokusy a omyly. Hrou na zpévacku

jsem sledovala vzitd schémata spojena s hudebnimi zanry. Od vnéjsSku jsem

Cernikova, Marie: Vytvarné reseni kostymi inscenace s pfihlédnutim ke specifice tvirciho procesu cesko-
polského projektu. Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta AMU, Praha 2009.
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postupovala k nitru. V kostymu, li¢eni, celé vizdZi jsem hledala souvisejici zplsob

prezentace, abych stylovymi texty nasla vlastni vypovéd.

1.1. Struktura prace

V druhé kapitole nastifiuji Ulohu masmédii a dichotomii divaka a uzivatele
a popisuji vzitd vizualni schémata pro zobrazovani Zzenskych a muzskych roli.
Treti kapitola vénovana postmodernimu vnimani téla objasnuje fascinaci sportem
a v teatralni roviné pohybovym divadlem, priCemz se opird o sociologické
poznatky. Zabyvam se v ni kostymy spojenymi s pohybem a dale zdravim a
krasou vcetné estetickych slepych ulicek v oblasti odévni tvorby. Ve Cctvrté
kapitole shrnuji vyznam a ucel divadelniho kostymu 20. a 21. stoleti a uvadim
kritéria, kterymi je mozné kostym posuzovat (znak, c¢ast celku, metafora).

Sté&rejni Cast prace se tykd kostymd mimo divadlo. Jejim cilem je
postihnout previeky v teatralizované realité na konci 20. a pocatku 21. stoleti
podle kritérii stanovenych v kapitole o divadelnim kostymu: Nejprve se zabyvam
etologickymi aspekty mody v souvislosti s biologickym predurc¢enim clovéka jako
kazdého zivociSného druhu a nasledné v souvislosti s blahobytem zapadni
spoleCnosti 21. stoleti narcistni posedlosti sebeprezentaci. Individualismus,
jakym se mdda prevraci v konformismus, tematicky pfimo navazuje na definici
uniformy ve vSech jejich dopadech a odrazech jako nejvyraznéjsi kostym v zité
realité.

V  dalsi podkapitole pojednavam fenomén DIY, svépomocnou
neprofesionalni vyrobu, jednak z hlediska nezavislosti a originality, jednak jako
specifické estetiky a v neposledni fadé jako nutny predpoklad kostymni stylizace
jako volnoCasové aktivity, jiz zevrubné analyzuji z hlediska kostymniho
vytvarnika v dalSich kapitolach.

Podkapitola Cosplay pojedndva o fenoménu autorské kostymni prezentace
bez souvislosti s divadlem a naopak v nutné souvislosti s vySe zminénym
zplsobem tvorby. Soucasti tématu je i objasnéni estetiky ,anime" a
~Cyberpunku" spjaté s fenoménem kostymové hry a dalSich odrazech této
estetiky. Podobné koncipovana je dalsi kapitola, jez objasnuje jiny druh vysoce
stylizovaného kostymu spjatého s jinou formou prezentace a jinym ucelem:
podkapitola Larp je vénovana fenoménu her na hrdiny a estetiku sci-fi a fantasy

s nim spjatou. Opacny stav, tedy sebeprezentaci bez divadla i kostymu, pficemz
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prvky obého jsou v zdsadé pritomny, osvétluji v podkapitole vénované fenoménu
slam poetry.

V daldi ¢asti teoretického shrnuti vychdzim z prdzkumu kostymu v oblasti
moderni popularni alternativni hudby s odkazem na pozorovani, ale i vlastni
praktické vystupy. Ty kratce shrnuji a demonstruji v obrazové priloze.

V zavéru pak shrnuji vysledky vyzkumu.

Samostatnou prilohou jsou dotazniky ve kterych respondenti ze
zkoumanych oblasti prace s kostymem dokladaji pestrost nakladani se

sebestylizaci i rozsah vyznamu terminu kostym v realité 21. stoleti.

1.2. Stav badani

Pfi hledani kritérii v oblasti sebeprezentace jsem se opirala o literaturu
popularné sociologickou (publikace vénované subkulturam jako Kmeny, Kup si
svou revoltu, Revolta stylem, dale publikace vénované odévni kulture a
,hasycené" zapadni spoleCnosti jako Bez loga Naomi Kleinové ¢i Tyranie
blahobytu Winfrieda M. Bauera), filosofickou a sociologickou (Theodor W. Adorno,
Zygmunt Bauman, Georg Simmel, Gilles Lipovetsky, Denis McQuail) a
teatrologickou (Otakar Zich, Jan Cisar, Jaroslav Vostry, Patrice Pavis). K blizSimu
poznani skupin zabyvajicich se prevleky mimo divadlo jsem vedla mnozstvi
osobnich rozhovord, pouzivala socidlni sit¢ a také &erpala z komunitnich

sborniktd, webovych stranek a fér danych subkultur.

1.3. Metoda vyzkumu

Prostfednictvim dotaznikd jsem se snaZila zjistit, pro koho a pocinaje
jakym okamzikem se kostym stava kostymem, a dale to, jak funguji kostymy
mimo divadlo. Béhem pétiletého vyzkumu jsem nalézala kritéria, kterymi Ize na
kostym nahlizet. Vyzkum probihal nejdfive v rdmci tvorby kostymd pro divadelni
inscenace a pokracoval moji vlastni sebeprezentaci v kostymech pfi aktivitach
souvisejicich s hudbou. Po celou dobu vyzkumu jsem predevSim pomoci
rozhovorl a také nékolika dotaznik( sbirala materidl pro stanoveni zmin&nych
kritérii.

Otazky i okruh dotazovanych se postupné vyvijel. Zprvu jsem vychazela
témér vyhradné z vlastni zkusenosti. Snazila jsem se pojmenovat, zda mi kostym

pfi mych performancich pomaha, zda se kostymuji a jestli ano, pak z jakych
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dbvodQ. V rlznych hudebnich a rytmickych uskupenich, kterd jsem za timto
Ucelem vytvarela, jsem zjistovala, do jaké miry ovliviiuje styl odivani a vizualni
prezentace vysledné dilo ¢i ohlas. Pozorovala jsem také, jak funguje kostym v
hudbé popularni, a inspirovala se jim ve své kostymni tvorbé.

Prvni dotazniky byly formulovany ve spolupraci s dramaturgem Matéjem
Samcem, kolegou z parahudebni formace Urpop. Cilem otevienych a misty az
abstraktnich ¢i provokujicich otazek bylo zjistit, do jaké miry kostym souvisi s
osobni vypové&di prostiednictvim hudby, respektive jakym zplsobem interpreti
pracuji se sebeprezentaci v ramci stylizace, do jaké miry je pro né kostym
prevlekem, s jakou mirou pravdivosti se kostymuji a do jaké miry sami sebe
chdpou jako vytvarny objekt. Potfebovala jsem ddle objasnit, ¢im je kostym pro
performera a ¢im pro tanecnika, jak jej vnima herec, zpévak ¢i moderator.

Z pocatku jsem respondenty hledala v oblasti alternativni hudby.
Posuzovala jsem jejich pristup k sebeprezentaci optikou divadelniho kostymniho
vytvarnika. Ptala jsem se interpretd, jejichz tvorba mé zajimala a jejichZ
umélecké vypovédi jsem povazovala za pravdivé, upfimné. Méla jsem pocit, ze
prezentuji sami sebe. Casto dokonce pUsobili, Zze cht&ji spide sdélit néjakou
vlastni vizi, nazor &i nutkavou predstavu, nez ukazat svétu svoji neopakovatelnou
osobnost. Slo mi o to zjistit, nakolik v rdmci sebeprezentace kalkuluji a nakolik
védomé se za sebe prevlékaji. Dlouho jsem se nezaobirala faktem, Ze jde o
hudbu alternativni.

Formulovanym dotaznikim predchézel sbér témat pfi tvorb& kostyml k
predstaveni Ted” 55 31 13 ja. Predobrazy dramatickych postav byly konkrétni
nactileti v roce 2010. PFi navrhovani kostym{ jsem méla moznost sbirat témata
se studenty, ktefi se Ucastnili projektu pfimo souvisejicim s tvorbou predstaveni.
V hodiné vytvarné vychovy jsem sbirala pomoci kolazi a kreseb témata, prani a
soucCasné trendy. Otazku jsem formulovala jako rozdil mezi tim, jak se vidim a
jak bych chtél byt ostatnimi vidén, pficemz plakaty Cerpaly z varianty druhé.

Zaci kreslili sebe jako reklamu a plakat, neslo tolik o jeho estetické kvality
jako spiSe o informaci a dokument. Plakat nemusel byt sam vystavitelny,
zadanim byl layout, na jaky jsme zvykli z reklamy: napiste, popiste, vyznacte.
Podle t&chto navrhi pak byly profesiondly vytvofeny skuteéné plakaty na
predstaveni. Na plakatech byli jako hvézdy pouziti samotni zaci v kostymech a
atributech, jez navrhli a stylizovani v souladu s tim, jak byly podle jejich osob

utvoreny dramatické postavy. Zaci se tak na chvili mohli stat vlastnimi idoly.
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Aspekt, ktery jsem chtéla u kostymu sledovat, se tykal moédni konformity:
rychlé otacky originality v masovost, touha se odliSit a potfeba nékam patrit,
dale individualita a identita.

Moderni hudba s mnoha tvaremi a styly je Uzce propojena se subkulturami
a modou. Ptala jsem se punkového zpévdka, raperek, folkovych hudebnikl a
daldich muzikantl, nakolik jejich odé&vy UmysIné reprezentuji styl. Hovofila jsem
také s vyrazné estetizovanymi hraci danské hudebni skupiny stylu progressive
epic rock. Po rozmluvach s hudebniky jsem otazky utfidila a zménila tak, abych
je mohla polozit i lidem, ktefi také s kostymem pracuji, avSak bez souvislosti s
hudbou nebo divadlem. Stale jsem vSak zachovala otazku po druhu hudby, ktery
poslouchaji a hlavné, zda jim takova otazka vadi, ¢imz jsem sledovala pravé onu
miru zdlrazfiovani identity & individuality.

Kostymni inspirace v hudbé a slam poetry, rozdilné pouzivani kostymu mé
privedlo k myslence, jak kostym souvisi s bytim v roli, odkdy ¢lovék hraje. Chtéla
jsem také zjistit, nakolik je pfiprava kostymu zamérna a jak nositel kostymu fidi
vypoveéd, kterou jeho prostiednictvim vysila.

Divadelni optikou jsem zkoumala praci s metaforou a invenci. S tim souvisi
otdzka, do jaké miry je tvorba kostymu tvircem ovlivnéna, jakym zplsobem a za
jakym ucelem kostym vznika. Tak by bylo mozné v kostymu oznacovat miru
prevleku smérem od uméni k Zzité realité. Mirou uméleckosti, procenty uméni,
rozuméjme védomou praci s estetickou funkci své bytosti. Na zacatku této
pomysiné UseCky postupujeme od paradivadelnich aktivit, performanci a
vytvarnych pocind, jeZ jsou uméleckym dilem spi$e neZ dramatickou postavou, k
divadlu vcetné realistického, kde kostym-maska dramatickou postavu oznacuje a
zaroven metaforicky pracuje s dalSim sdélenim.

Od divadelniho kostymu by takto pomérovano nebylo daleko k hernim a
zdbavnim previekdm, tedy kostymim bez divadla, fantastickym Uborim a
maskam, které funguji jako esteticky objekt, jsou vSak vyrazné odliSné od
stylizace v kazdodenni realité.

Odévni schémata bézna pro vétSinu zapadniho svéta v 21. stoleti by stala
pravé o kus dal. Mdda, kde nositel chce a mize prezentovat sdm sebe stejné tak,
jako se chce zaradit, nema potrebu sdélovat svym odévem poetickou metaforu (a
jestli ano, nepotfebuje nutné, aby ji pochopil kazdy, koho potka), zaroven se ale

potfebuje v odévu citit dobfe. Jde tedy o tvofivost, ale také ucelnost.
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Spole¢enské odévy a rlizné pozadavky ¢&i ocekavani spojené s odévem a stylizaci,
socialni kostymy, predstavuji pomysiny predél k vizudlni stylizaci subkultur.

Demonstrovani sounalezitosti ke kmeni, na zakladé vnéjsi podobnosti,
stylizace za uUclelem poukdzat na urcitou ndzorovou shodu, ztotoZznéni se s
néjakou myslenkou, to v3e je na hranici mezi zdlrazfiovanim identity a
individuality. Cim vice stylizace jedince zarazuje k néjakému spolecenstvi,
identifikuje, tim vice se pfriblizuje uniformé. Subkulturni kostym, jehoz
prostfednictvim jedinec sédm a védomé hldsd svou nazorovou politickou Ci
hudebni orientaci (nebo vSechno soucasné), je se socialnim kostymem
provazany. Vizudlni styl, jakym se jeho prtkopnik demonstrativné oznacuje, aby
se odlisil od vétSiny, se rozsifen a uchopen vyrobci a znackami méni v modni a
bézné oSaceni té vétsiny, od které se chtél odlisit.

Potlaceni individuality je zadkladnim znakem v8ech uniforem vibec.
Uniformy v celé Sifi vyznamu tohoto oznaceni jsou dalSim kostymem-maskou na
pomysiné ose soucasnych prevlekl, stoji takfka na opaéném konci Usecky,
daleko od uméleckého prezentovani neopakovatelné svébytnosti.

Na konci Usecky je pak odév, ktery jen ucelny, jehoz nositel nema jiné
ambice nez v odévu v soucasnosti prezit. Mohli bychom fFici, Ze to je napriklad
odév bezdomovce. Na zakladé vzhledu vsak Casto identifikujeme i jej.

Na zdkladé ziskanych kritérii jsem se snazila z hlediska divadelni
scénografie pojmenovat kostymy, se kterymi se mizeme setkat v teatralizované
realité 1. poloviny 2. dekady 21. stoleti. Chtéla jsem pro scénografické vyuziti a
moznosti pojmenovat to, co jakoby se nachazelo mimo divadelni okruh nebo

mozna mimo okruh divadelnich divaka.

V rlznych stupnich zdivadelné&na realita, medialni svét a sou¢asné divadlo, jeZ se
vzajemné prolinaji, inspiruji a doplnuji. Ve véku internetu, mobilnich technologii,
informaci, scénovanosti a narcistni sebeprezentace je tfeba hledat co je kostym

uZ jenom proto, ze ndm muize pomoci najit nas civil.
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2 Masmeédia na pocatku 21. stoleti a
teatralizovana realita:

V této kapitole se budeme zabyvat tim, jak soucasnd masmédia
pojednavaji hodnotové systémy a prezentuji zenské a muzské role a dale tim, jak
se s rozvojem novych médii divak proménil v uzivatele a jaké nové fenomény

tato proména s sebou prinesla.

Masmédia dnes

V této praci se Casto operuje s terminy informacni technologie a masova média.
Abych se vyhnula priliSnému zobecriovani, je nutné osvétlit, co presné myslim,
kdyz tyto pojmy pouzivam. Jejich vyznam se v literature i v bézném Zivoté
rozfeduje aZz do podoby jakési vdudypfitomné dobové nalady, kterd muiZe byt v
tom ¢i onom pripadé povazovana bud za vinika vSeho zlého nebo naopak za
divod dosaZeného stavu vyspélosti.

Teorii masovych médii a informacnich technologii se vénuje celé rada
teoretikl a samotny objekt jejich zadjmu se prekotné vyviji. Neni smyslem této
kapitoly se pokousSet sumarizovat poznani v tomto oboru. Pro Ucely této prace
proto popiSi nejpodstatnéjSi momenty a poznatky, na jejichz zakladé ozrejmim,
které aspekty fungovani masovych médii a vlivu informacnich technologii jsou
pro badané téma zasadni.

Masova média chapu jako svého druhu spotiebni zbozi. Je vyzadovano a
spotfebovavano konzumenty, produkovano za uUcelem co mozna nejvyssiho zisku.
Mechanismu nabidky a poptavky tak odpovida i obsah. Do tohoto mechanismu
vdak vstupuji také psychologické motivy konzumentl, které jsou rlznym
zplsobem stimulovany. Denis McQuail v Uvodu do teorie masové komunikace

postuluje tfindct motivd pro vyuZivani a potfebu médii. Uspokojovani podstatné

3

V této kapitole ¢erpdm ze svych ¢lankd: Cernikova, Marie: Divak, konzument, uZivatel. In: Klima, Miloslav;
Kol.aut.: Divadlo a interakce V. Prazska scéna, KALD DAMU, Praha 2011. S. 165-174. Cernikova, Marie:
Sebestylizace-interpretace-sebeprezentace: tryzna charismatu. In: Klima, Miloslav; Kol.aut.: Divadlo a
interakce VI. Prazska scéna, KALD DAMU, Praha 2012. S. 161-176.
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¢asti z téchto motivd ovliviiuje hodnoty zastavané konzumentem.* MdZe budovat
nové, borit staré, konfrontovat a modifikovat stavajici. Kromé ovliviiovani hodnot
jednotlivce ale ovliviiuje také spoleCenské normy nebo naladu. Pojmenovava a
tim zhmotrfiuje hybné proudy, které predstavuji stavajici podobu fungovani
spolecnosti.

Vytvaii hodnotové systémy prekradujici hranice rliznych socidlnich skupin.
V tomto t&%ko ohranicitelném splyvani hodnotovych systémd miZeme vidét
uréity aspekt vytvareni takzvané masové kultury. Masovosti rozumim
spole¢enstvi jednotlived vzniknuvsi za specifickym UGéelem, ptipadné pod
specifickym vlivem. V mase splyvaji individudIni charakteristiky jejich U¢astnikl v
indiferentni celek jednajici podle svych zakonitosti. Masa je ohrani¢ena casové,
ale také prostfedkem - moci, ktera ji vytvari.

Melvin L. Defleur popisuje jakym zplsobem je vytvdfend masa
konzumentd masovych médii. Formuje charakteristiku typického konzumenta a
operuje pritom kategorii tfidy. Zacileni masovych médii na nizsi stfedni tfidu a na
niz&i délnickou t¥idu zddvodriuje obrovskym potencidlem kolektivni kupni sily
téchto tfid. Tato nakupni nika vytvari obsah masovych médii, respektive cini tak
v provazanosti s reklamou. ,Je tady dostatek dikazi pro to, Ze relativné
nevzdélani travi vice ¢asu s médii nez vzdélani. Bylo by zavadéjici udélat zaver,
Ze tak cini proto, Ze vychutnavaji obsahy nizkého vkusu. (...) Navic, jak ukazali
Baker a Ballova, je pravdépodobné povrchni myslet si, Ze jediny ddvod, pro¢ lidé
obecné travi ¢as s médii, je vnitini pfitaZlivost jejich obsahu. Jakékoli mnoZstvi
naplnéni potreb a uspokojeni nad ty, které se vzdaluji k zabavé a k potrebé byti
informovan, je médii také uskuteCriovano. Napr. uklidnit dité, nebo mit
spolecnika (dokonce i kdyz je to spolecnik elektronicky) k nim patri. Pres
vsechno, co uz bylo feceno a udélano, zistéva pravdou, Ze obsah nizkého vkusu
prodava- a prodava hodné. Tento fakt z néj déla klicovy element v socialnim
systému médii. Drzi cely komplex pohromadé zajistovanim finanéni stability
systému.'”

Samotny obsah masového televizniho vysilani ovSem podle Defleura neni
zasadnim motivem pro stredni tridu ke sledovani masovych médii. Tim je daleko
vice nenaroc¢nost a omezeny vybér jinych moznosti traveni volného casu. Aspekt

rozdilného spektra moznosti vybéru odkazuje k mocenské hierarchii masovych

4 McQuail, Denis: Uvod do teorie masové komunikace. Portal: Praha 1999. S. 351.
> Defleur, Melvin L.; Ballova- Rokeachova, Sandra J.: Teorie masové komunikace. Karolinum, Praha 1996. S.
150.
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médii. Jinymi slovy, ne kazdy konzument ma moc se masovym médiim vyhnout a
naopak producent ma moc ovliviiovat preference konzumenta skrze masova
média.

Vztahem hierarchie a masovych médii se zaobiral také filosof Theodor W.
Adorno. Zakouseni uméni totiz podle néj znehodnocuje hodnoceni. To je zaroven
inherentni soucasti informaci o produktu, které konzument skrze masova média
vstiebava. Je tak odkazany na informaci, jiz si neni schopen (znovu)oveérit vlastni
zkuSenosti. Hierarchie je také vytvarena skrze prestiz, kterou clovék ztraci
jakoZto neinformovany, v pfipadé&, Ze vystoupi z dosahu informaénich kanald.

,Konzumenti jsou drZzeni ve znovupoznavani: kulturni statek se prezentuje
jako hotovy produkt, jimz se stal a s nimz se chce identifikovat. Univerzalné
informacni charakter je znamenim radikalniho odcizeni mezi konzumentem a
nevyhnutelné blizkym produktem. Tam, kde jeho zkusenost nestaci, se
konzument citi odkazan na informaci, a aparat jej trénuje k tomu, aby pod
trestem ztraty prestize vystupoval jako informovany a vyhnul se zdlouhavému
zakouseni."®

Gilles Lipovetsky analyzuje proménu zpravodajstvi podavaného televiznimi
zpravami: ,0Od informaci, v nichZz dominoval urednicky a ucitelsky tén, priznacny
pro pocatecni dobu audiovizuality, jsme dospéli ke zpravam, které jsou méné
odtazité, méné patetické a prirozenéjsi. VV¢era zurnalisté promlouvali odmérenym
a profesorskym hlasem, dnes mluvi uvolnéné; tizivou atmosféru vystridalo
prijemné prostredi. Televizni zpravy si nepochybné uchovavaji nepominutelny
prvek tiZivosti a vaznosti, okamZzik( bez rétoriky, které nemaji nic spole¢ného s
nezkrotnou fantazii mdédy. Pfesto je prikaz svidnosti jasné C&itelny i ve vzhledu
mladych, sympatickych a pfitazlivych moderatord, v jejich uklidriujicim hlasu a
pldvabu. Suverénem je zdkon lesku, glamour, ktery se méri pomoci indexu

sledovanosti."’

Internet a prezentace zeny

Internet se v poslednich desetiletich stal nejvyhledavanéjSim zdrojem informaci a
také inspirace. Novodobym fenoménem je pak zavislost na socidlnich sitich.
Pozoruji to sama na sobé&, ale i na svém okoli. U mé zcela jisté souvisi s

nihilistickym pohledem na zivot, s cynismem a se zalibou v ironii, sarkasmu,

Adorno, Theodor W.: schéma masové kultury. Oikoymenh, Praha 2009. S. 38-39.
Lipovetsky, Gilles.: Rise pomijivosti. Prostor, Praha 2010. S. 142.
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recesi. Otazkou je, zdali to jsou obecné znaky notorického uzivatele internetu?
Zdrahdm se uvé&fit tomu, Ze ostatni drzi u monitort ,hlad po informacich®. Musi
preci jit o druh pozitku i za predpokladu, Ze socidlni sité jsou z velké casti
prostfedkem Uniku od povinnosti, respektive od redlného svéta vibec.

To, ze prispévky na socidlnich sitich vyvolavaji viny odezvy, souvisi se
specifickou formou vyjadfeni a zplsobem prezentace. V mnohosti a vyhrocenosti
vzorkl je mozné vysledovat podobu soucasného vkusu & pojmenovat vZitd
vizualni schémata.

Teorie medidlni komunikace schematizuje prezentaci Zen do nékolika
zjednodudenych typQ. Stereotypy slouZi ke zjednoduseni symboll a ulehéuji
chapani. Zena je vnimana jako objekt touhy a zdmérem tohoto typu reklamy je
predevsim prilakat nabizenému produktu muzsky zajem. Je redukovana jen na
své télo, které slouZi jako ndstroj svaddéni a provokace. Castym jevem je i zakryti
Zzenina obliceje Ci jeho casti, aby se pozornost priliS netfistila. Obvykle se foti
v pozicich, ve kterych ukazuje svou pristupnost a zranitelnost zaroven. Lze
konstatovat nékolik roli, které zeny v reklamé ztélesnuji: Zena-hospodynka,
zena-matka, femme fatale, nezavisla zena.

Zena hospodyrika, jejimz Zivotnim cilem je sporadana a Cistd domacnost.
Stavi zenu pred mnoha ,typicky zenska" rozhodnuti: jak se co nejlépe postarat a
pojistit svoji domacnost, jaké boty si koupit, co si dat k jidlu nebo jaky druh
praciho prostfedku si poridit. Dalsi roli je zZena-matka, ktera se stara co
nejpeclivéji o své déti. Femme fatale je pak typ Zeny, kterd v sobé ma néco, co
muze neuvéritelné pritahuje. Na rozdil od zeny, objektu touhy, vSak jeji kouzlo
nespocCiva v sexualni disponibilité, nybrz v néem tajemném a zaroven
neodolatelném, jde o nepochopitelné tajemstvi zenské krasy, které by si prala
v sobé mit kazdd zena. Femme fatale existuje, na rozdil od predchozich
stereotypl, jen sama pro sebe. Nezavisld Zena si zakladd na své schopnosti
postarat se sama o sebe a uzivat zivota plnymi dousky. Chce byt krasna, ale
zaroven prirozena.

VizudIni schémata uZivand v teoriich mediadlni komunikace mdzeme
porovnat s prezentaci v oblasti populdrni hudby: Image vétSiny zpévacek
vlastnich text(d odpovida typu femme fatale & nezavisla Zena. Oboji vyzaduje
urcitou miru intelektu, nazor, vypovéd. Femme fatale nemusi byt interpretka
vlastniho textu. Predpokladad se ale, Zze se podili na jeho vybéru (Edit Piaf,

Madonna, Marta KubiSova, Bara Basikova). U zeny nezavislé uz z principu nazvu
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vlastni text ocekavame (Alanis Morrisette, Lenka Filipovda). Naopak ,objekt
touhy", nejcastéjsi typ interpretky popularni hudby, prezentujici vlastni text, je
témér oxymoron a vzhledem k obsahu a sdéleni zbytecnost (Dara Rolins, Tereza
Kerndlova, Iveta BartoSova, Britney Spears).

~Dalsi motivaci ke krase mize byt snaha o zvyseni sebed(ivéry.
Nedostatek sebevédomi Zeny mZe byt kompenzovan 'atraktivitou a touhou po
zvlastnim, ale i po médnim, tzv. unifikovaném vzhledu a typu, ktery dostava od
spolecnosti nejvice obdivu a uznani, jenz se pokud mozno vsem libi, v soucasné
dobé s dirazem na atraktivitu, Stihlost, vykon, perfektnost a sympatické
vystupovani' (Ponésicky 2004). Psychologové provadéli vyzkum, ktery prokazal,
Ze Zena projevuje vétsi sebedivéru pokud hovori s muzem, ktery si mysli, Ze je
krdsnd. Touha po unifikovaném vzhledu na posileni sebedivéry vyjadfuje
ddlezZitost stereotypl ve spolecnosti. Velky vyznam pro nase sebevédomi a viru v
nasi krasu maji média. Medidlniho tlak na krasu zpdsobuje, Ze Uspésny, oblibeny
a Stastny mize byt jen ten, kdo je krasny, stihly a mlady (Brohmovéa 1999)."

Plati, Ze o8klivd zpévacka reprezentuje nehezké nebo normalini Zeny? Mize
oslovit pravé takové publikum? Jak moderni hudba vyuziva strategie reklamniho
primyslu? Je fenomenalni Uspéch staropanenské anglické padesatnice Susan
Boyle promyslenym tahem producentd televizni pévecké soutéZe? Méla by
nejvétsi soudasnd americka alternativni hvézda Leslie Hall tolik fanougkd, kdyby
byla bez nadvahy, elastické kombinézy, extatickych pohybovych kreaci, bez
bizarnich bryli dekadentné skloubenych s prehnanym make-upem? D& se v
pripadé této zpévacky vibec mluvit o posluchacich v pravém slovy smyslu?

Lipovetsky konstatuje: ,V souclasnosti vse nasvédluje tomu, Ze proces
'zlidsténi hvézdy', rozpad jeji odlisSnosti, dospél ke konci. Nastala doba hvézd s
Jjakymkoli vzhledem. Nesvadeéji jiz svou vyjimecnosti, nybrz tim, Zze jsou jako my.
(...) Drive byly hvézdy vzory, dnes jsou z nich odrazy. PoZzaduji se 'sympatické'
hvézdy, coz je posledni faze demokratického rozpadu vseho vzneseného, jak ho
vyvolal kodex komunikacni blizkosti, uvolnénosti, primého kontaktu a
psychologismu. (...) Hvézda se jakozto mddni produkt musi libit; krasa sice neni
absolutné nutna ani postacujici, nicméné predstavuje jeden z podstatnych
atribut(. Je to krdsa, ktera vyZaduje reZii, umélost, estetické predélani; vyuZivaji

se ty nejddvtipnéjsi prostfedky — make-up, stylizované fotografie a uhly pohledu,

8 Korbelovd, Lenka: Krdsa bez vékového limitu - analyza Kampané za skutecnou krdsu. Masarykova
univerzita, Fakulta socidlnich studii (bakalafska prace) Brno 2008. S. 9. Citovano z: Ponésicky, Jan:
Fenomén Zenstvi a muZstvi. Triton, Praha 2004. Bréhmova, Patricia: Jsem ja ze vsech nejkrasnéjsi? Amulet,
Praha 1999.
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obleCeni, plasticka chirurgie, masaze, aby se vyrobil nesrovnatelny obraz a
zavidénihodna sviddnost hvézd. Stejné jako mdda, i hvézda je umélou konstrukci
- a pokud mdda predstavuje estetizaci odévu, pak systém hvézd prichazi s
estetizaci herce, jeho tvare a celé individuality. Jesté vice neZ krasa je

svrchovanym imperativem hvézdy osobitost."?

MuZské interprety mdZeme rozdélit na dva zakladni typy. Prvnim je drsny
muZ, jakého zndme z hrdinskych filmd a reklam na tabdkové vyrobky. Typu
»~marlboro man" Zanrové odpovidaji interpreti country, rocku, hip hopu ¢i metalu.
Prezentuje silu a moc, je sobéstacny, jde za svym cilem svou cestou, Casto proti
spolecnosti, rebel, samotaf, bojovnik. Ustalend odévni schémata ilustruji
navodné &lanky z internetovych blogu:

Hip hop: ,DdlezZitou souldsti i poZadavkem na celkovy vzhled sprdvného
hip hopera se stalo volné obleceni o par Cisel vétsi, dlouhé tricko ve stylu
sportovniho dresu, baseballova Cepice tzv. baseballka (Cti bejska), pod kterou se
(nékdy) nosi satek, dale volné dziny, které visi na bocich a znackové tenisky. K
celkovému outfitu patri také rGzné doplriky jako Sperky, naramky, nahrdelniky,
fetézy s pfivésky, okdzalé hodinky z materidld jako zlato a platina."°

Rock: ,I drsny rocker mize byt zdroveri sexy. Nosi se sportovni svetry a
koSile se Sirokym limcem, koZené kalhoty, riflové nebo kozené bundy a mohutné
boty. Drsni rockefi se vétsinou pysni dlouhym harem. Celkovou image rockera
dotvari doplriky. Ozdobné $pendliky, cvoky a ndsivky mohu zddraznit rockovost
vasich kalhot i bundy. Dobre padnouci rifle i kalhoty doplrite kozenym paskem
s mohutnou sponou nebo ozdobnymi fetézy. Oblibenou barvou rockerd je sice
¢ernd, ale mdzete si dovolit i jinou barvu s vyjimkou pastelovych."!*

Country: ,Zakladnim pilifem satniku jsou dziny. Dzinovina jako material
nachazi své uplatnéni také na bundach, kosilich, suknich nebo sortkach. Dalsim
Castym materidlem je kiZe. KoZené, respektive semisové obleceni Casto zdobi
trasné. Pokud jde o vzory, dominuje kostka, pro damské obleceni kvétinovy vzor.

Kosile &asto zdobi riznobarevné ndpadné vysivky."?

9

Lipovetsky, Gilles: Rise pomijivosti. Prostor, Praha 2010. S. 331.

Prokopcova, Veronika: Mdda % hudebnich zZanrech. Dostupné na:
http://www.webmagazin.cz/index.php/www.mesto-havirov.cz/www.sgjsvos.cz/images/index.php?
stype=all&id=5942/ Posledni pfistup: 05.09.2014.

Dostupné na internetovych strankach: http://www.samuraj.cz/clanek/budte-jako-rocker/ Posledni pfistup:
05.09.2014.

Dostupné na internetovych strankach: http://www.chytrazena.cz/country-styl-oblekani-15482.html/
Posledni pristup: 05.09.2014.
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Druhym typem je muz zjemnély, muzsky Zensky, jak o ném hovofi Roland
Barthes ve svych Fragmentech milostného diskursu.®® Predstavuje introverta,
citliveho clovéka, depresivniho bourlivaka trpiciho svétobolem, v podstaté
romanticky basnik. V intencich moderni hudby uréené nejéir§imu publiku mdze jit
o predstavitele popu, ema, hipstera, ale i punkera. Fanousci glam rocku se svym
oblec¢enim inspirovali sci-fi a hollywoodskou kulturou, které se dale vyznacovalo
tim, Ze smazavalo genderové rozdily, coz bylo tehdy Sokujici. Pravé prvky sci-fi,
tedy blyskavé obleceni a make-up, mély evokovat, ze dani jedinci pochazeji z

jiné civilizace.

Divak

Stejné jako vétdina mych vrstevnik( nevlastnim televizi. Pofady v ni jsou pftili§
dlouhé a jakkoli &lovék muze prepinat mezi stanicemi, nabidka je omezena.
Najde-li se i presto zajimavy porad, byva prerusen reklamou, kterou nelze
preskodit. PFi tvorb& programl se ¢asto pocitd s tim, Ze divdk zaéne sledovat
pofad az v jeho pribé&hu. Je atakovadn soubojem o sledovanost. Televize se snazi
divdka vtdhnout, prfesvéd¢it, e i on mlze dé&ni ovlivnit. Aktéfi (reportéfi,
redaktori, bavici) se divaji do odi konzumenta, mluvi na né&j, oslovuji ho ,,... i vy,

A\Y

doma u obrazovek ...“, simuluji dialog. Fyzicky kontakt neustale nahrazuji
predstiranym. AutentiCnost prozitku jako by byla kompenzovana jeho silou.
Komunikace s televiznim divakem je urcujicim znakem tohoto média.

Medidlni magnat Robert Pittman hovori o tzv. televiznich détech, které
televizi sledovaly odmali¢ka (tzv. postwatergateskd generace). Od svych rodict
se odliduji tim, jakym zplsobem zachdzeji s informacemi a postuluji svd minéni.
Jejich rodice se vzdy zaméruji na vnimani jedné jediné véci, kterou dokondi a pak
se svédomité vénuji dalSi Cinnosti. Televizni déti vzdy tenduji k tomu sbirat
informace z vicero rlznych zdroji zaroven: ,Dovedou skute¢né v jedné chvili
délat domaci ukol, sledovat televizi, mluvit do telefonu a poslouchat rozhlas.
Jako by informace z kaZdého zdroje dokdzala pronikat a nalézat cestu k riznym,
odlisnym oblastem védomi. A nakonec se vSechno z té zméti spoji do néjakého
smyslu. Pravdépodobné pravé diky televizi tyto déti vnimaji lépe vizualni

poselstvi. Na prvni pohled dokazou 'Cist' obraz i porozumét 'body language’, tj.

3 Barthes, Roland: Fragmenty milostného diskursu. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2007.
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sdéleni, ktera jsou mimodék vyjadrovana pohyby a gesty lidi."** Dodejme jen, ze
tato tvrzeni Pittman konstatoval v roce 1990. Dnes, v dobé internetu a telefond s

internetovym pripojenim, je tomu uz Uplné jinak.

Divak-konzument

Televize prochazi proménami, jednou z nich je ta, ze uz nevystupuji hlasatelky a
hlasatelé. Divak pritom v osamélosti svého pohodli potfebuje zdanlivého
spojence, uvadécku, zpovédnika. Pamatuji si detektivni cyklus HFfichy pro patera
Knoxe s dily preseknutymi vstupy reziséra, priznanym zakulisim nataceni a
moznosti vyhry ho zaZit. Televizni divdk se mize identifikovat s ,Zivym publikem"
v podani komparzu, nékdy nuceného reagovat, nebo se skutecnymi divaky v
soutézich. Porady zaloZzené na hlasovani divaka o protagonistech (prezivani ve
vile, hledani partnera, poukazovani na rozlicny um) patfi k pilifi televizniho
programu, zivi komercni stanice a bulvarni média, souvisi s reklamou, hudebnim
primyslem, prodejem produktl. Médium oslovuje masu zdanim pFatelskosti,
intimity, pochopeni: ,jsme s vami, u vas doma, znadme vas a vime, co chcete".
Divaci hrajici v televizi ulohu divdka vyvazuji ,obycejné" lidi v reklamach, ktefi,
a¢ maji podobné problémy jako konzument (lupy, dluhy, nadvahu, bakterie v
zachodové mise, otdazku nad volbou partnera ¢i znacky vozidla), jsou krasnéjsi a
|épe se vyjadruji.

Zadmérné preskakuji fakt, Ze najit se miZe divdk v postavach z televiznich
inscenaci, filmG & seridld. Konzument vi, ?e jde o soubornd dila mnoha
profesiondll a ztotoZfiuje se spiSe s dramatickymi postavami nez s hereckymi.
Tedy alespon se to primarné predpoklada. Oproti tomu ve srovnani s lidovymi
hrdiny, pouzitymi ve své syrovosti, televizni divdk s prehledem vitézi: ,Hle,
neuspésny chudak jako ja, ba dokonce horsi!" Komentare televizniho divaka se k
protagonistim neumételstvi nedostanou tak rychle a v takové mite, jako je tomu

v prostredi internetu.

Antihvézda: alterego konzumenta

Porady, kde divaci urcuji, koho chtéji sledovat, Uzce souvisi s fenoménem tzv.
antihvézd (zavrhované a odmitané osoby tésici se negativnimu ohlasu). V poradu
nabizejicim moznost stat se hvézdou popularni hudby skérovali interpreti

neprokazujici jakoukoli dovednost mozna pravé proto, Ze tuto skutecnost

14

Pittman, Robert W.: Televizni generace hovofi jinym jazykem. Louc, ¢. 46, pfiloha. Dostupné na internetu:
http://www.louc.cz/pril01/p46pitt.html (Posledni pfistup: 05.09.2014).
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nevnimali (alespori do momentu, kdy se do poradu prihlasili). Kazdy interpret se
vdak s reakcemi publika setkd. Zajimavé je, jakym zplsobem interpreti zndmi
predevsim na zadkladé negativnich ohlast funguji.

Antihvézdou mlze byt ¢lovék zdmérné. Uzkad hranice mezi genialitou a
demenci pfispiva k atraktivité. Souvisi také s originalitou. Jazyk médnich diktatd
pouziva pojmy in a out. Ve chvili, kdy je cokoli prohldseno stfedoproudym
médiem za ,in"“, stava se to okamzité ,out" jako napriklad hip hop, nyni uz davno
pretaveny v hip pop. Dostavame se k faktu, ze nejbezpecnéjsi cestou, jak byt in,

je byt out.

Z divaka uzivatel

Socialni sité ¢i hudebni portaly eviduji sledovanost, poslechovost, nabizeji
moznost reagovat. Prostrednictvim komentare ¢&i sdileni Ucastnik demonstruje
svQj vkus, vyjadiuje postoj k uddlostem a &innostem ¢& osobdm. Tim ostatnim
prihlizejicim poskytuje informace o sobé. Z divaka se stava protagonista.
Oznadeni uzivatel je souhrnnou mnozinou divakd a tvlrcl. Reagujici divaci jsou
zaroven tvarci.

Internet je médium rychlé a zdanlivé anonymni. Divaci jsou daleko
odvaznéjsi nez ve fyzické konfrontaci, kupfikladu v divadle ¢i na koncerté.
Nezanedbatelnym faktorem je pomérné snadna cenova dostupnost. Tézko by
Clovék Sel schvalné do kina na film, ktery se mu nelibi, tim méné na koncert
interpreta, o jehoz nicotnosti je presvédcen. DalSim znakem internetu je, Ze
prispévky byvaji daleko kratSi, prevlada klipovitost. Videoklipy vétSinou trvaji
kolem tfi minut, videa, kterd mizZete posilat na svou strdnku v socidlni siti, by
nemeéla prekraovat deset minut. Prohlizite-li si néjaky videoklip, sit vam zarover
ukazuje nabidku mnoha dal&ich, podobnych videoklipl, generovanych na zakladé
mnoha rlznych, &astecné podprahovych kli¢d. Zfejmé& to usnadfiuje hledani
konkrétniho odkazu, kazdopadné ale uzivatele stimuluje k shlizeni dalSich a
daldich odkaz( a nabidek. Pfiznaéné je, Ze nemusite mit jasno v tom, co hledate.
Pro bezcilné prohlizeni internetovych stranek se ne nahodou vzil pojem surfovat

neboli brouzdat.

Cynicky uzivatel
Internet je Zivna plda antihvézd. Na zakladé sdileni jejich sledovanost stoupa.

Daldim dlleZzitym prvkem je, Ze ptispévky mohou byt opravdu striktné
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diletantské. V televizi byvad jedinec, objekt, obét, jakkoli nepoznamenany,
upravovan a pfipravovan, ale skute¢né ,hvézdy internetu" natadi sva videa
doma. Nezfidka jde o zdznamy kamery umisté&né v laptopu, vysledek mize byt
na internet odesldan naprosto syrovy. Naprosto syrové jsou také divacké
komentare. Internet o divaka nemusi bojovat, dila visi na siti neomezenou dobu,
kdokoli je mize shlédnout kdykoli.

Internetu vdéci za popularitu kuprikladu hudebnici jako Marie Pojkarova,
Milan Buri¢in a ezoterik Vlastik Plaminek. Zpévacka Marie Pojkarova si své texty
piSe sama, melodie jsou Castecné prevzaté a naplfiuji vzitd schémata desitky let
prehrdvanych radiovych hitd bez chuti a zdpachu. Dle informaci na svych
webovych strankach interpretka produkuje ,Siroké spektrum pisni¢ek, pop, rock,
country, lidovou i trampskou pisen“.® V oblasti socidlnich siti jsou pravé tyto
hudebni styly nejvice vysmivany (pomineme-li dechovku, stojici zcela mimo
zorny Uhel stfedniho proudu). Dulezité je, Ze zpévacka prorazila az ve velmi
zralém véku. U hvézd popularni hudby se pocitda s mladim. Starnuti popovych
hvézd je sledovanou oblasti. To souvisi také s vzitymi schématy ohledné vzhledu.
V souladu s genderovymi stereotypy vétSinovému vkusu odpovida interpretka
mladéd a atraktivni, tedy soumérné, stihlé postavy, nejlépe v kombinaci s
détskymi rysy v oblieji. Absence jakéhokoli z téchto prvkd predpoklada
nadbytek prvku jiného, ¢imz se dociluje zdani originality. Neopominutelny je
prirozeny vzhled. Marie Pojkarova tato schémata narusuje prakticky ve vsSech
bodech. Plava hfiva, vyrazny make-up, obleCeni v ramci Zanru country (kosile,
kalhoty), lehce akcentujici Zenskou postavu (ddraz na prsa a nohy, potladeni
bficha) s westernovymi prvky. To vSe by mohlo byt zajimavym uméleckym
konceptem za predpokladu, ze jde o promysleny tah, za predpokladu odstupu Ci
nadsazky. Nadsazku a ironii v8ak nepostradaji prehrle odkazl, komentafl a
reakci (vCetné otevrené negativnich a vulgarnich). Tvorba a vystupovani Marie
Pojkarové jsou usmeévné primocaré. Videoklip k pisni Pejskové se kousou ukazuje
interpretku lehce animujici ziva Sténata. Podobné inovativni jsou také texty a
melodie pisni: ,Pejskové se kousou/ Zadnej neni zlej/ predvadéji svou show/ jen
tak dovadéj..."

Je zfrejmé, ze interpretka se obraci predevSim na konzumenty jednoduché
zdbavy. Propagace jejich alb (Cesta sni, Zlomené city, N&co o lasce) byla

probihala i v teleshoppingu a zastinila tak duo Eva a Vasek (které se zanrové

> Webové stranky Marie Pojkarové: http://www.mariepojkarova.cz/. Posledni pfistup: 05.09.2014.
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pohybuje na hranici dechovky). Popularitu Marie Pojkarové vsak odstartovaly
vysmeésné komentare, sdileni a preposilani v ramci internetu a socidlnich siti. V
nékolika televiznich poradech verejnosti tato pratelskd a prosta zena z lidu
sdéluje, ze z vysméchu internetové generace si vlastné nic nedéla. Popularita ji
tési, spole¢nost Zderka Trosky a jinych ikon pokleslé zabavy ji lichoti.

Podobnou rozko$ pusobi status antihvézdy Vlastiku Plaminkovi. Ezoterik a
praktik dynamické meditace vratky led demence originality a geniality hrdé hrne
vpred, potopen hluboko pod ¢arou ponoru. Pojkarové nelze upfit zajimavy hlas a
schopnost alesponn remesiné prace s nim, naproti tomu Plaminek se moznosti
posouzeni na zakladé jakékoli umu vymyka originalitou (velice vzdalené bychom
mohli jeho cinéni prirovnat k fyzickému basnictvi, avSak Plaminkovy rytmizované
vykriky souvisi s poezii vzdalenéji nez texty Marie Pojkarové). Lécebné ucinky
vystupld zatim prokdzany nebyly a nejsou a zifejmé& ani nebudou predmétem
zadného vyzkumu. VSeobecnému vysmeéchu se tési televizni |éCitelé, véstci a
magové prakticky bez vyjimky. Muz, ktery freneticky do Udert bubinku vykfikuje
slovo Sténé, si v otevieném vysmeéchu publika libuje.

Milan Buricin, nejproduktivnéjsi antihvézda soucasné dekady, na vysmésné
reportaze a odkazy reaguje odpovédmi ryze informativniho charakteru. Jsa zcela
pohlcen konickem, jako by si nevSiml, Zze je smésny. Rad pise pisné, sklada
hudbu, pomaha dalsim zacinajicim hvézdam tzn. svym vrstevnicim, babi¢ckam

zpivajicim ,Jak jsem mohla zit bez lasky" nebo ,Modra laguna".
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3 Postmoderni télo

V této kapitole se budeme zabyvat postmodernim vnimanim téla a
spoleCenskymi trendy tykajicimi se zdravi, krdsy a mladi, a to v souvislosti se
sportem a promé&nami podob dresl-kostymd, které si na tuto volno&asovou

aktivitu oblékame, kostymujeme.

Dokonalost moderni spolecnosti byla spatfovana v klidu, kde by se nedél
dalsi pohyb, jelikoz vSechny potreby jsou uspokojeny. Lidska potfeba byla
spoleCenskymi védami pojmenovana jako touha po zmirnéni napéti. V
postmoderné vSak duse i télo zada néco jiného. Filosof Zygmunt Bauman
poukazuje na zmé&nu vnimani idealu té&la a promé&ny hodnot v prib&hu 20. stoleti.
Shledava drivéjsi ideadl teéla harmonického, klidného a vyrovnaného
odpovidajicimu predstavé Stésti v éfe moderny jako stavu vyrovnani,
zdrzenlivosti, které souviselo se stavem umirnéni, skromnosti.

Bauman stavi paralelu mezi ndroky na moderni a postmoderni télo jako
renesancni a gotické. Opak renesancni vyrovnanosti nachazi v gotizujicim
stfidani napéti a tlakl, excesl a silnych zazitk{. Lidskou potiebou se v dUsledku
takového chapani Stésti nejevi napéti zmirnit, nybrz co nejvice rlznych napéti
zazit. Ukolem postmoderniho téla neni se vzrugeni vyhnout, ale naopak vystavit
tolika rlznym druhlUm extrémnich zaZitkl a excesl, aby vytvarely protivahu a
konstrukce se nezhroutila. Na rozdil od touhy po klidu pfiznacné pro obdobi
moderny jde v postmodernim svét& o vyhledavani silnych proZitkli a o snahu je
prozit co nejintenzivnéji. To ale paradoxné vyzaduje jejich peclivy vybér tak, aby
nedoslo k uUplnému zniceni téla, ale naopak ,aby jedno napéti vyrovnavalo a
kompenzovalo zhoubné nasledky druhého, aby tedy zadné nemafrilo Sance

novych napéti a novych extazi".'®

16

Bauman, Zygmunt: Uvahy o postmoderni dobé. Sociologické nakladatelstvi, Praha 2002. S. 86.
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Postmoderni doba tedy vyzaduje vytrénované a odolné télo schopné
prijimat extrémni zazitky. ,Je ndstrojem rozkosSe, protoZe vyuziva prirozenou
schopnost reagovat na podnéty. Spravné plnéni téchto funkci se nazyva
vykonnost (fitness)."'” Nedostatkem, Zivotni prohrou, se jevi lhostejnost, apatie,
ochablost, nezajem.

Spravné télo je vytrénované proto, aby bylo schopné zvladat extrémni
zazitky a filtrovalo z nich z extatické vytrzeni, uspokojeni a radost. Bauman
poznamenava, ze zazitky nemusi byt obecné silné, jde vSak o to je co nejsilnéji
vnimat. Silu prozitku vdak jde t&Zko porovnavat. Nem(zete podat hmatatelny
dikaz, ze vase zazitky jsou nejsiln&jsi, stejné jako si nemdzZete byt jisti, Ze nékdo
jiny by dokazal situaci vytrzeni prozit |épe. NemuUzete si byt jisti, zda jste
dokazali zazitek vyzdimat dokonale.

Je tieba udit se, jak se odevzdat pudim, tedy rozumem ovladat to, co stoji
naproti nému. Vznikd tak paradoxni situace kontroly, je-li uvolnéni dostatecné:
,Je nutno byt soulasné uvnitf i vné. Nelze byt tak zcela 'uvnitr’, jestlize se
prestane dohlizet na béh udalosti, dohlizet je ovsem mozné pouze zvnéjsku- ale
pohled zvnéjsku nutné kazi a znehodnocuje niternost proZitku."®

S tim souvisi dnesni posedlost sportem a prevladajici trend ,byt fit".
Véechny Zenské &asopisy v rdznych obméndch obsahuji neustdle recepty na
Stihlost a recepty na vareni, dale rady ohledné vzhledu, vétSinou ve smyslu ,jak
vypadat co nejmladsi®. Trendem neni drzet dietu, ale i ta se drzi pro zdravi.
Trendem je okusit co nejpestiejsi paletu chuti a v dlsledku udrzovani se fit
pohybem nepribrat. V souvislosti s pozitkarstvim a prikladanim velké vahy vareni
a konzumovani se dale objevuje termin ,gastroporno®.

Posedlost zdravym a odolnym télem vedla k zavedeni pojmu ,wellness",
ktery neoznacuje cvicebni, nybrz odpocinkova centra zamérena na regeneraci a
ziskani novych sil. Rozlicné sauny, masazni salony, koupele v ¢emkoli tekutém ci
solni jeskyné jsou povétSinou kombinaci asijskych ¢&i orientdlnich masaznich
technik, zapadni zdravovédy a rozli¢cné invence zfrizovatele.

Tuto tendenci analyzoval jiz filosof Theodor W. Adorno. ,Sportovni
postupy, od nichZ si schéma masové kultury vypijéuje své rysy a s oblibou je
¢ini svym predmétem, od sebe zapudily vSechen vyznam. Nejsou nicim jinym,
nez ¢im jsou. Tak se zesportovéni podili na rozpadu estetického zdani. Sport je

neobraznym protikladem praktického Zivota a estetické obrazy participuji na

7 Tamtéz. S. 78.
8 TamtéZ. S. 82.
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takové neobraznosti tim vic, ¢im se samy stavaji sportem. Snad by se v tom dala
spatrit predtucha néjakého druhu hry, ktera v beztridni spoleCnosti prekona
spolu s utilitarnim principem také zdani jako jeho doplnék. (...) Sport uz neni
zadna hra, nybrz ritual. Podrobeni slavi vlastni podrobeni. Paroduji svobodu
dobrovolnosti sluzby, kterou individuum jesté jednou vynucuje na viastnim téle.
Svobodnym nakladanim s télem se individuum potvrzuje tim, Ze prikori, které
jemu samému zpdsobuji spoleenské tlaky, prendsi na svého otroka- télo. Na
tom je zalozena vasen pro sport, v niz pani masové kultury vétfi masovou bazi
své diktatury. (...) Podle pravidel se smi pdsobit bolest, podle pravidel je
dovoleno spatné zachazeni a pravidlo omezuje silu, aby i slabosti prirkla to, co
sile: filmovi hrdinové radi postupuji muceni. Pravidla sportu jsou stejna jako trzni
pravidla: stejné Sance, fair play pro vsechny, avsak jen jako boj vsech proti
vSem. Sport tak nechava klamavé prezivat konkurenci, redukovanou na jeji

brutalitu, ve svété, ktery konkurenci realné odstranil."*°

Dtliraz na télo: be fit, be sporty (a jedes!)

Mnoho odévi v dnedni dob& pfipomina dresy, &iji se z novych materiadll jako
lycra a elastan. Sportovni dresy moderni v dobé 80. let se dnes pouzivaji pro
béZnou mddu a nové vyvinuté materidly vyuzivaji jejich specifické estetiky. Méda
sportovni Ubory prijala jako obleceni pro vSedni den. Mezi Uborem, dresem a
odacenim mimo sport se tedy stiraji rozdily, nejnové&jsi kolekce sportovnich drest
pro zeny (béh, jéga, sportovni tanec) jsou béznou modou. Stejné jako mnohé
sporty pripominaji zabavnou kratochvili vice nez vojensky trénink.

Na né&které druhy sportovnich aktivit mdZete pfijit v §atech (zumba, tango)
¢i dzinovych Sortkach (,twerk"), tanec u tyce je sportovni disciplina, jez jako
dresu vyuziva pevnéjsi a ,,sportovnéjsi* spodni pradlo. Mohlo by se zdat, ze zavisi
na strihu (Sortky nebo leginy, priléhavé dresy, nebo naopak prehnané volné
strihy teplakd). Velké oblibé& se t&&i sportovni obleceni v civilu. Jediné, &m by se
mohly odliSovat, jsou materidly (pohlcuji pach, vsavaji pot, nebo jsou naopak
propustné, lehké atd.).

Ceskym fenoménem v civilnim oblékdni je premira noseni tzv. funkéni
obleceni. Funkéni odévy jsou bézné v celém zapadnim svété, ale tuzemskou

specialitou je jejich noseni mimo prirodu, do mést, na cesty Ci na plaze. Teréem

1  Adorno, Theodor W.: Schéma masové kultury. Oikoymenh, Praha 2009. S. 51-53.
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kritiky je jejich svérdznd estetika, Usp&&né vzdorujici véem médnim trendim. Je
t&zké hodnotit, pro¢ napfiklad sandaly s mnoZstvim suchych zipd a €lenitou
nékolikavrstvou podrazkou plsobi smésné a nepatfi¢né. Obledeni s mnoZstvim
$vl a kapes vzbuzuje dojem, Ze Zivot je boj a lov, kdekoli miZe &ihat nebezpedi
(dést, vitr, horko) kterému musite Celit.

Modnim vinam vzdoruje také volba barev a jejich kontrastni kombinace-
hraskové zelena a stifedné hnéda v doplnéni tyrkysové, oranzové a cerna, jakozto
kvalitni, silnd elegantné sportovni barva, ozivena barevnymi Svy a detaily. Velmi
oblibenym motivem sportovnim obleCeni jsou kostky, coZz dokazuje oblibenost
kostkovanych tepldkl ¢eské vyroby. Dale zmifime boty se specidlnimi
podrazkami, aby Clovék lépe zdolaval takzvany ,city walking", kapuce, skryté
kapuce, tajné kapsy ve Svech, ponozky vytazené vysoko a z materialu, aby krev
lépe proudila a chodidlo se masirovalo, tajemné podsivky, prodysSné a naopak
vétru vzdorné materidly, tajemna splet v aerodynamicky obtahujicich svalové
kontury, vétrovka, ktera v teple chladi, v zimé hreje, pot vsakuje, odév inspirujici
se prirodou ve smyslu srst nebo naopak krunyf...

Funkcni obleCeni se objevilo koncem 90. let a navazovalo na turistiku a
tramping. JenZe zatimco tramp, tuldk, utikal od totality do pfirody, turista chdzi
prirodou proziva jako sport. Jde, dycha cerstvy vzduch, zdolava vrcholy. Tramp
mél rizné vojenské oble¢eni, dziny, batiku, mansestraky, ale hnédé a béZové
odstiny jeho odévu vyplynuly predevSim z potreby nebyt v prirodé vidét,
splynout s ni, svobodné v ni pobyvat nerusen. Tramp-tuldk, zaroven rebel, se
vzdy vymezoval oproti sportovnim turistim, uZivaélm ptirody, méstskym
zmékceilcdm nedoceriujicim jeji krésu a snahu Zit v ni skromné jako indiani a E. T.
Seton.

V 90. letech byl najednou tramp smésny, protoze svobodni byli vSichni a
na romanticky uték do prirody nebyl ¢as ani potrfeba. Presto v 90. letech s
otevienim hranic pfichazi boom veskerého zbozZi, najednou je k dostani lepsi
vybaveni: spacdky co nejmensi, noze s tisicem funkci, pohorky jako sandale,
stan, ktery se rozlozi ve vzduchu, vybaveni a turistické pomlcky se samoziejmé
vyvijely uz predtim a neustdle. Vzpomernime na staré presto funkcni esusy,
ponorné varice, krosny.

Na konci 20. stoleti reflektuje pedagog a trenér bojovych uméni Ivan

Vagner promeénu pristupu ke sportu a télu:
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,Z traveni volného Casu se stal styl, a to styl velmi narocny a nebezpecny.
Brzy prestalo jit jen o sporty a to, co drive sporty bylo, se rychle transformovalo
do néceho jiného. Fenomén boulderingu znicil dosavadni klasifikaci
horolezeckych vystup(. Skaly se ale ukazaly i tak nedostate¢né. Zacaly se slézat
betonové mosty, pilife, mrakodrapy a nakonec se sténolezci odstéhovali na
umélé chyty do gardzi a télocvicen. Reky se zacaly sjizdét na véem moZném
véetné kanceldfskych stold. Edmund Hillary se rozhodl zdolat Gangu proti proudu
pomoci Clunu na tryskovy pohon. Vznikly specialni kola a motocykly, s nimiz bylo
mozno provadét akrobatické kousky. Byl vytvoren break-dance, tanec-akrobacie.

Zapadni svét objevil fenomén psychotripd a bojovych uméni. Jako je
mozZno se pfihlasit do kurzd vysivani nebo vyrazového tance, je mozZno se
zucastniti ndvratu do minulosti anebo chozeni po zhavém uhli. Cvicenci c chi-
kung se uci rozbijet drevéné tramky o holenni kosti a kameny o hlavu. Adepti
nin-jutsu studuji nejrozmanitéjsi zpldsoby zabijeni. Evropsti a americti instruktofi
trénuji bankovni uredniky, ucitelky a studenty jak 'prekonat' v transu prirodni
zakony."®°

Je tedy evidentni touha po prozitku jistého télesné-duchovniho prazazitku,

jeho podoby se vSak méni s dobovymi souvislostmi a spoleCenskymi trendy.

Sport v zZivoté

~Praktickym zakladem tanecniho uméni je prazazitek dobre vypracovaného, a
proto krasného téla. Tento pocit musi mit tanecnik stejné jako jeho divaci. Je to
pocit, jaky mate nad strojem, ktery pod vami pracuje zcela tiSe a lehce a vy jste
si védomi, kolika pék, matic a pfevodd bylo tfeba, abyste docilili tohoto
vyrovnaného chodu. Jsou to pocity zcela nové, a pfrirovnal bych k nim jen pocity,
jaké mate ze sportu, z lehké atletiky, z kopané, volejbalu, z tenisu, z cvieni na
naradi - vite jisté, Ze pfi Zadném sportu nemdzZete miti myslenky na nic jiného
nez na rychlost, na predbéhnuti soupere, na dobry cas, na presnou ranu. Je to
fe¢ vzdéalenosti, ¢asi a vysek, podivuhodné socharstvi a herectvi zdrover,
formovani sebe; tesani ze vzduchu, jimz se bézi nejlepsi zavodni drahy, ze
vzduchu courtu nejlepsiho mice, ze vzduchu, jimz prochazi pést v ringu
nejlepsiho uderu. Chvilemi, kdyz se zastavite, zda se vam, Ze se vracite z docela
nového svéta: v ném jsou myslenky o ulicich, hercich nebo stromech, v ném se

mysli prostorovymi vzdalenostmi, obraty a premety — nepopisi snad nikdy dobre
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Vagner, Ivan: Svét postmodernich her. H & H, Jino¢any 1995. S. 124.
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tento zvlastni druh premysleni, premysleni celym télem, ale znate je sami, a
znate i jeho zabavnost. Upozorniuji znovu na tento pocit vplynuti do fyzického ja
a na pocit, Ze jsme ze svého védomi vyloucili vSechny ostatni slozky - protoZe je
vychodiskem nasi uvahy.

Vsimnéme si poméru tance a herce, poméru tance, tohoto uméni celého téla,
uméni, jez do urcité doby neni védomé, a které do té chvile vytlaCuje vsechny
nase myslenkové pochody a stavi misto nich svou pohybovost, jez si vyZzada
celého vziti Clovéka-tanecnika; a vSimnéme si na druhé strané jevisté jeho
zvlastni nutnosti upnout pozornost na vyjadreni urcité véci, na jevistni vyraz.
Herec-tanecnik (to jest pohybové Skoleny herec) jako nositel divadelni myslenky
na jevisti, ma primou nutnost projevovati se vnéjskové; v tomto pripadé, kdy

nositelem herecké myslenky je télo, je to nutny disledek."*!

Aerobic je smésny sport, a to predevsim proto, ze sportovni Ukony jsou
velmi jednoduché. Jedna se vzdy o kombinaci kroku poskokl, podfepl, unozeni a
Uklond, jez maji kazdy svidj nazev, ktery cviditelka sice vzdycky Fekne, ale nikdo
mu nerozumi. Hodina cviCeni je rozdélena do nékolika sestav. Nejprve vzdy cvik
cvi¢ite zvlast, pak je fradite za sebou, pficemzZ si je musite pamatovat. To je
nejslozit&jsi, protoZe zapamatovat si vicero podobnych a jednoduchych Gkont za
sebou neni mozné. Proto se kousky sestav opakuji stadle dokola a dalsSi se
pridavaji. Cvi¢i se vzdy do rytmu, a mUzZete udélat i jiny krok, ale ztratite nit.
Radost pri této aktivité také vznika tim, Ze provedete vSechny cviky dobre, stejné
jako ostatni.

Vrcholem je, ze cvicitelka cviCence/ky naudi sestavu napriklad doleva a
pak se celd sestava je&té cvi¢i doprava nebo se otd& do daldich smé&ri. Tim
padem, ackoli se sama cvicenka situovala do zadnich rad, pravé proto, aby
mohla mezi cviky, které si nepamatuje, svobodné variovat, ocitd se v pribéhu
provadéni sestavy v rfadach prvnich. Muzsti cvi¢enci aerobicu témér neexistuji,
muzsti instruktofi jsou svébytnou raritou. Otazkou jako by bylo, pro¢ zeny pri
sportu potrebuji byt krasné? V télocvicné nejsou Zadni divaci. Nejspis tedy pro
ostatni cvicenky a dale samy pro sebe.

~Dokonce ani ve sportu, ktery prosel rozsahlou feminizaci, se konkurencni

hodnoty neprosazuji u muzi a Zen stejnym zplsobem. Chlapci stale vyjadruji

2 Frejka, Jifi: Pohyb taneéniklv a herclv. In: Frejka, Jifi: Divadlo je vesmir. Divadelni Ustav, Praha 2004. S.

384.
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prednostni zdjem o soutézivé sporty, divky o tréninkové zabavni aktivity.

Soubézné s tim se u jednéch posuzuje predevsim vykonnost, u druhych styl."*?

Jsem velky fanousek aerobicu. Poprvé jsem lekci aerobicu navstivila v roce
1995 v ASi, od té doby cvi¢im s rlznou pravidelnosti stéle. V posledni dobé spise
béham. Je to nejlevnéjsi prisun dopaminu a neni zavisly na otviracich hodinach
ani specialnich pomutckach. (Stejné vyhody ma i domaci posilovani, ale p¥i jeho
provozovani nejste motivovani tim, ze vas ostatni vidi.) Dale je dnes béhani
modni a spoleéensky ptijatelné. Na konci 90. let b&halo jen par nadSencd a béh
se pouzival prevazné jako trénink na ostatni sporty (béh na lyzich, orientacni
béh, fotbal ad). Dnes v Praze potkate bézce i v centru mésta tak, jak je to v
ostatnich metropolich zvykem uz davno. Kdyz v predélavce ustredni pisné
muzikalu Flash dance v duchu myslenky filmu (nebo feknéme esence prekladu
zpivajici textu padajiciho do rytmu) Helena Vondrackova béhala v Sustakové
soupravé rusnymi ulicemi velkomésta, klepala si mnoha hospodyrika na cCelo.

Béh byl dfive spojen s prirodou, potfebujeme prece Cisty vzduch. Pozdé&ji
se zacalo hlasat, ze aby byl ¢lovék fit a mohl zivot Iépe zvladat, kuprikladu také
vydrzel nékolik hodin v kancelafi, potfebuje pravidelny pohyb. Jesté pred par lety
bylo mdédou odskodit si do fitness, i dnes mnozi, obzvlasté v zimnich mésicich
vyuzivaji k hodinovému zaprahu trenazér kola, pramice &i si radéji zabéhaji na
pasu. Je om&elym kli&é intelektudll, opovrhujicich fitness studii, domnivat se, Ze
k jizd& na rotopedu, pfi spinningu, cyklingu & chlzi na pohyblivém pasu si na
obrazovkach cvi¢enci pusti pfirodu. Naopak, za vyhodu muZete pokladat, Ze
unavené mysli mdZzete poskytnout odpocinek v podobé& sledovani nendroénych
filmd jako napfiklad Lidskd stonoZka.

Moderni telefonni aplikace umoznuji jednak své vykony kontrolovat a
zlepSovat, dale poskytuji mnohé Udaje o spalenych kaloriich, ujetych kilometrech
apod. Na socidlnich sitich mdZzete porovnat svdj vykon s ostatnimi, pochlubit se
jim ¢&i prosté svoji zalibu prezentovat nebo se sam sebe de facto prezentovat
prostrednictvim sportovni zaliby, napriklad zverejnit prispévek typu: ,ubéhl tolik
a tolik a citi se (emotikon)". Reklamni maratony se staly masovou spolec¢enskou
udalosti a Ucast znamena prestiz a ukazku dobrého vkusu podobné jako Ucast na

filmovém festivalu.

2 Lipovetsky, Gilles: Treti Zena. Prostor, Praha 2007. S. 326.
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Mnohé reklamni kampané jsou se sporty potazmo zdravim propojeny. Bud’
fit, bud’ zdrava, zdrava a stastna, zdrava, Stastna a krasna, mlada a hubena, be
fit, be sporty. Slogany sportovnich center Casto prezentuji Stihlost jako druhotny
jev pohybu pro zdravi. Zdravé télo je pak prezentovano stihlymi modelkami.

K tomu poznamenava Lipovetsky:

,Posedlost starnutim a vraskami se rovnéZ projevuje demokratizaci
estetické chirurgie. (...) Esteticka chirurgie, kdysi tabu, se stale vice jevi jako
technika prosta jakékoli dramaticnosti, jako legitimni prostfedek omlazeni a
zkrasleni. Bitva s vraskami a nezadoucim tukem se neomezuje na diety, télesna
cvi¢eni a dimysiné li¢eni. Dnes je nutné se 'pfedélat’, pretvofit svij vzhled tak,
aby se vzeprel ucinku asu."*

Soulasti té&chto fenoménl je pochod proti rakoviny prsu, tedy pochod
kosmetické firmy evokujici pomoc a solidaritu. Jedna se o vrcholné propojeni
reklamy charity a zdravi, spodivajici v tom, Zze pochodujete se slavnymi

osobnostmi a s listkem si kupujete nadéji, Ze rakovinou prsu neonemocnite.

Sportovni odévy
Pravé dresy na aerobic a jejich proména ilustrovat vzajemné prolinani mody a
sportu. Aerobni cviceni, tréninkova aktivita uréena predevsSim Zzenam, se vyvinula
z jazz gymnastiky, ta zase z prvk{ baletu a kabaretniho tance. Proto jsem vyse
zminila pravé titulni pisen z muzikalu Flash dance, ve kterém se svarecka touzi
stat tanednici, trénuje sama po smé&né v tovarné, kdyz ma padla. To ma divakim
ukdzat, ze kazdy z nads se muZe stat prvotfidnim taneénikem, bude-li na sobé
tvrdé pracovat.

~Néco podobného plati o dneSnim baletu, kterému rovnéz vyhovuje
predevsim pohadkovost a zazracnost. Také zde se kromé malebné krasy skupin a
obrazl stala jednak hlavni véci predev&im ménlivd krasa a plvab dekoraci,
kostym( a osvétleni, takze se aspor citime preneseni do oblasti, kde mame
daleko za sebou rozvaznost prozy a kazdodenni nezbytnosti a jejich tisen. Za
druhé maji znalci pozitek z nejvyssi bravury a obratnosti nohou, které hraji v
dnesnim tanci predni uUlohu. Ma-li vSak touto pouhou zbéhlosti, kterda nyni
zbloudila az do extrémni nesmyslnosti a chudoby duchem, prosvitat jesté
duchovni vyraz, pak k tomuto naprostému prekonani technickych obtizi musi

pristoupit mira a dusevni libozvuk pohybu, volnost a gracie, které jsou nejvys

2 Tamtéz. S. 146.
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vzacné. Jako druhy prvek pristupuje pak k tanci , vystupujicimu na misto sbord a
s6lovych partii, pantomima jako vlastni vyraz déje, ale pantomima poklesala
svou hodnotou a upadala tou mérou, jak moderni tanec stupnoval svou
technickou umélost- takze dnesnimu baletu hrozi stdle vice ztrata toho co by jej
jediné mohlo pozvednout do oboru svobodného uméni."?*

Tradi¢ni balet odhaluje nohy, sukné jsou tak kratké, ze je stejné vidét
spodni pradlo, které je také soucasti dresu a zazitku z predstaveni (kupfikladu
muzikaly All that jazz, Chorus line). Fitness obleceni se tedy ocividné baletnimi
Ubory inspiroval, uz jen tim, Ze jsou odhalené celé nohy. Odstranuje se ale
zbytecny baletni balast - cetky, liCeni, specialni sukni ,tuttu" a predevsim boty.
Tato tendence je spojena s vyvojem tance: pryC se slozitou obuvi, preferuje se
tanec bosy, presto dlraz na nohy zlstdvd evidentni pouzivdnim silonek,
elementy pro zahrati lytek jako podkolenky a nadkolenky. Horni ¢ast téla potom
pokryva zavinovaci svetr a volné topy, tilka, jez davaji vyniknout div&imu pdvabu
baletek. Dlraz na spodni ¢ast téla potlauje vrek, ktery vdak neni tolik dilezity,
protoze u baletek neocekavame bujné poprsi. Sportovni Ubor je tak tvoren
pouhymi silonkami a pradlem-dresem, které ale nema typické krajky, ale
sportovni potisk, a je elastické.

Dres na aerobni cvi¢eni pripominal plavky, kombinoval se s leginami.
Upnuté dresy se v télocvicnach nosily az do 90. let. To uz byly na trhu
videokazety s cviky a recepty na sStihlou postavu, u kterych se Zeny fridily vzory
typu Jane Fonda. Takové kazety vydalo mnoho herecek a modelek, ale i trenérky
tohoto fitness se mohly stat hvézdami, napiiklad Olga Sipkova. Upnuty elasticky
dres se od 70. let zmensSoval, takze otvory na nohy sahaly témér k pasu,
odhalovaly boky, z vystrihu na ruce zbyly jen jakési Sle, pod dres se zacaly nosit
elastické kalhoty rtiznych délek a trika. Na t&chto televiznich cvi¢ebnich pofadech
Ize vypozorovat, ze dres byl naro¢ny a cviky jednoduché. Kazety a porady o
cviceni jsou =zajimavé také rozlicnym prostfedim a studiovou dekoraci.
Nenaro¢nost cvikl umoZzfiuje podrobné si prohlédnout prostfedi, ve kterém se
$tastné se tvarici cvicitelka nachazi. Cviky jsou tak jednoduché, Ze je tfeba se
divat na néco kolem. A tak cvicitelka je nejen v télocvi¢né, u bazénu, na plazi,
ale napriklad i mezi antickymi sloupy.

Hitem prelomu stoleti byly lesklé puncochy. I ty se dalo vzit pod dres. Pres

dres se dal dat jesté opasek, na hlavu celenka. K tomu patfily jesté tlusté

2*  Hegel, Georg Wilhelm Friedrich: Estetika. Odeon, Praha 1966. S. 340.
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ponozky, které byly uvnitf froté, pricemz mnoho materidlu zbyvalo i na lytko, aby
kotnik byl patficné obalen. Je jasné, ze odév uz byl znacné slozity. V télocvi¢né
byl rozdil mezi cvicitelkou, pro kterou byl dres vizitkou, a par jejich nasledovnic,
a ostatnimi, kdo si prisli jen zacvi¢it a na volbé cvic¢ebniho Uboru jim tolik
nezalezelo, tedy napriklad v obycejnych teplakach, tehdy jesté nepékné
stfizenych a Sitych. Mohlo vSak snadno dojit k tomu, Ze se mezi ostatnimi
cvicenkami v pestrych Uborech citily ménécenné.

V 90. letech se dres prestaly nosit a hitem se staly specidlni teplaky primo
na aerobic. Nahore byly upnuté a od kolen uz se nezuzovaly. Teplaky vypadaly
jako kalhoty, ale byly ze specidlnich materidll. Nebyly lesklé, ale byly pruzné.
Dulezitd byla plochd tlustd guma, pas se tim vyrazné snizil, tricka se zkratila,

takovy Ubor motivoval k praci na briSnim svalstvu.

Zavérem lze konstatovat, ze sportovni dres je svého druhu kostymem,
vystavuje-li na odiv provozovani sportovni aktivity, socialni statut nositele (maodni
dres), pracuje-li védomé s atraktivitou jedince a prispiva-li k zarazeni do dané
subkultury. Tuto myslenku budu dale rozvijet v nasledujici kapitole v souvislosti s

kostymem divadelnim.

33



4 Kostym v divadle

V této kapitole shrnuji vyznam a uUcel kostymu v tradi¢nim divadle a
divadelnich formach 20. stoleti a pocatku 21. stoleti, abych nasSla kritéria,
kterymi by bylo mozno kostym mimo divadlo posuzovat, a to pro tvorbu kostymu
se znalosti funkce kostymu mimo inscenovanou realitu:

»~Divadlo si vytvari naprosto samostatny model, ktery ma stejné daleko jak
k jakékoliv 'interpretované’ predloze tak i ke skuteCnosti samotné.

Pojem model mné v tuto chvili nejpriléhavéji vyjadrfuje podstatu a jadro
'zpravy-situace', jiz vytvari divadelni jazyk. Je to zprava o situaci, v niz se ocitli
urciti lidé. Tito lidé jsou- stejné jako jevisté a scéna- 'skutecni i nepravi'. Jako
herecké postavy reflektuji jak znakovost tak i 'herciv osobni osud a jeho fyzis'.
Model je vzdycky také 'skutelny’, znazorrniuje a napodobuje néjakou skutecnost
velice vérné. LecC nikdy touto skutecnosti neni, je — FeCeno pravovérné sémioticky
- epistemickou nahrazkou, je misto néjakého skutecného jevu, je prostrfedkem k
sifeni informaci komunikovani o néem, co ve skutecCnosti funguje jinde a jinak.
V uméni navic charakterizuje model predevsim to, Ze na rozdil od interpretace
nevysvétluje, ale osvétluje. Je samostatnym tvarem, jenz je paralelou a
ekvivalentem znazorriované skutecnosti. Divadlo bylo, je a bude zrejmé
modelem, ktery komunikuje o chovani a konani ¢lovéka v néjaké situaci. V tomto
smyslu existuje trvale v divadle 'hrajici herec' jako ten, kdo tuto ,zpravu-situaci®,
tento model tvori, modeluje a o této své 'modelovaci aktivité podava pokazdé
informaci, pokazdé o ni komunikuje'."*

Teatrologické vymezeni hovofi o kostymu jako souboru vsSech odévnich
prvkl, které na sob& herec méa nebo nema. Déle je fungovani kostymu vymezeno
c¢asem a mistem. Existence kostymu je zavisla na inscenaci, ve vztahu ke zbytku
estetiky celku. NemGzeme napfiklad fici, Ze kostym je odév herce, spie se jedna
0 odév herce na jevisti.

Zakladnim aspektem oddélujicim kostym divadelni ¢i kostym v soucasném

uméni od odévni stylizace, spjaté s redlnym fungovanim v 21. stoleti, je
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Cisat, J.: Clovék v situaci. ISV, Praha 2000. S. 130-131,
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metafora. Daleko vice neZ odév je totiz kostym predev§im souborem znakd,
informaci o dramatické postavé. I v b&zném Zivoté ndm muze leccos o &lovéku
sdélit material, stfih, kombinace jednotlivych prvkd obleéeni a vibec vhodnost
celkové zvoleného odévu vzhledem k pfrilezitosti. Prohlizime-li si vSak postavu na
jevisti nebo pozorujeme-li ji v paradivadelni aktivité nebo je-li soucasti instalace,
mUZeme mit pocit, ze cokoli v jeji stylizaci néco vic znamend, nebo k n&&emu
odkazuje. Pomineme-li ,takové druhy divadla, jez reprodukuji fixni systémy
barev a tvarl odkazujicich k nemé&nnym kdédim, které znaji pouze zasvéceni®.?
Je jasné, ze na jevisti, nebo zkratka v umeélecké aktivité, pri které je na
protagonistu uprena celd pozornost publika, je jeho vytvarna stylizace vnimana
jako odkaz jesté na néjakou dalsi skutecnost.

Lze tedy zobecnit, ze odév Ci vytvarny artefakt je kostymem jen a jediné
na scéné, na herci, po dobu predstaveni. Ve shodé s parametry, jakymi Zich
oznaluje scénu, kdyz konstatuje, Ze jeji existence je spjatd s funkci, miZzeme
tvrdit, ze bez divadla neni kostym kostymem: ,Jevisté se stava scénou teprve,

kdyz se na ném hraje, pfi dramatickém predstaveni. Tito herci, realni lidé, patri

tedy nutné do scény, tvori podstatnou vyplhi jejiho realného prostoru. To neplati
0 Zadné jiné mistnosti; reCena zasedaci sift napr. neni zasedaci sini teprve, kdyz
v ni jsou obecni radni skutecné, nybrz tfebas jen myslené. To neni rozdil jen
povrchni, nybrz hluboky. Nebot herci na scéné jsouci predstavuji néjaké
dramatické osoby a zobrazuji svou spoluhrou néjaky dramaticky déj. K feCené
svrchu predstavé technické druzi se tudiz i pfedstava obrazova a ta se vztahuje i
na scénu : Scéna, je prostora predstavujici misto dramatického déje."* Podobné
vymezen kostym bez herce a divadla znamenal by pouhy odév, vytvarny artefakt

bez dramatické akce byl by jen podivhym predmétem.
Zich definici scény dale upresnuje: ,Scéna je prostora, v_niz herci jako

dramatické osoby predvade€ji svou souhrou dramaticky d€j. Utvareni scény pak
musi se Fidit principem korespondence mezi predstavou technickou a obrazovou,

pravé tak, jak to musi Cinit herec ( postava- dramaticka osoba) a rezisér v prvni
své funkci ( souhra- dramaticky déj). Jakakoli stylizace herce na scéné na sobé,
mluvi, vypovida, a divak patra vyznamu, premysli nad tim, proc to na sobé
ma/nema. Nebo se tim naopak nezabyvame, protoze jsme si jisti, ze to znamena
néco, co se dozvime pozdé€ji. Protoze dramatické uméni je uméni obrazové, je

rezisér absolutné vazan pozadavkem, aby veskeré jeho scénické koncepce néco

% Ppavis, P.: Divadelni slovnik. Divadelni Ustav, Praha 2003. S. 240.
27 Zich, O.: Estetika dramatického uméni. Panorama, Praha 1986. S. 177.
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predstavovaly, presné reCeno: aby v nas jako divacich vyvolavaly vyznamové
pfedstavy obrazové, a to uclelné pro dramaticky déj- tot pravé princip
dramatic¢nosti na scénu uzity."*®

Neopominutelnym faktem také je, ze kostym je spolecnym dilem nékolika
profesi, uz jenom proto, ze nositele vidi nékdo zvenci, Cili se nemusi, na rozdil od
realného zivota, snazit na sebe divat. O tomto aspektu, byt soucasné ,vné i
uvniti* jesté budu pojednavat pozdéji, v podkapitole Mdda jakozto vyjadreni
individuality ¢lovéka, a to v souvislosti s tezemi Winfrieda M. Bauera.

Je-li uniforma néco, co ndm pomaha se zorientovat (viz. podkapitola
Uniformy), pak ocekavame, ze je-li nékdo v kostymu, hraje. Predpokladame
také, Ze je-li na jevisti herec, pak to, co ma/nemd na sobé, je kostym.
Nebudeme se tolik bat certa, Mikulase nebo klauna, ale budeme se jich bat, kdyz
je potkdme v cervenci v tramvaji. A naopak, potkame-li v Cervenci v tramvaji
Certa, mUzeme si myslet, Ze se nékde hraje divadlo.

Kostym je jako uniforma v divadle, souvisi s mistem, vytvari odstup,
oznacuje herce. Tim spiSe v dramatickych tvarech, které se hraji mimo divadlo,
mimo prkna jevisté, roste Uloha kostymu jako informace, Ze se jedna o divadlo,
show, performanci. MdZe byt jednou z mala indicii, které vdm napovi, Ze &lovék
pred vami hraje.

Pavis také upozornuje na fakt, ze specifikem divadelniho kostymu je jeho
existence ve vztahu k ostatnim kostymlm a vibec celé scéné&. Veskerd vyprava
tvori jedineény esteticky celek a jednotlivé kostymy se doplfiuji nebo plsobi ve

vzajemném kontrastu.

Esteticka funkce kostymu prosla zajimavym historickym vyvojem. Zminme
alespori nejdlleZit&jdi milniky promén: od 18. stoleti lo o co nejrealisti¢t&jsi
zpodobnéni dramatické postavy, naopak ve 20. stoleti se vlivem avantgardniho
umeéni kostym stava samostatnym estetickym objektem. To samozrejmé dnes uz
neplati, ale i drive se s touto danosti experimentovalo. Vzdy existovaly kostymy
dobové, po staleti herci dostavali obnoSené dvorské roby nebo disponovali
omezenym kostymnim repertodarem. Bézné bylo pouzivat odév na jakoukoli
tragédii, odév historizujici a odév spolecensky na hry soudobé. I dnes je v
divadle pouzivano bézné obleceni a naopak, mnohy kostym by mél ve spolecnosti

uspéch. Divadelni kostymy podléhaji mdédé, a to nejen kostymy predstavujici

% Tamtéz. S. 211.
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soudobé civilni oSaceni. Nemusi jit o soucasné hry nebo uvédomeély posun do
soucCasné reality. Stylizace vzdy odrazi dobu. I ve filmech, seridlech a umeéni
vibec je zajimavé pozorovat, jak se v zobrazovani historickych epoch a médy
projevuje doba a okolnosti vzniku. Kostym jako kazdé umeélecké dilo vzdy
reaguje na soudobé déni. To ale neznamend nutnost uziti mdédniho osaceni, ale
spige najit priseciky mezi aktudlni médou a tim, co ma dany kostym vyjadFovat.

Ve 20. letech 20. stoleti osvétluje rezisér Jifi Frejka zmeénu v posunu
narokd na vnimani kostymu i jeho tvorbu: ,Kostym, oblek hercliv pro jevists,
neni novému divadlu véci Ihostejnou, a jeho vymysleni vénuje se rozhodné vice
péce a vynalézavosti nez tomu bylo doposud. Dnes nejde se do divadelni satny,
kde se vybere pro hru z doby Karla IV. jakykoli kostym, pofizeny treba podle
pravych odévd, které nosili lidé v dobé Karla IV. Byl by to snad kostym pravé
takovy, jaky se tehdy nosil, ale nehodil by se na jevisté. Na jevisté neni vibec
tfeba dobového kostymu, ani vérné napodobeného brnéni, ani kuten, ani
kréalovskych plastd, neni prosté tfeba napodobit."?

Jde o ziejmy doklad zmény v pFistupu ke kostymu a hodnoceni ddleZitosti
kostymu jako svébytného zdroje informaci o postavé. Dilezitym aspektem
kostymu je hereckd postava. Patrice Pavis zdlrazfiuje, e kostym ma smysl
pouze na herci, v souvislosti s zivym organismem. Jednak, podobné jako bézny
odév, mlZze pomoci citit se krasny & atraktivni nebo naopak dopfat moznost
skryt se, ale hlavné pomaha herci néjak se citit, tim, ze mu pohyb umoznuje,
nebo naopak znemoznuje. Tento fakt reflektoval jiz drive Frejka:

~Divadelni kostym musi miti pro herce nejméné tytéz vlastnosti jako
koupaci trikot pro plavce-zavodnika. To jest nesmi prekazet; nesmi mit o
centimetr vice latky, nez je pravé nezbytno. Kostym budiz ucelny.

Daéle urcita pohodinost prace v tomto kostymu: herec musi miti pocit, ze
bez urcitého kostymu by nemohl hrat urcitou roli. Ze je pro ného vyhodnym a
uziteCnym nastrojem, ze pomaha kazdému jeho pohybu k vétsi vyraznosti. Zda
se nam, Ze bez urcitého kostymu by nebylo pdvabi urcité postavy.

Kostym herce a kostym aviatika maji tudiz mnoho podobného. Jsou oba
vytvoreny pro zcela urcity druh prace: jeden, slouzici k pohodinému letu
vzduchem, nepropousti zimu ani teplo, ponechava urcitou volnost pohybu i pri

velkém chladu ve velikych vyskach a podobné. Divadelni kostym naopak

% Frejka, Jifi: Co je divadelni kostym? In: Frejka, Jifi: Divadlo je vesmir. Divadelni Gstav, Praha 2004. S. 388.

37



uvolriuje a zvyrazriuje hercovo télo. Kazdy pohyb musi plynouti zcela prosté,
volné a byti kostymem podporovan ve svém chodu neZzli rusen.

Dobry kostym ucini na herci vyraznymi pravé ty pohyby, kterych je mu
tfeba pro tu & onu postavu.™®°

Divadelni kostym cini kostymem také to, jak funguje navzajem ve hre a se
scénou. V navaznosti na nahlizeni Ervinga Goffmana mizeme Fici, ze oéekavame,
ze v divadle bude herec néjak vytvarné pojat, nékdy dokonce ocekavame i to,
jakym zplsobem a s jakymi ocekdvanimi scénograf (rezisér & jiny umélec) také
pracuje.®* Hlavné vsak, v souladu se sociologickym urcenim kostymu, previeku

Clovéka, uniformy, o¢ekavame, zZe herec je v kostymu.

% Tamtéz. S. 388-389.
3 Goffman, Erving: VSichni hrajeme divadlo: sebeprezentace v kazdodennim Zivoté. Nakladatelstvi Studia
Ypsilon, Praha 1999. O tom déle pojednavam v podkapitole Socialni kostym.
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5 Kostym mimo divadlo

5.1. Socialni kostym, socialni role

V nasledujicich podkapitolach budu analyzovat formy kostymu nesouvisejiciho s
realitou inscenovanou. Pojmenovani funkci kostymu v realité zité pomaha SirSimu
a presnéjsimu vyuziti kostymu divadelniho a naopak. Pro odévni stylizaci, ktera
nema ambici byt Casti vysSi metafory a jejimz cilem je spiSe funkce prakticka
(zakryt), se vzil pojem ,civilni odév".

Pripustime-li, Zze jsme neustale v rolich, pak je jasné, Ze se kostymujeme.
Civilnim oSacenim sdélujeme okoli informace. Socialni kostym je ta civilni odévni
stylizace, ktera vypovida o nositeli vice, nez je schopny sam odhadnout ¢i Fidit.
Socialni kostym neni na rozdil od jakychkoli jinych forem kostymu vzdy
dobrovolny. Napfiklad v souvislosti se spolefenskou t¥idou mdZe o nositeli

prozradit vice, nez by sam chtél.

Frejka ve 30. letech minulého stoleti vysvétluje paralelu herni Glohy jako
masku:

~Maska neni jen kostym. Maska je i pohyb, ktery neni mozno ucinit jinak
nez v uréitém kostymu. Maska je i tvar, kteréd musi byt pravé jen tou Ci jinou, ale
urcitou tvari, zase shodnou s kostymem, s pohybem. A hlavné: maska neni nic
vnéjsiho: je to vyraz celé osobnosti.

Maska je prosté viditelna cast osobnosti, obraz toho vnitfniho Clovéka. Z
pohybi jeho rukou, z jeho gest, z nedbalosti, dandysmu nebo akuratnosti jeho
satd dozvite se o celém temperamentu o jeho zvycich, snad o celém jeho svété.
Hle, z konfekci vychazi zcela jiny oblek nez od krejcich, ktefi Siji na miru. A prece
méné snadno rozpoznate konfekéni oblek od dokonalého, nez lenivého pana z
dancingu od mladého uredniCka, ktery si bude hnedle brat svou znamost. Ne
podle obli¢eje, ale podle ucesu, podle zpldsobu snérovani bot a Upravy nehtd,
podle utazeni kravaty, podle vseho. VSechno je vymluvné na clovéku. (...) A
vidite, jak prostému a hloupému clovéku dodnes je smésny matematik nebo
filozof, ktery ztratil zajem na svém zevnéjsku a projevuje se, Zije si jen ve svém

pomysiném svété pojmd."*?

32 Frejka, Jiti: Masky lidi a jinych hercll. In: Frejka, Jifi: Divadlo je vesmir. Divadelni Ustav, Praha 2004. S.
426-7.
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Ve stejném duchu hovofi Goffman o masce, fasadé: Fasadou nazyva
~Vyrazového vybaveni, které nejlzeji identifikujeme se samotnym ucinkujicim a
které, jak prirozené ocekavame, budou ucinkujiciho nasledovat kamkoli®. Uvadi
priklady znakl danych, které je ovlivnit sloZité (napt. pohlavi) a vyrazu, ktery se
mUZe ménit rychle a snadno. Goffmann fasddu dé&li na ,vzhled" a ,zplsob
vystupovani*,mezi nimiz ocekdava publikum soulad. ,Vzhledem" u(cinkujici
informuje o svém spolecenském postaveni stejné jako o stavu,v némz se
nachdzi, zda se napfiklad bavi, & pracuje. ,Zplsob vystupovani* sdéluje, jakou
roli chce Ucastnik v interakci hrat. Zda chce vést, nebo se podfidit.>?

Goffman definuje interakci ,jako vzajemny vliv jednotlived na ¢&iny druhych
v jejich bezprostredni fyzické pritomnosti®, setkanim oznacuje ,veskerou
interakci, k niz dojde béhem jakékoli jedné pfrilezitosti, pfi niz je neustale
pfitomen stejny soubor jednotlivel" a pfedstavenim & hereckym vykonem lze v
této souvislosti oznacit ,veskerou aktivitu jednoho uUcastnika pri konkrétni
prileZitosti, jejimz Uc¢elem je udélat dojem na kteréhokoli z ostatnich G&astnik{®.
Konkrétni ulastnik, kterého sledujeme, pro nds je postavou, ostatni mizeme
nazvat publikem. Jednani, kterym jedinec napliuje predem stanovené vzorce, je
svého druhu ,roli* nebo ,uUlohou". V souvislosti aplikace divadelnich schémat do
reality neinscenované pokracuje Goffman dalSim vycétem: ,Pokud definujeme
spoleCenskou roli jako dramatické ztvarnéni prav a povinnosti vazanych na dané

postaveni, midzeme Fici, Ze spoledenska role bude zahrnovat jednu nebo vice

diléich roli a kaZdou z téchto dilich roli mize uc&inkujici predvadét pfi radé
pfileZitosti stejnym druhdm obecenstva nebo obecenstvu sloZenému ze stejnych
osob."*

Heath a Potter konstatuji, ze zdvorilost neznamena potlaceni individuality,
nybrz nastolovani dlvéry. Etiketa v interakci znamend pro receptora ochotu
dodrzovat pravidla. Tolerantni chovani dava druhé strané pocit, ze se interakce
bude vyvijet podle oekavani. Poznamenavaji, ze tento mechanismus nastolovani
ddvéry byva zneuZit nejzdatnéjsimi podvodniky a psychopaty, ktefi jsou vZdy
slusni a uctivi. Objasnuji funkci pravidel: ,Je samozrejmé mylné domnivat se, Ze
lidé, kteri hraji podle pravidel v malickostech, se podle nich budou chovat i

tehdy, az prijde na velké véci. Znamena to ovsem, Ze bychom si vsSichni méli

3 Goffman, Erving: VSichni hrajeme divadio. Nakladatelstvi Studia Ypsilon, Praha 1999. S. 30-32.
3 Tamtéz. S.21-22.
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prestat navzdjem vérit? To by v podstaté znemozZnilo spoleCensky Zivot. Zivot
bez kultury by tak byl stavem permanentniho kulturniho Soku."**

Lipovetsky v souvislosti s mddou, nazyvajic soucasnou éru mody
dokonalou, shleddvd podstatnym predev$im zdGrazfiovani Zivotniho stylu v
souvislosti s rozsifenym blahobytem. V navaznosti na predchozi definice bychom
mohli Fici, ze sebestylizaci dnes vyuzivame predevSim k demonstraci svého
zivotniho stylu.*® Soucasnou uUlohu mody a sebestylizaci jako védomou
identifikaci pojednavaji nasledujici podkapitoly.

Prikladem takové demonstrace stylu a vnimani vlastniho kostymu jako
subkulturni uniformy je odpovédi raperl v rozhovoru v knize Kmeny: ,(Otdzka:
SpolecCnosti je nam Ccasto podsouvana klisé predstava o hiphoperech s
vytahanejma kalhotama a Cepici. Jaky jsou podle vas ale vizualni znaky scény
sdruzujici se kolem rapu?)

Sifon: Na zaclatku to byla snaha se néjak odlisit a rict: mam uniformu, a
prislusim k tomuhle a tohle razim. Postupné to preslo v to, Ze to jsou vlastné
funkéni véci a ze ty vytahany véci jsou prosté taky proto, aby ses mohl néjakym
zplsobem hejbat, coZ? mé treba drZelo hrozné dlouho. Ted uZ? mi je to taky
jedno, stejné ale je mam porad rad, protoZe v nich udélam cokoliv, jako kdyz
chci kopnout nebo vyskocit nebo udélat néjakou pohybovou Silenost, tak to v
Uzkejch kalhotach nejde. Takze mi viastné najednou doslo, Ze vSechny ty véci,
ktery jsem vnimal povrchové a chtél jsem s nima demonstrovat prislusnost k
nécemu, jsou vsechno funkcni véci.

Toxxx: Mné prijde, Zze to jsou prvky nebo véci, ktery délas pro kulturu. Ve chvili,

kdy si kupujes klasicky sneakers Adidas s gumovou S$pickou, tak to délas kvdli

tomu, Ze to je prosté rapovej kroj, a ne proto, Ze by se ti to néjak extra libilo. To
samy ksiltovky- ja jsem nikdy nenosil ksiltovky, protoZze bych si myslel, ze mi to
néjak extra slusi, ale kvili tomu, Ze prosté kybl patfi k rapu. Dé&l3s to spis pro

svy okoli nez sam pro sebe. Na koncerté chces lidem doprat rapovej look." %’

% Heath, Joseph; Potter, Andrew: Kup si svou revoltu. Rybka Publishers, Praha 2012. S. 97.

% Lipovetsky, Gilles: Rie pomijivosti. Prostor, Praha 2010. S. 409.

¥ Kol.aut.: Kmeny (kapitola Hip hop). Bib Boss, Praha 2011. (Rozhovor Vladimira 518 se Sifonem a Hugo
Toxxxem.)S.328.
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5.1.1. Mdoda jakozto vyjadreni individuality clovéka

V této kapitole nejdfive vymezuji mddu jako nutnost v souvislosti s
biologickym pteduréenim ¢&lovéka stejné jako u ostatnich Zivo&ichd. Od mddy
jako nutnosti a pudové zalezitosti prechazim k mddé jako konicku a formé
narcistni sebeprezentace. Pojedndvam potfebu doha&néni a opakovani vzorl a
hledani osobitosti. Neustaly kolobéh mezi touhou zvyraznit se, byt originalni a

pritom zapadnout, zaradit se (do prvni rady).

Priroda

Mohlo by se zdat, ze mdda je predevsim prirozenda snaha libit se, vzbudit v
ostatnich nad&eni & touhu. Stejné jako u jinych Zivoc&idnych druhl neni prvotnim
Ucelem kostymu prakti¢nost. Touha upoutat na sebe pozornost jednak souvisi s
biologickou podstatou dal se mnozit, ale také chtit byt vidén a obdivovan, Sifit
svou proslulost.

U Zivocidnych druhl se vyviji normy a zplsoby chovani, které jsou mnohdy
netdelné a dokonce $kodlivé. Konrad Lorenz zdlrazfiuje, e mimodruhové stiety
(obrana rodiny) vyvolaly boje soki a boji se postupné vyvinuli obranyschopni
samci. Tak se vyvinulo u jeleni parozi, které k ni¢emu jinému neZ boji sokl
neslouzi. Ackoli bojuji kopyty prednich nohou, kdo nema parozi, nema Sanci se
boje o samici vibec zi&astnit.

Jakmile je v ptirodé u Zivo&idnych druhl patrna vyrazna vizualita ¢asto i na
Ukor prakti¢nosti, jedna se podle Lorenze o podezreni, ze jde o vybér provadény
samicemi. Z mnohych pfikladd uvadi druh baZanta se specificky zbarvenymi a
velkymi pery. Cim jsou pera vétdi, tim hdie se 1éta, ale samice si vzdy vybere
baZanta s nejvétSimi a nejbarevnéjsimi pery. Takovi bazanti jsou sice prirodnim
neptitelem seZrani dfive, stihnou vsak predtim mit vice potomkl neZ jejich

nevyrazni soci. Proto baZanti argusové dédi vyraznéjsi a delsi letky.>®

Je tedy mdda jen Zivocisnou touhou po zachovani druhu? Ma atraktivnéjsi
Clovék lepsi vyhlidky k tomu najit partnera? Nespocet prizkumd a mnohé ¢&lanky
v zenskych cCasopisech si tyto otazky neustale pokladaji. Pro¢ musi byt Zena
krdsnd a muZ bohaty? Atraktivity muZe a Zeny se v rdznych smérech tyka

vedkery obsah lifestylovych magazini a poradd. Vedkeré Zenské &asopisy jsou

3% Lorenz, Konrad: 8 smrtelnych hfichG. Panorama, Praha 1990. S. 41-42,
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zameéreny na krdsu, uvadéji rady pro zeny v jakémkoli véku, jak byt krasna, tedy
nejen veskeré produkty a navody, ale také c¢lanky a doporuceni. Po vse
zastresujicich radach, jak krasy docilit. Mezi Casta témata patfi i to, jak
zamaskovat nedostatky, nebo jak se smirit s tim, kdyz Zena krasna neni. Méreno
prirodou dalo by se Fici, ze krasni a zajisténi lidé maji krasné a zajisténé potomky
a lidstvo krasni. Otazkou je, jestli je (s trochou nadsazky) to takto praktické pro
lidstvo, at uZ jde o boj sokl nebo vybér provddény samicemi.

Otazkou zenské atraktivity v souvislosti s Zivotni Uspésnosti se ve své
tvorbé zabyvam dlouhodobé. V mém predstaveni Pud a zkusenost Slo o zenskou
literaturu vibec. Zenskou atraktivitu jsem tématizovala i v masce na prezentaci
Sametového posviceni, kde 8lo o posunuti genderovych stereotypl do satirické
stylizace, ale také ji beru do hry ve stylizaci na svych koncertech.

Pro vyzkum kostymu v zité realité zapadni spoleCnosti v 2. dekadé 21.
stoleti je dllezitd otdzka mddy jako snahy zafadit se do prvni fady (,byt in“),
tedy byt vyraznou soucasti toho spravného celku. Byt atraktivni tedy znamena
vycnivat a pfitom byt na misté.

~Méda je jednim z onéch spoleéenskych vytvord, které ve zvlastni proporci
spojuji kouzlo rozdilu a stridani s podobnosti a semknutosti. Kazda mdda je svou
podstatou mdda tridni, tj. vyznacuje pokazdé néjakou spoleCenskou vrstvu, ktera
se rovnosti svého jevu semkne do jednoty vnitfné, jako se uzavird navenek vici
jinym stavim. Jakmile niZsi vrstva, kterd se snaZi podobat vys$si, pfijme jeji
modu, vyssi vrstva tuto modu opusti a vytvori si novou. Proto ovsem udavala
médu vsude, kde si socialni rozdily hledaly svij vyraz ve viditelnosti. Socialni
hnuti poslednich sta let ji ovéem propdjéilo zcela zvldstni tempo. A to na jedné
strané zpruznénim tfidnich omezeni a mnohonasobné individualnim stoupanim z
jedné vrstvy do vysSsi, jez mnohdy zahrnovalo i celé skupiny, na druhé strané
previddnutim tfetiho stavu. Prvni okolnost zplsobuje to, Ze médy vrstev, v tomto
smyslu vedoucich, se musi stfidat nanejvys rychle, nebot nyni se k nim velmi
rychle tlaéi médy vrstvy nizsi, které stavajici médu olupuji o jeji smysl a pGvab.
Druhy moment pdsobi tim, Ze stfednimu stavu a méstskému obyvatelstvu, v
protikladu ke konzervativizmu nejvyssSich a selskych vrstev, je viastni variabilita.
Neklidné tridy a individua touzici po zméné nachazeji v médé, ve formé Zivota
plné stfidani a protikladd, opét tempo svych viastnich psychickych hnuti. JestliZe
dnesni mddy davno nejsou tak extravagantni a nakladné jako médy drivéjsich

staleti, za to vsak maji velmi malou Zivotnost, pak to tkvi v tom, Ze do svého
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kouzla vtahuji mnohem sirsi kruhy, Ze pro ty, kdo stoji hloub€ji, musi byt nyni
mnohem snadnéjsi, aby si je osvojili, a Ze vlastnim sidlem moddy se stalo
blahobytné méstanstvo. Vysledkem tohoto rozsahu mddy, jak v ohledu na jeji
Sifi, tak na jeji tempo, je to, Ze se jevi jako samostatny pohyb, jako objektivni
moc vyvinutd vlastnimi silami, které jdou svou cestou nezavisle na kazdém
jednotlivci. Pokud médy - a zde se vibec nejednd jen o mddy osaceni- trvaly
jesté relativné delsi dobu a sdruzovaly relativné uzky okruh, mohlo dochazet k
takrikajic osobnimu poméru mezi subjektem a jednotlivymi obsahy mddy.
Rychlost jejiho stridani- tedy jeji diferenciace v naslednosti- a rozsah jejiho
rozsifeni uvolnuji toto spojeni a déje se zde to, co s mnoha jinymi paladii
novovéku: méda je méné odkdzana na jednotlivce, jednotlivec méné na mddu,

jeji obsahy se vyvijeji jako evolucionisticky svét pro sebe."*

Identita a individualita dnes

Lorenz zdUrazfiuje souvislost kroji a meziskupinové agrese. ,Nejicinnéjsim
zplsobem manipulovani velkymi masami je sjednoceni jejich poZadavkd pomoci
médy."° Kroj, ktery muUZeme povaZovat za nejstarsi médni od&v, je hlavné
projevem sounalezitosti ke kulturni nebo etnické skupiné. Mdédni oblékani v
historii vzdy znamenalo spoleCenskou vysadu. Odévem nositel vyjadroval své
bohatstvi, vyznamnost a prislusnost k urcité spolecenské trideé, pricemz vyssi
tfida dbala nato, aby si nizsi neprisvojovala jeji znaky. Lorenz dale konstatuje:
,Plvodni funkci médy bylo patrné stabilizovat, konzervovat kulturni vyvoj. Jeji
zakony urcovali patricijové a aristokraté."*

Dlraz na spoleenskou tfidu dnes neni u médnich odévi nejdilezitdjsim
aspektem. Nem(zZeme zcela bez obalu tvrdit, e se snaZime mddné oblékat
primarné za tim ucelem, abychom vzbuzovali dojem elity. Vznik trendu, nebo
jeho prijeti se d&je logicky napodobovanim vzord. Nejéast&j&im motivem hledani
odévni stylizace je vsSak touha po néem novém. Pritom prvotnim motivem v
rychlych obménach Satniku a stylizace neni dokazovat své spolecenské
postaveni, ale touha po zméné, tedy sebeprezentace a prani libit se. Lipovetsky
proto tvrdi: ,Mddni odév ztraci roli prostfedku k nastoleni spoleCenského odstupu
a méni se v nastroj individudlniho a estetického odliSeni, v nastroj svadéni,

mladosti a modernosti."*

39

Simmel, Georg: Filosofie penéz. Academia, Praha 2011. S. 545.

40 Tamtéz. S. 83.

. Tamtéz. S. 83.

2 Lipovetsky, Gilles: Rise pomijivosti. Prostor, Praha 2010. S. 221-222.
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Narcismus

Zapadni kultura 21. stoleti je prosycena sebeprezentovanim. Virtualni socialni
sité¢ mUdZeme nazvat narcistnim divadlem. Potfeba uk&zat ostatnim, Ze si dovedu
zivot uzivat, souvisi s vnimanim postmoderniho téla jakoZto nastroje na sbér
pozitkl, coZ jiz bylo dale pojedndno v podkapitole Postmoderni télo.

,Mdda souvisi s potésenim vidét, ale také s potéSenim byt vidén a
vystavovat se pohledu druhého. Mdda zjevné nevytvari vSechny slozky narcismu,
avsak velmi vyrazné pfispivé k jeho udrZeni. Cini z néj konstruktivni a trvalou
strukturu mondénnich jedincd, které povzbuzuje, aby se vice zabyvali svou
reprezentaci a prezentaci a usilovali o eleganci, plvab a originalitu. Neustalé
promény mddy a kodex elegance vyzyvaji ke zkoumani sebe sama, k osvojeni
novinek vlastni osobou a ke starostem o svij vzhled a chovani. Zatimco starsi
systémy se vyznacovali jen hodnostni, tfidni a narodnostni prislusnosti, mdéda se
stala nastrojem narcistické individualizace a rozsifeni estetického kultu vlastniho
jé, a to v samém jadru aristokratického véku. Vznikl tak prvni ddlezity systém
pravidelné spoleCenské tvorby osobnosti, které se ukazuji navenek; modda
provedla estetizaci a individualizaci lidské jesitnosti. Podarilo se ji ucinit z
povrchnosti nastroj spasy, cil existence."*

Cilem je ukazat svétu prozitek zivota. Lidé si uzivaji zivot plnymi dousky, a
to ve vSech aspektech zZivota, i téch nejbanalnéjsich, napriklad se déli o své
gastrozazitky. Foceni jidla se rozmohlo natolik, Zze je v nékterych restauracich
zacali zakazovat. Vareni se stalo uménim (kulinarstvi, gastrofestival, rizkova
restaurace, blogy o jidle) a priprava kavy je véda (zvana baristika). V kazdém
okresnim mésté je podnik, kde nestaci si objednat jednoduse ,kavu". Musite
specifikovat jakou, pfi¢emz terminologie se li&i podle zdroji, kde obsluha k
znalostem priéla. Reknete-li presso, ¢ignik povytdhne obodi: myslite espresso?!"

Soudasti sebeprezentace je pak foceni autoportrétd, tzv. selfie, které se
foti pomoci mobilniho telefonu pouze za jednim Ucelem, a sice vystaveni na
virtudlnich sociélnich sitich. Fotografii mlzZete ihned sdilet, pochlubit se ostatnim,
kde jste a co pravé délate. Za pozornost stoji fakt, ze misto ani ¢innost nemusi
byt vyjimecné nebo zajimavé. Bézné je pochlubit se varenim &i prochazkou a to
zdaleka nejsou ty nejvétsi banality. V dobé psani této prace reflektuji virtualni

socidlni sité zabavnou formou dva prfipady umrti v souvislosti s tvorbou selfie

3 Tamtéz. S. 51.
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(mladik, jez se fotil s ostfe nabitou zbrani a muz, ktery chtél s ostatnimi sdilet
autoportrét s tygrem).

Foti se na délku paze, nejcastéji aby paze byla nad hlavou a oci tak
vypadaly vétsSi. Soucasti této kultury je naspulit pusu jako kachna. Trendy se
rychle méni. Dilezité je autoportrét vystavit co nejrychleji, nejlépe ihned po
vyfoceni. Lze ptidat rlzné efekty, napfiklad preexponovani, chemické barvy, tedy
to, co bylo dfive povazovano za nedokonalost. Celebrity takto komunikuji s
fanousky, posilaji na internet fotografie zachycujici jejich soukromy obycejny
zivot. Nemusi je posilat do bulvarnich médii.

Swag znamena vlastni origindlni a neopakovatelny styl oblékani a celkové
vizdze a jeho sebevédomou prezentaci. Terminy ,swag", ,swagger", ,swaggy" se
poprvé objevuji v rapovych a reggae textech 90.let. Tak se kazdy den fotite,
ddvate najevo svij vkus a styl aZ mate pocit, Ze jste celebrita. Ozna&eni celebrita
v dnesni dobé nesouvisi s oslavnhym obdivem, jako spiSe s popularitou, tedy
proslulosti osoby. Takové vysadni, vyznamné postaveni se mize méfit tim, kolik
lidi vds znd, poznava i jen vidélo. Ve svété virtualni reality se sledovanost méri
automaticky, kazdé otevreni odkazu se pocita. Vite tedy, kolik lidi vas prispévek
shlédlo, pricemz nemuseli sledovat prispévek cely, coz zrychleni uzivatelé
internetu malokdy vydrzi. Pocitéd se tady kazdy ,divak", ktery vas prispévek
otevrel.

Sledovanost, tedy pocet kliknuti na odkaz, tedy popularita nesouvisi s
kvalitou ani krasou. Uspé&sny prispévek musi byt né¢im Sokujici, a to v pozitivnim
i negativnim smyslu. Uzivatelé internetu davno pochopili, ze je daleko zabavnéjsi
a snazsi kochat se zde dily bizarnimi nez hledat zde pravdu, krasu nebo uméni.
To, co chcete, zde definujete predevsim tim, co odmitate.

Sebeprezentace je v tomto pripadé spojena i s hledanim vlastni identity,
aby byla co nejatraktivnéjsi a zaroven byla aktualizovana, chceme byt spatfovani
nove, jinak. Zjev uz tedy souvisi s pranim, aby odpovidal obsahu. Tady nékde by
mohl kostym zacinat. Zde se vSak nepracuje védomé s néjakou metaforou.

Winfried M. Bauer zdlrazfiuje, Ze védomi identity neni samoziejmosti a
ziskdvd se postojem vQ¢&i okoli: ,Identita neni &lovéku vlastni, musi ji ziskat.
Pomaha mu lisit se od ostatnich a soucasné poznavat sama sebe v proménach
dasu. Znamena to, Ze Elovék miZe identitu rozpoznat pouze prostfednictvim
néceho, co lezi mimo oblast jeho byti. Kdyby byl Clovék uplné sam a mimo

prostredi, které odrazi jeho existenci a pdsobi na ného, mohl by si dovolit nemit
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Zadnou identitu. Teprve jako souédst celku si mdze uvédomit svoji zvldstnost a
snad i jedineCnost. Individuum ma tedy identitu jen prostrednictvim ostatnich,
pricemz identita neni nic daného, je to vlastné snaha, prani nebo predstava. Chci,
aby mé mé okoli vidélo zcela urcitym zpiisobem, tak nebo onak. Identita mizZe byt také dana
nebo odebréna. Odebrdna ostatnimi, ale i mnou samotnym. Identita miZe byt
ziskdna nebo ztracena, miZeme se ji vzdat nebo ji zménit. To znamend, Ze na
identitu mohou byt ¢inény naroky, jez je treba branit. Jednanim, které identitu
brani nebo ospravedinuje, vznika védomi identity.

Jednanim vdé&i okoli, narodnimu nebo naboZenskému spolecenstvi, firmé
nebo rodiné se védomi identity realizuje. Prinalezitost k néjakému spolecenstvi
ma tedy velkou ddleZitost v tom, jak se dozvédét, kdo &Elovék je, co je a pro¢ a k
¢emu zaujima své misto ve spolecenstvi a ve svété."*

Méda ve 21. stoleti je stdle hranice mezi konformismem a
individualismem, avsak individualismus je méné soutézivy: ,Soucasnd mdda, byt
oteviena, se této zakladni 'strukture' nevymyka - ovSem s vyhradou, Ze se
individualismus ve svém celku stal méné soutézivym, méné se zabyva nazorem
druhého, je méné exhibicionisticky. MensSinové skupinky excentrické mladeze
jisté existuji, avsak jejich vyjimecénost pouze zddrazriuje tendenci vétsiny, kterd
spiSe nez o originalitu usiluje o nenadpadnou eleganci, pohodli a uvolnénost.
Nékolik malo jedincG pfedhani své vystrelky, ale u vétsinové masy sili
diskrétnost. VSechno je dovoleno, a presto ulice vypada mdle, bez vétsi
originality; na 'blézniviny' navrhdrd odpovidd monoténnost kaZdodenniho
vzhledu. Zde tkvi paradox otevirené mody pravé v dobé, kdy se opévuje
individualni look a nezkrotna fantazie. Zesoukromnéni Zivota, rozmach
individualistickych hodnot a rdznorodost malosériové konfekce nevedly- jak si
snad kdysi nékdo myslel - k zaplavé individualistické originality, nybrz k
postupné neutralizaci na touhy po odévnim odliSeni. V tomto smyslu je
nepochybné pravda, Ze dnes viladne "méné” individualismu nez v predchozich
staletich, kdy panovala horecna snaha po spoleenském a osobnim odliseni, kdy
bylo naprosto nutné vyclenit se odévnimi detaily, ozdobami a barvami a kdy
podobné obleceni pro Zeny bylo nesnesitelné."*

Lipovetsky dale povazuje za nejspecifi¢téjsi rys mody zrychlujici se pohyb
variaci a poukazuje predevsim na vSeobecnou fascinaci humorem. Jde o to byt co

nejblaznivéjsi, kombinovany musi byt dalSi nejméné predpokladané prvky.

4 Bauer, Winfried M.: Tyranie blahobytu. Volvox Globator, Praha 1997. S. 31.
% Lipovetsky, Gilles: RiSe pomijivosti. Prostor, Praha 2010. S. 222-223.
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Haute couture

Vrcholem médy je haute couture, fenomén, ktery kdysi vytvofil z krejciho
umélce. Udava styl. Dodnes se jedna o limitované edice vyhlasenych maddnich
domu. Odévy $&ité jen v nékolika kusech. Pfi¢emz se nepoéitéd s tim, ze by takové
odévy nékdo nosil bézné. Kolekce jako umélecka dila udavaji rytmus sezoény:
jaro/léto a podzim/zima. Haute couture urcuje trendy. Napriklad to, jaké budou
prevladat barvy, stfihy a predstavuje celkovou inspiraci, pricemz maodni trend je
zdmérné opacény ne? stavajici. V dlsledku toho bude pak nutné zménit $atnik a
nahradit stavajici odévy novymi.

Lipovetsky dava vznik haute couture do souvislosti s francouzskou
revoluci. Zru$eni cechl znamenalo moZnost svobodné& vyrdbét odévy a
predevsim nakoupit i vétSi mnozstvi latky, skladovat ji a prodavat. To umoznilo
vyrabét odévy bez predchozi zakazky a sjednotit stfihy. Uplatfiuje se nejprve v
primyslové konfekci pro lidové a stfedni vrstvy, pozd&ji v prednich salonech na
vysoké Urovni: ,Zruseni cechl je tedy zdsadni, ale ne jedinou historickou
podminkou pro vyklad nastupu nové byrokratické a umélecké organizace. Bez
historicky nového pojeti legitimity by samotné ekonomické, sociologické a pravni
faktory nikdy nemohly dospét ke zrodu haute couture jakoZto samostatné

instituce. "¢

~Pro kazdé mé ja“

Lipovetsky, odvolavajici se na Barthesovo pojednani Systéeme de la mode, vidi
prinos haute couture a zlom na zakladé jeji existence predevsim v tom, ze Clovék
(zena) mdZze mit rizné tvare. Mluvi o psychologizaci médy, *ena i béhem dne
muUze ménit svlj vzhled prostfednictvim modelQ, které vyjadiuji rdzné emoce ¢&i
povahové rysy. ,Zena tak diky svému obleceni miZe vypadat melancholickd,
nenucend, pfrisna, drzd, ddvtipnd, mlada, sportovni."*’

Haute couture pretrvava, poté se objevil fenomén ,prét-a-porter", tedy
obleceni Sité, Ci lépe reCeno vyrabéné sériové. S tim souvisi i expandujici trh s
obuvi a parfémy. Caste¢né se tim stiraji rozdily mezi chudymi a bohatymi, bohati
uz nedavaji tolik okaté najevo své postaveni, dfive bylo noseni urcité znacky
indikatorem bohatstvi. Nékteré konfekcni znacky hlasaji, Ze nabizeji ,dostupny

luxus®, ale to je oxymoron.

4% TamtéZ. S. 148-149.
47 Tamtéz. S. 149.
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Dal$im ddleZitym fenoménem spojenym s mdédou je pak diktat vkusu.
Mddni policie, internetové blogy, ¢asopisové poradny a televizni porady se snazi
urCovat jakasi pravidla, jak ma clovék (nejCastéji Zena) vypadat. Pomineme-li
bulvarni strategii, Zze jde predevSim o vyfoceni konkrétni osoby spolu se
vzbuzenim zajmu o jeji zivotni, at uz smysleny ¢i na skutecnosti zaloZzeny pribéh,
nezbyva neZ Zasnout, kolik pravidel v oblasti odaceni & osobni stylizace mize
existovat. V pFipad&, Ze se osoba stane slavnou, jakkoli miZe byt teéeno
Yargonem televiznich pracovnikd doslova ,medidlni mazlik®, v rubrikach
neobstoji. Je jasné, Ze hvézdam, které se nechavaji bedlivym okem tajného
fotografa nachytat, nejde o to, ziskat pozitivni hodnoceni estetického odbornika,
nybrz jen o &ifeni povédomi o své existenci. Samotny statut diktatord vkusu je
zalozen predevsSim na schopnosti primérené vtipné a zdanlivé erudované popsat
odévy a osoby na fotografiich.

Narcistni posedlost sebeprezentaci, diraz na mladistvé vzezieni a rychlé
stfidani modnich vin dalo vznik novym profesim a terminologii. Kazdy zensky
magazin a mnohé televizni porady se vénuji zméné vzhledu, pficemz se jedna o
zménu smérem ke konformniho trendu.

Vzniklo tak napriklad nové zaméstnani: stylista. Jedna se o odbornika na
maodni vzhled osoby. Ma prehled o odévnich aktualitdch. Profese se vyuziva v
Casopisech, televizi a reklamé. Profesionalita stylisty tkvi v tom, ze dokaze
osobé&, kterou stylizuje vetknout poZadovany vzhled podle stavajicich trendd.
Pridanou hodnotou jevi se, kdyz pracuje s invenci a osoba, nebo celé fotografické
reklamni dilo vypada originalné, nebo alespon zapamatovatelné. (Profese stylisty
se nemusi tykat jen lidi, neopakovatelné kombinace je treba vytvaret v oblasti
jidla , bytovych doplfikd a dalich produktd.)

Dalsi dilezité terminy jsou outfit, look a trendsetter. Outfit znamena
kostym osoby pro urcitou pfrilezitost. Look oznacuje originalni vzhled, promyslené
osobity socidlni kostym. Trendsetter je pak clovék, podle kterého se ostatni
oblékaji.

Konfekce, tedy sériové vyrabéné modni obleceni, je cenové dostupnéjsi.
Slovo levné zaroven pfindsi dehonestujici vyznam. Nakupovat konfekci znamena
jednak, umens$it svou originalitu, ta vSak mlze byt navy$ena vhodnym
kombinovanim. Znamena to vSak také podridit se vétsSiné, vétsSinou také podporit

nadnarodni korporaci, v niz panuji neetické pracovni podminky.*® Kupovat néco v

8 0 tom vice: Kleinova, Naomi: Bez loga. Argo, Praha 2005.
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konfekci znamend masovost. Dochazi pak k paradoxnim situacim, kdy si
napfiklad v konfekci muZete koupit tricko s napisem ,Punk is not dead"“. To
tématizuje ve své pisni Janie Jones hudebnik Johny Nasilnik:

»(...) V. mekaci za dvacku nakoupit revoluci

bejvali peneri ted’ ¢uméj doma na Ulici

V maxxstoru maj levny tricka, tak si vyber

Anarchy a Fuck the system, deset liber

Na koncerté fvou, tancujou, Fikaj punk's not dead

A vSechny prachy utratili za punkovej vzhled. (...)"*

Je snadno ovéritelnym faktem, Ze fanousci se oblékaji védomé stylovéji
nez interpreti, které obdivuji. Lze se vyhnout konformité?

Dikazem revolty uchopené trhem je nejnovéjdi médni trend, presivani a
Uprava starych obnogenych odé&v(, rozumé&jme starych nékolik generaci. O
masovosti trendu svéd¢i mimo toho, ze ma jiz ustalené pojmenovani ,vintage",
také to Ze se vymezuje vi¢i podobnému stylu ,retro®, ktery prohladuje za svou
nehistorickou napodobeninu. Nejvice in je v soucasnosti obleceni nekupovat, ale
nachdzet - v popelnicich, na pudach. Bauer tvrdi: ,Propadli jsme syndromu
pfizpdsobivosti. Prizpldsobivost je pokus uniknout prfed zménami do oblasti
zradného klidu. Zda se jednodussi a snadnéjsi Fici 'ano a po nas potopa', nez se
kriticky angaZovat. Pfizpdsobivost je lenost. (..) Dokonce i mladi, které se
odjakZiva stavi proti lenosti a pfizplsobivosti, propada tomuto neduhu. PFili$
mnoho mladych sleduje dnes slepé kazdy novy smér a ze zvlastnosti déla
obecné dobro. Koho se jesté dnes dotyka kdysi tak nekonvencni obleceni? (...)
Odrbané dziny, zamotané trasné na dlouhych kosSilich po dédecCkovi, zlaté a
stribrné cetky na vestach a bundach... Nikdo uz nenosi, co mu slusi!"

Bauer tak upozornuje na fakt, Zze drivéjsi znaky revolty pohltila komercni
sféra. Mladické odmitani snobského maloméstactvi je béznou konvenci, stalo se
dokonce médou a prodejnim artiklem: ,Mladi musi vynaloZit spoustu penéz, aby
si opatrili vzhled spinavych chudékd. Takovy vzhled, jiz uspinény, zatuchly,
sama skvrna, vyspravovany a plny cetek, si dnes koupi na stojanu v obchodé, na
néjz jej zavésil primysl, ktery se upsal honbé za ziskem. Trhy mladé mddy
dodavaji vSsechno, co mladi obdivuji, vyrabéji ve velkych nakladech textilni
vysméch slusnosti a prodavaji jej pravé nejvétsim kritikdm téhoZ, totiz tém, kdo

chtéji spolecnost vy istit a zavrhuji spole¢nost vykonu."*°

4 Dostupné na internetu: https://www.youtube.com/watch?v=XM1wsmM44DO0. Posledni pFistup: 05.09.2014.
*  Bauer, Winfried M.: Tyranie blahobytu. Volvox Globator, Praha 1997. S. 12-13.
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K podobnému faktu se vyslovuje v rozhovoru o punkové subkulture
vlastnik obchodu se subkulturnim oblecenim. Ackoli si uvédomuje, ze prodava
odévy a dopliiky, jeZ jsou primyslovou replikou skuteénych ruéné otrhanych
punkovych odévl, dodava, e komeréni kusy zajisti jeho subkulturnimu obchodu
existenci, tedy mezi odévy, které jsou jen ilustraci stylu mize prodavat napftiklad

i nahravky, které skutecné stylové jsou a pravé na téch mu zalezi.>*

31 KolaFova, Marta (ed.): Revolta stylem. Hudebni subkultury miadeZe v Ceské republice. Slon + Sociologicky
Ustav AV CR, Praha 2011. S. 63. (Autorkou kapitoly Punk, z niz cituji, je Michaela Pixova.)
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5.1.2. Uniformy

V této kapitole se zabyvam uniformou ve vsSech jejich vyznamech. Cilem je
pojednat parametry kostymu v souvislosti s oznalenim vlastni identity
prostiednictvim sounaleZitosti k celku. Vymezuji jednotlivé funkce uniforem a

ucel uniformy jako kostymniho znaku.

Rekne-li se uniforma, nejéastéjéi asociaci je predstava vojenského
stejnokroje. Joseph Heath a Andrew Potter oznacuji armadni kostym za ,totalni
uniformu™ a dodavaji, ze ,slouzi jako zjevna synekdocha celého kontrakulturniho
chapani spolecnosti jako autoritafské, represivni, odcizené a konformistické".>?
Podobné se vyjadruje o 80 let drive Jifi Frejka: ,Vojenska uniforma je jako
vojensky rozkaz - oboji bére lovéku individualitu a déla jej vojakem.">?

Totalni uniforma, tedy vojensky stejnokroj, bojovy odév, si dodnes ve
véech modifikacich uchoval sv{j zakladni atribut, a sice poukazuje na muzZnost a
silu. VSechny druhy armadniho oSaceni maji vzbuzovat bazen, Uctu. To souvisi
jisté s tim, Ze jedinec v uniformé je soucast celku, proti nam stoji vlastné celd
armada, instituce, zdkony. MiZeme to povaZovat za zakladni dé&dictvi tohoto
~kostymu": valecny odév, tedy bojovy prevlek, mél odjakziva zastrasSit nepritele.
Odkaz ritualniho liceni dnes nevidime jen na na hracich amerického fotbalu,
fanoudcich jakéhokoli fotbalu, ale na fanoudcich vibec. I kosmetické li¢eni
miZeme povaZovat za bojové, pokud (Zen&) dodavad odvahu a nastavuje tim
svétu napriklad sebevédoméjsi oblicej. Dale lze podotknout, Ze vyrazné barvy
dresl dodnes slouzi k odlideni muzstev.

Jak poznamenava Mojmir KrejcCifik v predmluvé k historii draznich
uniforem, které jsou témi vojenskymi inspirovany, armadni stejnokroj strihem a

materidlem pfimo méni vzezreni téla na silné a pevné. Nutnost pevného postoje
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Heath, Joseph; Potter, Andrew: Kup si svou revoltu. Rybka Publishers, Praha 2012. S. 173.
3 Frejka, Jiti: Masky lidi a jinych hercd. In: Frejka, Jiti: Divadlo je vesmir. Divadelni Ustav, Praha 2004. S.
415.
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pak formuje nositele i vnitfrné, zvysuje sebevédomi, vybizi k rdznému jednani.

Bojovy odév poskytoval o valecnikovi informace. S tim souvisi pouzivani
znakll, z nichZ nékteré se staly obecné platnymi systémy ¢&i odkazy. Casto
uvadénym prikladem, jak uniforma na zakladé ,kmenového" urceni valecnika
souvisi s folklorem, byvaji rdzné druhy kostek skotskych kiltd. Zbroj
reprezentovala rytife, z plvodné& ochrannych prvk( podiéhala médnim vlivim a
odkazovala na majetek, zbroj ztézkla a pohyb v ni se ztizil. Uz tady lze boj
vnimat jako sport, rytirské turnaje byly vice spoleCenskou udalosti nez bojem. V
souvislosti s pouzitim valeénych strojd a vykonnych zbrani se uniforma méni.
Pozadavkem je, aby vojak vidén nebyl. Aby splynul s terénem.

Uniforma také pracuje se systémem znakd, které nemusi byt pro okoli
nutné srozumitelné. Byvaji to oznaceni jednotlivych hodnosti na vojenskych

uniformach nebo znaky na vézenskych mundurech.

Pdsobeni rozdilného stylu uniforem je patrné na policejnich stejnokrojich.
Méstskd a statni policie maji v Cechach jiné uniformy, normy, pozadavky na
prijeti a pravomoce. Pov&§imnéme si, jak elegantné a vstiicné plsobi straznik v
ulicich na rozdil od zasahovych jednotek, odénych v kombinézach plnych kapes a
ové&3enych zbranémi. Vzezieni bojovnika z akénich filmd vyvold oéekavani jiné
komunikace nez s poklidnym méstskym strazcem poradku. Vzhled superhrdiny
miZe byt pFi¢inou atraktivity tohoto povoldni pro uréity typ mladych muZzd.
Dukazem jsou reklamni kampané&, kterymi policie hledala nové zaméstnance.
Podobné seriézn& a nekompromisné méa plsobit napfiklad pracovnik ostrahy.

Stejnokroj poukazuje na jednotnou myslenku, smazava tak u jednotlivych
nositeld tfidni rozdily. Krej¢ifik poukazuje na souvislost mezi uniformou a kazni.
Uniformovani jedinci jsou osoby zodpovédné za dodrzovani poradku a také za
timto uUcelem jsou po dobu vykonu sluzby stejnokrojem viditelné oznaceni
(zeleznicari, zdravotnici, hasici, celnici, lesnici).>

To souvisi s etymologickym vykladem stejnokroje. Univerzalni forma
znamena doslova vzdat se originality ve prospéch sluzby celku, tedy nékam
patfit, néco reprezentovat, za nékoho bojovat. Heath a Potter se ohrazuji proti

zjednodusujicimu chapani uniformy jako ,zvenci narizené individualitu potlacujici

>4 Krejcifik, Mojmir: Zelezni¢ni méda. Dokotan, Praha 2003. S. 10.

% Tamtéz. S. 10.
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konformity, jejimz archetypem je vojenska uniforma“.>® Dale upozorfiuji na
nutnost rozliovat rdiznou miru dilezitosti uniformy v souvislosti se zavislosti na
organizaci Ci skupiné. Poukazuji na nutnost odliSeni ¢lena organizace ¢i skupiny,
odraz uniformy sleduji v ustalenych odévnich standardech spojenych s urcitymi
povolanimi. Tvrdi, ze stejnokroje také ,motivuji ¢leny k prijeti profesni organizace
a norem a sjednocuji skupinu jako soudrznou jednotku™ a vSimaji si, Ze uniformy
odlisuji ¢leny ,byrokratickych ¢i kvazibyrokratickych organizaci®.>”

Krejcifik dale poznamendva: ,Stejnokroje v pribéhu doby podléhaji
médnim vlivim, nikdy ovéem v té mife jako civilni osaceni. Na jejich vyvoj
pdsobi vedle tradice i vlivy spoleenské a politické. Napriklad ve statech spiSe
militaristického Ci totalitniho razeni je urcitou tendenci uniformovat co nejvice
druhl zaméstnani, pri¢em?z stfih stejnokrojd, jejich vyzdoba a oznaceni hodnosti,
platovych kategorii ¢&i funkci sleduji armadni vzory, zatimco ve statech
demokratictéjsiho razu - pokud jsou jiz nékteré profesni skupiny uniformované -
je snaha volit civilnéj$i podobu stejnokroji, pokud moZno odlisnou od uniforem
vojenskych ¢ policejnich. Vzhled a Uprava stejnokroji - nemaji-li vyslovené
reprezentacni funkci - maji navic respektovat také pracovni podminky, pro néz
jsou urceny."® DoloZit tvrzeni mlZe naptiklad proména ucitelskych odé&vi od
totalitnich pla&td k dnedni absenci standardizovaného stejnokroje. Podobné& v
obchodech, kde odosobnélé zastéry nahradila trika s reklamou korporace, diky
které s vami prodavacka komunikuje, i kdyz se otoéi zady ( ,Jak vam mohu
pomoci?™).

Pracovni odévy jsou uniformou spice funkéni, ackoli i zde jde o ocekavani
spojena se znalosti profese. Bila barva, znak Ccistoty, je pouzivana ve
zdravotnictvi a potravinarstvi, ve zdravotnictvi se zelenou a modrou, v
potravinarstvi s cervenou (feznici). Potravinarské a zdravotnické uniformy se
navzajem inspiruji. U vech je ddleZitou sou&asti pokryvka hlavy, jenZ ma jednak
zarucovat hygienu, pricemz napriklad kuchyni pfriddavd na profesiondlnim
vzezreni. Ne nahodou vysoka kucharska cepice pripomina papezskou tiaru, jiné
emoce asociuje lodicka ve vojenském stylu, jez se u servirek a obsluhy
lahGdkovych pultl zmensila na ozdobnou krajkovou korunku.

U pracovniho o3aceni je dlraz kladen pfedev&im na pevny odolny material.

Strihy se nemeéni tak rychle jako méda, kterd se naopak inspiruje i v pracovnich
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odévech. Prikladem jsou jeansy, kombinézy, odévy s mnoha kapsami ale i
zkomercializovany hip hop, kde volné padajici kalhoty raperd byli plvodné
vézeriské teplaky. Kostkované kalhoty trendsetteri hudebniho stylu ,ska"
mUZeme povaZovat za fuzi kostek skotskych a Feznickych uniforem.

Uniformou ilustrované spolecenské zmény jsou zastéry potazmo domaci
odév u zen. Domacimu obleCeni byla dfive vénovana vyznamna rubrika v
zenskych casopisech. Magaziny 2. poloviny minulého stoleti predstavuji
upravenou hospodynku v domacim pracovnim Uboru, jeho podoba se
samozrejmé vyvijela: od zastér zavazovanych pres Saty, pres k plasté
pripominajicim vyrobni délnice po tepldkové komplety. Katalogy ¢i Casopisy tak
ilustruji zménu pracovnich od&vi v souvislosti s médou a genderovym
rozvrzenim domacnosti. Dikazy mUZeme vidét ve filmech i seridlech a televiznich
poradech. Zena navrativée se ze zaméstnani se previékne do vkusné zastéry, aby
mohla pohodIiné pecovat o doméacnost. Zastéry podléhaly mddnim trenddm,
stejné jako pyzZzama. Je rozdil, jestli spite v bavinéné nocni kosili nebo saténovém

neglizé (samozrejmé souvisi s ocekavanim).

V této souvislosti mdZeme poukézat na Goffmanovy teze spodivajici v tom,
Zze uniforma s sebou nese roli. Je nejzakladnéjSim kostymem mimo klasické
divadlo. Ocekavame, ze Clovék bilém plasti se stetoskopem nas vyléci.

Heath a Potter k tomu poznamenavaji: ,Otazka, zda jste nebo nejste
'uniformovany', nesouvisi ani tak s tim, co mate na sobé, jako spis se
symbolickymi a spoleCenskymi vztahy, do nichz jste zapojeni. Sama uniforma je
legitimizujicim symbolem Clenstvi v organizaci a slouzi proto dvoji funkci. Zaprvé
uniforma odlisuje ¢leny dané skupiny od &lend jinych skupin a zbytku spoleénosti
vibec. Zadruhé uniforma ve skupiné zavadi konformitu tim, Ze eliminuje uzivani
vné uzndvanych znak( postaveni, vysad & soundleZitosti. Uniforma je paradoxné
jak demokraticka, tak elitarska, jelikoz spoleCenské postaveni jak odhaluje, tak
zakryva: lidem zvenci ukazuje status svého nositele jakozto Clena urcité skupiny,
zatimco uvnitf skupiny potlacuje veskeré vnéjsi ukazatele postaveni & pdvodu."*

Urcitou absurditou je uniforma bez organizace, originalni uniforma, jak
doklada nasledujici noticka: Herec Petr Vancura v odpovédi na jedineCnost své
osoby a détstvi mi vypravél, jak byl jako Sestilety fascinovan skolnimi

uniformami, jak je znal z vypravéni svych pribuznych, emigrantl a z cest za

% Heath, Joseph; Potter, Andrew: Kup si svou revoltu. Rybka Publishers, Praha 2012. S. 174.
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nimi. Petr v ranych skolnich letech vyzZadoval po matce kravatu, sako a kosili.

~Nosil jsem Skolni uniformu, jediny v celé Skole". Mozna jediny v republice.

5.2. DIY - Do it yourself

V této kapitole se vénuji fenoménu neprofesiondlni vyroby a tvorby. V
souvislosti se souslovim amatérska tvorba je nutno zminit mélkou hranici uméni
a kyce jako mozného posuzovani profesionality.

Dllezité hledisko pfi praci s kostymem je vneseno jednak nezaménitelnou
estetikou, jednak faktem, Ze DIY piimo souvisi s vyrobou kostymu jako
konickem, ktery vice rozvadim v dalSich kapitolach a také se stylotvornymi prvky
subkulturnich uniforem.

S fenoménem DIY souvisi jak seberealizace generaci minulych (chatarstvi,
chaluparstvi, zahradniceni, modelarstvi), tak uméni (loutkové divadlo, animovany
film, film, divadlo vibec), nalézani vlastni identity prostfednictvim subkultury

(freetechno, punk) a také soucasné aktivity prevazné virtudlni generace (cosplay,

larp).

Vyrob si sam

Jednd se o svétové rozsifeny fenomén u nas nejcastéji prekladan jako ,vyrob si
sdm". Kutilstvi zacalo byt populdrni v dobé&, kdy dusledkem rozmachu
pramyslové vyroby zanikaji mnoha femesla a vét&inu zbozi vyrabé&ji stroje. Tento
druh kultury vychazejici z vlastni zru¢nosti a kreativity souvisi s uritym stupném
blahobytu (koni¢ek, domaci uméni, seberealizace ve volném c¢ase) nebo naopak
nedostatku (nahradni resenti).

Oznaceni kutilstvi - podobné jako ochotnické divadlo -, ma lehce
pejorativni nddech. Ve v&ech jazycich s sebou nese informaci, Ze zpUsob tvorby i
jeji vysledek jsou znouzectnost, neprofesionalnim postupem vznikld a
neskolenym remesinikem provedena (francouzsky ,bricolage, némecky
,Bastler"). Rika se: ,zbastlil jsem to n&jak", ¢&imz se mysli : ,drzi to" (respektive
~shad to néjakou dobu vydrzi“).

Problematiku estetického citéni v souvislosti se spole¢enskymi tridami a
ekonomickymi faktory DIY ndm muZe osvétlit nahled filosofa Umberta Eca:
,OSklivost je také jev spoleCensky. Vzdy tomu bylo tak, Ze prislusnici 'vysSich'

trid povazovali vkus 'nizsich' tfid za nevhodny nebo smésny. Dalo by se sice rici,
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Ze v této diskriminaci vzdy hraly roli ekonomické faktory v tom smyslu, Ze
elegance se vZdy spojovala s pouZzitim drahocennych latek, barev a klenotd.

Ale Casto nebyl rozlisujici prvek ekonomické, nybrz kulturni povahy, je
béznym zvykem poukazovat na nekultivovanost zbohatlika, ktery se snazi stavét
na odiv bohatstvi a prekracuje hranice, jez previadajici estetické citéni prisuzuje
'dobrému vkusu'.

Navic je velmi nesnadné urcit, jaké estetické citéni vlastné previada: neni
to nutné citéni toho, kdo ma politickou a hospodarskou moc, ale spis citéni
uréované umélci, kultivovanymi lidmi, témi, kdoZ jsou (v literarnim, uméleckém,
Ci akademickém svété nebo na trhu uméni a mddy) povazovani za odborniky na
'krasné véci'. (...) Ale ten, kdo v kyCi nachazi zalibeni, je presvédcen, ze mu
poskytuje jedineCny zazitek. Stacilo by Fici, Ze existuje uméni pro nevzdélance,
tak jako existuje uméni pro vzdélance, a Ze je treba rozdil mezi témito dvéma
'vkusy' respektovat, stejné jako se respektuji rozdily nabozenského vyznani nebo
sexualni orientace. Ale zatimco prfiznivci 'kultivovaného' uméni povazuji Kyc¢ za
kyC, priznivci Kyce (s vyjimkou dél vytvorenych primo s umyslem 'ohromit
méstaka') nezavrhuji velké uméni muzei (ta ostatné Casto vystavuji dila, ktera
kultivované citéni povaZuje za kycC). Naopak, povazuji kyCovita dila za 'podobna’
vytvordm velkého uméni."®°

Svéraznou estetiku neprofesionalni tvorby miZeme vnimat jako protipdl
minimalistického designu, ktery byl po léta synonymem luxusu. M{ze to souviset
s postmodernim Ip&nim na humoru, vtipu, détinskosti. To, co kdysi plsobilo
upatlané, je dnes povaZzovadno za svézi a hravé. Uspéchu se t&si i primyslové
vyrobky s rustikalnim nebo naturalnim vzhledem, tedy s patinou malovyroby,
piib&hem. Po cenové dostupnosti a primyslové chrleném zboZi stoupa pozadavek
po originalnich produktech. Sledujeme Uspéch farmarskych prodejen a
prosperujici trh s ru¢né vyrabénymi modnimi prvky a designovymi dopliky.
Prezentace a obchod s vyrobky probihd i prostfednictvim internetu. Kupujici
svobodné vyrobek vyhleda, aniz by byl ve skute¢ném verejném prostoru
atakovan reklamou. To souvisi s trendem vzdorovat korporacim jejich bojkotem

ve prospé&ch podpory mistnich dodavatelll, malovyrobcd.
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Historické souvislosti

Neprofesiondlni vyroba a svépomocné opravy souvisi s rozvojem prumyslu,
zanikem fremesel, ambici seberealizace mimo zaméstnani, tedy obecné
fenoménem volného Casu. Kutilstvi znamena jednak nezavislost na konzumnim
systému jednak uspokojeni vlastni tvaréi ambice. Oboji se projevuje v &ase a
misté jinak. DFivéjsi koni¢ky v Cechach byly Unikem od systému a reality
(chatari, chalupari) stejné jako nutnosti se realizovat, napriklad ovladnuti
textilnich technik byla jedina moznost, jak si zajistit médni obleceni.

Vzpomenme na oblibu epoxydové pryskyrice v 80. letech. Dodnes poznate,
kde byl Sikovny chatar a chalupar, protoze namichat smés byla véda, stejné jako
vyuziti tohoto v té dobé nejpevnéjSiho materidlu na lepeni, zpevnéni, opravy (i
estetické Upravy (prUsvitnd, leskld, po vytvrdnuti zbrousitelnd a lestitelnd
hmota). Existuji domacnosti, kde kutil pfipeviioval touto syntetickou smési i
nasadu na kosté.
lepici paska, dale ,tacker", tedy strile¢ kovovych sponek. Pomoci téchto dvou
nastroji je mozné rychle a snadno, za jakychkoli podminek, opravit prakticky
cokoli. Univerzalni potrebou je tavna pistole, kterou pouzivaji spiSe zeny, a to k
rlznému aranzovani. Dale existuje velkd nabidka rtiznych lepidel, coZ dokazuje,
7e improvizace a provizornost fe$eni na Ukor poctivych Femesinych postupl je

prevladajici myslenkovou tendenci kutila.

Revolta

V dnesni dobé se produkty nevyrabi s ambici dlouhé Zivotnosti, ale naopak, aby
se rozbité co nejdrive nahradilo novym. Kutilstvi tedy neni nutnost. Zpravidla se
nevyplaci cokoli opravovat, dokonce vyjde levnéji si véc poridit novou. Oprava
véci byla nutnosti drive, pristroje byly drahé a tézko dostupné.

NejvyraznéjSim aspektem samovyroby neni nutnost, ale radost z vyreseni
problému, ze samostatnosti a nezavislosti. Schopnost opravit véc, vyrobit néco
vlastni, Clovéku zveda sebevédomi. Tato sobéstacnost souvisi predevsim se
subkulturami. Politolog Ondrej Slacalek objasnuje, jak se sobéstacnost primo
promita ve filosofii nomadského techna, subkultury propojujici pfirodu a
technologie. Elektronickd hudba hrand uprostfed pfirody je otevrenou
demonstraci nezavislosti na konzumni spolecnosti a oteviené snaze obejit se bez

ni. Zaroven znamena znalost technologii a schopnost s nimi pracovat v prirodnich
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nestandardnich podminkach. Kyberneticti skauti byli hrdiny prelomu milénia, kdy
do posledni chvile utajované parties byly takrka valkou s establishmentem:

LAutonomie znamena nezavislost na vnéjsku, nepredstavuje konfrontaci s
nim. Subverzivni postoj, je-li vibec pritomen, spolivd v ignoranci, ne v
otevreném konfliktu. Vétsinova spole¢nost ma byt obejita, ne provokovana. (...)

Praktickym vyjadrenim nezavislosti je heslo a etika DIY (Do It Yourself,
udélej si sam). V uzZsim slova smyslu je tento koncept vztaZen predevsim na
kulturu a jeji produkci. Na praktické drovni se projevuje zejména dldrazem na
urcity typ ,kutilstvi® - schopnost poradit si vlastnimi silami a schopnostmi s
technickymi obtizemi a produkovat bez vnéjsich (nutné komercionalizujicich)
prvk( akce a artefakty: pocinaje elektronickou hudbou a parties a konce
maskami a tricky. Heslo DIY tak deklaruje (ve skutecCnosti pouze castecnou)
nezavislost na byznysu s obleCenim napojeném na subkultury.

Etos DIY kultury je participacni - vyzyvé k Ucasti, oceriuje kreativitu a
naopak kritizuje pasivitu. Sméruje k rozmlzeni nebo idealné k prekonani rozdilu
mezi producentem a konzumentem kultury."®*

Podobné je fenomén DIY spjaty s punkem, kde revolta proti konzumni
spoleCnosti vedla k sebevédomému pouzivani jednoduchého a nedokonalého ale
nezavisle vytvoreného, od akordl a nahravek po obleceni a tiskoviny. K tomu se
hudebni kritik Pavel Klusak vyjadruje nasledovné:

LJAle liceni punku jako hrozby rozpoutaného primitivismu se na hudebni
scéné véru nenaplnilo. Misto toho se - vlastné nezavisle na samotném punkovém
zvuku- uchytil moment 'do it yourself', udélej to sém, bez prostfednikd. A po
prvnich vindch punku pfisel postpunk: mnoho rdznych autorG a hraéd, ktefi si
chtéli tvorbu uzit komplikované€ji nez se tremi akordy.

Spirdla kreativity se rozbéhla - v pisnich, designu i v Zivotnim stylu.
Vykond, které prekrocCily zékladni impulz vysly z negativni energie vzdoru,

zGstava nepoditané."®?

Terapie
DalSim vyraznym rysem domaci neprofesiondlni tvorby je radost z ni.
Neprofesiondl netvori za Ucelem obzivy. Motivaci k praci, k tvorbé je pro néj

radost z cCinnosti samotné, mnohdy vétsi, nez potéSeni z dila. Pocit Stésti a

81 Kolafova, Marta (ed.): Revolta stylem. Hudebni subkultury middeze v Ceské republice. Slon + Sociologicky

Ustav AV CR, Praha 2011. S. 89-91. (Autorem kapitoly Ceské freetekno — pohyblivé prostory autonomie?, z
niz cituji, je Ondrej Slacalek.)
Klusdk, Pavel: Plody negativni energie. Lidové noviny, 9.8.2014. S. 28.
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uspokojeni z dobfe provedené priace mize jesté umocfiovat radost z vyreseni
problému (v pfipadé, Ze se jednd o opravu nebo néjakou tézko sehnatelnou véc
&i pomuicku).

Tato ¢&innost souvisi se seberealizaci. Vétdina vyrobkl ani oprav neni
nutna, ale vznikaji i vyrobky, které zadny prakticky ucel nemaji, respektive se po
jejich vytvoreni pro né tézko hleda vyuziti. U mnohych dél vsak jina funkce nez
esteticka neni poZzadovana a nedojde-li k naplnéni ani tohoto zaméru, nic neni
ztraceno. Estetickd kvalita neni primarnim cilem tvorby a byla-li by, mohlo by
dojit ke zklamani. V opa¢ném ptipadé mize byt tvirce, nebo jeho okoli pfijemné
prekvapeno.

Mnohé vyrobky jsou také vytvareny jako dary, pficemz obdarovanému se
opét nedoporucuje hodnotit estetickou kvalitu dél, nybrz primarné fakt, ze
vyrobek vznikal pifimo pro né&j (skeptik opé&t muZe pochybovat). Tvlrce na
obdarovaného myslel jednak pfi vymysleni produktu, pri jeho tvorbé ¢i alespon
pred jeho pfedanim. MlZe se tedy stat, Ze dar, dilo a tvorba t&&i vice tvirce nez
obdarovaného.

Ocekavanym jevem je, ze trh se chopil i této alternativy proti nému.
Chcete-li si doma vyrobit néco proto, abyste to nekupovali, mlzete si vybrat z
prehréle nafadi a pomlcek, jejich? cena nakonec zpravidla presdhne &astku,
jakou byste investovali do koupi nového vyrobku. USetfit ale neni zakladni
motivaci kutilstvi, a tak je nutné podotknout, ze radost z tvorby byva mnohdy
jedinym jejim vysledkem. Argumentem kutild také byvd emocionalni vztah k

rozbitému predmeétu.

Vytvarna potreba

Kdysi tradi¢ni femesla (krajkarstvi, dratovani, palickovani, predeni, toceni na
kruhu) se vraceji jako hobby nebo terapie, pricemz trh ihned odpovida pestrou
nabidkou vytvarnych potreb. Hobby porady v televizi patfi hned po kulinarskych
k tém nejsledovanéjsim.

Porad o domacim vyrabéni vydrzel na obrazovkach spousty let. Jednalo se
zejména o zus$lechtovani domu a zahrady, ale také o svérdzné vyndlezy a zcela
neobvykld Fedeni rGznych pomulcek jako kupfikladu kraje¢ na zeli & plasic
gkadca.

Vzdy jsem povazovala vyvésni Stit vytvarnického obchodu za

etymologickou informaci, neli dokonce lingvisticky humor. Nazev ,Vytvarné
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potfeby" miZe totiz znamenat jednak potieby, pomlcky, nastroje pro umélce
(jak zni ndzev v anglickém prekladu, ,artistic supplies"), predevsim vsSak také
misto, kam se mQZe pro pomoc uchylit ,neumélec®, zasaZeny nahlou potfebou
kreativity, seberealizace (,artistic needs"). Do takového podniku vedou kroky
toho, kdo ma néjaky napad a chtél by vytvorit ,néco pékného", napriklad olepit

kvétinac vzorovanymi ubrousky.

DIY se ocitd na hrané mezi uménim a kycem, stejné jako mezi
profesionalitou a amatérismem, mezi kratochvili a nezbytnosti sebevyjadreni,
mezi terapii a tvorbou. Odraz tohoto fenoménu nalezneme ve vSech uméleckych i
Femesinych oborech, je privodnim znakem svébytnosti kazdé revoltujici
subkultury. Naproti DIY nestoji Cisté Ci vysoké uméni, nybrz snobska snaha
vysoké uméni s DIY nespojovat. Ostatné plati tvrzeni, jeZ Umberto Eco vyslovil v
souvislosti s fenoménem ,camp", ktery spocival v nachazeni krasy v braku
oblibené u vzdélanych lidi na americkych univerzitach v 70. letech 20. stoleti.
Camp se fascinaci nevkusem podobd dnesni dekadentni oblibé otaceni vysokého
umeéni v nizké, in a out: ,To by jen potvrzovalo nazor, ze vierejsi osklivost se
stava dnesni krasou, jak tomu bylo vzdy, kdyz vysoka kultura recyklovala
produkty lidového uméni, a dokonce i produkty masové kultury, jako treba
komiksy, které se - ackoli vznikaly za ucelem pobaveni - nyni pfehodnocuji nejen
jako nostalgické pozistatky minulosti, ale také jako vytvory pozoruhodné

umélecké kvality. "

8 Eco, Umberto: Dé&jiny osklivosti. Argo, Praha 2007. S. 408.
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5.3. Sebeprezentace v kostymu mimo divadlo

5.3.1. Cosplay

V této kapitole se zabyvam kostymem jako vysledkem kreativniho vyuziti ve
volném case. V ndvaznosti na virtualni realitu a zanry, kterych se tématika téchto
kostymQ tyka, je tfeba popsat vyraznd vizudlni schémata a v souvislosti s tim

také genderové vymezeni této aktivity.

Costume play
Vztah jedince a kostymu, ktery mdZeme pozorovat v rdmci fenoménu cosplay, je
vyznamny v neékolika aspektech. Sila popkultury ve vytvareni typologickych
postav se zde prolind s individualizaci a potfebou sebeprezentace. Cosplay (z
anglického ,costume play", tedy kostymova hra) se rozsSifuje z asijskych zemi,
coz je patrné jak na tématech samotnych kostymd, tak i na propojeni cosplayerd
a prezentaci skrze virtudlni prostor. Kostymy samotné maji znazorfiovat co
nejvérnéji jejich predlohu, stejné tak jako chovani cClovéka v kostymu. Kromé
virtuality je tento fenomén spojeny také s predlohami sci-fi a technologickym
pokrokem. Vliv asijské vizudlIni kultury mtZeme vidét i na ¢astém tématu manga,
coz je japonské oznaceni pro komiks. Cosplay s sebou nese také typus Ucastnika
(fanouska). Je jim ,otaku", neboli asocidlni teenager, pocitacovy nadsenec.®*
VySe zminény popis zohledrfiuje predevsim individualistickou rovinu
cosplaye, neméné zajimavy je také fakt existence cosplay scény. Jeji projevy
mUzZeme sledovat jak na internetovych férech, tak i v redlné podobé& soutézi a
festivalG. Utvareni pravidel ocefiovani kostymi sleduje kromé& vérnosti predloze
také Usili a peclivost pti jeho vyrob&. Samostatna vyroba kostymt v duchu DYI je

pro cosplay podstatnym rysem. Kostym ovSem pro ucastnika neznamenad
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K tomuto fenoménu vice: Tesaf, Antonin: Otaku/Cosplay. In: Kol.aut.: Kmeny. Bib Boss, Praha 2011. S.
338-361.
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ztotoznéni se s roli mimo dobu soutéZe. Neni totiz mozné na vice soutézich
pouzivat stejny kostym.

Produkce soutézniho kostymu sice musi byt samostatna, ovSem v ramci
fenoménu cosplay je evidentni silnd tendence ke komercionalizaci. Merchandising
kostym( (nebo jejich &asti) predstavujici hrdiny popkulturnich predloh je tak
nejen soucasti propagace, ale také zadanym zbozim. Vyménu a nakup casti
kostymQ usnadriuje internet. V koupeném kostymu ovéem nelze soutéZit.

Tato kostymova stylizace predstavuje specidlni volnocasovou aktivitu. V
Japonsku, Jizni Koreji ¢i Spojenych statech americkych vSak existuji cosplayefi,
ktefi se prodejem svych stylizovanych fotografii a sebeprezentaci v masce Zivi.
Ceskd cosplay scéna je specifickd predeviim tim, Ze Ucastnici jsou pomérné
mladi. Zridkakdy potkate cosplayera starsiho tficeti let.

Cosplayeri se s postavou nijak neztotoznuji, ani nepotrebuji svou stylizaci
svétu sdélit osobni myslenku, stanovisko Ci poselstvi. Vyroba a sebeprezentace v
kostymu nesouvisi s propagovanim zivotni filosofie, politického nazoru nebo
protispolec¢enskou revoltou. Dalo by se fici, Ze role a postava je od skutec¢ného
Zivota oddélena. To souvisi s faktem, Ze vétdina cosplayerl své postavy
obménuje.

Tento fenomén bychom mohli oznadit jako kostym bez divadla,
opomineme-li, ze v masce postavy hra¢ jednda a publikum ho hodnoti.
Divadelnost se zde omezuje toliko na technické parametry: zménu hlasu,

pohybu, mluvy a pfitomnost publika.

Tento fenomén je zajimavy predevSim v souvislosti se sebeprezentaci.
Nabizi se srovnani napriklad se slam poetry, kde je kostym velmi civilni. Jde vSak
o prezentaci vlastniho dila. Vidime jednak postavu, ale také autora, schopného
vyrobce. Dodejme, Ze cosplayer zohledrfiuje svou vizaz, je si védom toho, ze
vystavuje sam sebe a hodnoti svou vlastni vizualitu v souvislosti s vybérem
kostymu. Jak mi sdélila jedna cosplayerka: ,Mdj nos mne preduréuje
predstavovat spiSe mrchy nez princezny."

Sami cosplayefi povazuji svdj konic¢ek v Cechach za rozsifeny a s velikosti
spoledenstvi jsou spokojeni. Jenom v roce 2014 dosud probéhlo 7 festivald, na
kterych bylo mozné svou masku prezentovat v soutézi. Mnozi nadsenci se
vydavaji i na zahrani¢ni setkani, bud jako Ucastnici nebo divaci. Co se kostymu

tyka je tato aktivita velmi zajimava z genderového hlediska, protoze technologie
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byly vzdy spiSe muzskou zalibou. V kulture sci-fi i mezi prvnimi pocitacovymi
nadsenci byli prevazné muzi. Tomuto aspektu se dale vénuji v podkapitole Larp.
V clanku otisténém v deniku Guardian se Barbara Brownieova opira o
studii modenské univerzity, kdyz vysvétluje posun ve vnimani prevleku jako
konicku v souvislosti s muzi jako aktéry.®® Dochazi k nazoru, Ze moda byva
asociovana s marnivosti ¢i détinskosti a patrné& pravé proto byla zaliba muzd v
prevlékani povazovana spiSe za raritu vazanou k prilezitostem jako halloween. V
souvislosti s virtualnimi hrami na hrdiny se viak nova generace muzi kostymdm
vénuje. Brownieova dodava, Ze v hrach na hrdiny je oblékani a priprava
bojovnika vyznamnou soucasti herniho zazitku.®® Odvolavd se na vyzkum
Fronové poukazujic na fakt, Ze muzi, zabyvajici se vyrobou hernich kostymd, o
nich hovofi jako o vystroji, vybavé (gear).®” Takova terminologie oznacuje odév
bojovnika jako zalezitost funkcni, nikoli stylovou. Kostymy mohou na zakladé
funkce sndze posuzovat nez jen z hlediska estetického nebo miry sebevyjadreni.
Browniova ve shodé s Fronovou tvrdi, ze herni zkuSenost a souvislost s
technologiemi umozfuji vstup muzl do mddni sféry, aniz by zaliba pUsobila
zzenstile. Je-li kostym vniman jako funkcni objekt asociujici boj a zapas, vzdaluje
se zzenstilé marnivosti a détinské hravosti. Jak takové vnimani kostymu souvisi s
vétsinovym filmovym divakem, uvadi Browniova, na pfikladu filmu Temny rytif
(2008). Soucasnému filmovému publiku by lycrovy kostym Batmanova
pomocnika Robina, v podobé&, v jaké byl prezentovan v 50. letech, asocioval
homosexudlni podtext jeho vztahu s Batmanem. Domniva se, ¥e v ddsledku toho
je BatmanQv kostym vykreslen jako pseudouZite¢nd zbroj, oblek plny ptistroji a
vynalezd. Také v redlném Zivoté dava souvislost se soubojem oblékani muzné&;jsi

smysl.

Dnes je s virtualni realitou spjata celd generace lidi narozenych v 90.
letech 20. stoleti a pozdéji. Nemit zkusenost s technologiemi znamena podobné
socialni vyclenéni, jako byt pohlcen virtualnim svétem. Postavy, do kterych se

cosplayefi stylizuji, byvaji nejCastéji z RPG-her, manga, anime, ale také z fantasy

%  Brownie, Barbara: Costume play: why more men are dressing up. Guardian, 17.6.2013. Dostupné na:

http://www.theguardian.com/fashion/costume-and-culture/2013/jun/17/costume-play-men-dressing-up/
Posledni pfistup: 05.09.2014.

%  Aktivity RPG a MMORPG vysvétluji v podkapitole Larp.

8 Fron, Janine; Fullerton, Tracy; Ford Morie Jaquelyn; Pearce, Celia. Playing Dress-Up: Costumes, Roleplay
and Imagination. Prezentace prednesena na v ramci predmétu: Philosophy of Computer Games, University
of Modena and Reggio Emilia, 2004. S. 24-27.
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a sci-fi filmd a televiznich seridld (v dobé& psani této prace predevsim Hra o

trany).

Estetika cyberpunku a anime

Neni prekvapivé, ze fenomén spjaty s virtudlnimi svéty cCerpa inspiraci ve
védecko-fantastickych predlohach a je fascinovan technologiemi: lidé jako stroje,
kyberneticti lidé, roboti, kovy, plasty, hadi¢ky a zafizeni, moderni materidly, chlad
a strohost.

Vizualné pracuje cyberpunk podobné jako sci-fi s technologiemi, vice nez
sci-fi je ale spjat s prebujelou citovosti, hudebnici, posluchadi ¢i filmovi hrdinové
jsou romanticti rozervanci s bilou pleti a kruhy pod oc¢ima. Cyberpunk podobné
jako styl ,emo" byl plvodné hudebni subkulturou, kterd se uchopena komeréni
sférou stala prodejnim artiklem. Zprofanovanou emo estetiku nazyva Kay
Buridnek ,Burtonovy dé&ti* v ndvaznosti na vizudlni styl filmd amerického
reziséra, jez umrl¢i romanticky vzhled proslavil.®® Cyberpunkova estetika se ve
své plvodni Zivelné podobé& objevuje naptiklad pravé v subkultufe freetechna
tak, jako ni hovofi Ondrej Slacdlek: ,Rada freeteknarskych artefaktd vyuZivé
kombinaci organickych a anorganickych prvkd - napfiklad lidska téla modelovana
z technologickych materidld. (...) S tim také mize souviset obliba piercingd a
dalsich technik body- modification mezi celou rfadou technard. "

Mimo stylu emo se romantizujici fascinace smrti a uatrpny vzhled
chudokrevného rozervance projevuje ve stylu gothic nebo v subkulture spjaté s
metalem a ostatni moderni hudbou povazovanou za tvrdsi. VSeobecné oblibena
fascinace smrti, umrlci a télesnym utrpenim vrcholi v kostymech trpicich mrtvol
neboli zombies. Pochody zombies jsou podobnou raritou jako odévni Silenstvi
spojené se vzhledem starodavnych panenek.

Vizualni styl ,anime", japonskych kreslenych filmQ, pracuje s ustdlenym
grafickym vyjadrenim: velkd hlava, velké lesklé oci, maly nos, Spi¢ata brada.
Dulezité jsou vlasy, bujna kétice vdemoznych barev, u muzd patka, u Zen sponky
a ozdoby. S kyéem souvisi deklamovana naivita a roztomilost postav (Ucastniky
nazyvana ,kawai“), fungujici pravé v rozporu s krutosti jejich chovani. Téla
hrdind pfipominaji téla teenagerd, nejsou robustni, spide rachiti¢ti. Také v té&chto

pribézich se cyberpunkové snoubi city a technologie. Je to logické, nebot s

% Buridnek, Kay: Burtonovy déti. In: Kol.aut.: Kmeny. Bib Boss, Praha 2011. S. 364.
%  Kolarova, Marta (ed.): Revolta stylem: hudebni subkultury mladeZe v Ceské republice. Slon, Praha 2011.
S.91. (Autorem kapitoly Ceské freetekno — pohyblivé prostory autonomie?, z niz cituji, je Ondrej Slacalek.)
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technologiemi neni tfeba muzné sily. Takto se oddéluje cyberpunkovy a sci-fi
hrdina od prototypu muze ve fantasy tak, jak se do néj stylizuji larpisté.

Vytvarnou poetiku manga muZe objasnit nahlizeni svébytnosti japonskych
obrazkovych sesitl tak, které nabizi Milan Kruml: ,Rozhodujici také je, Ze manga
maji zcela jinou gramatiku nez zapadni comicsy.

I pres tradici vzniklé rozdily mezi evropskym a americkym comicsem o
obou mizeme Fici, Ze jsou postaveny na stejném principu- nékolik prvkd déje je
vtésnano do jednoho obrazku. Toto zhusténi jim pak dava casto mytickou kvalitu
- sta&i si vzpomenout na Roye Lichtensteina nebo zvétseniny obrézk( z
evropskych alb do podoby poster( a uméleckych tiskdg.

U manga je to jiné. Nejenze se do jednoho obrazku natésna rada bublin,
ale texty v nich jsou velmi kratké a Casto slouZzi toto stésnani jen k tomu, aby
mohl autor vytvofit ndsledné fadu obrazk( bez textu, uréenych jen akci. (...)
Kazdy obrazek japonského comicsu zpravidla predstavuje novy aspekt déje nebo
situaci, a tak se souboj miZe tdhnout aZ na dvacet strének. Zvlasté vysoka je
rychlost, s jakou japonsti Ctenari manga vnimaji: Ctou tyto sesity velmi rychle
tfeba v metru nebo ve viaku, pri cesté do Skoly, do zaméstnani, na univerzitach
nebo v kancelari. Podle tématu a stylu zhltaji priblizné patnact stranek za
minutu.

Kromé toho se témata mnoha japonskych comicsd vztahuji ke vsednimu
dni nebo historii. Tim se také silné vzdaluji zapadnimu Ctenari. Proto se do
Evropy a USA dostaly predevsim védecko- fantastické comicsy, v nichZ japonska
spolecnost hraje minimalini roli."”°

Kruml dale analyzuje rozdily mezi evropskym a japonskym pfistupem k
erotice a nasili v komiksech: ,,Co se tyce zachazeni s erotikou a nasilim, japonsky
comics k nim ma jiny pfistup nez evropsky a americky. To je pfedevsim disledek
toho, Ze japonska manga slouzi mnohem vice jako projekcni plocha pro prani a
touhy nez jako vychovna platforma. Paragraf 175 japonského trestniho zakona,
ktery zakazuje Sifeni nemravnych tiskovin, je velmi ohebny, takZe napriklad
ztoporeny penis Ize zobrazovat v podobé stinu, ¢erné plochy v podobé falu nebo
vice & méné Citelnou plochu bez presnéjsich detaild. V poloviné 90. let padla i
tato omezeni a v mnoha comicsech jsou od té doby erotické a sexualni scény

zobrazovany zcela bez jakychkoli tabu."”*

7® Kruml, Milan: Comics: stru¢né déjiny. Martin Trojan- 3-JAN: Comics Centrum, Praha 2007. S. 259.
L Tamtéz. S. 265.
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Specidlnim odvétvim komiksl je tzv. yaoi, manga pojedndvajici o

homosexualnich muzich, jejimiz ¢tenarkami jsou predevsim zeny.

Cosplay se od larpu lisi hranim role, jez je uz zndmou, danou postavou. Na
rozdil od larpu, v némz je Ucastnik postavou se schopnostmi a charakterem
uréenym mnohdy organizatorem, jednani a chovani postavy je vsSak v rukou
hrace: je to jakoby nékdo jiny (jméno, doba, kouzelné schopnosti ad.), ale
vlastné i on sam. Larpisté maji prezdivky, se kterymi prozivaji vSechny hry a pod
kterymi v larpu a jeho virtudlni komunikaci existuji, ale cosplayefi jsou pfimo
ozivla urcitd postavicka. Pseudonym ale pouzivaji také. Publikuji pod nim své
fotografie na virtudlnich socidlnich sitich, pomoci kterych komunikuji s publikem.
Cosplayer funguje na virtudlnich socialnich sitich jako hvézda. Fanouskovska
strdnka, blog nebo web je dllezitym komunikaénim kanalem. Zde se postupné
odtajfiuje, jakou postavu chce cosplayer predstavovat a mnohdy zde také celou
vyrobu prevleku fotograficky dokumentuje.

Dalo by se tvrdit, Ze podobné jako u larpu jde o hru bez publika, tedy
hrani si, ale cosplay s divdkem pocitd. Pri soutézich fyzicky pritomni divaci
dokonce hodnoti cosplayera a rozhoduji o jeho poradi. Jesté pocetnéjsi publikum
je na virtudlnich socialnich sitich, fotografie se upravuji a Sifi. Cosplay by bez
internetu nemohl existovat, nemél by vétsinu predloh a divackého ohlasu, zpétné

vazby.

Vyroba kostymu

Cosplay Uzce souvisi s DIY a vyrabéni kostymu je pro hrace stejnou vasni jako
vystupovani v ném. Vyroba je naro¢nd a zahrnuje jednak odhadnuti spravné
technologie (nékdo vysivky maluje, jiny skutec¢né vysiva), jednak jeji zvladnuti.
Ceni se preciznost a virtuozita. Hraci se v kostymech foti a nataceji, fotografie
upravuji, ale publikum na virtudlnich socialnich sitich byva nelprosné. Vyroba
kostymu je podstata celého konic¢ku. Kostym nepracuje s metaforou, jeho cilem
je byt co nejrealistictéjSi. Na svétové Urovni se hodnoti i pouzité materidly. Je
dokumentovana a cosplayeri si navzajem s vyrobou radi.

Vyrobu kostymu dokumentuji nejcastéji fotografiemi nebo pomoci blogu
jako kuprikladu tento: ,Od kvétna jsem se pustila do cosplay projektu s Iron
Manem. Snad kazdy vi, o koho se jedna, superhrdina z Marvelu, ¢len Avengers a
tak dale.
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JelikoZ v Ceské republice jsem prvni &lovék, co vyrdbi jeho cosplay z PVA
pény, tak jsem na néj vézné pysné. V CR vim o 1, co uZ cosplay mé a o dalsich
dvou, co zacli nebo to planuji, kazdopadné se jedna o jiny druh materialu nez

mdaj."7?

Vystupovani v kostymu

Hrani postavy, tzv. role playing, sestava z kratkého skece v soutéznich videich ¢i
nékolikaminutové kreace v privodu a na jevisti pfi soutéZi. Cosplayer v duchu
postavy odpovidd na otazky moderatora, prakticky svou postavu predstavi,
publikum také Casto postavu zna a hodnoti predevsim jeji vérnost predloze. Ceni
se také znalost slov, vét a vétnych spojeni, jimiz je postava proslulad. Ocitujme z
pravidel Animefestu, kterd dobfe ilustruji smysleni G¢astnikd:

,Kostymy nesméji obsahovat nebezpecné Ci potencidalné nebezpecné
predméty (kovové, airsoftové Ci jakékoliv jiné zbrané, které jsou nebo by mohly
byt povazovany za funkcni)

-mezi funkéni zbrané se nepoclitd vilastnoruéné vyrabéna maketa zbrané
(napriklad ze dreva, papiru nebo podobného materialu), poradatel si vsak
vyhrazuje pravo na docCasné zabaveni zbrané

-kostymy nesméji budit pohorseni - kostymy typu ,plavky", ,spodni pradlo" atd.
jsou brany jako hrubé poruseni pravidel

-soutézici ma povinnost chovat se slusné - vulgarni, sexualné podbizivé chovani
apod. je brano jako hrubé poruseni pravidel a soutéZici za néj mdze byt vyloucen
ze soutéZe, a to i z jejich dalsich roénikd nebo jinych obdobnych soutéZi

-soutéze se nelze ucastnit v kostymech, které byly pouzZity v predchozi
kostymové soutézi na jinych akcich (Animefest, Comics Salon, AnimeShow,
Advik, Pragocon/Yukifest, Festival Fantazie, Natsucon aj.)

-kostym ucastnika nesmi byt vlastni smyslenou nebo generickou postavou
(,zéporridk & 5")

-soutéze se ucastni jednotlivci, soutézeni skupinek neni pripustné - je mozno
vyhovét zZadostem o spolecné vystoupeni na pddiu, ovsem i v tomto pripadé
bude kazdy z Gcastnikd hodnocen sadm za sebe

Poruseni  pravidel (véetné dodatecného odhaleni) znamena diskvalifikaci,

pfipadné zakaz ucasti na dalsim rocniku."”?

72

Viz internetové stranky: http://ineforgesebla.blog.cz/ Posledni pfistup: 05.09.2014.
Viz internetové stranky: http://www.animefest.cz/souteze/cosplay/2014/ Posledni pfistup: 05.09.2014.
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Z rozhovoru s cosplayerkou Cherri bych jesté rada ocitovala jeji nevsedni
zazitek: ,Letos na AnimeFestu na mé vybafl Clovék, ktery byl prevleceny za

stromek v kvétinadi. Na prvni pohled vypadal fakt jak kytka."
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5.3.2. Larp

~Rozum, kracejici ruku v ruce s materialnimi statky, se zda byt ¢lovéku jedinou
zarukou k ziskani moci, vlivu a penéz. Touhu po iracionalité, po neracionalnim,
po pohadkovém nelze jen tak bez dalsiho odsunout stranou, coz potvrzuje velka
obliba fantasknich historek, pfibéhi science-fiction a fantasy, jeZ hltaji miliony
Etendrd na celém svété. I film a televize zaznamendvaji vzrdstajici sledovanost
fantastickych témat. Individuum nedokaze zapfrit svou podstatu, a tak chtéji byt

lidé alespon v soukromi upominani na své prastaré vazby."’*

V této kapitole se zabyvam kostymem v prostoru mimo divadlo. Fenomén
larp ukazuje, jak moc je kostym dlleZity pro naleZitost k uréité subkultufe.” V
Ceské republice se jednd o fenomén pomérné hojné rozsiteny, provazany s
nékterymi specifiky. Larp je termin zastie$ujici nékolik riznorodych aktivit, které
budou v této kapitole popsany a ilustrovany priklady.

Termin ,larp" pochazi z anglického ,Live Acting Role Play", coz znamena
doslova ,zivd hra na hrdiny". Jednd se o organizovana setkani lidi, ktefi se
oddavaji hre, pri které se vtéluji do postav majicich schopnosti, které jsou
vyuzitelné podle pravidel hry. Pro objasnéni poslouzi popis hrani her na hrdiny
tak, jak je uveden v pravidlech této nejznaméjsi ceské mutace: ,V idealnim
pripadé by hrani RPG mélo vypadat jako takova sama se pisici kniha. PJ vytvori
pribéh s viastnim dvodem, zapletkou, vrcholem i koncem, jediné, co nepise, je
chovani a Ciny jednotlivych postav, tém jen da do zacatku urcité sny a cile. (...)

Hodné druzin hraje DrD zejména pro roleplaying - hrani postavy, jeji role,
kterou si vybrali. Je to viastné takové velké divadlo, kde hercem mdze byt kaZdy
a zalezi jen na ném, jak se bude 'predstaveni' Ci 'film' vyvijet dal, a zda bude

akcéni, komedialni nebo hororovy. A stejné jako v divadle Ci filmu i zde plati, Ze
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neni malych roli, jenom je malych hercd. VyZivani se v povaze a zvycich postav

mdze byt zabava jako zadna jina."’®

Jednim z rozdilG mezi cosplay a larp je to, Ze larpu se vénuji spige lidé
stardi nez nactileti. To je zfejmé& dano deldi piitomnosti Zanrd, které tvofi
tématické okruhy larpu. Takovym muZe byt napfiklad fantasy, zanr, ktery v 90.
letech zazil zivelnou proliferaci i v ramci dostupného spotrebniho zbozi. Zaroven
zacal proliferovat jesté pred masivnim rozsifenim vypocetnich technologii. I to
mize byt divodem, pro¢ se fantasy komunita realizuje v rédmci larp-setkani
mimo virtudlni, ale zaroven také mimo kaZzdodenni redlny svét. Setkavani
komunity v pfirodé mdze byt vidéno i jako ndvaznost na trampska setkani. Ackoli
nemUzeme pfiznivce larpu ztotoZfiovat s trampy, lze nalézt nékteré prisediky
obou skupin. Mimo romanticky Unik i to, ze larp je spolecenstvi apolitické.

Hry, pfibéhy, ve kterych se hraci ocitaji, byvaji nejcastéji fantasy a sci-fi,
samotni larpisté maji témata dale rozdélena na postapokalypticka, zomb a dalsi.
Napriklad zomb je hra, ve které se vyskytuji zombie, jak vysvétluje komunitni
webovy portal: ,Zombie (& v nasem pripadé nakaZeni) jsou pdvodné lidé, ktefi
neovladaji své chovani a myslenky, ale jsou ovladani virem, jehoZ jedinym cilem
je prezit, mnozit se a tedy hledat nové hostitele, kde by se Sifil. Jako prostredek

mu slouzi hostitel stavajici."”’

Estetika fantasy

Fantasy, jakozto zanr ,nizké kultury", s sebou nese urcity druh estetiky. Je
rovnéz apoliticky, respektive projektuje postavam genderové role reprodukujici
status quo hierarchického patriarchatu bajné historie. Muzské postavy mivaji Sirsi
spektrum vlastnosti neZ postavy Zenské. Fantasy dusledné pracuje s tradi¢nim
genderovym rozdélenim, muzi jsou silni, Zeny jemné. Tomuto rozdéleni se
vymykaji postavy elfl, zjemné&lych, pfesto muzskych postav. Historicka inspirace
stfredovékem, at uz jim mame na mysli gotiku nebo romansky sloh, je zfejma na
postavach bojovnikl: ,Jmenuje$ se Jarrik a jsi hrani¢dfem. Mas tipytivé
Supinové brnéni, dlouhy luk s dvaceti oby&ejnymi a péti stfibrnymi Sipy, ndz, stit,
mec svého otce a véechny zdsoby, které ti tvi pratelé Orbin a Donar poradili - a

vydavas se na svoji prvni vypravu do jeskyné."’®

76 Kol.aut.: Dra&i doupé: fantasy hra na hrdiny: pravidla pro zaateéniky: verze 1.6. Altar, Praha, 2001. S. 88.
7 Viz internetové stranky: http://www.draconica.net/kolona/index.html/
78 Kol.aut.: Dra&i doupé: fantasy hra na hrdiny: pravidla pro zalateéniky: verze 1.6. Altar, Praha, 2001. S. 6.
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Silny muz asociovany s vikingy, kelty a rytifi, vyuZivd jako material kizi a
kov. Opasky, Snérovaci sandaly, mésce, rukavice a naramky jsou jak poznavacim
znakem fantasy bojovnik{, tak i jakymsi atributem ky&e, uvaZime-li, Ze jde o
svébytnou estetiku naivné idealizujici historie. Kozenymi doplnky ztvarfovanou
maskulinitu bojovnikd nachazime i mimo fantasy, napfiklad u metalovych
hudebnikl ¢ motorkafd. Stejné Ize pFi vytvareni maskulinniho modelu vnimat i
dulezitost priklddanou ochlupeni, popfipadé vlastim. Dlouhé a mohutné vousy a
vlasy, dale ochlupena hrud’ tvoii jeden z prisedikl téchto riznych skupin.

Mimo muzské typy bojovnika a elfa Ize mezi fantasy fanousky a larpisty
zaznamenat také vyrazny typ carodéje, maga, druida. Mezi jeho asociované
vlastnosti patfi spiSe nez fyzicka sila védomosti, znalosti. I tato postava je ale
genderové spiSe muzska, je svého druhu odbornikem, expertem disponujicim
silou, byt ne télesnou. Proto je jeho télesnost na prvni pohled skryta. Skryvani
télesnosti a zahaleni do tajemna slouzi kapé, kapuce a klobouky, coz jsou dalsi
typické atributy estetiky larpu.

Zenské postavy mlzeme ve zkratce rozdélit na dva zdsadni typy: na
éterickou, romantickou, efemérni skorovilu, oproti ni na heroinu, sexualizovanou
bojovnici. U typu heroiny bojovnice muZeme také vidét pouzivanou kGzi
odhalujici télesnost. Je na misté podotknout, Ze tento typus neni esteticky pfilis
vzdaleny dominantnim Zenskym rolim pornografického primyslu. Jako takovy
rovnéz reprodukuje genderové rozdéleni statusu quo. Estetika heroiny je kromé
dopliikd dotvarena vyraznym li¢enim, vyuzivajicim temné barvy. Tvofi tak jakousi
.sesterskou" vétev muzskému typu valecnika, ovSem takrka nepodepfenou o
historické predlohy.

Také druhy typus zeny jako romantické princezny, vily nebo zemité
venkovanky dava ucastnicim k dispozici jiné vlastnosti nez fyzickou silu. Tato
estetika vychazi z idealizované historie. KiZe ustupuje tkaning, ktera je splyvava
a télo spise zahaluje. Skryva nohy i ruce, Snérovani Casto zvyraznuje uzky pas,
aby vynikl kontrast s boky. Castym prvkem jsou ve shodé s romantizujicimi
predlohami velké vystrihy.

Larp souvisi se sci-fi a fantasy tematicky, neznamena to vsak, ze kazdy

¢tenar sci-fi se podivné obléka. Fanouska fantasy ale poznate velmi snadno.

Draci doupé
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K blizSimu pochopeni fenoménu je treba nejprve osvétlit pojem poditacovych her
RPG na prikladu populdrniho Draciho doupéte. Podobné jako je cCeskym a
neopakovatelnym fenoménem trampink (iluze Ameriky, Kanady, svébytné a
neopakovatelné kombinace E. T. Setona s K. Mayem J. Foglarem a J. Londonem),
dalSim unikatem je Drali doupé, fantasy hra na hrdiny (RPG)”°, kterou koncem
80. let vyvinulo par nadSencl jako kopii Dungeons & Dragons, na kterou
neziskali prava. V roce 1990 vydalo ¢eskou hru na hrdiny nakladatelstvi Altar.

Je pozoruhodné, Ze se jedna o spolecCenskou stolni hru a veskeré vytvarno
se pri hre déje pouze vypravénim. Prirucka s pravidly sice obsahuje nékolik
ilustraci a informativni kresby pouzivanych zbrani, ale herni plan si vytvari hraci
sami, stejné jako figurky. Hra¢ bez vytvarnych ambici si vystadi s
¢tvere¢kovanym papirem. Specialni pomdcku predstavuji vicesténné kostky.

,PFi prochdzeni jeskyni je ddleZité, aby postavy nezabloudily. Proto si hraci
podle pokynd PJ (Pan jeskyné) kresli mapu. Zpravidla si ji nekresli kazdy sam,
ale jeden predem urleny hrac (nejlépe ten nejsikovnéjsi ji kresli tak, aby na ni
vsSichni vidéli. (...)

Kromé popisovani mistnosti a kresleni map jsou mozné i rdzné jiné
zplsoby, jak hraédm a postavém postupné odhalovat tvar jeskyné, v niZz se
nachdzeji. P] maze mit napfiklad pfipravené rozstfihané kousky jeskyné a
postupné je hracdm predavat, aby si z nich mapu sestavili, nebo pred hraéi mize
od zalatku leZet celd mapa pfikrytd vrstvou soli (nebo jiné neprihledné sypké
hmoty), ktera se postupné smetava stranou, podle toho, jak postavy
postupuji."®°

Mnohym hrani hry vydrzi az do dospélosti. Basnik Patrik Hlavsa mi
vypravél, jak nachytal tricetiletého bratra v kuchyni se spoluhradi oddavajic se
Dra&imu doupéti. Je prekvapivé, Ze v prib&hu utkani mluvili zmé&né&nymi hlasy.

Hry na hrdiny, spjaté s estetikou nizsich uméleckych Zanrl, jsou
fenoménem pielomu tisicileti. Unik od reality do romantického fiktivniho svéta
pojmenovava koncem 90. let Ivan Vagner: ,Hra Draci doupé, jak by se méla hrat
( a jak se malokdy hraje, Ci spise dohraje), ma tricet Sest 'urovni'. V kazdé
urovni jsou ukoly tézsi a figurky samozrejmé sikovnéjsi a silnéjsi. Na tricaté

urovni jsou samozrejmosti takové dovednosti jako divat se skalou, odhmotriovat

7 RPG (z anglického ,role playing game") je druhem aktivity, v niz kazdy ucastnik
predstavuje néjakou fiktivni postavu, kterou si dle danych pravidel vytvofi a v ramci
niz pozdéji jedna.

8 Kol.aut.: Dradi doupé: fantasy hra na hrdiny: pravidla pro zalatecniky: verze 1.6. Altar, Praha, 2001. S. 80.
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véci, vidét do budoucnosti atd. Projit vSech tricet Sest urovni znamena hrat hru
nékolik let. Neudivi proto, Ze za takovou dobu, pri niz se hraci se svymi
figurkovymi alteregy tak piplaji, tak je posiluji, uéi a zlepsuji, se s nimi docela
sZiji. Stanou se jimi. Zaména je naprosta. Ulicemi kolem nas dnes chodi desitky,
ne-li stovky mladych lidi, odénych do doma Sitych ¢ernoknézZnickych plastid, nosi
u sebe dyky, vacky a amulety, pisi po zdech nebo na konce dopisd tajnd znameni
a runy... A to vse s naprostou samozrejmosti. Jejich hra, Ci spise jejich pocit hry,

je ustavicné pritomny."®

Estetika fantasy

V kostymech souvisejicich s védecko-fantastickou a fantasy literaturou,
dobrodruznymi a hrdinskymi typy pocitacovych her, a filmy s podobnou
tématikou. Casto jedno rozviji druhé: kniha podle filmu, film podle pocitacové
hry.

Estetika fantasy je vyuzivana v hudebnich stylech hard rock, metal a
véechny jeho odridy jako heavy nebo trash metal. Ty byvaji povaZovany za
tvrdsi ,muzskou" hudbu. Fanousky fantasy také casto byvaji muzi. Dradi doupé
hrali predevsSim chlapci. Sci-fi navic v dobach nejvétsSiho rozkvétu souviselo
predevsim s matematicko-fyzikalnimi obory (studenti, védci, programatori ad.).

Fantasy vytvarné pracuje s romantickou smési gotiky, romanského stylu,
kelty a vikingy. PFi vyrob& kostyml larpisté pouzivaji tradiéni technologie a
kombinuji je s vydobytky moderni doby. Ceni se vsak jednak dodrzovani
plvodnich vyrobnich postupd, ale hlavné vé&rné pouzity material. Oproti kostymu
v cosplay musi larpovy kostym vydrzet daleko vétsi napor. Hry trvaji i nékolik dni
a kostym se da vyuZit opakované v mnoha hrach (kiize, kov, dfevo, chemoprén,
latex).

I pro larp je ddleZity princip DIY. Funguji vymény a prodeje, festival
keltské hudby Beltine, nebo kupfikladu prodejna Drakkaria, kterd byla plivodné
jen koni¢kem par nadSencl a nyni jeji proslulost sahd pfes tdborové hry a
véemozna tematicka setkani az po rekvizity do filmu.

Romantika tohoto Z&nru opévuje pfirodu, pfi hrach je ddlezity popis
rozlehlych krajin, hustych lesl, 3$picatych skalisek, temnych jeskyni. Mnohé
bytosti a Zivociné druhy jsou také podobné zvifatim na rozdil od sci-fi, kde

fantaskni kombinace ras spiSe vylepSuje nebo kombinuje Clovéka s

8 Vdagner, Ivan: Svét postmodernich her. H&H, Jino¢any 1995. S. 126-127.
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technologiemi. Lze konstatovat, Ze estetika fantasy je ve srovnani s estetikou
védecko-fantastickou daleko zemitéjsi. Fantasy mnohem vice pracuje s magii,

literatura sci-fi se opira hlavné o védu a technologie.

Estetika sci-fi: biohmota s tlacitky
Estetika védecko-fantastického Zanru je dale genderové mnohem otevrenéjsi:
muzi jsou jemnéjsi, roboti bezpohlavni. Star Trek je vyhlaSenym nejoblibenéjsim
,queer" seridlem, jako prvni a to neotfelym zplsobem zpracoval LGBT (lesbické,
gay, bisexudlni a transgender) témata. Kostymy v&decko-fantastickych filmQ byly
¢asto uniformy, coZ lze zdGvodnit tim, e fanoudci Zanru spjatého s exaktnimi
védami byli ¢astéji muzi. Inspirace armadou se objevuje nejen v kostymech, ale
také odkazuje na fantastické funkce a hodnosti, stejné jako pouzivani
vymyslenych terminl a specidlnich gest a pozdravd jako ,Vypalte fazery!™ a ,Live
long and prosper!™

Pouzivané kostymy samoziejmé souvisi s materidlem, které byly nové
vynalezen. Napriklad ve jmenovaném seridlu Star Trek trikot télo obepinal, tak,

aby bylo vidét hrdinova vypracovana muskulatura nebo zenské krivky.

Sci-fi souvisi s védou, vzdélanosti, mozna proto se ve vysSich kruzich
povazuje za méné smésny nez fantasy. Stejné respektovana je elektronicka
hudba (také nejdfive Castéji hrana muzskymi interprety), jejiz vizualita pouziva
estetiku spjatou s védecko-fantastickym Zanrem. Moderni interpreti jako
Kraftwerk, Orbital, Daft punk nebo Vevo pouzivaji silné estetizujici kostymy,
uniformy nebo masky témér smazavajici rozdil mezi clovékem a strojem.
Elektronicka hudba také objevuje primé propojeni auditivni slozky se zvukovou, v
niz videoprojekce tvori nedilnou a nutnou ¢ast hudebniho zazitku.

Zanr souvisel s exaktnimi védami a fanous$ci védecko-fantastické literatury
byli ¢asto pocitacovi nadsSenci. Jde vlastné o jakousi védeckou romantiku. Ano, v
pribézich se objevuji city, jde ale predevSim o fascinaci technologiemi.
Pfipomefime jen kultovni rozméry filmd jako Matrix, Avatar, Planeta opic nebo
Den poté.

Scénare nejsou zalozeny na psychologii postav nebo slozité zapletce.
Vétsinou se dozvidame, Ze svét, ve kterém Zijeme neni skute¢ny nebo pominul.
Sklicenost plyne ze ztraty svobody (nékdo vas fidi, jste nékdo jiny, nez jste

myslel, ze jste) nebo prostredi (neni nic, neni planeta, planetu nebo vesmir
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ovlada nékdo jiny). Cestuje se Casem a zevrubné se prozkoumavaji fyzikalni
zakony, protoze najednou nefunguji.

Ocitujme rozhovor se Zdefilkem Rampasem, zakladatelem prvniho sfklubu,
ktery byl dotdzan, s jakym cilem sci-fi svého cCasu tak aktivné propagoval:
,Céste¢né k tomu vedly i sobecké ddivody. Bude- li SF Cist vice lidi, bude
vychazet vice knih. Ale bylo to i z presvédceni, ze lidé o néco prichazeji, kdyz
neznaji ty pribéhy a princip variantniho uvaZovani 'co kdyby'. Byli jsme jako
vérici- kdyz jsme méli nékoho radi, tak jsme chtéli, aby nebyl ochuzen o to, co
nam samym prinaselo takové potéseni. Propagace a osvéta byly nutné i mezi
fanousky samotnymi, protoze ne kazda sci-fi, ktera tehdy vysSla, byla takto
oznacena. VyzZadovalo to mit jisty druh instinktu, poznat tfeba v roce 1979 z
anotace kniznich novinek v tydeniku Nové knihy, Ze Hobit neni néjaka moderni
pohadka, ale néco, co néjak souvisi s nasimi zajmy. Mimochodem podle
Dorizkovy korespondence se Skvoreckym se zdd, Ze treba tito jinak velice
osviceni muZové vibec nechdpali, pro¢ ma ta véc tolik &tendrd. Ani my jsme

tehdy netusili, Ze poprvé cteme fantasy."®

DIY

Vlastni vyroba kostymu a rekvizit je dilezitym aspektem koni¢ku potazmo Zanru.
Spousta véci se da koupit a je zdbavné je shanét. Ve virtualnich socidlnich forech
se poptavkou ¢& nabizenim hodné specifického zboZi mlzete i seznadmit, ale také
se stat teréem kritiky & posméchu. V rdmci diskuse miZete také s ostatnimi
konzultovat vyrobni postupy, které jsou stejné raritni jako potreby samotné.

Ve virtudlnich skupinach jako LARP-bazar byly b&hem dvou tydnd k vidé&ni
tyto polozky: 110 lesté&nych a vypranych krénich obratld, elfi usi velké, pouZitelné
i na skfeta, polovina koriského téla (zadni nohy na kole¢kdch s dimyslnym
systémem pripevnéni k pasu a goticky pojatou podprsenkou jako soucast
kostymu), susené paraty z dravce, dlabané drevéné misy, tepané hodinky
~Cibule®.

Castym artiklem jsou ozdoby pazi, koZzené ¢i tepané naloketniky, specificka
obuv jako rlzné sandaly & &korné&, origindlné pojaté staroddvné obuti, rozmanité
stredovéké capky, haleny, draténé kosile i celd brnéni. PredevSim muzi vyrabi
zbrané a jejich v rlzné mife funkéni repliky. Meée Savle a dyky jsou &astym

artiklem. Zeny naopak poptdvaji a vyrabi $nérovacky, plasté a dlouhé 3aty,
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C¢astym prvkem jsou goticky stylizované dlouhé rukavy rozsSifené smérem od
ramene dold. Hojné& vyrabé&nou &asti odévu jsou rlizné kapé a kapuce. DlleZitou
postavou mnohych larpl je mag, ¢arod&j, jehoz vZzitd kostymni stylizace je
inspirovana severskymi druidy.

Larpové kostymy na rozdil od divadelnich nepracuji s metaforou. Mag
scénografickou invenci posunuty napriklad do soucasnosti nebo budoucnosti by
matl ostatni spoluhrace. Kostym v larpu, jakkoli je vytvarnym poclinem, ma
predevsim dodrzet ustdlena schémata vztahujici se k tématu hry. Kostym ma ve
hie bez publika hraci pouze pomoci vcitit se do hry, jak ilustruje reflexe larpisty,
otisténa v komunitnim sborniku: ,Esteticnost je u magie vétsinou na spodnich
mistech zebricku a nemyslim tim jen kostym, jejz mag nosi - ostatné ani ve
fantasy, natoZ pak v dnesni dobé, nebo té budouci, nemusi byt vibec zadhodno
vystavovat své uméni na odiv — ale i v magické &innosti jako takové. Tam, kde je
na to dost Casu, se s jistou mirou estetiky setkame, v praxi predevsim u
kostymd. PFi samotném kouzleni pak zejména u ritudll, jeZ to viceméné
vyZaduji. Naopak u béznych kouzel je asto formule zadrmolena a gesto odbyto
- neni cCas to délat jinak."®

Invence by byla shledavana kontraproduktivni také proto, Ze hradi si
kostymy pripravuji sami a oddé&lend. Je proto dlleZité dodrzet zadani
organizatora proto, aby postava fungovala ve hfe jako celku. Larpistka mimo muj
dotaznik v hovoru zminila, Ze komunita je vG(& kostymnim nedokonalostem
pomé&rné tolerantni, zménu oproti stdvajicim schématlim v$ak nevnima jako
posun, spiSe hrace taktné polituje jako v pripadé sci-fi valecnika hrajiciho ve
sportovni obuvi. DlleZitost dodrzeni schémat v souvislosti s fungovanim hry jako
celku dokazuje prispévek hracky v komunitnim sborniku: ,Matrix si vzal inspiraci
z filmového provedeni. Agenti méli saka, kravaty a cCerné bryle a to i za
soumraku, nékteri vyvinuli novou schopnost noseni cernych bryli i v noci.
Programy vypadaly velmi riznorodé od pouli¢nich povaleéd a 'nigga’ dealerd po
provokatérské sleCny — zde panovala nejvétsi svoboda. Nékteri hraci vsadili na
nendpadnost a oblékali se bézné, nékteri sahli po vice cyberpunkovych
modelech. Lidé neopomnéli viajici ¢erné kabaty. Limitovan byl bestiar, ktery kvidli

zméné roli nebyl vzdy schopen vyménit dostatecné rychle i vzhled - branila tomu

8  Vodi¢ka, Vlastimil: Magie v LARPu. In: Odraz tvdfe &eského larpu. Sbornik konference, Praha 2009.
Dostupné na: http://wiki.larpy.cz/images/Odraz2009.pdf/ Posledni pfistup: 07.09.2014. S.55-56.
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rozloha herniho Uzemi a vzdalenost od zakladny. Béhem nékolika dni byla
vétsina hracd schopna jiné hrace v davu podle zvldstniho obleéeni rozeznat. "®*

Vyroba kostymu je autorska a pripousti vice invence nez cosplay, kde jde
konkrétni zndmou postavu. Vyrobce kostymu pocitéd se sebeprezentaci v ném,
avSak na rozdil od cosplaye jeho herni postava v kostymu jedna, funguje i vice
dni nebo nékolik her. Postava je také v urcité mire sam hrac, coz by mohlo byt
blizké divadelnimu pojeti v souvislosti s provazanim dramatické a herecké
postavy. Oproti divadlu vSak v larpu neni dané, jak se postava zachova a hrac
neni hercem, ktery by pro divdka byl jinak dileZity ne? postava dramaticka. V
larpu jde o herni zazitek, jakkoli bychom mohli fici, ze v ném publikum schazi,
ale neni to tak docela pravda, protoze hradi si jsou v urcité mire navzajem
divaky. Mira prolnuti postavy s hracem je jind nez v divadle, coz ma souvislost
jednak s absenci dramatického textu, ktery by poskytoval v urcité mire navod,
jak se postava zachova. Jako voditko vSak mohou slouzit predem urcené
parametry postav, které ma hrac v zavislosti na predchozi domluvé dodrzet.
Organizator tak misto reziséra urci, o jaky druh postavy jde, v souvislosti s
fantasy mizeme opét uvést pfiklad z pfiru¢ky pro hrace Draciho doupéte, kde
tvorba postavy podléhd kritériim 5 vlastnosti: charisma, sila (ovliviuje Utocné
Cislo postavy), obratnost, odolnost, inteligence. Postavy se déli na rasy (Clovék,
barbar, hobit, elf, trpaslik, kudtk, kroll) a povoldni: valeénik, hranicar,
alchymista, kouzelnik, zlodéj.

,PFi sestavovani druziny by se hraci méli predem dohodnout, jakou
postavu si kdo vybere. V druziné nesmi chybét silny valecnik nebo hranicar a
druzina bez zlodéje si s radou prekazek neporadi, ale zato dva nebo tri kouzelnici
by se béhem hry museli nudit."®®

DalSim parametrem, podle kterého mohou hraci urcit chovani, jednani a
Uspéch postavy v soubojich, je ,presvédceni®. To se v Dracim doupéti rozliSuje na
zakonné dobro, zmatené dobro, neutralni, zmatené zlo, zakonné zlo: ,Postava
své presvédceni zpravidla nikomu neprozrazuje. Ty sam také neprijdes za svymi
kamarady a nereknes (treba): 'Podivejte, ja jsem zmatené dobry.' Oni to Casem

poznaji sami z tvého chovani. (...) O presvédleni se da rozhodnout dvéma

8  Obrdlikova, Kristyna: Zpétnd vazba: model jedenacti bodd. In: Odraz tvére Ceského larpu. Sbornik
konference, Praha 2009. Dostupné na: http://wiki.larpy.cz/images/Odraz2009.pdf/ Posledni pfistup:
07.09.2014. S. 110.

8  Kol.aut.: Dra&i doupé: fantasy hra na hrdiny: pravidla pro zaéateéniky: verze 1.6. Altar, Praha, 2001. S. 23-
25.

78



zplsoby. Mze$ ho bud’ zvolit, nebo si hodit kostkou. (...) Pokud chces, aby o
presvédceni rozhodla nahoda, hod” 1k10."%

To, Ze jednani postavy a hra v roli byvaji mezi (castniky castou treci
plochou, dokldda jednak &etnost parametrl postav, ale také napfiklad mnoZstvi
poucek. Cituji opét z pravidel hry Dracdi doupé: ,Horsi je, pokud hrac
prostrednictvim své postavy projevuje svou vlastni nesnasenlivost vici ostatnim
hracdm. Takové jedndni je tfeba zastavit jiz v zdrodku a ostatni se dirazné proti

nému museji ohradit."®

Samotni larpisté shledavaji paralely mezi divadlem a svou aktivitou.
PfedevsSim v tom, ze hraji, tedy jsou v roli, coz definuji jednak kostymem, jednak
dodrzenim predepsaného charakteru postavy, jez se od nich osobnostné lisi.
Postava je dana organizatorem. Nema predepsané repliky ani scénar, nevi se, jak
dopadne, jak se zachova. Herni postava ma predem urcené vlastnosti, schopnosti
a vzhled (mira hracovy iniciativy prfi spoluvytvareni postavy zavisi na
organizatorovi hry).

DalSim prvkem pfriblizujici larp divadlu je dramaticky pribéh. Zapletku i
okolnosti uréuje organizator. Ten také Gcastnikim tlumod¢i zadani a podle své
uvahy hrace o jejich postavach a okolnostech hry informuje. Hraci pribéh ziji,
podobné jako strukturované drama v divadle ve vychové, spiS nez herci v
divadle. Zplsob jedndni za postavu miZe osvétlit pfiru¢ka pravidel Dra&iho
doupéte: ,Rozdil mezi postavou a hraCem vynikne, kdyZz si predstavis, jak spolu
hraci béhem hry miuvi. Vétu 'Podej mi, prosim té, kostky' rfekl hrac, ale 'Podej
mi, prosim té, mec,' Fekla postava. Pro atmosféru hry je mnohem lepsi, kdyz se
hraci snazi spolu miuvit jako postavy. Predstav si napfiklad, Ze druzina prisla k
zamcéenym dvefim a rozhodla se je vyrazit. Ted’ mize nékdo Fict: 'Kdo z nds ma
nejvétsi stupern sily?' a ostatni budou fikat: Ja mam 15, a 'Ja mam 18,' atd. Ale
mnohem lepsi je, kdyz se rekne: 'Kdo z nas je nejsiln€jsi?' a vsechny postavy se
silou vétsi nez 15 a inteligenci nizsi nez 11 odpovédi: 'Ja!"™®

O tom, jak vnimat rozdil mezi svoji vlastni osobnosti a postavou,
nachazime zminku i ve Sborniku ceského larpu: ,Mira protnuti postavy a hrace je
zavisla na vnéjsich faktorech, které organizator nemize (nalada hrace, osobni

Zivot hrdcée...) nebo mdze ovlivnit. Faktory, které napomdhaji snazsimu protnuti

8  Tamtéz. S. 29.
8  Tamtéz. S. 90.
8  Tamtéz. S. 90.
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postavy a hrace dle nas jsou: herni prostredi (kulisy, kostymy, prostor piné
odpovidajici prostoru hry...): ¢im vyssi je mira autenticnosti herniho prostredi,
tim snazsi protnuti. Napr. Martusak, organizator PASSu, tvrdi, Ze pravé moznost
vytvoreni autentickych kulis pro néj byla divodem, pro& zvolil pro svou hru
postapokalypticky setting. Hre se diky mozZnostem byvalych vojenskych areald
dafi pdsobit velmi autentickym dojmem, kde se podvyZivené postapokalyptické

matohy chouli u ohnicku z parket."®

8  Wagner, David; Komasova, Sarah; Holata, Petr: Bod zlomu. In: Odraz tvare ¢eského larpu. Sbornik

konference, Praha 2009. Dostupné na: http://wiki.larpy.cz/images/Odraz2009.pdf/ Posledni pfFistup:
07.09.2014. S. 6.

80



5.3.3. Slam poetry

,Posledni stranka, kterou Ize na tomto misté vzit jesté v uvahu, tyce se dramatického
basnika v jeho vztahu k publiku. Epickd poezie ve své pravé plvodnosti poZaduje, aby
basnik zrusil svou subjektivitu, vi¢i svému objektivné postavenému dilu a aby nam
daval toliko véc; lyricky pévec vyslovuje naproti tomu viastni smysl a svij objektivni

pohled na svét."°

U slam poetry je performadni slozka dila minimalné stejné ddleZitd jako basen
samotna. ,Slam poetry nebo jenom zkracené slam je otevrena literarni forma, ktera
spojuje poezii s performanci. Stejné jako neexistuje zplsob, jak psat poezii,
neexistuje ani zadny predpis, jak ji pfednaset, a proto se kreativité nekladou zadné
meze."** Pionyr ¢eského slamu Bohdan Blahovec opakované zdlrazfiuje, Ze autenticky
zazitek z provadéného kusu primo v konfrontaci s aktivnim publikem, jaké slam
poetry miva, se neda srovnat s jakymkoli zdznamem. Zazitek ze slam poetry je
neprenosny, stejné jako slamové basné, pro néz funkcéni forma zapisu mozna teprve
vznikne.

Slam se nachazi nékde mezi stand-up comedy (kde se pouzivd v podstaté
divadelni kostym), autorskym ctenim a storytellingem. Blize nez k performanci
mnohdy miva k fyzickému basnictvi Petra Vasi nebo k freestylovému rapu, jaky zname
z open mikd. Néktefi v pfednesu pouzivaji prvky dialogického jednani.

Interpret byva ve slamu stejné zajimavy jako text. Tato platforma je v Cechach
velmi oteviena a zdejsSi divaci ocenuji predevsim schopnost improvizace, na rozdil
napfiklad od Némecka, kde jde prevazné o autorsky prednes precizné vystavénych
texty.

Ve slamu se vydatné pracuje se slovnimi hfi¢kami. Dlraz je kladen na aktudlni
témata, coz souvisi s oblibou improvizace. Publikum je aktivni a slamera hodnoti

(vykfiky, zvuky, body). Dulezity je také humor a pohotové reagovani. Slam poetry
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Hegel, Georg Wilhelm Friedrich: Estetika. Odeon, Praha 1966. S. 333.
Vesely, Karel: Hudba ohné: radikaini &ernd hudba od jazzu po hip hop a déale. Bigg Boss, Praha 2012. S. 264.
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zakazuje pouzivani rekvizity a také kostym ve smyslu previek. Na rozdil od stand-up
comedy neni mozné byt nékym jinym.®?

Lenka Zogatova, diky které dnes slam v Cechach a na Slovensku existuje tak,
jak jej zname, ziskala na prelomu milénia licenci na tuto zde tehdy takrfka neznamou
formu popularizace poezie. Plvodné se autorsky prednes praktikoval jako soutéz
basnikd o finanéni &astku, kterd v pfipadé vyhry mohla byt pouZita na vydani sbirky.
Zogatové se podafrilo pro tuto formu nadchnout mladé vzdélané publikum. (Slamu se
Ucastni predevsim vékové skupiny mezi dvaceti a padesati lety, pficemz slamerim
byva jen zFidka vice nez &tyficet let, velkou &ast divakd tvoFi studenti).

Slam se objevuje na hudebnich festivalech ve formé intelektudlni vsuvky nebo
oddechové paralely na literarnich festivalech. Samotna klani v zivé provadéné poezii
se déli na soutére, kde celostatni findle mze vyhrat kdokoli, kdo se pfrihlasi, a
exhibice, kde divaci hodnoti zkusené slamery.

V soucasnosti je slampoetry parketou pro exhibionisti¢téjsi jedince, nez byvaji
basnici, ktefi verejné Ctou sva dila. I na slamovém pddiu je mozno pripravenou basen
Cist, ale interpret se tak pripravuje o performativni slozku, hereckou ¢ast, komunikaci

s publikem, kterou si rozjitfeni aktivni divaci zadaji.

Jak predznamenava Hegel (daleko dfive, nez byla slam poetry definovana, v
souvislosti s prezentaci textu dramatického, nicméné s verejnou prezentaci vlastniho
uméleckého textu), pritomnost publika podminuje jiny typ dila a uméni nez poezie
intimné psand. Je treba se libit, protoze pozitivni zpétna vazba motivuje k dalSimu
vykonu:

,Védecka dila a lyrické nebo epické basné maji bud’ jakési odborné publikum,
nebo je lhostejné a nahodilé, komu takové basné nebo jiné spisy prijdou do ruky.
Komu se kniha nelibi, mdzZe ji odloZit, jako miji obrazy ¢ sochy, které ho
neuspokojuji, a autor se mize viceméné vymluvit tim, Ze jeho dilo neni psdno pro
toho Ci onoho. Jinak je tomu s dramatickymi vytvory. Zde totiz urcité publikum, pro
které se ma psat, je primo pritomné a basnika zavazuje. Ma totiz pravo k potlesku i k
projevu nelibosti, jelikoZz se mu jako pritomnému kolektivu predvadi dilo, z néhoz ma
mit pozZitek v Zivé ucasti na tomto misté, v tomto Casovém useku. Takovéto publikum,
shromazdujici se v kolektiv k rozhod&imu vyroku, je nanejvys smisené: je rdzného
vzdélani, ma rdzné zajmy, zvyky co do vkusu, zalib, atd., takZe sem a tam, ma-Ii se

to libit uplné, musi mit autor talent k Spatnosti a urlity nedostatek studu pred tvari
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O tom vice v mém d&lanku: Cernikova, Marie: Sebestylizace-interpretace-sebeprezentace: tryzna charismatu. In:
Klima, Miloslav; kol.aut.: Divadlo a interakce VI. Prazska scéna, KALD DAMU, Praha 2012. S. 161-176.
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pozadavkd ryziho uméni. Dramatickému umélci zbyva sice také to vychodisko, aby
publikem pohrdal; ale pak se vzdy minul se svym ucinkem pravé v tom, co tvori jeho
viastni pdsobivost."*?

Pravdépodobné i v souvislosti s touto skutecnosti slameri pfi dotdzani na své
vzory jmenuji ¢astéji herce a komiky neZ basniky. Slamer Jifi Simek mi sdélil, Ze za
svlj vzor povaZuje rapera zndmého pod pFezdivkou Kato, proslulého rychlou kadenci a
bohatou slovni zasobou, ktery v hotovych textech dava vyniknout spiSe bystrému
slovnimu humoru nez silackému hodnoceni konkurence, coz byva béznym tématem
jeho souputnikd.

Zakladni pravidlo zni, Ze slamer musi byt autorem textu, ktery prezentuje. To
pfimo odkazuje k faktu, ze hodnocena ma byt spiSe nestrojena, osobni prezentace
textu nez herecka show, ackoli pravé minimum pravidel a jejich svébytné uchopeni je
to, co ¢ini slam poetry pestrou. DalSim pravidlem slam poetry je, Zze slamer nesmi

pouzivat rekvizitu.

Slamefi se oblékaji mdédné, ne vsak zcela vystredné. Podobné jako v bézném
Zivoté oblecenim vyjadruji svou identitu a individualitu samozrejmé o to intenzivnéji,
7e se jedna o jeden z parametrl, kterym promlouvaji k divdkim. Nachazime se na
opacné strané spektra odévni stylizace nez u kostymQ hernich. Kostymem slamového
basnika byva civilni oSaceni, které ale promlouva k divakovi z jasné oznaceného
jevisté po dobu nékolika minut trvajici performativni aktivity. Neopominutelnym
faktorem byva spokojenost se sebestylizaci: ,Musim se v odévu citit dobfe, aby mi
bylo dobfe na jevisti. Abych o svém odévu nemusel premyslet, abych mohl premyslet
o véem ostatnim," sdélil mi na dotaz po slamovém kostymu herec a slamer Jifi Simek.

Vystoupeni byvaji zaznamendna na videich a fotografiich, jez pak koluji po
internetu. Vyuzivaji se k propagaci a pozvankam na dalsi akce, videa a fotky se sdileji
na socialnich sitich a ackoli nemohou vystihnout realitu skute¢ného prozitku z akce,
byvaji nejcastéjsim zdrojem informaci o ni a tamni atmosfére.

Nesetkala jsem se nikdy s tim, Ze by se slamer pred vystupem previékal. Je
vSak patrné, ze o svych odévech interpreti premysli. Je predevsim nutné odlisit se od
ostatnich soutézicich. Scéna se neustadle rozsifuje a obménuje, v soucasnosti existuje
v Cechach kolem dvaceti aktivnich slamer. V soutéznim ¢& exhibi¢nim vederu se

vétdinou prezentuje maximalné deset ,basnikd®.

% Hegel, Georg Wilhelm Friedrich: Estetika. Odeon, Praha 1966. S. 330-331.

83



Mohli bychom Fici, ze slamer pouziva kostym ve stejné mire jako napfiklad
interpret moderni hudby, ale na rozdil od mnohdy vyrazné odé&vni stylizace hudebnik{
je u slam poetry patrna jista civilnost, coz je dano také tim,ze na rozdil od hudebniho
interpreta, ktery je na jevisti déle a je mozné ho potkat pravé a jen na jevisti v
souvislosti s provozovanim hudby, slamera sledujete i mimo jevisté.

Nestava se, ze by si slamer po vystoupeni smyval z obliceje masku. Po nékolika
minutdch intenzivniho vykonu zlstdvd v hledisti dale patrny a &ekd na dalsi kolo.
Slamefi jsou sélisté. Ackoli spolu povrchné komunikuji, pfedevsim soutézi. V odpovédi
ohledné pripravy na vystoupeni mi MC Metodéj sdélil, Ze pouziva Cistou improvizaci
také s ohledem na ostatni Ucinkujici. Nechce, aby ho jini slamefi slySeli opakovat stéle
dokola ty samé versSe. Kazdy slamer predhazuje publiku své osobni nazory a postoje
(v improvizované poezii vede lhani k predstirani, prehravani a libivosti, coz formu
priblizuje kyci). Po vykonu je to stale on, kdo byl na jevisti a néco na sebe prozradil.

Je to on, komu se vykon zdafil/nezdafril.
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6 Kostymy a sebeprezentace - prakticky vyzkum

Predmétem zkoumani byla mira védomé stylizace, protoze, podobné jako jsem
zminovala v kapitole slam poetry, osoba na jevisti jako by predstavovala sama sebe.
Vychazela jsem predevSim ze své vlastni zkuSenosti v oblasti slam poetry,
freestylového rapu a mych rytmicko poetickych performaci. ZkuSenosti mne privedly k

formulaci otazek a také jsem je porovnavala s vypovédmi interpretd.

Tim, Ze publikum prezird schopnost, o niz se domniva, Ze ji samo postrada (tj.
schopnost uméleckého projevu), kdezto tu, o niz je v hloubi duse presvédceno, Ze je
mu déna (totiZz opravdovost), pfeceriuje, mdze do uréité miry zaujmout vi&i umélci
stejné blahosklonny postoj jako vi&i neSikovnému uUcéastniku kvizového pofadu. Dost
moznd, Ze publikum, které u umélice tolik zddrazriuje jeho citové kvality, jako je
opravdovost, se tim zbavuje nutnosti viastni citové odezvy na jeho projev. Posluchac¢
ma sice rad zpévacku, ktera ho, jak se rika, ,chyti za srdce" sam se vsak nechce dat
prilis strhnout; nesmi poustét ze zretele své Clenstvi ve spotrebitelském svazu. Tim,
Ze da ,opravdovosti" zdani objektivni skutecnosti nebo ji vtiskne takovou podobu, aby
se o ni dalo ve skupiné vrstevnik( hovofit, mize se do jisté miry citové uvolnit a
pfitom neztratit v kolektivu pocit bezpeénosti. MiZe dat najevo své sympatie, aniz se
pousti do soudi o uméleckém vykonu. V tomto smyslu neni vlastné rozdil mezi

opravdové plsobicim umélcem a umélcem, ktery si dava velkou praci.

Zajimalo mne, zdali interpreti svych pisni pouzivaji néjak specialni odév, nakolik
je jejich zdanlivé civilni oSaceni na jevisti kostymem. Pro vystoupeni musite svuj outfit
stdle ménit, a nebo naopak, pouzivat disledné to samé. Prevlek na podiu déla z
koncertu show. Kostymem interpret odd&luje osobni a vefejnou rovinu. Ano, mizete
se definovat stylizaci jdouci zdmérné proti ocekavani. Jako crashmetalova kapela
Pothead ktera vystoupuje v prevleku za reggeae. Nazev bychom mohli prelozit hlava
jako korenac, coz primo odkazuje ke kultufe marihuanové pohody a zaroven k
podobnému subkulturnimu vysméchu nejznaméjsi metalové hudebniformace
Sepultura a jejimu albu ,Roots, roots bloody rooots™. Muzikantka Sonja Vectomov, jez
mixuje vlastni elektronickou hudbu s hlasem a houslemi, vypravéla, ze v zacatcich
svého hrani vystupovala s krali¢i hlavou. Nejdfive se chcete schovat. Ale vlastné tam

strasné chcete byt.
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Zejména v odvétvi folku najdeme interprety vystupujici samotné, doprovazejic
se nejcastéji na kytaru ¢i harmoniku. Hudba tohoto Zanru byva skromné aranzovana,
Casto téméF akustickd, s minimalnimi elektronickymi a jinymi novodobymi pomdckami
a nastroji. Podobné neokazale se stylyzuji jeji interpreti. Zfidkakdy voli strojeny odév
&i vyzyvavy prevlek.Pii¢inou mize byt , Ze panskd modda, z podstaty stfizlivéjsi, nabizi
méné moznosti nez zenam. Muz, ktery se stylizuje vice, byva pokladan za zzenstilého.
Ve folkové a country hudbé je zzenstilost vnaSich krajich spiSe raritou. Vétsina
interpretd nosi kalhoty nevyraznych barev a konvenénich stifihG a jejich vybéru
nebyva prikladan ddraz. DZiny, manZestraky. Kozené kalhoty, zdsadni a asty prvek

rockoveé stylizace nosi vétSinou jen ¢lenové skupin, nikoli solitéri.

Vyzkum jsem v této fazi nazyvala ,Trizna charismatu" a sesbirané vypovédi

uvadim v nasledujicich odstavcich®

Popovy rockefi z hudebni skupiny Liwid shodné vtipkuji, ze se prevlékaji az po

koncerté. Nemaji zadné speciadlni oSaceni pouzivané pouze k vystupu. Tvrdi, ze se
musi citit pohodIné. Zadny z ¢lenl si nelibuje v extravaganci. V&ichni hraji v tri¢kach a
kalhotech volného stfihu a sportovni obuvi.
Pisni¢kar Nikola Brasko, stylové oscilujici na pomezi punku a folku, na jevisti neplsobi
nijak okdazale. Dalo by se fici, ze je obleCen za sebe, sportovniho hocha z hlavniho
mésta. Pozorovanim vyslo najevo, ze jde o Clovéka s jinym obcanskym jménem.
Zminény obcan identitu vysvétluje: “Nikola Brasko je clovék, jakym nestiham ve
svém zivoté byt. Cestuje, je lehkovazny, zivot si uzivd a zpivd." Interpret na
vystoupeni obléka vzdy ponozky s lebkami (kterych si divak nemusi vSimnout),
bézové pracovni kalhoty a vétSinou hnédé tricko.®®

Clenové hudebni skupiny Papir sklo plasty se shoduji na védomé praci s
atraktivitou: ,Vezmu si své nejlepsi tricko." Dale tvrdi: ,Spole¢né se na obleceni
nedomlouvame. Jednou jsem kluky premluvil, aby si vzali kosile, kdyz jsem hral v
pyzamu. Kdyz jsme za¢inali hrat, stylizovali jsme se. Do Plastik(, undergroundu. Proto
ten nazev.” Libilo se ndm pojidani uzenall na jevisti, divoké a extravagantni show.

To jsme také provadéli. Po vzoru Plastik(. Pak jsme zacali vstfebdvat souéasnou

% Cernikova, Marie: Sebestylizace-interpretace-sebeprezentace: tryzna charismatu. In: Klima, Miloslav; kol.aut.:

Divadlo a interakce VI. Prazska scéna, KALD DAMU, Praha 2012. ISBN 978-80-86102-75-7. S. 161-176.

%V ramci vyzkumu byl natoc¢en videoklip dostupny online zde:

http://www.youtube.com/watch?v=6nNd8B2iBSw

7 Dotazovany hovofi o legendarni prazské rockové kapele ,The Plastic People of the Universe (PPU)"
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hudbu, kazdy ma své vlivy, kazdy z nds se chce libit." Jeho spoluhrac pritakava a
doplfiiuje: “Hraju i v jiné kapele, za penize, tam nam manazer narizuje, jak se mame
obléci." Za deset let fungovani formace zménili i jeji clenové svou image. Kazdy sam.

Tricko je v soucCasnosti nejreprezentativnéjsim a nejzasadnéjsim prvkem odévu
muzského interpreta. Napisem ¢i potiskem sdéluje zcela konkrétni informaci.

VySe zminéni interpreti se vyjadruji k tématu nosit tricko s logem kapely, s
logem své vlastni kapely: ,Jsme regiondlni kapela. Udélali jsme si Sablonu. Knir. V
urcitém véku clovék rad prezentoval, ze ma kapelu, pak se od tricek s knirem
ustupovalo. Nosili jsme tricka Black sabbath®. Aby posluchaci védéli, co mame radi."
Frontman kapely, Jifi Gottlieber, na jevisti vyrazny také tane¢nimi kreacemi, dodava:
» Rad nosim tricka jinych kapel. Dnes uprednostiuji sofistikovanéjsi odkazy- modFi
védi. Parafraze. Na tricku jsou tfeba jenom znaky /Midilidi/ nebo Fvouci zena /Kazety/.
Jini hraci mi naopak rikaji, ze uz nejsou ve véku, ze by nosili trika kapel, ze po mésté
nepljdou s trikem jiné kapely, natoz na svém koncerté. Kazdy z nas se obléka za
sebe." Na otazku po znaku, logu kapely odpovidaji, Ze jako Papir sklo plasty dosli ke
kniru, ze je fascinoval a Ze necekali, Ze se knir stane in, tak, jak nyni je, ale ze jim to
nevadi, respektive ze znak ménit nebudou.

Frontman kapely Kvéty, Martin EvZzen KySpersky, vypravi, ze cely Zivot mu styl
oblékani urcuji zeny. Nejdfive mu svetry a manzestrové kalhoty pfinasela matka a
babicka, nyni pritelkyné.

Otazkou zUstava, nakolik je kostym v hudebnich performancich vyuzivan jako
ochrannd pomdcka. Voditkem midZe byt hudba samotnd. Pouhy poslech, bez
soustredéni pozornosti na show, ¢asto odhali, zda je auditivni slozka hlavni, ¢i sama o
sobé sta¢i. Vétsina zpovidanych muzikantl hovofi o vyuZiti kostymu spige k zakryti,
jako prevlek, maska. Mnozi se shoduji na vypovédich typu: ,Cim vice jsme ddvérovali
|épe pripravenému tvaru, tim méné jsme se previlékali. Nebylo tfeba se maskovat."
Otazkou zUstava, nakolik interpret sdm sebe reprezentuje skrze kostym nebo zda

naopak kostym reprezentuje jeho.

Urpop
»(...) fenomén Camp zmutoval do stredoproudu, ky¢ a ultratrapnost jsou jenom

startovni pozice. Vseho je vsude moc. Hluku, vyrobkd, rad a trikd, videoklipd, lidi.

% Dotazovany hovofi o legendarni anglické heavymetalové skupiné

88



Vsechno se zkusilo a vsechno uz tu bylo. Je tfeba recyklovat, kombinovat, remixovat,

mixovat. Byt osobni, divny, nedokonaly, sam sebou. Sama sebou je eufemismus Zen

Zenam. Sdéleni zni: sama doma. Rozuméj: sama."*°
Dllezitym vyzkumnym projektem, na kterém jsem pracovala v letech 2011-2012
byl Urpop. S Urpopem jsem se pokousela v konkrétnich akcich prozkoumat
popularni hudbu z divadelniho hlediska. Forma celého projektu Uzce souvisela s
mym hledanim definici charismatu v souvislosti s kostymem a prezentaci hudby.
Primarni motivaci bylo scénicky analyzovat hudbu uréenou pro masového
posluchacle, jez je neustale pritomna ve verejném prostoru. OCima kostymniho
vytvarnika jsem chtéla ovéFit, zda pritaZlivost pop-idold, tedy jejich charisma, je
skute¢né postaveno na vyspekulovaném zdkladé tésné provazané dramaturgie,
cilené vybrané, s promyslenou vytvarnou stylizaci. Sam termin jsme postupné
konstruovali a Matéj Samec jej definoval jako ,... srozumitelné zakouseni
univerzalnich pochodd lidské mysli*,* a to ve vztahu k b&zné& uZivanému pojmu
pop, jez chapeme predevsim jako styl typicky stupidni monotédnnosti melodie a
rytmu ¢i, jak trefné poznamenava Samec, jako ,nejlepsi zabavu pro mladez".°!

S kolegou Samcem jsme pro ohledavani zvoleného problému vytvorili akéni
jednotku, ktera se objevovala se svymi akcemi ve verejném prostoru. Je tfeba fFici, ze
jsme nikdy jsme nebyli nuceni performovat pred divaky tradi¢niho divadla, tedy
takového divéka, ktery je zvykly vyhradné sedét v hledisti a pozorovat dramatické
postavy. Neslo nam o divaka, ktery ocekava déj a ktery ma pozornost usporné
rozdélenu na delSi Casovy Usek, u kterého se predpoklada, Zze bude vyplnén pravé
dramatickym déjem. Nase publikum bylo rozlicné v zavislosti na typu akce. Zpravidla
$lo o navstévniky hudebnich festivall, Géastniky rlznych party, slavnosti nebo setkani
ve verejném prostoru (napriklad v ramci doprovodného programu Prazského
Quadrienale 2011).

V nasich akcich Urpopu neslo také primarné o vycizelovany dramaticky tvar.
Nade akce byly vysledkem improvizace a nebyly reprizovany.!°2 Tématy nasich vystupl
byly &asto genderové role a jejich rGznd pokfiveni a transformace. Zasadnim
aspektem nasSich prezentaci pak bylo védomé odkazovani k popové hudbé. Dlouho

jsme také méli pocit, ze hudbu sami provozujeme. Doprovazeli jsme se na détské

99

URROP v dopisech. Cernikova, Marie - Samec, Matéj. In: Divadlo a interakce IV. / Miloslav Klima a kol. KALD
DAMU, Praha 2010. S. 277-288.

100 Tamtéz.

101 Tamtéz.

102 Soupis akci tamtéz.
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nastroje a nebo jsme vystupovali se skutenymi hudebniky. S odstupem je mozné styl
naseho hudebniho projevu oznacit spiSe za okazale rytmizovanou recitaci.

Ovéem nejdulezit&jsi z hlediska naseho zkoumani byla nade vizudlni popova
stylizace a hyperbolizace. V jejim vnimani jsem sledovala publikum a jeho reakce i své
vlastni prozivani. Nejdrive jsme vystupovali stylizovani do popovych hvézd. Chtéli
jsme cilené vypadat kycovité sexy, muzsky zZensky a zensky muzsky. Pouzivali jsme
lesklé a zdobené odévy Ci strukturou vyrazné materidly. Bizarni kusy jsme nakupovali
v second handech a prodejnach s maskarnimi potfebami, ziskali darem ¢&i si vypujéili z
fundusu okresniho divadla. Mnohé odévy jsem upravovala flitry i jinymi textilnimi
aplikacemi. Nasim zamérem bylo ziskat si vyzyvavé oslnivym zjevem posluchace a
primét jej tak k poslechu néceho, co hudbou nebylo. Postupné jsme kostymy
obménovali, zcivilhovali tak, abychom se vice mohli soustredit na prezentaci textu a
dosli k naplnéni nase dramaturgického zaméru, ktery co nejtésnéji souvisel s
dlvodem akce (napfiklad vernisdz vystavy Pavla Brazdy v Jiri Svestka Gallery dne 16.
unora 2011).

Tento pristup se postupné stal nejpreciznéji propracovanou slozkou nasich
performanci. Naucili jsme se s kostymy, kostymnimi doplfiky a celou stylizaci nakladat
volné. Postupné jsme i diky kostymnim stylizacim mohli snadné&ji davat prlichod
momentalnim naladam, néasledovat a rozvijet vznikajici situace. Glitrovd bremena se

zménila v blaznivou hru, odkazujici tématim prezentaci nékdy vice, nékdy méné.

Ve chvili, kdy se forma prezentaci ustalila, vytvorili jsme dvé samostatné
scénické kompozice: Eden LDN, inspirovanou romanem Martin Eden Jacka Londona, a
radikdlné promé&nénou verzi pdvodni ,regulérni® divadelni inscenace Pud a zkusenost,
inspirovanou romanem Pycha a pfedsudek Jane Austinové)!’. Poté jsme expandovali
do virtualniho prostoru. Chtéli jsme oslovit v&tsi mnozstvi lidi nez divak( pfitomnych
pouze na urcité akci, publika znalého kontextu ¢i divadelni divacké obce. Hledali jsme
novy typ zpétné vazby. Chtéli jsme ovéfit fungovani naseho dila co nejsirSimu vzorku
naprosto odlidnych respondentl. Potfebovali jsme provéfit jazyk jiného média. Kvali
odkazovani se k popu jsme se pokusili promluvit k Sirokému publiku. Nutno Fici, ze
véak neprobihalo tolik oéekavanych sdileni a komentara.

V této fazi vyzkumu bylo sledované téma nejzretelnéji patrné na mém osobnim
sledovani vyznamu paruky a obuvi v mnou vytvoreném kostymovani Urpopu. Tézké

motorkarské boty Matéje pri vystoupeni velmi tlacily a ztéZzovaly mu pohyb a nutily jej

103 pAvodni verze: Pud a zku$enost. Marie Cernikovd — Matéj Samec - Tereza Tausingerova. Premiéra: fijen 2009 v
Kavarné Potrva v Praze.
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meénit gesta, jinak drzet télo, davaly mu jiny rytmus. Boty jsem pouzivala podobné
jako paruku, i mné dlouhy pricesek predevsSim zabranoval v tanci. Ano, moje paruka
odkazovala prfimo k panence barbie, ikoné instantniho popu. Moje specialné vyrobena
paruka byla az uméle barokni, vlasy méla spletené do jediného predlouhého dredu,
které splyvaly z obfiho drdolu témér na zem. Materidl, z kterého jsem paruku
vyrabéla, evokuje spise instalatérské izolace nez vlasy. Vzit si takovou paruku mimo
jevist&, mimo jakékoli pfedvadéni a hrani, by plsobilo znaéné& obskurn&. A nosit ji v
redlném Zivotd, to uz vibec. Zarover jsem si viak stdle vice uvddomovala, e paruka i
obuti znamenala cestu k tomu, jak se skryt, jak byt v akci nékdo vyrazné jiny. DalSim
trochu necekanym zjisténim bylo, jak mi postupné to celé chystani paruky
umoznovalo vyladit se pfedem na kazdé vystoupeni, nebot prace s vyse uvedenou
parukou znamenala pokazdé trpélivé si uces dlouze a peclivé chystat.

Tvaréi aktivita formace Urpop se zadhy prolnula s rytmickou jednotkou Chodskd

junta, hlukovym odbojem, o kterém pojednavam nize.'*

Chodska junta

~Na ritual prisla marie a magdaléna a ja jsem se pak zeptala marie, zda by se
mnou vystoupila kdesi v gaslerii, znali jsme se ze stredoskolskych let a z domazlicka,
odkud jpochazime, proto jsem chtela abychom jako cerné vdovy vystoupily pod
nazvem chodska junta. marie mela cernyx kroj, teremin a psa, némeckého ovcaka,
pak marie ladrova vymyslela, ze budeme kapela."*%

Kratka, ale intenzivni spoluprace v seskupeni Chodska junta (listopad 2010 -
fijen 2012) byla dalsim krokem v posunu od divadla k Cisté hudebnimu vystoupeni.
Jako badatel jsem v této fazi vsadila predevSim na osobni denik, ve kterém jsem se
pokousela zachytit celé déni.

Chodska junta byla jiz skute¢nou hudebni kapelou, ale zaroven vytvorila hudbu
k projektim LDN EDEN a Pud a zkuSenost. Ve vrcholném obdobi Chodska junta
dokonce hrdla pfi vystoupenich Urpopu zivé. Kapela se prezentovala jako chodsky
folklor i jako hlas sudetské siroty v Praze. Byl to Cas velmi intenzivniho spole¢ného
Zivota, byl to &as velkych diskusi a mnoZstvi napadd, které se vedle samotné hudby
tykaly i vytvarné stylizace. Neni divu, protoze vétdinu &lenl skupiny tvofili vytvarnici,
dvé intermedidlni umélkyné Marie Ladrovd a Magdalena Slajchova, vytvarny

dokumentarista Pavel Lukas a ja scénografka. Jedinym opravdovym hudebnikem byl

194 praktické vystupy URPOPu jsou detailné popsany na vzniklych webovych strankach (www.urpop.cz), kde Ize nalézt i
nahravky a vytvorené videoklipy spolu s nahravkami.
105 74pis z mého deniku 2. 11. 2011. (pFepsano se zachovanim plvodniho pravopisu)
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multiinstrumentalista Ludék Kazda. Neni proto divu, Ze se projevilo na vyznamné
vizualni strance nasich vystoupeni jeji vytvarné expanzi.

Chodska junta méla své vyrazné logem akcentujicim tvrdé a nekompromisni
tony vlastni hudby, které vSak mohly byt vnimavym posluchaem pochopeny jako
nadsazka. Nasim logem jsme potiskovali tricka i jiné odévy, ale také verejny prostor.
Hudebni nosi¢e Chodské junty maji specifickou vytvarnou podobu. Kolekce nahravek°®
byly formatovany na USB-disky, jez byly vlozeny v samostatnych vyraznych
artefaktech zvanych ,klacky".??” Kazdy ,klacek® mél zcela neopakovatelnou podobu,
protoZe je vyrabéli vSichni ¢lenové kapely. Materidly byly rdznorodé stejné jako tvdrci.
Nase pisné a skladby byly ukryty v pouzdrech, tedy ,klaccich®, od geometrizujicich,
calounénych pres epoxidové az po vylozené plasticky experimentalni.’®® S romantikou
a partyzanstvim, jez ¢as Chodské junty provazely, souvisel také nas plan na umisténi
vSech nahravek do verejného prostoru. Tento plan vSak zastavila policie. Pres své
kratké trvani stihlo se stihlo uskupeni Chodska junta prezentovat mnohymi autorskymi
videoklipy.%®

Pro mne a mou roli byla Chodska junta, ohlizim-li se zpét, zprvu zaloZzena na
tom, Ze improvizuji na pldorysu nékolika nalad a hudebnich motivd. Pisni¢ky schvalné
vznikaly a la néjaky zanr - skupina - styl. Nechtéla jsem opakovat nic z toho, co uz
jsem nékde performovala. Byla jsem v naprostém vytrzeni zcela soustfedéna na
vypravéni pribéhu. Pisni pribyvalo a ziskavaly osnovu, refrény, texty se upevriovaly.
Pfi slam poetry mi stres ze samoty na jevisti nedovoli prehravat. Za to v
nazkousenych pisnich, v prezentaci vlastniho textu, ktery jiz ovladam, hraji samu sebe
takovou, jaka bych chtéla byt a dostdvam se do podivného vyrazu. Samo byti na
jevisti s Chodskou juntou pro mne bylo opravdovy adrenalinovy sport. Pred koncerty i
v jejich pribé&hu jsem proZivala stres. V nahrdvkach kapely je citit ma pFilisna

stylizace.

A jak tomu v Chodské junté bylo s oblékdanim? Kazdy jsme se snazili po svém
stylové oblékat, temna hudba se zdvojenymi kldvesami, tereminem, si vyzadovala
vyrazny styl oblékani. Vyrazni a sladéni jsme byli také diky poetice, kde se misil

chodsky folklor s rapem, ustalenymi zanry jsme ostentativné pohrdali. Tento hudebni

1% Stale jsme pouzivali tradi¢ni oznadeni desky.

107 Sebestylizace-interpretace-sebeprezentace: tryzna charismatu. Cernikova, M&$a, in: Divadlo a interakce VI. /
Miloslav Klima a kol. KALD DAMU, Praha 2012. S. 165-174.

%8 Klacky ilustruje jednak fotografie v obrazové pfiloze, jednak video online dostupné zde: www.youtube.com/watch?
v=L8FgD22ablE. Posledni pfistup: 05.09.2014.

% Online dostupné zde: http://www.youtube.com/watch?v=TFbu6CVzYN4. (Ukolébavka). Posledni pfistup:
05.09.2014.
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mix a vizualni pro nas vyjadroval jiz zminéné partyzanstvi a romantické hrdinstvi. Byli
jsme obleceni kazdy ve svém, v soucCasném obleceni, ale v cerni. VSudypfitomna
c¢ernd, cerné splyvavé odévy, Cerné rty, vyrazné podmalované oci, ¢erné boty i drobné
c¢erné doplniky, maslicky, nausnice, naramky: ,(...) oblékam se do radia, musi védét,
Ze jsme junta, pudu v tom pres prahu, metrem, potkame se, pozname se, poznaji nas

(...)."o0

DIAKkritika
Paralelné s jinymi aktivitami jsem provadéla vyzkum sebeprezentace v ramci stylu
hudby, ktery je pfimo spjat s typem odévu i projevu.
Hip hop je sebevédomou deklamaci a preciznim rytmickym prednesem. Ve
zkomercializované podobé& souvisel s plvodné subkulturni uniformou zaloZenou na
volném sportovnim a pracovnim obleceni, ktera byla pfimym odkazem k socidlni tfidé
prvnich interpretd. Tepldky a vézefiské mundury byly piimo spjaté se spodinou, kterd
rapem referovala o palCivych problémech a kriminalité. V hip hopu je zobrazeni zeny
schematizujici, spjaté s maskulinitou, ktera styl provazi. Hip hop je hudebnim boxem,
s tim souvisi i slovni souboj v rymech, tzv. battle.

Zena v hip hopu byla dlouho prezentovéna jako zboZi, sexudlni objekt, mezi
zbranémi, auty, kozichy a penézi vypovidala o Uspéchu rapera, pricemz druha poloha,
ta kterd je respektovéna je sestra nebo matka.!'* Zeny v hip hopu, raperky, byvaji bud’
stylizované pravé jako sexualni bohyné, podobné jako popové zpévacky. Druhou
polohou byvaji muzsky plsobici bojovnice odpovidajici maskulinnimu prototypu.

Formace DIAkritika,ktera s prestavkami funguje od roku 2011, pracuje s formou
hotového vycizelovaného textu. I pri téchto hiphopovych koncertech jsem zprvu
hlavné improvizovala. Zahy jsem Zzjistila, ze zazity text umozniuje pozitek z rytmu a
pohybu a Ze prezentaci posouva k hudbé.

Ma kolegyné MC Taktika se podobné jako ja stavi ke svému vzhledu znacné kriticky.
Odmitla vsak vyraznou stylizaci ve smyslu prevlek. Formace vznikla z jejiho popudu:
ona, raperka, chtéla vypovidat sama za sebe. Oslovily jsme odévni vytvarnici, ale
vyzyvavé modely posouvaly nizkost a sexisticky humor nasich textd. Bylo tfeba se

stylizovat funk&né&ji a stiizlivéji, i kdyz dllezitym prvkem nadale z(stdva atraktivita.

119 Zapis z mého deniku 14.10. 2012 (pfepsano se zachovanim plvodniho pravopisu)
1 QOravcova, Anna: Zenstvi v hip hopu. A2, ¢.9, 2008. Online dostupné zde:
http://www.advojka.cz/archiv/2008/9/zenstvi-v-hip-hopu. Posledni pfistup: 05.09.2014.
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Na koncerty se stylizujeme kazd& sama s dlrazem na funké&énost odévu (musi vydrzet
naroény koncert). Dilezité je védomi atraktivity a z n&j plynouci moznost sousttedit se
na text, hudbu, rytmus a spolec¢né fungovani na jevisti.

Neurcujeme si predem napriklad zadnou barevnou skalu, na odévech se domlouvame
spiSe v odkazech na inspirativni interprety. Vzdy jsme braly v potaz vzitd schémata
souvisejici s odévni stylizaci v duchu tohoto druhu hudby. Vystupovaly jsme v
teplacich.'*? DIAkritika pouziva logo a mnohé videonahravky na sebe navazuji
zpUsobem prezentace (videa parodujici televizni pofady & poradny Zivotniho stylu).

Hudebni formace se prezentovala videoklipem a nahravkami zverejhovanymi ve
virtualnim prostoru.!*® Prostfednictvim internetu jsme také komunikovaly s fanousky,
ktefi ndm zdarma posilali jimi vytvofené hudebni podklady. Divodem vzniku tohoto
posluchaéli. Chtély jsme vyplnit diru na trhu vizudlnim typem ,Zena hospodyfika" a
pracovat s Sovinistickou provokaci. Nasim cilem je zaroven vystupovat jako ,objekty
touhy".**

Formace se dale prezentovala jednoduchymi videi toenymi na jeden zabér a
prezentovanymi ihned po jejich vzniku, bez jakékoli postprodukce. S MC Taktikou
jsme parodovaly r(zné porady na youtube, prakticky kdokoli prezentuje cokoli.
Nataceni videi byl zdbavny trénink a cesta k dalsi pisni.

,Markéta pise opacnym zpldsobem neZ ja, prakticky neskrta, slova se ji za sebe
radi v pravidelnem rymu. Ja naopak Skrtam neustale a koncentrovat se na
zapamatovani si textu je pro mne nepredstavitelny problém. Do posledni chvile chci
text ménit, potrebuji vytrzeni, které mne nuti nad tim, co Fikam premyslet, adrenalin,
kterym je pro mne improvizace. Zaroven Taktika svym pfipravenym textem nasazuje
vysoko latku (improvizovany text nesmi byt horsi; z videa neni patrné, kdo
improvizuje). Hotovy a spravné do rytmu zapadajici ¢asti také zajisti , Ze nedojde ke
zpomaleni, pripadné promluvy se musi dat v tzv.doubletime, tedy dvakrat rychleji,
dvé slabiky tam, kde v pripraveném textu staci jedna. Jestlize zrychlenou mluvou
odejdu od tématu, nebo téma rozmélnim, Taktika ho vrati, nahodi zpét, pomaha

uzavreni tvaru.

112 MC Taktika vysvétluje své pojeti odévni stylizace v dotazniku v pfiloze.

113 Dostupné online zde: https://www.youtube.com/watch?v=9ZylLsgCE20k. Posledni pfistup 05.09.2014.

114 Napfiklad tento videoklip dostupny online zde: https://www.youtube.com/watch?v=Qz_sEGfXz3I. Posledni pfistup
05.09.2014.

94


https://www.youtube.com/watch?v=Qz_sEGfXz3I
https://www.youtube.com/watch?v=9ZyLsgCE20k

Podobné fungovala i nase vystoupeni. Mohla jsem improvizovat a zaroven bylo
nutne, abych dodrzela pocet dob a véas nechala misto pro jeji sloku. Zejména kdyz
jsme vystupovaly s predtocenou hudbou."*?

Taktika to pojmenovala tak, ze nase koncerty jsou jako souboj zen se stroji. Zbésile
jsme uhanély, abychom stihly dofici sloky, nez se ozve hudba k refrénu, nebo aby se
nestalo, ze hudba prestane hrat drive, nez stihneme dozpivat. Zbésilé tempo bylo
vysilujici a pfimélo nas najit zivého hudebnika. Nejdfive jsme vystupovaly s Dlem,
ktery ptidaval k ptipravenym podkladim riffy a ozdoby, postupné véak vznikla potieba
celych novych pisni a zpévu. Proto s nami vystupuje Ludék Kazda, spoluhrac z kapely
Chodska junta.

Pisné se tak protahly o improvizované vstupy, nékteré byly na improvizaci
zalozené, vystoupeni tak ziskala hudebni oddych, zacaly jsme také pouzivat vice hlasy

a zpivat refrény. Posunuly jsme se k soucasnéjSimu stylu hip hopu.

Debbi Love

Formace Debbi Love vznikla kolem roku 2012 z improvizaci. Chtéla jsem také
vice zpivat. Slo o to, aby pii zabavé hudba neutichala, tvofit pisné pfimo na jevisti, ale
nedélat mezi nimy pauzy.

Souslovi alternativni pop miZe byt chapano jako pfiléhavy oxymordn,
rozumime-li pod pojmem pop hudbu uréenou co nejsirSimu publiku. V tomto sméru
tematicky navazuji na formaci Urpop s jeji definici. Skupina Debbi Love, je vSak na
rozdil od vyse zminéné vyzkumné formace predevsim hudbou. Nazird na hledisko
masovosti v souvislosti s divakem a sebeprezentaci z jiného uhlu.

Otdzka zanrl v hudbé&,vidi které se mnozi hudebnici ohrazuji, se zde Fesi naopak
prezdnrovanim, hrat co nejvice riznych Zzanrd a jejich kombinace a v souvislosti s nimi
se stylizovat.

Aktivita hudebni skupiny se rozviji mnoha sméry, jednak provadénim vlastniho
poradu na internetovém radiu, (ktery mimo jiné souvisi se sbérem informaci pro
vyzkum a jejich ovérovanim) dale natdéenim rozhlasovych spotld'i® , aktivitami
odvijejicimi se od slam poetry (napfr.workshop v Kosicich2014).

Skupina spolupracuje s dalSimi umélci. S danskym kytaristou Tuem S.

Rasmussenem bylo nato¢eno CD a odehrana série koncertl, s hereckymi

115 734pis z mého deniku 22. 1. 2012. (prepsano se zachovanim plvodniho pravopisu)

116 Napfiklad pro studio Alta,dostupné na internetu napf. zde:
https://www.youtube.com/watch?v=Qe6C6yPIOfw
https://www.youtube.com/watch?v=xRLWEsYotak
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improvizatory ze skupiny D.I.S.Harmonie vznikaji rozhlasové porady, kde jsou hosty i

dalsi umélci a odbornici.

Vizualni styl koherenti s ndazvem hudebni formace reprezentuje i logo, blog,

grafika dvou vydanych alb a videa, videoklipy, komunikace s fanousky.!’

Inspiraci zUstava vedkery pop, tak jak je, blystivy balast, trapno hitparad, ale
zaroven hudba, ktera vas rozhybe. Jak moc souvisi zdbavné, Uspésné a hloupé? Pop,
ten kfupavy rytmicky zvuk, nuti k pohybu. V zdanlivém rozporu s tim tvrdim, ze nasim
zamérem bylo hrat gastro, tedy hudebni kulisu k jidlu. Takovou hudbu, jakou jsme v
ramci platformy Urpop nazyvali usni Spinou. Hudbu, ktera jen tak zni, nerusi, zvysuje
apetit, pomaha traveni. Gastro se hraje hlavné dlouho, to nas lakalo. Mym snem bylo
hrat podobné jako zabavové kapely avsak spoluhrac vcelku pochopitelné odvétil, ze by
nerad vénoval ¢as na vlastni tvorbu uéeni se stovek oblibenych hitd.

Po zku$enostech z rlznych formaci a kapel jsem zjistila, Ze nejproblemati¢t&jsi
shledavam formu hrani, kdy stojite sami naproti publiku (nejhorsi varianta je proti
sedicimu publiku, které ani neni u stoll s jidlem, alkoholem, kufivem, & se nevénuje
pripravé omamnych latek), tedy ze vSeho nejvice pripominajici tradi¢ni divadelni
publikum.

VSechny ostatni varianty povazuji za lepsi : kdyz publikum sedi, ale ji, pije,
koufi, bavi se, kdyz stoji ( to mam ambici je roztancovat) , kdyz tandi ( pocituji
katarzi, kdyZz se ma uloha podoba cvicitelce aerobicu). Dalsi varianty jakkoli
kombinujici vySe jmenované jsou uz jen lepsi. Proto hrajeme koncerty dlouhé. Proto
také mnohé pisné vytvatime pfimo na jeviéti. Je mozné prizpUsobit styl pisni typu
publika, zaméru akce nebo obému.Stylové se inspiruji predevsim v televiznich

estradach.

Alternativni folkovy hudebnik M. E. KySpersky se v souvislosti s mym
vyzkumem ptal, zda se Debbi Love prevlékaji. Odpovédéla jsem, ze ano a on se
divil.''8 Rekla jsem, ze dlvod je pravé teatralita- oddélit kdy to jsem j& a kdy uz ne. V
pripadé&, Ze by se vystup nepoved!, abych mohla z{stat, nebo utéci nepoznana, jak se
mi to stalo na stand up comedy. Prevlékam se za to, co bych chtéla byt. Ludkovi

radim, ale ma moznost si vybrat, neni tedy jako herec nucen v mem kostymu

7 Dostupné na internetu zde:
http://www.debbilove.blogspot.cz/

118 pozorovani stylizace a sebeprezentace folkovych hudebnikl na zacatku této kapitoly jako soucast materialu, kdy
otazky nebyly jesté ujednoceny
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vystupovat. Nakup zoufalych doplfikl a bizarnich odévl v nejzapadlejsich second
handech je soucasti nasich koncertnich turné. Pri nataceni videi, kterymi
komunikujeme s publikem, je stylizace disledna a to i s ohledem na to, kde a za

jakym ucelem videa toc¢ime.

Debbi Love se previlékaji. Podle prostredi, typu akce, o¢ekavani. Védomé
pracujeme s tim, Ze chceme o sobé& informaci dat. Je to dal&i zplsob, jak néco sdélit.
Ze budeme obleéeni UpIné naopak, nez jakou hudbu hrajeme, nebo v souladu s
prostfedim a akci (sound specific). Také si prejeme, aby nas koncert byl show,

zdbavna vzrusujici akce se zacatkem a koncem.

Koncerty Debbi Love hraji vzdy ve vysokych botach. Stale téch samych.
Fialovych kozackach na klinku. Obouvam je tésné pred vystoupenim, je to posledni
véc, co udéldm, nez zac¢nu hrat. Sundavam je, jakmile koncert konci, coz je nékdy az
po sedmi hodinach. Kdyz vystupuji sama, tyto boty nepouzivam. Nosim je od prvnich
performanci dodnes. Na kazdy koncert.

Vysoké boty méni postaveni téla. Mé&ni proporce. M&ni také styl chlize a pohybu.
Tolik toho neuskacete. Najednou jsem nékdo jiny. Dodavaji mi sebevédomi, jsem vice
podobna komiksové postavé, nebo panence Barbie. Byt v nich je ve skutecnosti
bolestive, nepratické a budi dojem, Ze si sebevédomi musim uméle dodavat, nebo ze
néco skryvam, néjak se pretvaruji.

Nazouvani bot mam jako jakysi vnitfni ritudl, mam také pocit, Zze v botach je to
takové predstaveni, jaké chci predvadét. Boty prosly nékolika zatéZzovymi Upravami ve
shodé s filosofii DIY, takze maji podrazku zpevnénou mimo epoxydovych lepidel také
hieby, které n&kdy v disledku tlaku vystupujido vnitfku obuvi. Proto je nutné s sebou
vozit kladivo, nebo ho v misté ziskat. Pred nasazenim kozacek je nutné hreby zatlouci.
Kladivo je podobu koncertu umisténo vblizkosti mikrofonu. S pri¢nou flétnou a

détskym strojem, které k hrani pouzivam, tvofi vyvazenou kompozici.

Ludék Kazda nosi ¢apku s kSiltem a napisem"Breton" jez ve shodé se smyslenim
kapely v nékterych kruzich asociuje surrealistického basnika, ackoli ze stfihu Cepice i
vybéru typu pisma je patrné, ze vyrobce spiSe potfeboval kratké slovo s hldskami b a

n.
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Kostymy pro tanecni predstaveni

Zcela novou a velmi zajimavou prilezitosti byla prace se Spickovymi tanecnimi
skupinami VerTeDance a MESA. Moje putovani za kostymem, jehoZ hlavni inspiraci
je sdm herec, ktery je také sam dlleZitym materidlem pro vznik dramatické
postavy, tak dostaly dalSi rozmér.
Méla jsem moznost spolupracovat s tanecniky a vytvaret kostymy pro tanecni
predstaveni. Vytvarela jsem také kostymy pro divadelni inscenace, kde je pohyb
dileZitou vyrazovou slozkou, herec je v nich taneénikem, pfi¢emz je jasné, Ze je
to herec, oCekdvd se u néj, ze pohybovou slozku zvlada. Jiz ma prace na
kostymech pro inscenaci Osobni anamnéza,™® které jsem dusledné vytvarela ve
shodé se zadanym tématem, jimiZ byly autentické vypovédi hercl, mi ukazala
mozZnosti testovani hranice mezi osobnim stylem hercd a stylizovanym nebo
charakterizacnim kostymem.
Kostymy pro tuto inscenaci jsem cilené vytvarela v dialogu s herci. Herce jsem
nechala pFinést fotografie z détstvi a pozadala, at popiéi svdj vzhled na nich.
Kostym nebo spié§ jejich odév jsem pak podle jejich popisd navrhla tak, aby se
kostymy navzajem dopliiovaly a zaroven respektovaly to, co si sami herci pro sebe
prali. Podle reakci to pak byly skutecné jejich kostymy. Tato zkuSenost méla
zohlednovat, co by si herec pral a jak sebe sam vidi nebo chce vidét. Tento pricnip
jsem pak zacala aplikovat i v daldi tvorb&, kde hlavné u kostymU tanecnich je
pravé sebeobraz a sebekomfort podobné dlleZitym jak pro taneénika tak nasledné
v akci i voditkem pro divaka, jelikoz inscenace je ¢asto velmi abstraktni.
Prace se skutecnymi soucasnymi tanecniky mi umoznila intenzivnéji vnimat mezni
hranice toho, co télo dokdze a jak pfi tom vypada. Mohla jsem také vyuzit svou
divackou zkusenost s témi Uplné krajnimi projevy tance a fyzického divadla
(napriklad Butd performanci japonského tanecnika Kena Maie ¢i akce Téatru
Novogo Fronta), v nichz byly kostymem jen jednoduché dresy, ¢asto smazavajici
rozdily mezi muzem a zenou nebo ve kterych byl kostymem pouze pot nahého
téla. Uvédomme si, ze, tanecCnici stejné jako hudebnici stoji pred divakem
predevSim sami za sebe. U tance mnohem vic sledujeme samotného tanecnika,
vlastné jej vidime jako sportovce. Télo je v pohybu samo o sobé krasné a neni

treba prehnaného vyrazu, dohravani, prehravani. A co kostym v tomto kontextu?

119 Ospbni anamnéza (V roce 1989 mi bylo pét let... jako by se to zastavilo o moji kiZi). Opona, o.p.s (CZ, PL, SK)
premiéra 23. 4. 2009. Praha NoD.
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Pottebuji jej vlbec tanelnici? A jaky? A jak vznikd? To byly kli¢ové otdzky, jez
jsem si pokladala pfi praci na kostymech tanecnich inscenaci.

Pro mé hledani se postupné ukazalo nejzajimavéjsi otazka, jak v pohybovém
divadle funguje dramatickd osoba. Zajimalo mé a cilené jsem sledovala a v
diskusich cerila téma, zda tanecnici jsou i podle sebe v roli méné nez herci. Pravé
tato otdzka se stala osou mého uvazovani Pfi tvorb& kostyml ve vdech tfech
zpracovavanych inscenacich jsem méla pro postavy na pocatku jiné indicie nez
dramaticky text nebo pfibéh.?*® Tanelni predstaveni byvaji mnohdy tématicky
abstraktni. Ovéfila jsem si, ?e kaZda konkrétni identifikace pak pomize i
performerovi v orientaci pfi jeho akci. Divdkovi pak pomuUZe srozumitelny detail
jako sousedska pomlazka v porozuméni sdélovaného.

Veskera tanecni predstaveni, které jsem méla moznost pripravovat, byla vzdy
autorska. Tanecnici, ktefi kostymy poZadovali a poptavali, byli souc¢asné autory
inscenace, tedy dramatizovaného pribéhu, motivu, velmi casto i sami tandili.
Zpracovavala jsem jejich vize (s vyjimkou inscenace Kolik vazi Vase touha, kde
meéla rezijni supervizi Petra Tejnorovd). Tanecnici mi vypravéli néjaky abstrakt,
mysSlenku, Utrzek, casto ani nesdélovali cely pribéh, spiSe fikali, co by chtéli na
sebe konkrétné prozradit. A ja jsem zas vyuzivala vSe, co jsem vidéla pouzité a
pritomné pri zkouskach. Pohyby rytmus, mé zazitky s nimi, to vSe se zfetelné
odrazelo v mych asociacich.

Tak tomu bylo pfi praci na inscenaci Much more than nothing, kde mi jako voditko
slouzila Ustfedni pisen Sladké méameni. Jasna evokace tesilu, umélého
normalizacniho materidlu a pokleslych televiznich komedii. Vyvolavalo to ve mné
az fyzické pocity, jakoby zazivaci potize. Pochopila jsem, Ze to tak chtéji, protoze v
ni byl pouzit pohybovy rejstiik baletu ceskoslovenské televize: vSechny ty trapné
pridfepy, Usmévy na osm zubl, zkratka ,silvestry plné pohody". Sou&asné jsem
jako dalsi voditko brala do hry interni vtipy pfi zkouskach, jak tomu samy rikaly -
vnitfni humory. Vysel mi z toho sport, pohyb, trénink, absurdita, televizni aerobik
z mého détstvi. Televizni estrdda mi pfivodila asociaci cvi¢ebnich dresi svérazné
esteticky, chemické barvy sedmdesatych let. To bylo to, co jsme spolec¢né hledali.
N&sledné jsme z hromad obleéeni zafivych barev a nejriznéjsich sportovnich
odévu slozili sedm odliSnych variaci, jez se navzajem doplfiovaly. A zbylo i na

obmény, takze kdyz jeli hrat do zahranici, méli jesté dalSi nahradni odévy, vznikla

120 Kolik vazi vase touha? VerTeDance, Premiéra: 12. 12. 2011, divadlo Ponec, Praha; Simulante Bande. VerTeDance a
divadla Archa. Premiéra: 29. dubna 2012, 20.00, Divadlo Archa; Much more than nothing. Peter Savel, Stano
Dobak ME-SA, Premiéra: 17.6.2012.
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jakasi skladanka, konzultovali-li jsme dalsi doplnéni, jen jsme si vysvétlovali, pro¢
je kterd dalsi varianta moznd, zadna nebyla Spatna. Cokoli by si vybrali by bylo
dobrfe. Samoziejmé, Ze obclas néktera taneclnice vysvétlovala, pro¢ si néco

nevezme. Vzdy tak bylo kritériem, vybrat si, v ¢em tancit chce a mize.

Zavérem mohu konstatovat, ze jsem si uvédomila, Ze pro mne jako kostymniho
vytvarnika rozdil neni ani tak v tom, jestli vytvarite kostym pro herce nebo
tanecnika. Rozdil je podle mne spiSe v tom, jestli v predstavend je rezisér a jak

Vs v Ve 7 v 7 Ié . O. . . v 7
vyrazneé vnima spolecné dilo jako svuj jedinecny koncept.
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7 Zaver

V prvni kapitole jsem pojednala aspekty masovych meédii, jez jsou z hlediska
pozorovani kostymu dulezité v souvislosti s definici divaka jako konzumenta. Promé&na
médii souvisi se zménou stylu komunikace. Zrychleni a zjednoduseni prinasi neustalé
opakovani vzhledovych klisé. Tato bezobsazna schematizace vytvari nizky vkus, jenz
souvisi s nizsSimi spolecenskymi tfidami, které jsou hlavni kupni silou.

Konzument je tak pasivnim ptijima&em vyprazdn&né svidnosti, kterd amysiné
snizuje latku jeho imaginace. V souvislosti s virtudlni realitou uvddim na nékolika
prikladech proménu konzumenta v uzivatele a zabyvam se fenoménem antihvézd.
Prototyp divaka, ktery je zaroven ucastnikem, nechdava nizky vkus vyvérat v plné
palbé, coz je pro uméni zdsadni inspiraci.

Dle schematickych estetickych kritérii masmédii je pevné a vypracované télo
nutnym predpokladem uUspéchu, coz primo souvisi s vnimanim stésti jako hlubokého
proZitku. Prozitk( je tfeba mit co nejvice a proZit je co nejhloubé&ji. Vymackat Zivot
jako citrén. Jedind moznost, jak lIze silu prozitku a uméni se mu odevzdat pomérit, je
prezentovat ho. Narcismus a sebeprezentace jsou tak zakladnimi aspekty postmoderni
kultury.

Fascinace télem a mladosti dale souvisi s oblibou sportu. V konzumni a
spotiebni sféfe se odrazi ve specializaci tréninkovych technik a jejich pomlcek. Stésti,
tedy krasy, spodivajici v mladém a svézim vzhledu, jediném patrném dlkazu pIné
prozitého Zivota, mlZe dosdhnout pouze ten, kdo se vénuje sportu a odpocinku,
jejichZz formy jsou specialni a je nutné za né platit.

Divadelni kostym je na rozdil od v&ech ostatnich kostymu predevsim metaforou.
Jakkoli je jeho estetika umélecky pojednana, jeho vyjimecnost oproti jakémukoli
jinému odévu tkvi predevsSim v provazanosti s ostatnimi kostymy a scénou, tedy
celkovou estetikou inscenace a hlavné inscenaci samotnou. Predpokladame, ze
divadelni kostym funguje jako soubor vné&jsich znakl odkazujicich k vyznamu nebo
celku, ktery chce divdk sam objevovat. Kostym je tak podminén hercem
(performerem) a performaéni aktivitou, je tedy souborem vytvarnych prvk{, ktery
funguje po dobu hrani na jevisti (tedy v prostoru, kde se performacni aktivita
odehrava). To plati i naopak: kostym oznacuje herce, o osobé na jevisti po dobu
inscenace predpokladdme, Ze je v kostymu, a potkame-li ve verejném prostoru
vyrazné estetizovanou osobu, muUZeme predpoklddat, Ze je v roli nebo souvisi s

umeénim.
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Touha libit se, vzbudit u ostatnich nadsSeni ¢i touhu je v prvni fadé biologickou
podstatou zachovani druhu. Mdéda prelomu milénia smazdva genderové rozliseni,
predmétem neni poukazat na spoleCensky statut nositele, ani nejde o princip tfidniho
dohanéni, jak tomu bylo ve staletich predchozich. DileZité je byt neustéle novy, svézi
a vtipny. To souvisi s vySe zminénym kultem mladosti a téla.

Nutnost neustalych novinek a prekvapeni jako znak aktivniho prozivani Zivota
souvisi predevsim s trzni ekonomikou. Mdda znamena rychlé stridani kombinaci.
Pricemz jde o spojené nadoby individuality a konformity, zarazeni do prvni rady. Prvni
fada je uchopenim trhu otocena v posledni. V souvislosti s vSeobecnym povédomim o
tomto faktu se identita hledd skrze vysméch. Prlvodnim jevem blahobytu zdpadniho
svéta 21. stoleti je vSeobecny tlak humoru.

Hledani identity, bytostna potreba kazdého jedince, napomaha ztotoznéni se s
néjakym celkem, myslenkou, skupinou, vyznavajici urcity hodnotovy systém. S
identifikaci s néjakym vyssim celkem, organizaci ¢i subkulturou pfimo souvisi systém
vnéjdich znakd, ktery funguje na podobné bazi jako kostym v divadle. Odévy jsou tak
obecné srozumitelnymi kody. Uniforma vytvari odstup a redukuje tridni rozdily, je ale
zaroven stupném identity na ukor individuality. Politicky systém se tedy odrazi na
Cetnosti, stylu i mirfe uniformity. Podstatnym aspektem uniformy je vSak predevsim
prakti¢nost.

Individualita souvisi s autonomii. Nezavislost na systému znamend odmitnuti
pasivnhi konzumace. Védomi sobéstacnosti za cenu neprofesionality zvysSuje
sebevédomi a originalitu. Svépomocna vyroba je v blahobytné spolecnosti
seberealizaci, nikoli nutnosti.

Souvisi s kreativni Cinnosti jako formou terapie, pfi které cilem neni vysledny
artefakt, nybrz tvorba samotna. Vizualni otisk volnoc¢asového umeéni a ky¢ se protinaji,
podobné jako konzum vyuzivd hravé détsky vzhled neprofesionalni tvorby. Trend

protikorporativni revolty je tedy funkénim obchodnim artiklem.

Amatérska kostymni tvorba midZe znamenat kreativni ¢innost spojenou s vlastni
sebeprezentaci nezavisle na dramatickém uméni. Sebeprezentace ve vysoce
stylizovaném kostymu je jednak seberealizaci v oboru vytvarném, jednak odpovédi
jazykem teatralizované narcistni neinscenované reality (zité a virtualni). Vysoce
stylizovany kostym tak mlze znamenat seberealizaci jeho vyrobou, stejné jako cestu

za vlastni identitou prostfednictvim hry.
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Sebeprezentace nemusi nutné souviset s kostymem jako spiSe s védomim
kostymu a védomou praci s nim. Stejné jako v pripadé svépomocné tvorby znamena
mira sebevédomi rozdil mezi originalitou a neprofesionalitou. Mira determinace

kostymem v Zité realité je pfimo Umérna védomi kostymu a jeho funkce.
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Nasledujici text *** zachycuje podobu dotazniku pfiblizné v poloviné vyzkumu. Nejprve
objasnuji témata otdzek,na které odpovida kromé meé i jejich spoluautor, dramaturg
Matéj Samec a hlavné herecka Tereza Tausingerova a hudebnice a herecka Johana

Svarcova a predstavitelka nejalternativnéj$iho hiphopu 21.stoleti Zuzana Fuksova:

Na zakladé pojm{ in a out a sledovani synapsi mezi originalitou, popularitou, vkusem,
umeéleckym zameérem, femeslem, verejnym vystupovanim a konfrontaci divaka s
tvircem, jsme na pudorysu projektu Urpop uskuteénili nékolik pokust a rozhodli se je
teoreticky zhodnotit kritérii, ktera jsme hodlali objevit pomoci otdzek polozenych
rlznym interpretdm z oblasti populdrni a alternativni hudby. Nutno doloZit, e mnozi
nereagovali.

V duchu antihvézd jsme si na své otazky odpovédéli sami. Aby byla
mnohopohledovost alespofi naznadena, uvadime rozhovor s Johanou Svarcovou,
uznavanou interpretkou soucasné alternativni hudby a zajimavou autorskou hereckou.
Johana stoji na opacném brehu nez vySe popisované antihvézdy. Urpop se hleda

uprostred.

Na otdzky Marie Cernikové odpovida Matéj Samec:

Co té v posledni dobé zaujalo?

Jak jsou nékteri lidé krasni a moudfi.

Co poslouchas?

Svij hlas velice rad, je&té o malo radé&ji nez hlasy aktivné bojujicich Zen, jakymi jsou
nejen Iva Bittovd, Emiliana Torrini ¢i Lou Rhodes. Velice rad véty, na jejichz konci neni
slySet otaznik. Pfi vSem a za kazdych okolnosti své srdce.

Vadi Ti otazka :“Co poslouchas?"

Takto elektronickou postou polozena ne. MdZu si totiz rozmyslet, co feknu. Nemam ji
vSak rad v hovoru zivém. Pamatuju si totiz, Ze byla casto kladena na zakladni Skole
mymi vrstevniky mym vrstevniklim (mné se vyhybala) a nikdy mi nepfipadalo, ze
bych byl hoden na tuto odpovidat. Citil jsem se totiz vysoce odstréeny. Bylo
nepredstavitelné, Ze bych na ni mohl znat spravnou odpovéd. Bylo nepredstavitelné,
Ze bych po jejim eventualnim zodpovézeni nebyl trapny. Té otazky se, mam-li na ni

reagovat briskn&, bojim dodnes. Casto se tedy, poloZi-li mi ji kdo,tvafim, Ze si déldm
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legraci, i kdyz odpovidam tfreba smrtelné vazné. Kdyby néco.

Aby Té interpret zaujal, co mu nesmi chybét?

MGZe mu chybét cokoliv. Postradal-li by ovéem docela viechny aspekty vnitini i vné&jsi
krasy, pravdépodobné by mé nezaujal.

Co podle Tebe chybi ceskému popu?

Urpop.

Jak se citis v konfrontaci s publikem v souvislosti s hudbou, Ci rytmickym
prednesem, Ci pfFi prezentaci autorského textu... jak se citis

jako, performer",nechceme-li pouzit zastaralé ,,zpévak", ¢i nepadnouci
~interpret™?

V takovych pripadech se mohu citit samoziejmé velice rizné. Casto ovéem byvam v
excitovaném stavu, a to zejména mam-Ili odpovidat na druhou ¢ast otazky, nékdy
citim zaroven s timto i nekonecno vnitiniho klidu, vér nevér, to ale ovsem jaksi jen v
téch nejlepsich pripadech. Odpovéd na prvni ¢ast otazky snad ani neni mozna, to
nelze nijak zobecriovat. Dodam jen, Ze mam blizky vztah k pojmu interpret,
domnivam se totiz, Zze na schopnostech interpretace je zalozena vétsina umu
performerova, chté nechté.

Cim je Ti styl?

Je pro mé disledné realizovanou vnitfni svobodou, jez se projevuje v zalezitostech
majiteli stylu vlastnim

a majitelem stylu dobre technicky zvladnutych.

Na otdzky Matéje Samce odpovida Marie Cernikova:

Kazdopadné jsi hodné atraktivni Zena, povazujes se také za nadhernou?

Mam se sebepfijetim znacné problémy, které sebou prinaseji dalsi problémy, ale také
mé& popouzeji k &innosti. Cely Zivot jsem se citila diskriminovana kvili svému vzhledu,
kery nikdy neodpovidal vZitym estetickym schématdm.

Jak moc jsou pro tebe dtileziti tvoji fanousci? Reagujes nékdy na jejich
podnéty? Jak?

Velice. Hlavné vytky mé nuti premyslet. Obhajuji pak sama sobé své pocinani.

Tvrdi se o tobé&, Ze nejsi moc originalni. Je pro tebe originalita dllezita?
Bohuzel asi velice. Originalitu nevyhledavam, jen nesnesu srovnavani se, soutézeni.
Vyhleddvam neobsazené discipliny. Ve vSem co délam, vSak nalézam jiné, ktefi to

délaji 1épe. Mozna, ze vSechno usili vyvijim jen proto, abych ospravedInila svou



existenci zde na svété.

Myslis si, Ze by se celebrita méla vyjadrovat k celospolecenské situaci, nebo
by méla jenom "plnit svoji praci" v podobé zpévu a tance?

Myslim,Ze naplni jeji prace je vyjadrovat se zpévem a tancem k celospolecenské

situaci.

Odpovida Johana Svarcova:
Co té v posledni dobé zaujalo?

Hnéda kniha A a B Honzy Turnera
Co poslouchas?
Béhem tydne si urcité pustim posledni desku Gill Scota Herona, LCD soundsystem,
Animal collective, Johnny Cash - tohle vSechno jsou jedni z mnoha stalych jistot, které
posloucham, ale kromé toho si béhem dne pustim i par ne uplné naposlouchanych a
osvédcenych véci - dneska to bylo treba Battles - Mirrored (2007), Natan Fake -
Drowning In A Sea Of Love. Den jsem zacinala trochu razné - Boris split.
Vadi Ti otazka :“Co poslouchas?"?
Vibec mi tahle otdzka nevadi, naopak velmi rada se bavim o hudbé& a Zvanim, protoze
nic moc nevim, ale jsem toho hrozné pina.
Aby Té interpret zaujal, co mu nesmi chybét?
Takova samozrejmost toho, ze by mé nenapadlo se zabyvat otdzkami, proc je zrovna
tenhle Clovék na pddiu. Charisma, pretlak, hodné energie nebo prosté by mél védét,
co chce Fict.
Co podle Tebe chybi ceskému popu?
,Vic lidi které jsem popsala vys.
Jak se citis v konfrontaci s publikem v souvislosti s hudbou, ¢i rytmickym
prednesem, Ci pfFi prezentaci autorského textu... jak se citis jako ,,performer",
nechceme- li pouzit zastaralé ,,zpévak™, ¢i nepadnouci ,interpret"?
Citim se dobte, nékdy se stydim, nékdy vibec. Beru to jako komunikaci, ¢ekdm
reakce a konfrontace, chci se s t&ma lidma bavit, ne stat na pddiu a odehrat svij

repertoar a pak se zdekovat.

Kazdopadné jsi hodné atraktivni, povazujes se také za nadhernou?
Nemam komplexy ze svého vzhledu, vlastné mi vyhovuje jak vypadam. Je to takovej
mix rdznych vé&ci (néha,nasranost,...) ve véem se poznadvdm a vim, Ze jsem to ja,
takze je to vporadku. Nemyslim, Ze jsem nadhernd, to slovo mam spojené s

nadpozemskou krasou, kterd je véeobecné pfijatelna, spousté lidem vibec nemusim
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pripadat atraktivni. Samozrejmé, zZe jsou néjaké véci, které bych trochu poupravila,
ale prijde mi kokotské se tim zabyvat, kdyz celek ladi a je vporadku, takze kratké

nohy, nebo krivé prsty jsou fakt detaily, ktery resit nebudu.

Jak moc jsou pro tebe dtileziti tvoji fanousci? Reagujes nékdy na jejich
podnéty? Jak?

Jak jsem odpovidala tvoji kolegyni, tak je to komunikace a ja o tu komunikaci stojim.
Reaguju na jejich podnéty pokud to jde a kdyzZ to jde, tak se s nima bavim jako

Johana. Zpévacka neni role, takze se Clovék bavi se mnou.

Je pro tebe originalita ddlezita?

Originalita pro mé& neni dlleZita, kdybych se méla zabyvat tim, Ze chci za kaZzdou
cenu prijit s néc¢im absolutné novym, nécim, co tady jesté nebylo, tak jsem pékné
zdeptand. Originalni mGzu byt maximalné v kontextu Ceské republiky a to taky ne
uplné se vSim co délam, Ze jo. Jenomze mé se to nechce posuzovat jenom v ramci
naseho prostredi, takze za originalitou se fakt nehonim a ani nehodlam, zabilo by mé

to, paralyzovalo a byl by to boj s vétrnymi mlyny.

Myslis si, Ze by se celebrita méla vyjadrovat k celospolecenské situaci, nebo
by méla jenom "plInit svoji praci" v podobé zpévu a tance?

Myslim Ze at déla kazdej to na co se citi. Kdyz je nékdo plny ndzoru na néjakou véc a
ma odvahu na to, to vypustit, tak at to déla. J& jsem k tomuhle zatim moc nedospéla,
to moje vyjadrovani jsou spisS takovy lehky excesy. Zacindm u sebe, nechci karat, i
kdyz nerikam, ze se k tomu jendou nedopracuju a jestli jo, tak to jsme zvédava s ¢im

prijdu.

Kapela Cokovoko je vsouéasnosti jeden z nejorigindln&jsich pocinl, které se do
obecného povédomi dostaly. Parodicka formace jako by byla zaloZzena na anti umu.
Propracované, vtipné texty jsou zdanlivé naivné deklamovany zamérné mimo rytmus
pripravenych hudebnich podkladl. Podobné bizarni jsou také kostymy sestavajici z
prehréle saténovych svrskd se zvifecim potiskem. Jde prakticky o véechna Zenska
pyzama z katalogl devadesatych let v kombinaci s leginami a dal$imi médnimi
vystrelky.

Zuzana Fuksovd, hlavni textaika formace Cokovoko, v odpovédich na vyse

zminénou anketu uvadi:



- Aby mé interpret zaujal live, tak mi musi byt trochu sympaticky a nebo uplné
naopak. Ja ani moc nem@zu chodit na koncerty, protoZe kdyz napf. zjistim, Ze
interpret je trapny, uz to nemdzu moc poslouchat.

- Ceskému popu chybi nékdo, kdo by si sém psal texty, které by nebyly jenom o lasce
a kapkach desté. A nebo nékdo, kdo by si umél vybrat dobré texty. Mné by se libilo,
kdyby tfeba Spinarka zpivala néco ze Zivota, jak starne atd.

- Jako interpret se necitim moc dobre, vétsinou jsem rada, kdyz to skonci. V dobré
fazi ovulace mé to i bavi, ale neni to asi Zadny zaklad moji identity, spis takovy
odkolek. Mam radost, kdyZz si lidi ty nase texty néjak interpretuji v tom smyslu, Ze jim
prikladaji hlubsi vyznam, nez tam ve skutecnosti je a kdyz ty texty chvali, to je dobry
pocit. Jednou jsem skakala do lidi, to jsem méla euforii, ale to je tak jednou za tFi

roky.

A jesté by mi v popu v CR chybél néjaky charismaticky zpévék, do kterého bych se

mohla trochu zabouchnout. Néjaky Karel Roden popu.

(...)
Ptala jsem se Terezy Tausingerové, herecky, jez se mnou a Matéjem Samcem
realizovala inscenaci Pud a zkusenost a také dalsi aktivity naseho vyzkumu v rdmci
platformy Urpop:

Co prozivas na jevisti, kdyz ztvarnujes postavu a jak se to odlisuje od toho
~hereckého koncertu", kdy jsi zpivala jako Tereza Tausingerova?

»Ja se na jevisti zacnu citit dobre v okamziku, kdy ve mé to "nacvicené" zacne Zit
vliastnim Zivotem - kdyz se to proméni v realitu, ktera vznika "tady a ted" - v tom mi
hodné pomaha mit to co nejvic zazité a zautomatizované, protoze mi pak mohou
myslenky létat jinam a zacnu mit normalni asociace k tomu co délam v realu, tim
padem to pak mdzu "fesit" s publikem a nemusim mu to jen "ukazovat", zaénu v tom
byt pritomna i ja jako Tereza Tausingerova, bez ohledu na to, co hraji - kdyz hraji. Ale
plati to viastné na vsechno - kdyz zpivam, cokoli, v tom pro mé rozdil neni. To se
vliastné vztahuje i k druhé Casti otazky - zvlastni pomér mezi roli a mnou, kdyz se
dokazu vzdat trémy - coZ je, podle mé, jenom ego, které se chce predvést, jak jsem
dobra. Néjak se mi podari se tomu oddat, objevi se pokora k tém lidem, co se na to
koukaji, a k tomu, co délam, nebo co.. to zni strasné vznesené, ale pritom ten pocit je
Uplné oby&ejny — nevim, jak bych to popsala.. a viibec nevim, jak toho dosahnout.
Prosté se to bud’stane nebo ne, a nesmim o tom zacit pfemyslet, jinak to hned zmizi

- ale ten rozdil je obrovsky.



PRILOHA &. 2 - ROZHOVORY

PRAKTICKY VYZKUM: Dotazniky

Cherri aka Monika Klimova, 21 let, cosplayerka

cosplayerka Cherri aka Monika Klimova (iz dotaznik) v kostymech vlastni vyroby, fotografie z

archivu cosplayerky, autofi : Nerdosaurus (¢.1 a ¢.3 ), Kage photography (¢.2)

Co vas privedlo ke cosplay?

Od mala rdda vyrdbim a prevlékdm se za r(zné postavy. Prosté jsem si vyrobila
kostym, az pozdéji jsem se dozvédéla, ze se tomu néjak rikd a ze je to fenomén po
celém svété. Nejdriv to byly princezny od Disneyho, pomalu to preslo k anime a ted' se

vénuji hlavné hernim postavam.
M(iZze dobfe vybrané obleceni ovlivnit kvalitu vystoupeni/hry?

Urcité, minimalné na fotkach, tam se roleplay nepozna. Také lidé vic uvitaji ¢lovéka,
ktery ma kostym propracovany do detaild a nedodrzuje roleplay, nez &lové&k, ktery
vypada jak z popelnice (omlouvam se za prirovnani), ale je vyborny herec. Porad je tu

ten prvni dojem.



Pouzivate néjaké obleceni jen na cosplay a naopak, nosite i jindy v Zivoté

soucasti kostymu?

VSe nosim jen k cosplayi, mam vSe upravené pravé tak, abych vypadala 100% jako

dana postava (velky vystrih, déraveé silonky atd.).
Jak se odlisuje, kdy jste v roli a kdy v roli nejste?

Kazda postava méa né&jaky svlj predepsany scéndr, at uz je z filmu, hry, nebo knihy.
Nemusi byt pevné napsan, ale vzdy tam je. Treba takovy Joker se nebude usmivat
jako sluni¢ko, je to blazen a vrah. :) Rekla bych, Ze vétsina lidi roleplay dodrzuje
velice malo, je obtizné se cely den chovat jako dana postava. V roli jsem, kdyz treba
fikdm hlasky postavy na lidi, ktefi kolem mé chodi, otaci se na mé a foti si mé. V roli
nejsem, kdyz tfeba letim na toaletu, jim, nebo jsem unavena a jdu spat - prosté

délam to, co by ta postava nedélala.

Kostym vznika v souvislosti s mistem, prostfedim, nebo zamérem conu,
filmu, nebo ma

cosplayer urcitou osobu, charakter a ten vylepsuje a rozviji?

Snazim se vybirat si rlznorodé postavy a nezlstdvat pouze u jedné. Soustfedim se
hlavné na hru League of Legends, v ni je sice mozné mit na kazdou postavu nékolik
skind, coZ jsou jakoby ,prevleky" na danou postavu - napfiklad Caitlyn je takova
fialovda steampunk Serifka a ma safari skin, kde vypada jako lovec na safari
(neprekvapivé), ale radéji si udélam jinou postavu, nez délat dalsi skin k té jedné.
Mate néjaké vzory, idoly?

Hlavné Missyeru a Kamui.

Jak byste chtél byt vniman vs. jak myslite, Zze vniman jste?

Jednou bych se chtéla vyrovnat uUrovni vySe zminénych slecen, byt obdivovana a

uctivana, zatim jsem vnimana spise jako obycejny cosplayer.



Jak se citite v konfrontaci s ostatnimi Gcastniky, pfimo pFi provozovani dila?

Snazim se pozitivné prijimat veskerou kritiku, byt mila a pratelska (i kdyz to ne vzdy
jde).

Zalezi vam na tom, jak vypadate na fotkach/ videozaznamech?

Uréit&! Je to moje vizitka, podle toho mé lidi mdZou najit na internetu a pfipadné
sledovat dal. Pokud ma clovék osklivé fotky, nikoho to neoslini, i kdyby byl vyborny

umeélec.

Jak se (vizualné) lisi charakter, ktery v cosplayi jste, od jakékoli dalsi casti

vasi osoby?

Uplné! Piirodné jsem tmavsi brunetka s hnédyma ocima, v cosplayi byvam klidné
modrooka blondynka, nebo zelenooka fialovldska. Nebo dokonce robot - co postava

poruci!

Vyuzivate v kostymu néjaké své prednosti a snazite se potlacit své domnélé
nedostatky?

Jako asi kazda zena jsem hrda na své poprsi a pozadi, snazim se vybirat si postavy, u
kterych tyto prednosti nejvice oslni divaky. Bohuzel mam od détstvi na nékolikrat
zlomeny nos, ktery mi brani v cosplayovani roztomilych postav, jsem obli¢ejem spis

~potvora®.
Jak dlouho trva vyroba, co vSechno priprava obnasi?

To se odviji od slozitosti predlohy a schopnosti cosplayera. Sikovny cosplayer je
schopen vyrobit $pi¢kovy primérné tézky kostym za tyden. Pfiprava obndsi naért skici
kostymu, rozpis potfebnych materiall, shané&ni materialG, Siti, ptipadné vyrabéni

brnéni a zbrani, barveni.

Doplnujici otazky:
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Vadi vam otazka: Co poslouchas?

Nevadi, ale vadi mi, kdyz se do mné& kvlli tomu zaéne nékdo navdZet. Jinak

posloucham metal, rock, electroswing. Nebranim se ni¢emu, az na country a hip hop.
Je originalita dllezit3?

Kazdopadné. Kdybychom byli vSichni stejni, nikdo by se na nas nekoukal.
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Tereza Ondrova, 33 let, tanecnice

Tereza Ondrova vkosty'/mu

Fotografie z pfedstaveni ME-SA, archiv predstaveni : Much more than nothing

Co té privedlo k tanci, ktery délas? M{izes prosim par slovy popsat styl VerTe,
je to pohybové divadlo, nebo soucasny tanec?

K tanci jsem se dostala uz ve svych deseti letech... Pak jsem potkala Veroniku a
zalozily jsme VerTe. Za deset let fungovani jsme se preklenuly od abstraktnéjsiho a
estetického pohybu vice k pohybové expresi a vypovédi, kterd se snazi reflektovat

soucasna socialni a politicka témata. Povazujeme se za soucasny tanec.

MuliZe dobfe vybrané obleceni ovlivnit kvalitu vystoupeni?

Urcité, ¢im min omezuje pohyb a v negativnim slova smyslu rozptyluje, tim lip... Ale

pak to mize byt zdmér, kazdé omezeni a limit je vyzva...

vr o rwv

Pouzivas néjaké obleceni jen na vystoupeni a naopak, nosis i jindy v Zivoté

soucasti kostymu?

Vétsinou kostym ctim jako néco, co se mize vzit jen na jevistd, i kdyZ je to civil a mé

osobni obleceni.

Jak se odlisujes, kdy jsi v roli a kdy v roli nejsi?

Kdyz jsem na jevisti, snazim se koncentrovat na ,roli* a tu opustit az pfi odchodu

z jeviste...
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Outfit vznika v souvislosti s mistem, prostfedim, nebo zamérem vystoupeni
nebo dodrzujes néjaky styl previeku za Terezu, budujes cilené jeji charakter
a ten a rozvijis a variujes?

Snazim se respektovat ,roli* a vSe, co je s ni spojené. Takze ma-Ili byt outfit pro danou
roli takovy, Zze se v ném necitim, snazim se prekonat sama sebe, protoze to funguje
pro dané predstaveni...

Mas néjaké vzory, idoly?

Je jich hodné, a od kazdého si beru néco, a vytvarim si takovou svoji mozaiku toho, co

meé bavi, inspiruje... Tfreba Tilda Swinton, Buster Keaton...
Jak bys chtéla byt vhimana vs. jak myslis, Zze vnimana jsi?

Jsem velky introvert, a vzdy jsem touzila byt stfedem pozornosti....a myslim, ze i tak

jsem vnimana, ta, co moc nemluvi...
Jak se citis v konfrontaci s ostatnimi Gcastniky, primo pfi provozovani dila?

I kdy? nechci, tedim se, netouzim byt vid& osoba a vyénivat, ale chci byt

rovnocennym partnerem...

Zalezi ti na tom, jak vypadas na fotkach/ videozaznamech?

Asi jo, kazdy jsme tak trochu narcista...

Jak se (vizualné) liSi Tereza na jevisti/v predstaveni od clovéka, co mas
napsanyho v obcance, nebo jak se lisi osoba na jevisti/ve videich/v klipech

od jakékoli dalsi casti tvé osoby?

Obecné jeviéte, divadlo, tanedni role, to je vie, kde se mzu citit sama sebou, projevit

vSe, co v Zivoté skryvam, nebo se to stydim udélat, ukazat... Vizualné nevim, asi jsem
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si dost podobna... Snazim se mit osobity a upfimny projev, a to se asi potkava i

v bézném zivoté...

Vyuzivas v kostymu/masce néjaké své prednosti a snazis se potlacit své

domnélé nedostatky?

Obecng, to, zZe je clovék na jevisti, v roli, to mu dodava vice odvahy a jistoty... Takze

asi jo, nékdy se dobre skryvaji nedostatky a nékdy se umocni mé prednosti...

Jak dlouho trva priprava na vystoupeni, co vsechno priprava vizaze na

prezentaci obnasi?

5 minut maximalné...

Radi ti s outfitem nékdo?

Casto to konzultuji s odbornikem...

Toto jsou dopliiujici otazky:
Vadi vam otdzka: Co poslouchds ? -

VSechno, co se mi libi... Ted konkrétné: Naceva, Moderat...

Je originalita ddlezitd? —

Dllezity je, byt sam sebou...
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Wel, 27 let, hracka larpu

Larp Cesky Pan prstenti 2009 foto Karel Riha

Co vas privedlo k larpu?

Ani nevim, ndhoda - zminka nékde v ¢asopisu, fotka... Rozhodné touha zkusit si jinou

realitu, jinou roli a postaveni ve skupiné. Napéti ze zmény.

Mlize dobfe vybrané obleceni ovlivnit kvalitu vystoupeni/hry?

Jsme vizualni tvorové. Ano, jednoznacné ano, za podminky kvalitniho hrani. Bez

poctivé hry neni ani dokonaly kostym Zadnym zazrakem.

Pouzivate néjaké obleceni jen na larp a naopak, nosite i jindy v Zivoté

soucasti kostymu?

Néjaké mira propojeni larpového a béZzného obleceni zde je. Pro kazdy larp je nutna
jind povaha kostymu. Bézné nechodim do prace v gotickych skornatech, které se hodi

pro fantasylarp, ale na postapolarp si mohu vzit své staré dziny, na steampunkovou
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akci pak obléknu prakticky i nékteré mé véci civilni, jen peclivéji poskladané a

doplfiéné spravnymi detaily.

Jak se odlisuje kdy jste v roli a kdy v roli nejste?

Samotnym hranim - postojem, ténem hlasu, stylem mluvy dané postavy, ktera se ode
mne vice & méné lidi. Jejim chovdnim vG¢&i ostatnim hernim charakterim. Né&které
larpy maji specialni konkrétni herni mechanismy, pripadné nastavenou herni a civilni

dobu. Jiné jedou nonstop 24h.

Kostym vznika v souvislosti s mistem, prostifedim, nebo zamérem hry, nebo

kazdy ma urcitou osobu, charakter a ten proplouva vice hrami, levely?

To i to. Jsou postavy a kostymy konkrétni pro danou hru. Jsou postavy a kostymy
recyklované ve vice verzich. Takové néjak souvisi s dalSimi charaktery, které se jiz v
ramci hry potkali - ovliviuji se v danych kontextech.

Mate néjaké vzory, idoly?

Nemyslim. Nikdo konkrétni mne nenapada.

Jak byste chtél byt vniman X jak myslite, Zze vniman jste?

Snad jako dobry hrac, ktery je schopen udrzet koncentraci na danou situaci,

nevypadava z role, respektuje role druhych.

Jak se citite v konfrontaci s ostatnimi icastniky, pfimo p¥i provozovani dila?

To se li&i roli od role a larp od larpu - jde o kombinaci schopnosti G¢astnikd a povahy
hrané reality. Byly role, kdy jsem si po hrani oddechla, Ze se s postavou mohu
rozloucit, kdy psychika dostala dobrat. Nékdy jsem rada, Zze se lidé zas chovaji
»,normalné" - ze napéni pomine. Jindy se Clovék malem nechtél role vzdat, nostalgicky
si takové situace obcas pripominam nosenim specifického detailu z dané hry

v realném zivoté.
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Zalezi vam na tom, jak vypadate na fotkach/videozaznamech?

Viceméné ne. Pokud jsem s vykonem spokojena, pak jsem samozirejmé radsi.

Jak se (vizualné) lisi larperista-vy, potazmo osoba, charakter, ktery v larpu
jste, od jakékoli dalsi casti vasi osoby?

Konkrétni kostym, pripadné li¢eni, jind prace s télem, hlasem, mimikou. Zména je

zavisla na charakteru hrané postavy.

Toto jsou dopliujici otazky:
Vadi vam otazka: Co poslouchas ?

Pro mne hudba neni moc dilezitd, nemam pfili§ vyhranény styl.

Je originalita dilezit4?

Ano i ne, ne za kazdou cenu, musi byt uprfimna.
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Prokop Lagner, 21 let

diPetr Klappet.com
allcPra gue 2010

Larpova hracka Well v zombie kostymu Zombie fotografie z archivu larpové hracky

vlastni vyroby

Co vas privedlo k fenoménu zombie?

Tak na to si presné nevzpominam, ale uz od mala jsem o zombie slychaval a vidal je
tfeba v televizi. Uz na zakladni Skole jsme si na zombie hravali. Protoze jsem vzdy
tihnul spide k zaporakim, v Panu Prstend jsem mél rad$i skrety, v Batmanovi
Scarecrowa a tak vibec, odrazilo se to samoziejmé& i na larpech, kde jsem spise jezdil
za ty zIé. Jak jsem se pak zacal Gcastnit rlznych postapokalyptickych akci, zombie,
nemrtvi nacisté z Millenia nebo mutanti pro mé byli jasna volba. Nyni mame i se
skupinou scénického Sermu Regius jedno vystoupeni, kde vétSina z nds jsou chodici

mrtvoly.
MuliZze dobfe vybrané obleceni ovlivnit kvalitu vystoupeni?

Urcité ano. Zombie, pokud neni &erstva, na sob& nemdlze mit oblek pravé vyzvednuty

z Cistirny. Obleceni by mélo odpovidat tomu, co je to za akci (fantasy zombie bude
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jinak obleCend nez ta postapokalyptickd), jak je zombie stara (hezéi kostymy, na
kterych se mdZe hra¢ vyblbnout, byvaji pfevazné u jiz sedlych a hnusnéjdich zombie)
a samoziejmé jak zombie funguje, protoZe to se mize akci od akce lisit. Jedna véc je

zombie stvorena magii, dalsi je, kdyz je pohanéna virem apod.

Pouzivate néjaké obleceni jen na vystoupeni a naopak, nosite i jindy v Zzivoté

soucasti kostymu?

Mam par véci, kterymi rad doplnuji zombie kostym, jako je treba letecka kozena
Cepice (kvlli kryti usi a ¢&ela proti airsoftovym kulickdm na postapokalyptickych
akcich) nebo bezprsté rukavice a podobné&. Oboji nosim jako sou&ast i jinych kostyma,
protoze nejezdim stdle jen jako zombie. A al chodim normalné v zivoté obleceny

pomérné netradi¢né, tak v kostymu zombie bych do prace urcité nesel.

Jak se odlisuje , kdy jste v roli a kdy v roli nejste?

Prvni véc je drzeni téla. Kdyz hraju zombie, prestanu mit pater rovné, pokroutim vse,
co mohu, ale tak abych se dal jesté mohl hnout. Jednu nohu tfeba vychylim o nékolik
stupid do strany, zkroutim hlavu a podobné. Od toho se pak samoziejmé odviji
samotna chiize nebo bé&h. Sice se to opét lii akci od akce, nebot nékde zombie bé&haji
jako lidé, jindy se jen Souraji. Diky pokroucenosti a lehké nestabilité samotné zombie
je chlize dal&i véc, kterou by se hra¢ mél naudit. Pak jsou to samozfejmé zvuky.
Nékdy zombie Fikaji to typické: ,Brainssss" nebo ,Mozkyyy", ale ja radsi vydavam jen
skfreky, mruceni, hrdelni rev, sipani a podobné, protoze si myslim, ze kdyz zombie

promluvi, narusuje to trochu atmosféru.

Vas kostym, maska vznika v souvislosti s mistem, prostfedim, nebo zamérem
vystoupeni nebo dodrzujete néjaky zombie charakter, ktery budujete
rozvijite a variujete? (Myslim tim, jestli jste pokazdé ten samy zombie nebo

néjaky jiny.)
To se hodné lisi. Jak jsem frikal, jedna véc je airsoftovy larp, dalsi je fantasy nebo

Sermirské vystoupeni. A i tak se koncept zombie mGze lidit. J& mdm nékolik kostyma,

které se daji vyuzit na celkem Sirokou &kalu akci, ale vzdy se snaZim prizpUsobit
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tomu, co zrovna na akci presné délam a zda si napfiklad organizatori néco specialniho

preji.

Mate néjaké vzory, idoly?

Mam, ale ne co se zombie tyce.

Jak byste chtél byt vnimana vs. jak myslite, Zze vnimana jste?

Velmi rad jsem odménén hrizou v ocich oby&ejnych hra¢l. Kdyz hraju zombie, nejde
mi o to vyhrat nebo zabit co nejvic jinych postav ve hre, ale o budovani atmosféry a
Sifeni strachu. Jiz nékolikrat jsem dostal velmi dobry ohlas za své zombeni, kdy mi
bylo feceno, Ze ze mé& opravdu &la hriiza, nebo jsem nékoho vydésil tak, a? zamrzl na

misté. A to je presné to, co chci.

Jak se citite v konfrontaci s ostatnimi Gcastniky, pfimo p¥i provozovani dila?

Zalezi, jestli je dalsi ,ucastnik™ zombie nebo obycejny hrac. Mezi zombie se spise
vzajemné hecujeme k lepsim a extrémnéjsim akcim, jako je napfriklad viset
v ostnatém dratu a podobné, ale u hra¢l mi jde o ten strach, stejné tak u publika,
kdyz mame to Sermirské vystoupeni. A kdyz se mi zpétného strachu od nich dostava
nebo se mi dari néjaké Silené zombie akce, tak se citim dobre, protoze mé to opravdu
bavi.

Kdy se ale citim jako zombie c¢asto $patné, je na zombiewalku, nebot tam opravdu
jako zombie hraje jen par lidi a zbytek si tam vyjde jak na prochazku, vibec nehraji,
jen se prochazeji a jesté se nad zombie, které si to chtéji uzit a hraji poradné, ofriuji

a tukaji si na ¢elo. Takové lidi bych na svém zombiewalku vyhodil.

Zalezi vam na tom, jak vypadate na fotkach/videozaznamech?

Samozrejmé. Kdyz uz se motam s kostymem, vafim umélou krev a necham do sebe

cely vikend strilet kulicky, tak chci, aby fotky staly za to.

Jak se (vizualné) lisi vami hrany zombie od vas jako clovéka nebo od jakékoli

dalsi casti vasi osoby?
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To je jako zeptat se, jak se lisi vizualné Clovék, ktery hraje klauna mezi momenty, kdy
je v civilu a kdy ne. Je to o kostymu, make-upu (vétSinou uzivdame velmi levné a
dostupné véci, jako jsou tuzky na oci, tekuty pudr, ¢erny lak na nehty a tak), postoji a
tak. Samozrejmé, ze kdyz hraju zombie, nejsem civilni, ale do role se zazeru. A ten
zombie, kterého hraju, nema zadny charakter nebo historii postavy nebo rodinné
trauma, které ho Zene, jak to byva tfeba u divadelnich postav. Je to prosté zombie,

jeden z hordy, nic vic.

Vyuzivate v kostymu néjaké své prednosti a snazite se potlacit své domnélé

nedostatky?

Mam celkem husté vousy, jak v kniru, tak na bradé, a myslim si, Zze vypada spravné
nechutné, kdyz vam ve vousech zaschne uméla krev. To je moje prednost, kterou pfi
tvoreni kostymu rad vyuzivam. A velmi lehce se mi ochrapti hlas, coz je ale na zombie

taky zadouci, takze to je spiSe nedostatek, ktery prechazi do vyhody.

Jak dlouho trva priprava na vystoupeni, co vSechno priprava vizaze na

prezentaci obnasi?

Jak kdy. Nékdy je tfeba kostym vyrabét par dni predem, jindy sednete a jste za 20
minut plné naliCeni a s navarenou krvi. A nejednd se o zadnou prezentaci, hrani
zombie neni mddni prehlidka, ale soucast hry, at uz divadelni nebo larpu. A u larpu je

to samozrejmé mnohem cCastéjsi, takze se u vétsiny lidi neda ani mluvit o vystoupeni.
Radi vam s kostymem a stylizaci nékdo?
Neni Zadny zombie-poradce ani zombie-modni navrhar. Mezi hraci zombie a svymi

prateli si vyméfujeme recepty na umélou krev, li¢eni, ¢ernéni zubl, pohyby a

podobné.

Toto jsou dopliujici otazky:
-Vadi vam otazka: Co poslouchas?
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Nevadi mi takovd otdzka. Posloucham Sirokou gkalu hudby, od soundtrackl ke starym
horrordim, vaznou hudbu, po swing, folk punk a rock 'nroll (do éehoz poé&itdm i hard
rock a tak). Co ale opravdu nemusim je hip hop, vét&ina metalovych stylQ, $patny pop

a prehnané jednoducha elektronicka hudba.

-Je originalita dUleZita?

Ano, ale u zombie nejde o to byt origindlni, nybrz dobry a dobre zahrany. Vymyslet si
kostymy jako zombie baletka a podobné, kdyZz neumite zombie zahrat, je opravdu

zbyteCné. Je lepSi byt zombie v triku a tepldkach, ktery to zahrat umi, nez

vystajlovana dilinka, co se v tom umi jen prochazet a kroutit zadkem.
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Johnny Nasilnik aka Ales Prochazka, 22 let, punker

punkerova fotka z jeho archivu

Co té privedlo k punku? (a jak se stalo a v ¢em bylo jiny, Zes Sel do slam
poetry? Nebo do néjaky jiny performacni aktivity? Co ja vim, trebas v détstvi

recitoval, nebo hral airsoft...?)

Mozna puberta. Byl jsem vzdycky moc velkej, moc divnej, a moc chytrej, na to, abych
byl normalni. JakZz takZz jsem zapadal, ale nebyl jsem Stastnej, byl jsem totalné
nesebevé&domej, co se tyle holek, sebeprezentace, dosahovani cild, ktery uz v ty dobé&
byly celkem vySinuty. A pak jsem slysel ty tficet nebo Ctyficet let stary kapely, ktery
hrali punk, ale jinej, neZ to, co jsem znal od &ratejch Visadd v televizi. Bylo to drzy,
dobry, tanecni, nastvany, adolescentni, fikalo to vSechno, co jsem chtél slySet. Délej
si, co chces.” S blbé a vyrazné obarvenejma vlasama, retézama, ndpisama a

nadsenim pro muziku a svobodnou filozofii pfiSlo sebevédomi, a denni snéni, ktery
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pokracovalo chlastem, zazitkama, ujetejma lidma, zajimavejma nazorama a vlastni

tvorbou.
MuliZze dobfe vybrané obleceni ovlivnit kvalitu vystoupeni?
Jasné, nevim, jestli by mé bavili Briefs, kdyby hrali v teplakach a gumakach.

Pouzivas néjaké obleceni jen na vystoupeni a naopak, nosis i jindy v zZivoté

soucasti kostymu?

V téch nejradikalnéjSich a taky nejomezenéjsich, ale prfitom nejkrasnéjsich teenage
letech jsem si hodné& vyrdbél (nebo nechal od kdmosl nebo holek vyrabé&t) image.
N&pisy, od té&ch nejinfantiln&jSich hesel jako ,No Future“ nebo kusl textl po vlastni
hesla, pamatuju si ,Zabil jsem ti psa® nebo ,Nejsem punk, jsem j& a ne¢um!" Rezali
jsme retézy u starejch fabrik a zdrhali pred hlidacema na kolech, barvil jsem si vlasy,
nosil ky&ovity pestry koSile, koZenou bundu, spoustu placek a S$pendlikd, boty
pokapany barvou a casem posléze roztrhany. Hodné mé to bavilo oblikat se ne
unifromné punkové, protoze na hadry z punkstorl a expolitadckej vzhled mi ve véem
tom blaznéni nikdy nezbyly prachy, a ¢asem mi i doslo, jak je to hloupy a uniformni.
Tohle jsem si délal sdm a bavilo mé vypadat jako teplous a lidi Sokovat a nutit k
otazkam: , Pro¢ proboha?" Moc se neliSil vzhled pfi vystupovani a v béznym Zzivoté,
byla to nonstop péza, ktery jsem véfil a tvrdil o ni, Zze je upfimna. Ale na koncertech
jsem to samoziejmé prehanél, patlal si ksicht barvou a maloval oci a lakoval vlasy, co
nejrozcuchanéjc to jde, abych byl na konci stejné potrhanej, upatlanej, zpocenej nebo

politej, coz bylo nejlepsi.
Jak se odlisujes, kdy jsi v roli a kdy v roli nejsi?

Tézko Fict, ja to fakt moc nerozliSuju. Driv jsem byl v roli a v kostymu porad, ted na to
celkem kaslu. Samozrejmé je rozdil mezi tim, kdy jdu nakupovat do Alberta a kdy
jsem na podiu, hlavné v tom, Ze ja se, at stfizlivej nebo ne, vypindm. Najednou jsem
pred lidma a nevim, co déldm. Mozna jsem furt nevyrost z malyho décka, ktery se
vzteka pred rodiCema, ale ta spontannost je skvéla, a¢ nékdy to v tom rausi prezenu a

vic provokuju, nez hraju.

24



Outfit vznika v souvislosti s mistem, prostredim, nebo zamérem vystoupeni
nebo dodrzujes néjaky styl previeku za Johnyho Nasilnika, budujes cilené

néjaky jeho charakter a ten a rozvijis a variujes?

Jak tikdm, ¢asem mi to zacalo bejt jedno. Trochu za to mize asty cestovani z mista
na misto a casy, kdy nemam kde bydlet a prezivam uboze po kamaradech, parcich,
brigddach a shanéni tabaku, jidla a spani. Spousta véci se poztraci, pak taky cClovék
zjisti, ze z praktickyho hlediska preziti v betonovy dzungli, je lepsi nevycnivat, at uz z
dlvodu mysli nemocny stihomamem, kdy neni moc dobry bejt na kaZdodennim
pouli¢nim divadle ten nejvyraznéj&i podivin, nebo to, Ze je snazsi si ziskat ddvéru lidi v
outfitu, na ktery jsou zvykli. Mam v sobé trochu dilema, jelikoz mi celd ta pdza a
stylovani se prijde nesmyslna, a vystupuju klidné v hrozné vypadajici farmarsky kosili
nebo, kdybych byl schopnej si to dovolit, vystupoval bych nahej nebo jen v trenkach.
Zaroven meé ale porad bavi provokovat, stejné jako jen ten samotny osobity vzhled.
Ale asi jde vétSinou o to prostredi a zamér, urcité to prevazuje, kdyz jsme v
hipsterskym podniku, je to néco jinyho, nez v zaplivanym klubu na malym mésté,
protoze se tam sejde jinej druh lidi, na kterejch mé vzdycky Stve néco jinyho. Ale

vazné posledni dobou ten vzhled moc neresim.

Mas néjaké vzory, idoly?

Nevim, jestli to jsou zrovna idoly, ale knizku o Clash jsem cetl i pozpatku, a svyho
¢asu to byla moje Bible, a Joe Strummer nedotknutelnou modlou a spravnym
chlapkem. Tim samym se pak stalo ¢teni o Libertines a postava Petea Dohertyho. Ale
téch lidi je spousta, hodné beru z muziky, mam rad osobnosti a zivot Happy Mondays,
Beethovena, bavilo mé, co predvadéli, délali a fikali Johnny Rotten, Henry Rollins, Ian
Curtis, Morrisey, danskej squatter a frontman hardcore kapel Lasse Skov, téch lidi jsou

spousty. Hodné& vzorl jsem nasel taky v literatufe, ale tam by ten vycet byl jesté delsi.

Jak bys chtéla byt vhiman X jak myslis, ze vhiman jsi?

Mezi lidma, ktery zndm, ktery mam rad a zrejmé maji radi i mné, jsem prosté Ales.
Kdyz se hodné sebezpytuju, v podstaté mam zakladni potreby, prachy, drogy a zabavu
za to, ze lidi bavim. At uz v béZnejch konverzacich a situacich, nebo hlavné na pddiu

nebo pri pouli¢nim buskingu. Ale nékdy se to zvrhava, coz nedéld uplné dobrotu. Jak
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jsem vniman mezi SirSim okolim, tézko frict, par lidi si mé idealizuje jako néjakyho
romantickyho zevlaka a punkovyho barda, coz tak Uplné neni. Spousta zase nechape,
nesnasi nebo utika, nejsou ochotny se oprostit od Skatulek a od toho, co se naudili ve
$kole a od rodi¢l, takovy ty milionkrat omlety vyjety koleje, na kterejch ale néco je.
Nékdy mi to pripada az neuvéfitelny, jak lidi dokazou premejslet a reagovat, stejné
jako moje naivita, kdy jsem si myslel, Ze blbcovi dokazu, Ze je blbec. A tfeba jsem ten
blbec ja. To, jak chci bejt vnimanej, nevim. Jsem asocidlni a vypindm se tvorbou,
drogama nebo nasavanim krasnejch véci z uméni a planety kolem, nad tim, jak chci
bejt vnimanej, moc nepremejslim, rad bych dal nezapadal do Skatulek, provokoval
premejsleni nad tématama presahujicima akce v Kauflandu, kariéru, Standu Hlozka,
emigranty drze a zloc¢inné kradouci praci, ¢eskou radoby hrdost a rodinnej rozpocet, a
dal se vidal s dejme tomu alternativnima lidma, ktefi maji co rict a kteri se né&jak

zajimavé prezentujou.

Jak se citis v konfrontaci s ostatnimi Gcastniky, primo pFi provozovani dila?

Uz jsem to psal nékde vejs, cejtim se jako na herdku, jako v nirvané, protoze moc
nevim, co se déje, jsem v euforii a vyménuju si energii s lidma, snazim se dostat ze
sebe momentalné to nejlepsi. Mam rad, kdyz se lidi zvednout a hejbou, mam rad,
kdyz Fvou, zpivaji, tandi, prelizaji zabrany nebo klidné hazi flasky, at proboha ale
projevi néjaky emoce. Celkové mam rad vystoupeni tvari v tvar, kde se bofi hranice
mezi tim, kdo performuje a kdo ne, kdy se soucasti performance stane i publikum,
nabubrely vystavy s popijenim Sampanskyho a sexualnima narazkama mezi obrazama
nebo halovy a festivalovy koncerty, kde koukas na kapelu z desetimetrovy vzdalenosti,

nemaji smysl. To si to mUZu rovnou stahnout z netu.

Zalezi ti na tom, jak vypadas na fotkach/videozaznamech?

Jasné, ale malokdy to ovlivnhim.

Jak se (vizualné) lisi Johny nasilnik od /toho clovéka, co mas napsanyho v
obcance, nebo jak se lisi osoba na jevisti/ve videich/v klipech od jakékoli

dalsi casti tvé osoby? (Lisil se tfeba tvij kostym na slam od kostymu na

koncert?)
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Opakuju se, moc nelisi. Ale mam samozrejmé urcity soukromi, vlastnosti, ktery se
v tvorbé a ,nasilnicky" prezentaci neobjevi, stejné jako problémy a Sramy na dusi, se
kterejma ven nejdu, nebo naopak véci, ktery sdilim jen s urcitymi lidmi nebo sam se

sebou. Ale asi se ptas teda spis na vizualni stranku véci, ta se nelisi.

Vyuzivas v kostymu/masce néjaké své prednosti a snazis se potlacit své

domnélé nedostatky?

Do urcity miry ano, ale moje hlava je trochu posunutd, takze to, ¢im potlacuju

domnélé nedostatky, je pro publikum vlastné zvyrazni.

Jak dlouho trva priprava na vystoupeni, co vsechno priprava vizaze na

prezentaci obnasi?

Rozcuchat si vlasy, dfiv jsem si maloval voci, prohlidnout se v zrcadle, jestli se takhle
mUZu cejtit dobFe a sebevédomé. A to je véechno, ted si o¢i nemaluju, a vlasy mam
kratky, takze se vlastné jen probudim po party, vycistim si zuby, s bolesti do sebe

néco dostanu a jedu na zkousku.

Radi ti s outfitem nékdo?

Obcas, ale spis ne.

Toto jsou dopliujici otazky:
Vadi vam otdzka: Co poslouchas ?

Nesnasim ji, ale pritom mé docela zajima. Blbé se na ni odpovida, je lepsi to zjistit

néjak ¢asem a bavit se o konkrétnich vécech libi/nelibi.

Je originalita dilezit4?

Mo\

,Dobry hlas neni tak ddlezity. DGleZit&j&i je znit opravdu jedine¢né&,™ fekl Stephen

Malkmus z Pavement, a zpivat fakt neumél. Ale bylo to dobry a originalni. Celkem se s
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tim ztotoZfuju, spousta metaldkd ma vybornou techniku. Michal David je asi taky
relativné dobrej muzikant, ale nic z toho mé ani trochu nezajima, nebavi, nedotyka se
mné to, zatimco lo-fi nahravky nebo poezie ulice ano. Jen se to s tou originalitou,

myslim s tim vyhlasovanim stanoviska, ,ja jsem origindlni” trochu prehani, respektive
plytva.
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MC Taktika aka Markéta Kolodzejova, 23 let

Ed
DIAkritika ,foto T.Krist

Co té privedlo k hip hopu/rapu a k slam poetry?

K hip hopu mé urcité privedla socidlni skupina, ve které jsem se pohybovala. Tzn.
pratelé a v podstaté i mQj pfitel, ktery se tomu né&jakou tu chvili vénoval. A ja to taky
chtéla délat. Aby se na mé lidi koukali a rikali mi, jak mi to jde.

M(ize dobfe vybrané obleceni ovlivnit kvalitu vystoupeni?

Stoprocentné. Nebo, nevim jestli kvalitu, ale urcité se lidi radéji divaji na nékoho, kdo

je zajimavé/poutavé/legracné/nadherné oblecen, nez na nékoho o koho oko nezavadi.

A kdyzZ se lidé divaji a poslouchaji, asi to ve vysledku i zvysi kvalitu.
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Pouzivas néjaké obleceni jen na vystoupeni a naopak, nosite i jindy v Zivoté

soucasti kostymu?

Na vystoupeni si ¢lovék, takfikajic, dovoli vic. To, co bych si za normalnich okolnosti
,do mésta" nevzala, se nestydim mit na sob& na koncertech. Clovék si mize vzit

kdejakou Silenost a nepfipada si v tom divné.

Jak se odlisuje , kdy jsi v roli a kdy v roli nejsi?

Asi ve chvili, kdy je na mé pohlizeno jako na Taktiku, tak jsem v roli. Treba
bezprostfedné po koncerté. Hrozné rychle to ze mé ale opadava, takze si to musim

uzit, nez to bude pryc.

Outfit vznika v souvislosti s mistem, prostredim, nebo zamérem vystoupeni
nebo dodrzujes néjaky styl prevlieku za MC Taktiku, budujes cilené néjaky jeji

charakter a ten rozvijis a variujes?

To je néco, ¢eho bych chtéla dosahnout. Mit typicky styl, podle kterého mé ostatni
poznaji. Ale nejde mi to - neumim to. Jsem v modé asi moc velkej barbar na to,
abych se drzela jednoho stylu a ten rozvijela a budovala. Bahnim si v kyci a kazdou

chvili pfijdu v jiném ,kostymu". Ale moznd, Ze i to je brano jako pomysiny styl.

Mas néjaké vzory, idoly?

Konkrétni jména nemam. Je spoustu interpretd, ke kterym vzhlizim. Ale mém k tomu
takovej divnej pfistup. KdyZ vidim n&koho, kdo je mi svym zplsobem podobny a je
uspésny, spis jsem z toho nasrana, Zze to nejsem ja. Je to néco mezi obdivovanim a
zavisti.

Jak bys chtéla byt vnimana X jak myslis, Zze vnimana jsi?

Jako ta krasna, co se ji néco dafi. A jak jsem vnimana ted, to asi nedokazu

odhadnout. Snad jako jedna z mnoha, co neni zas az takovej tragéd.
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Jak se citis v konfrontaci s ostatnimi Gcastniky, primo pFi provozovani dila?

Podobné jako u otdzky u idold. Na jednu stranu je to zavist, na druhou obdiv. KdyZ to
jsou mi dobfi znami, je mi to jedno a naopak si uzivdm jejich vystoupeni jako

fanousek.

Zalezi ti na tom, jak vypadas na fotkach/videozaznamech?

Samo sebou Ze zaleZi. NemUZu se na sebe divat na snimcich, ve kterych pochybuju o
své sluSivosti. Taky si na to ddvam samoziejmé pozor a nepodcenuji pfipravu, ve

tvaru make-upu. :)

Jak se (vizualné) lisi MC Taktika od Markéty Kolodzejové, nebo jak se lisi

osoba na jevisti/ve videich/v klipech od jakékoli dalsi ¢asti tvé osoby?

Vizualné to Taktice samozrejmé vzdy vic slusi. VZzdy je upravena, krasné namalovana
a snazi se o to, aby vypadala dobre. Markété je to Castokrat Sumaprdel. Na druhou
stranu: Taktika si mUZe vyzkouset, co se lidem libi a Markéta to pak mize pouzit v

realném Zivoté. Trebas na rande. :)

Vyuzivas v kostymu néjaké své prednosti a snazite se potlacCit své domnélé

nedostatky?

Urcité. To snad ani nesouvisi s kostymem, to se snazim délat i v obycejném Zivoté. Je
ale pravda, Ze kdyz se jedna o kostym, déam si s tim vic prace. Preci jen, diva se na

mé& mnohem vic lidi a mnohem vic muzd s potencidlnim kvalitnim genofondem.

Jak dlouho trva priprava na vystoupeni, co vsechno priprava vizaze na

prezentaci obnasi?

Pfiprava? Tak hodinku, hodinku a ptl. MoZznd dvé. Nékdy. Obna&i to samozfejmé
krasny, sexy outfit, make-up a uces. Aby se to hodilo a vypadalo to jinak. Jinak nez
kdyz jdu rano do prace. Abych se citila jisté, jakoZze se mi nebude nikdo posmivat za

néjaké nedostatky, zatimco ja budu vystupovat.
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Radi ti s outfitem nékdo?

Ne, to asi ne. Nevim o nikom, kdo by mi mohl radit. Ale samozifejmé se snazim

prejimat a kopirovat to, co nékde zahlidnu a zaujme mé to.

Toto jsou dopliujici otazky:
Vadi vam otazka: Co poslouchas ?

Ne, to mi nevadi. I kdyz je fakt, Zze cCasto nevim, co mam odpovédét. Uz dlouho
neposloucham nic konkrétniho pravidelné. Tak néjak si vybiram, na co mam naladu.
Takze mi ta otazka a priori nevadi, ale konverzaci na tohle téma dal rozvadét vétsinou

nechci. Stejné se ten Clovek pta jen proto, aby ti mohl vypravét, co posloucha on.

Je originalita dilezitd?
Uréité jo. Vdechny néjakym zplsobem Uspé&sny projekty na tom preci stoji. Nikdo se

nedostal do povédomi lidi tim, Ze by byl primérnej. Ledaze by byl superprimérnej,

tak moc primérnej, Ze je to svym zplsobem aZ origindlni.
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Barbora Rihakova, 24 let, slamerka

slamerka Barbora Rihakova

foto Lenka Veverkova

Co té privedlo k slamu? ( Pripadné do jiné performacni aktivity? Hrala jsi
napriklad v détstvi v détstvi divadlo ? Jsi i modelka. Je to jiny druh

sebeprezentace?)

(Tv(j bracha! N&jak jsme se pfi studiich v Brné se spoluzdkama dozvédéli, ze Mikulas
déla slam poetry a ja vibec nevédéla, co to je, tak jsme se &li podivat, tusim, Ze to
bylo do Domu uméni a bavilo mé to jako divacku, litaly tam samy mrdky, tak jsem si

Fikala, Ze je to asi docela volna disciplina a mizes$ si vlastné i trochu ulevit.)
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Ke slam poetry mé prived! asi splin. Je to dobrej ventil na vSechny mozny pocity, néco
jako self-made psychoanalyza, teda asporni pro mé. Potkdavam lidi, co tvofi, hlavné
kdyz jsou nestastny, a tak to bylo asi u mé. Sice to nebylo moc o mé&, to prvni
vystoupeni, ale byl to super pocit, adrenalin a pak Uleva - co vlastné lidi reknou (jak
zareagujou) na to, co ti béha v hlavé a i kdyz ta reakce nebude pozitivni, tak to aspon
ze sebe dostane$ a je to zadostiu¢inéni. MUze$ tu emoci dat do prednesu nebo i do
naplné prosté jak chces.

V détstvi jsem hrala (asi 8 let) na akordeon, jako tahaci harmoniku, a pak od 14 let
modelkuju, takze s lidma neni problém - jako s publikem. Akorat, pri predvadéni
obleceni je kazdymu jedno, co mas v hlavé, a to byla novinka. Asi mé trochu i zacalo

srat, ze lidi spiS soudi, jak vypadam, spis nez to, co rikam.

MuliZe dobfe vybrané obleceni ovlivnit kvalitu vystoupeni?

Vliv obleceni na kvalitu vystoupeni - jako vypadat hezky at se libi$ publiku? Moje
zkudenosti s publikem jsou takovy, Ze zrovna u slamu je to jedno. Jako m{ze to ptidat
na tom, ze se v tobé nékdo shlidne, ale pfijde mi to nizky vzhledem k tomu, ze ty lidi
si té fakt prisli poslechnout a ne se podivat, co mas na sobé. A v tomhle smyslu bych

to chapala asi jako rekvizitu.

Pokud je to ale tak, ze kdyZz se v néjakym oblecCeni citiS dobre a citiS, ze to dobre
prodds, Ze to sedi k tomu, co chces$ fict a tak to je jind. To samoziejmé mize ovlivnit
kvalitu vystoupeni, zejména z tvoji strany. Ale ta linka mezi tou rekvizitou a tim, ze

chces zapojit i svoje obleceni do toho, Ze chces predat néjaky sdéleni je dost tenka.

Pouzivas néjaké obleceni jen na vystoupeni a naopak, nosis i jindy v Zivoté

soucasti kostymu?

Parkrat jsem to tak méla, ze jsem si na vystoupeni vzala svoje pruhovany triko a
klobouk, ale to bylo spis pro mé, jako néjakej talisman a zaroven ve volnym triku je
fakt pohodiny byti. A klobouk, no to je takova schovka, Ze ty tém lidem odhalujes
svoje (resp. moje) niterny pochody a pocity a tak sem si tfeba vzala klobouk, abych si
neprisla tak odhalena.

Kostymy vlastné nosi kazdej, vsSichni preci hrajeme divadlo (viz. Goffman), zalezi,

jestli jdu do prace nebo na vystoupeni nebo na zmrzku. Kazdej si vybira obleceni
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podle toho, jak chce byt vniman a jak chce plsobit na lidi (i kdyZ tvrdi, Ze na tom
nezalezi) - jak chce prezentovat sebe, sv(j vkus, svoje predstavy o vlastni osobé a
jak se chce vymezit, to je zakladni soucast tvorby vlastni identity. Navic zijeme ted v
dost narcisticky dobé (vidiS, self-psychoanalyza, identita, hadry, hudba), to ale
neznamend marnivost, ale spi§, Ze se potfebujed vymezit vUi&i zbytku svéta,
spole¢nosti or whatever a potrebujes uznani tohodle tvyho vymezovani. A o tom hadry
jsou. Tomu se vyhnes asi jen na nuda plazi, i kdyz i tam se vymezujes, a to svoji

nahotou, ktera je tim ,dobrym oble¢enim" / kostymem.

Jak se odlisuje , kdy jsi v roli a kdy v roli nejsi?

Vzdycky a za kazdych okolnosti jsi v néjaky roli. Nebo moZna nechapu otazku -

s divadelnictvim nemam Uplné zkusenosti.

Outfit vznika v souvislosti s mistem, prostredim, nebo zamérem vystoupeni
nebo dodrzujes néjaky styl previeku za Barboru Rihak, budujes cilené néjaky

jeji charakter a ten a rozvijis a variujes?

Aha, tak to jsem asi zodpovédéla uz vyse. Jak jsem uz psala, momentalné nedodrzuju
néjaky svlUj prevlek, pfi slam poetry jsem sice jako ,Barbora“ a moderatofi ¢asto
narazeji na vysku nebo dlouhy nohy, ale nemyslim si, ze bych to chtéla Uplné rozvijet.
(Co se charakteru tyce, nebuduju nic, alespon ne védomé, protoze jsem uz tak dost
schizofrenni osobnost a nemyslim si, ze charakter je néco, co se da shrnout do
,flegmatikd", ,cholerikd" astenikl nebo piknikd, Ivd, vah nebo blizencl. Spi§ bych to
chtéla délat smérem k néjakymu vétSimu dobru nebo tak. Svétovej mir.) No jinak

vizualné variuju, ale asi ne UpIné& za G&elem rozvijet svij slamersky charakter.

Mas néjaké vzory, idoly?

Katie Makkai, Noah st. John. Hlavné se mi libi ty americky poetry slamy, kde se fakt
dostanes i do krutejch a vaznejch témat lidstvi, a kdyz si poslechnes ty lidi, mas pocit,
Ze té to posune nékam dal.

A pak si chces dat facku protoze je to dojemny a naivni a cely jako Lvi Kral a Disney,
ale stejné té to nenecha v klidu.

Nebo jsi to myslela zase vizudlné? Vizualné je mym idolem Tilda Swinton.
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Jak bys chtéla byt vniman X jak myslis, Zze vniman jsi?

Chtéla bych umét predat lidem néjakej pocit nebo sdéleni, at uz podtextovy nebo
hypertextovy. TakZze bych i chtéla, at mé vnimaji (samozfejmé pordd mluvime o
vystoupovani na slamu), jako nékoho, kdo ma co fict a s kym se dokazou ztotoznit
skrze myslenky. Nechci lidi bavit. Chci je donutit premejslet a to obcas boli.

To nedokazu Fict, ale mUj tip je, Ze jako ob&asné zabavna holka, kterd sem tam fekne

néco rozumnyho. Néjakej zanedbatelnej objekt, haha holka co zkousi slamovat. No.

Jak se citis v konfrontaci s ostatnimi Gcastniky, primo pfi provozovani dila?

V ramci naplné vystoupeni, tématu nebo prednesu docela v pohodé, kazdej ma néco
jinyho a tim je to krasny a zvlastni.

Co se tyce konfrontace technik, tfeba impro vs. pripravena tvorba, tak tam mam
velkou trému, protoze se trochu stydim, Ze neumim improvizovat, jako
néktefi/nékteré. Ono pfi improvizaci mize$ reagovat na déni kolem sebe a na ostatni
vystoupeni, ale v pfipraveny véci s tim mdzu hybat jen minimalné a improvizovat

taky, protoze bych to jinak zapomnéla.

Zalezi ti na tom, jak vypadas na fotkach/ videozaznamech?

Jasné, ale nemyslim tim, jestli jsou fotky libivy. Je to spis takova reflexe (a zase jsme
u toho narcismu) toho, jak jsem to vystoupeni dala, jakej to mélo vyraz a jestli to

mQzu tfeba né&jak zlepsit nebo mam jit od toho.

Jak se (vizualné) lisi slamerka Barbora od toho clovéka, co mas napsanyho v
obcance, nebo jak se liSi osoba na jevisti/ve videich/v klipech od jakékoli
dalsi casti tvé osoby? (Na spoluzacky party gender nebo v modelingu, nebo
kdyz fotis selfie?)

Tak ja doufdam, Ze moc, ne. Ten kontrast je spiS v modelingu, kde to neni tvoje
rozhodnuti, co na tebe navleCou a jaky ti udélaji make-up. V modelingu musis
predstavovat to, co chce klient - respektive COKOLI klient chce, aby z tebe Slo. A na

castinzich vypadat néc¢im néapadité, ale zaroven Uplné identicky jako zbytek modelek.
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Oproti tomu pfi mych vlastnich aktivitdch jako je slam, Skola atd. je to vic o tom, co
chci ja sama. Tzn. myslim, ze ,slamerka Barbora"™ se od ostatnich mych Barbor (ani
vizualné) az tak nelisi. Spis od ty modelky Barbory, to se liSi hodné. (A selfies - to je

jen modeling sdm sobé).

Vyuzivas v kostymu/masce néjaké své prednosti a snazis se potlacit své

domnélé nedostatky?

Tak o klobouku a volnym triku a pohodli uz jsem psala. Nedostatky nevim, ale to je
tfeba véc s téma nohama. Kdyz mé uvedou jako pavouci cosi s dlouhyma nohama, tak
si asi pristé uz silonky nevezmu, pac nechci, aby se lidi zamérovali na moje nohy.

V Zargonu damskyho cCasopisu by se tfeba dalo napsat, Ze ,nékteré své prednosti rada

zakryvam, aby vynikly ty, co nejdou vidét."

Jak dlouho trva priprava na vystoupeni, co vSechno priprava vizaze na

prezentaci obnasi?

Tak aspon dva tfi dny. I kdyz o vystoupeni vim uz mésic nebo dva, stejné to vymyslim
na posledni chvili. Ale vymyslim to a uz to neopravuju. Pracuju spiS na prednesu -
pred zrcadlem v koupelné, aby to mélo silu. To je pro mé vizaz.

Radi ti s outfitem nékdo?

Ne.

Toto jsou dopliujici otazky:
Vadi vam otdzka: Co poslouchas ?

Ano

Je originalita ddleZit4?
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Martin Byrial, 28 let, zpévak'*?

interpret progressive epic rocku Martin Bryal

foto Kasper Hemme

Co té privedlo k hudbé, kterou delas ? Mlizes néjak popsat vasi hudbu,
prosim? Délal jsi pred Lis Er Stille jinou hudbu?

122

Rozhovor, ktery probihal v anglic¢ting, uvadim ve svém vlastnim prekladu
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Hlavné zkoumani mého vztahu ke svétu a vztah svéta k vesmiru. Vzdycky jsem
hral na rdzné nastroje, ale nikdy mé nezajimalo hrat skladby jinych. Zac&al jsem
tim, Ze jsem busil do piana, az jsem se dostal do tranzu. A pak jsem z toho délal

akordy.

Mlze dobfe vybrané obleceni ovlivnit kvalitu vystoupeni?

Ano, urcité.

Pouzivas néjaké obleceni jen na vystoupeni a naopak, nosis i jindy v

Zivoté obleceni, které je soucasti kostymu?

Nemam obleceni, ve kterém bych jenom vystupoval, ale kdyz vystupuji, tak
mivam obleceni urcité priléhavéjsi. Vlasy ale vyzaduji extra pozornost, aby uces
vydrzel celou show. Stylizuji se kazdy den a snazim se vyjadFit svij hodnotovy

systém odévem a licenim.

Jak se odlisuje , kdy jsi v roli a kdy v roli nejsi?

Cim jsem starsi, tim vice se ta hranice smazava. Zaprvé rozdil mezi tim, jak
vypadam a jak se chovam, na scéné a mimo scénu, by reflektoval to, ¢im bych
ve skutecnosti chtél nebo si pral vypadat/byt v normalnim zivoté. Ted' se ale
snazim pUsobit na scéné nestylizované. Ale presto kdyZ jsem na scénég, tak
Lhraju® smérem k publiku... Vypadalo by divné, kdybych se snazil presvédcit lidi
napfiklad v pekarné o tom stejném jako publikum, koulenim ocima, cvakanim
zubama, kricenim do nebe a vyji jako zfetovany vik, kdyz lovim v klavesovém

rejstriku.

Outfit vznika v souvislosti s mistem, prostiredim, nebo zamérem
vystoupeni nebo dodrzujes néjaky styl prevleku za Martina, budujes
cilené néjaky jeho charakter a ten a rozvijis a variujes?

Vytvarim postavu Martina a dale ji rozvijim.
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Mas néjaké vzory, idoly?

Ano. Vzdycky se mi libil transgender. Nebyt zarfazovan podle pohlavi. Od détstvi
jsem se stylizoval a zlstalo mi to. Treba jako Bowie, Stfihoruky Edvard, Hedwig z
filmu Hedwig a Mizerny palec, rlizné zjevy, které mé inspirovaly na ulici, moje
krasna pritelkyné a eventualné ja sam a potencial, ktery vidim, kdyz se vidim v

zrcadle.

Jak bys chtél byt vniman a jak myslis, Ze vniman jsi?

Rad bych byl vniman jako idedl pro neposuzovani. Chci byt vidén jako néco, co
se nevejde do Skatulky, jako nékdo, kdo na jevisti otevira svoje nitro, jak, vérim,
je ukol zpévaka. Myslim, ze jsem vnimany nékde uprostred toho, co jsem ted’
Fekl, zjistuji to,zkoumam. U lidi, které osobné nezndm, zalezi na tom jak velkou

praci si dam rano pred zrcadlem a také na moji naladé.

Jak se citisS v konfrontaci s ostatnimi Gcastniky, pfrimo pFi provozovani
dila?

Jako doma.

Zalezi ti na tom, jak vypadas na fotkach/ videozaznamech?

Ano, zalezi mi na tom hodné.

Jak se (vizualné) lisi Martin z Lis Er Stille od /toho ¢lovéka, co mas
napsanyho v obcance’', nebo jak se lisi osoba na jevisti /ve videich / v
klipech od jakékoli dalsi ¢asti tvé osoby? ( LiSil se tfeba tvlij kostym
kdyz hrajes sam od kostymu na koncert Lis Er Stille?)

ZacCinam vypadat viceméné stejné, ale béhem vystoupeni jsem vic napjaty. Pred
kazdou show se snazim o idedlni vystup, i kdyz je opravdu tézké udrzet kvalitu

na kazdém vystoupeni na turné.
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Vyuzivas v kostymu/masce néjaké své prednosti a snazis se potlacit své
domnélé nedostatky?
Samozrejmé. Celé je to vlastné o zlepsovani toho, ¢im uz jsem, a skryvani toho,

co na sobé nemam moc rad.

Jak dlouho trva priprava na vystoupeni, co vSechno pFiprava vizaze na
prezentaci obnasi?

V idedlnim pripadé tomu byva tak, Ze se licim, délam si vlasy a joginské cviceni,
abych se rozezpival. Byva to 20-30 minut, a pak jesté tésné pred vystupem, a to

je to nejdulezit&jsi, travim ¢as se spoluhradi.

Radi ti s outfitem nékdo?
Ano. V tomto ohledu mi radi moje pritelkyné. A taky o tom nékdy mluvime ve

skupiné - chceme podtrhnout néjaké barvy, nebo pracovat s néjakym zakladem.

Toto jsou doplnujici otazky:

Vadi ti otdzka: Co poslouchds ?
Soucasnou klasiku, Scotta Walkera,Talking heads, Bowieho a vesmir.

Je originalita dlleZita?
DUlezita je autenticita. V&fim, Ze vy$&i télo vytvari originalitu jako vedlejsi

produkt

41



Tue Schmidt Rasmussen, 29 let, kytarista Lis Er Stille'*®

Lis Er Stille, T.Rasmussen prvni zleva

foto Kasper Hemme

Co té privedlo k hudbé, kterou delas ? ( Mizes néjak popsat vasi hudbu,
prosim? délal jsi pred Lis Er Stille jinou hudbu? )

Jako dité jsem hral rdizné hudebni Zanry, ale hudba, kterou hraju ted, ma hodné
co do &inéni s lidmi, s nimiz ji d&ldm. Pfed Liserstille jsem hral v rdznych cover
skupinach. Taky v Jean Michel Jarre Band, kde jsem hral na klavesy. Dnes je

moje hudba: neomezena.

Mize dobfe vybrané obleceni ovlivnit kvalitu vystoupeni?

123 Rozhovor, ktery probéhl v angli¢ting, uvadim ve viastnim prekladu
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Hrozné rad se oblékam na jevisté. A véfim tomu, Ze dokonce i jednoducha

v O v . . Ié 7 Ve . O . . . Vg
zmena muze ovlivnit vnimani publika a muj pocit na jevisti.

Pouzivas néjaké obleceni jen na vystoupeni a naopak, nosis i jindy v

Zivoté soucasti kostymu?

Je to mé vlastni obleéeni, ale nékdy nosim rlizné &aly, klobouky nebo doplfiky,

které mimo jevisté nenosim.
Jak se odlisuje , kdy jsi v roli a kdy v roli nejsi?
Moje role na scéné se michd s mym osobnim Zivotem. Nedokazu definovat

hranici.

Outfit vznika v souvislosti s mistem, prostredim, nebo zamérem
vystoupeni nebo dodrzujes néjaky styl previeku za Tua, budujes cilené

néjaky jeho charakter a ten a rozvijis a variujes ?

Tue na scéné se hodné vyvijel. V soucasné dobé nosim vétsinou jen cernou,

abych zdlraznil barvu mé kytary a abych ustoupila vice do pozadi.

Mas néjaké vzory, idoly?

Johnny Cash je cool. Libi se mi, kdyz je nékdo na jevisti hezky obleceny.

Jak bys chtél byt vniman a jak myslis, Ze vniman jsi?

Chci, aby divaci vidéli, ze to neni tak, Zze jsem prosté pred chvili vstal z postele,

ale ze jsem se na vystup pro né pripravoval.
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Jak se citis v konfrontaci s ostatnimi Gcastniky, primo pFi provozovani
dila?

Nejlepsi vystupy jsou ty, kdy viibec nemam pocit, Ze vystupuju, ale jsem prosté
jen na jevisti se svymi kolegy z kapely. Spole¢né hrajeme a nic dalsiho v tu chvili

neni dilezité.

Zalezi ti na tom, jak vypadas na fotkach/ videozaznamech?

Ano, urcité. Ale vypadat dobrfe neznamena to stejné jako vypadat krasné jako

model. Spravné vypadat miZe nékdy znamenat byt patfi¢né osklivy.

Jak se (vizualné) lisi Tue z Lis Er Stille od /toho clovéka, co mas
napsanyho v obcance’', nebo jak se lisi osoba na jevisti /ve videich / v
klipech od jakékoli dalSi ¢asti tvé osoby? ( Lisil se tFreba tviij kostym
kdyz jsi hral s nami od kostymu na koncert Lis Er Stille?)

Moje vystupy a pfitomnost na jevisti je stejna, at uz hraju s jakoukoli skupinou.
Ale obleceni se liit mUZe (tedy pro Debbi Love a Liserstille), aby vyhovovalo
danému hudebnimu stylu. Kdyz jsem se skupinou, citim se vice jako nékdo, kdo
je soucasti skupiny, nez kdyz jsem bez ni (moje civilni zaméstnani apod.). To

taky hodné ovliviiuje moji osobnost.

Vyuzivas v kostymu/masce néjaké své prednosti a snazis se potlacit své

domnélé nedostatky?

Hm, vlastné moc ne. I kdyz nosit jen ¢erné obleceni atd. ¢asto asociuje to, ze

jsem rockova hvézda asi mne to podvedome oznacuje.

Jak dlouho trva priprava na vystoupeni, co vSechno pFiprava vizaze na

prezentaci obnasi?
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Netrva to moc dlouho. VétsSinou si obléknu jiné tricko, tvar si oplachnu studenou

vodou a do vlasQ si ddm vosk.

Radi ti s outfitem nékdo?

Ne. Nékdy se ale se skupinou domluvime, Ze si oblékneme néco specialniho.

Toto jsou dopliujici otazky:

Vadi vam otdzka: Co poslouchas ?

Poslouchdm &iroké rozpéti hudebnich styld. Klasicky rok jako Pink Floyd a
Hendrixe. Post-rock jako Mogwai a Godspeed. Klasiku jako Dvoraka a
Cajkovského. Metal jako Gojiru a Tool. A soundtrackové skladatele jako Howarda

Shore a Hanse Zimmera.

Je originalita dileZit4?

Vlastné moc ne. Pokud se snazite byt originalni, vétsinou to skondi tak, ze budete

extrémné obyc&ejni. DlleZita je vasen!
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PRILOHA C. 3 - OBRAZOVA PRILOHA

#,
nost

Urpop Pud a zkuge Urpop v klubu Fléda, Brno 15. 12. 2009

navrh plakatu (Cernikova)

Plakat k projektu Eden LDN (Cernikovd) s MgA Marie Ladrova a jeji vytvarny pocin-
logem formace Urpop (P.Lukas) ~klacek", nahravka Chodské junty s

nazvem Deska
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LEGENBY SE VRACEII

Chodska junta

( foto: Dodechadedron) plakat kapely Chodskajunta (Cernikova) s

logem kapely (P. Lukas)

logo formace Debbi Love (Cernikova)
(foto F.Mracek)
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navrh kostymu podle hercova vypravéni

realizovany kostym
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plakaty k inscenaci Ted55 31 13 ja y
(foto M.Bartos, graf.Uprava T.Vrana,vytvarna spoluprace A.Silar)

kostymy k tane¢nimu projektu Much more than nothing
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kostym k tanec¢nimu projektu Ala III
(foto V. Brtnicky)

kostymy tanecniho projektu Kolik vazi vase touha
(foto V. Brtnicky)
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material k animovanému videoklipu Debbi Love (Cernikova)
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Evidencni list

UZivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouZil pouze ke studijnim uéelim

a prohlasuje, ze ji vzdy fadné uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis
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