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ABSTRAKT

Predkladand dizertacnd praca je suhrnom poznatkov a skuUsenosti pri
vytvarani pedagogického pristupu k absolvujucim poslucha¢om studia herectva.
Hlavhym cielom je poukazat na konkrétne pedagogicko - rezijné postupy, ktoré
smeruju k motivacii Studentov, ako k zakladnému predpokladu tvorivosti
a dokazat, ze motivovany pristup vedie ku konkrétnej hereckej tematizacii.

PokUsam sa tiez reflektovat zasadny pedagogicky problém, &i rezZisérova
interpretacia dramatického diela dovoluje menej zrelym a skisenym Studentom
najst cestu k ich osobnej tematizacii stvarfiovanej postavy a ¢i ich neprivedie len
k technicky zvladnutej reprodukcii rezisérovho zameru.

Prostrednictvom inscenovania dramatickych textov ako Henrik Ibsen:
Spolok mladych, Samuel Beckett: Koniec hry, losef Topol: Slavik k vecefi
a textov tzv. postdramatickych, akymi si Dea Loher: Posledny oheri, Martin
Crimp: Pokusy o jej Zivot a Mark Ravenhill: Bazén (bez vody) upriamujem
pozornost na kolektivny tvorivy proces ako neodmysliteln( sucast profilovania
metodiky vyucCby. V nej zohravaju nemald ulohu aj jednotlivé reflexie Studentov,
ktoré nie suU len klu¢om k budovaniu individualneho pristupu k nim, ale
v mnohych pripadoch sU cennymi a inSpirativnymi tvorivymi podnetmi pre

samotného pedagdga.



ABSTRACT

The presented thesis summarises the knowledge and experience of forming
a pedagogical approach to the graduating students of acting. The main aim is to
highlight the specific pedagogical - directing methods that are centred to the
motivation of students as the basic condition of creativity and to prove that
motivated approach results in a concrete actor's thematisation .

I also attempt to reflect a fundamental pedagogical problem, whether the
director's interpretation of dramatic works allows less mature and less
experienced students to find the way to their personal thematisation of
interpreted characters, or whether they are just lead to the technically perfect
reproduction of the director's intention.

Through this process of producing drama texts like Henrik Ibsen: The
League of Youth, Samuel Beckett: Endgame, Josef Topol: Nightingale for Dinner,
Dea Loher: The Last Fire, Martin Crimp: Attempts on Her Life and Mark
Ravenhill: Pool (no water) I have focused on the collective creative process as an
essential part of the profiling teaching methodology. It is very important to also
show the students' individual reflections, which are not just the keys on how to
build their individual approach, but there are (in many cases) many valuable and
inspiring productive impulses not only for the students themselves but also the

teachers.
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UvobD

len malo ¢o tak sa vymykd moznosti exaktne presného
a kvantifikovatelného vyskumu, akou je oblast ludskej tvorivosti. A pokial ide,
ako v pripade tejto prace, o vyskum pedagogickych pristupov a postupov
k rozvijaniu tvorivosti, nachddzam sa na okraji verifikovatelnosti a vSeobecnych
zaverov.

Neostdva mi preto ni¢ iné, nez poziadat Citatela hned v Uvode prace, aby
vnimal vyskumny zamer v uzSom ohlade ako reflektovanl pedagogicku
skisenost smerujicu k profilovaniu $tudijného predmetu v magisterskom
$tudijnom programe herectva, v $irSom ohlade ako pokus vymedzit inovativne
dramaturgické, rezijné a hlavne pedagogické pristupy, ktoré by umoznili
dnesnym Studentom tematizovat ich sticasnu skisenost v hereckej tvorbe.

Vysledkom niekolkoro¢ného, postupne kritickou sebareflexiou korigovaného,
vyskumu, zaloZzeného na praktickej pedagogickej inscenacnej praci, je nielen
tento pokus o pisomny zaznam, ale aj reflexie Studentov, ktori uz odisli do
divadelnej praxe.

Neoddelitelnou sucastou su aj samotné Skolské inscendcie, na ktoré sa
v texte odvoldvam a ich zaznamy prikladam k praci.

VedlajsSim produktom moéjho dizertacného vyskumu su tiez slovenské
preklady troch hier (Josef Topol: Slavicia vecera, Martin Crimp: Pokusy o jej

Zivot, Mark Ravenhill: Bazén).
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Témou dizertaénej prace je rozvijanie tvorivosti. Ideou bolo hladat spdsob,
ako motivovat posluchdcov k tvorbe v suvislosti s dneSnou dobou, dobou
globdlnej masovej kultury. Predmetom sStudia sa stala kolektivha praca na
jednotlivych inscenacnych projektoch pod mojim rezijno-pedagogickym vedenim.
Cielom vyskumu bolo, na zdklade spoluprace so Studentmi, formulovat mozné
pedagogické vychodiskd vyuzitim konkrétnych pedagogickych pristupov
a postupov v praxi.

Inscenovanim dramatickych textov od Henrika Ibsena Spolok mladych,
Samuela Becketta Koniec hry, Josefa Topola Slavik k vecefi, Deay Loher Posledny
oheri, Martina Crimpa Pokusy o jej Zivot a Mark Ravenhilla Bazén (bez vody) som
sa s absolventmi herectva zamerala na vyskum rezijného a pedagogického
procesu, od interpretacie autorovho diela, tematizovania jednotlivych obrazov, az
po vysledny inscenaény tvar. Nedd sa hovorit otom, ze by som volbou
dramatického ¢i tzv. postdramatického textu vytvorila Specifickl dramaturgicku
Sabléonu, ktord by sa ustalila ako program do buduicna, hladala som taky typ
textu, ktory by posluchacom ulahdil motivujlci zazitok z hladania a nachadzania
vlastnej interpretacie a tematizacie. Vyber vhodného textu vychadzal:

- zo skusenosti z predchadzajucej projektu,

- zo zlozenia Studentov v ro¢niku.

Pedagogicky zamer by sa dal definovat ako pokus ,vychovat"
z absolvujiceho $tudenta kompetentného® herca. Hoci sa tento dnes velmi
popularny pojem stretd skor s negativnou kritikou z Ust teoretikov pedagogiky,
a povazuje sa za priliS univerzalne kritérium pre vyprofilovanie odbornikov, ja si
ho vykladdm ako schopnost samostatne tvorit. Preto kompetentny herec pre
mnfa znamena herec - tvorca.

Urover vzdelania, zda sa, ma klesajlicu tendenciu podobne ako pozornost
posluchacov a ich zaujem o dianie okolo nas. Vysoké skoly tak vSeobecne musia
polavit z kritérii a poziadaviek kladenych na nadejnych adeptov, a tiez sa
prispdsobit faktu, ze determinujicim faktorom dneska je kvantita na Ukor
kvality.

Opakovane sa vynara otazka v podobe ,nendsytného Cerva" v hlave, i je
mozné, ked clovek nezatvara oci pred produktmi sucasnej globalnej masovej

kultiry, dnes eSte vychovat umelca ako tvorcu?

! Liessing, K. P., Hodina duch@. Teorie nevzdélanosti. Polemicky spis. Praha: Academia.
2015.
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V priebehu niekolkych predchadzajucich rokov na Skole sa mi pocas
vyskumu (hlavne vdaka intenzivnej spolupraci so Studentmi) zacala otvérat
cesta, ktorad sa doposial ukazala byt perspektivna, a ak ¢as overi a potvrdi moje
pedagogické vysledky, tak difam, ze aj tento mo6j pedagogicky pristup a postup
sa zaradi medzi tie, ktoré rozvijaju umeleckl tvorivost.

Ulohou, ktoré som si stanovila pred rokmi, bolo na priklade konkrétnych
projektov hladat spbsob, ako motivovat posluchacov k tvorbe. Aby dokazali
odkryt a pomenovat alarmujlce problémy doby, v ktorej Zijeme, aby ich vedeli
pomenovat a pokusili sa im porozumiet, aby vnimali stav spolo¢nosti cez autora
a nie len cez seba. Aby text nebol pre nich len materidl na interpretaciu, ale aby
prostrednictvom neho a vdaka nemu, boli schopni samostatne klast si otazky,
odpovedat na ne, a tym tematizovat vyznamy, ktoré v sebe nesie - aby pocitili
naliehavi potrebu konat a posunut svoju vypoved divakovi. Nebrdnim sa faktu,
Ze ich mozno o par mesiacov uvidim ako komparz alebo niektord z epizédnych
rol divacky vdacnych seridlov. Verim vSak, Ze spdsob hereckej tvorby, ktory si
osvojili pocas dvoch semestrov, sa prenesie aj do ich buducich postav v serialoch
a ,A-lenka"“ z ,Paneldku" nebude ako ,E-lenka“ z,Burlivého vina"“, ,mi-lenka"
z ,Divokych koni* alebo ,Lenka" z ,Chlapi neplaca®.

Vyskum taktiez pomohol postihnit rozdiely medzi pracou reziséra
a rezirujuceho pedagdga, zodpovedného za viac nez umelecky vysledok, a to za
talentovy a osobnostny rozvoj Studentov. Dufam, ze sa mi v tejto praci podari na
konkrétnych kazuistikach inscenacii dolozit okolnosti, dovody a ddsledky zmeny

akcentu z ,roly" reziséra do ,roly" pedagoga.

Zaciatok prace teda venujem tvorivosti. Tvorivosti z pohladu pedagoga.

Vzhladom ktomu, Ze sudastou mdjho vyskumu sa stal spolovice tzv.
postdramaticky text a obsah prace je zamerany na pracu s hercami, strucne v
praci definujem, ¢o je dramatickd postava, aby som neskdr mohla poukazat na
(ne)dramatické  znaky postmoderného  textu. Nevenujem  pozornost
postmodernému divadlu, resp. jeho teoretickym konceptom a reflexiam, ani jeho
kratkej ale dynamickej historii; vychodiskom pre moéj vyskum bol konieckoncov
text, jeho forma a ucinnost a nasledne praca s posluchaémi, nie vysledny tvar,
inscenacia.

Nembzem tiez opomenut dnednu tzv. postmodernd dobu, ktor( vystizne

charakterizuje Zygmunt Bauman v knihe Tekutad modernita: Kvapaliny, na rozdiel
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od pevnych latok, nedokazu udrzat svoj tvar. D& sa povedat, Ze sa neviaZzu na
priestor a ¢as. Na rozdiel od pevnych latok ich nie je jednoduché zastavit -
obtekaju prekazky v ceste alebo presakuju skrz ne, niektoré rozpustaju alebo
odndsaju so sebou. Vo vztahu s pevnymi ldtkami vychddzaju tekutiny
neposkodené, kym pevné latky aj ak zostali nadalej pevnymi, zmenili sa — navlhli
alebo nasiakli. Pohyblivost a nestalost nam evokuje lahkost a beztiaZovost.?

Priblizujem Fakultu dramatickych umeni (FDU) Akadémie umeni v Banskej
Bystrici, ako ,po6du“, na ktorej uskutocnujem svoj vyskum a kde pdsobim
v pozicii asistenta uz devat rokov. Ako jeden z prejavov globalizacie, ktory
poznaCil vysoké skolstvo je prave Bolonskd dohoda, ktord ustanovila
trojstupnové vysokoskolské vzdelavanie. Z tohto bodu prechaddzam na strucny
popis Studijného programu na Katedre herectva FDU, aby som ozrejmila osnovy,
ktoré sa vyformovali pocdas jej osemnastro¢ného pdsobenia. M6j prakticky
pedagogicky vyskum totiz v praxi Skoly Uzko suvisel s detailnejSim
prepracovanim metodiky vyucby - ato v suvislosti s akreditaciou novych
Studijnych odborov a reakreditaciou Studijného programu. Vysledky maojho
vyskumu tak prakticky prispeli nielen studentom a mne osobne ako pedagogicke,
ale vo vseobecnejsSej rovine taktiez budovaniu sotva plnoletej Skoly, ktora sa len
LUCi ucit™.

Okrajovo upriamujem pozornost na problém vytrdcania sa narodnych
tradicii, ¢o je predmetom mnohych diskusii a pal¢ivym doésledkom globalnej
unifikacie, pokial' ,kultira je (ma byt) duSou naroda".

Nasledne sa dostavam k jadru mojej prace, a to k Siestim absolventskym
projektom, jeden s poslucha¢mi bakaldrskeho stupria, p&t s posluchaémi
magisterského stupna katedry herectva.

PodrobnejSie sa venujem dramaturgickému klGcu, analyze textov
a pomenovaniu vyznamov, ktoré v sebe nesu. Uvadzam komplikacie s prekladmi
niektorych textov. Priznavam vyber, ktory nepriniesol ocakavany vysledok
a snazim sa odkryt dévody preco (politickd téma pri Ibsenovi a prili$ filozoficko-
lyricky raz u Topola) a akcentujem texty, kde sa moj pristup zurocil (Beckett,
Loher, ale najma Crimp a Ravenhill). Poki$am sa v tejto suvislosti reflektovat
zasadny pedagogicky problém, okolnost, ¢i rezisérova interpretacia dramatického
diela - ako on sam tematizuje (na zaklade svojej zivotnej a umeleckej

sklsenosti) podnety autorskej predlohy - dovoluje menej zrelym a skdsenym

2 BAUMAN, Z.: Tekutd modernita. Praha. Mlada fronta. 2002. str.9-12.
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$tudentom ndjst cestu k ich osobnej tematizacii stvarfiovanej postavy a &i ich
neprivedie len k viac-menej technicky zvladnutej reprodukcii rezisérovho zameru.
A pretoze, ako uvediem neskoér, tvorivost a motivacia k tvorivosti vzdy suvisi
s osobnym ,prisvojenim si" latky a jej tematického potencidlu, hladdm sposob,
ako podnietit studentov k vlastnej tematizacii a takisto hladam taky dramaticky
text, ktory by im tento motivujuci zazitok z hladania a nachadzania ulahdil.

Definujem prekazky, na ktoré som pocas prace so Studentmi narazila. Ci uz
to bola nekonkrétnost ,dramatickej® postavy (Loher, Crimp, Ravenhill), rozklad,
¢i az absencia dramatickej situacie (Loher, Crimp, Ravenhill), nedejovost
(Crimp), porusenie linedrnej Casovej osi (Beckett, Loher, Crimp, Ravenhill), Ci
dekonkretizacia priestoru (Loher, Crimp, Ravenhill).

V praci sa vraciam do minulosti k mojej prvej rézii v profesionalnom
divadle, k hre od Jeana-Paula Sartra S vylucenim verejnosti. Zdanlivo nesuvisi
s vyskumom, no skusenosti, ktoré som vtedy ako rezirujuci elév zazila, boli pre
mna, pri nastupe do pozicie reziséra - pedagdga, prvymi zachytnymi bodmi.

Cez zacliatky pedagogickej prace ako asistentka starSich kolegov sa
dostdvam k pedagogicko-rezijnému debutu Spolok mladych od Henrika Ibsena
s absolventmi bakalarskeho stupria herectva.

Nasledujucich p&at projektov, ktoré tvoria jadro méjho vyskumu, je
venovanych praci s absolventmi magisterského stupna. V podkapitolach sa
snazim blizsie priblizit momenty, kedy mali posluchadi najvacsiu neistotu a tiez
popisat spdsob tvorby s nimi a dosiahnuté vysledky. Jednotlivé nazvy kapitol su
hlavné témy, ktoré herci interpretovali.

Kapitoly o projektoch uzatvaram reflexiami samotnych Studentov
v diplomovych pracach, pripadne inymi podkladmi k inscenacii. Nie je to len
verifikacia vykonu, je to cennd spatnd vazba, ktord motivuje pedagdga.
V niektorych pripadoch je reflexii viac, inokedy menej, zalezalo od zadania ich
teoretickej diplomovej prace.

V zaverec€nej kapitole sumarizujem vyskumom ziskané poznatky z prace na
projektoch. Hoci urobit z nich presny recept, ako rozvijat hercovu tvorivost
a dosiahnut stanoveny ciel, nie je mozné. Nech by som méj vyskum na zéklade
Siestich projektov aj nazvala overenym navodom na pracu so Studentmi, je viac
ako pravdepodobné, Zze hned’ pri prvom nasledujucom projekte by tento recept
plne neudinkoval. Kazdy rok prichadzaju do absolventského roc¢nika ini Studenti,

odlisne individudlne ,sformovani* a pripraveni ku studiu, inak disponovani a Ci
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otvoreni vocéi impulzom, preto ku kazdému hercovi, rocniku c¢i projektu je
potrebné pristupovat osobitne, citlivo a hlavne nanovo, bez akejkolvek
,overenej" Sablény. Tento sebou vytvoreny rezijno-pedagogicky pristup som
zhrnula do desiatich zasad, ktoré sa mi stali vychodiskom a oporou pri praci.
Prilohou prace su zaznamy inscendcii, ktoré vznikli ako stucast vyskumu.
Neformalnym dodatkom su odlahcené postrehy alebo, presnejsie povedané,

zapisky z putovania ¢lenov FDU za brany akademickej pody.
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1. ROZVIJANIE TVORIVOSTI

,Pisat hru je ako kradat po ocelovom lane — nesmierne Uzka cesta plnd napétia,
kde vsetko sa musi prihodit prave na tom lane. Je totiz velmi jednoduché
upadnut do kligé."3

(Martin Crimp)

Martin Crimp je znamy tym, ako obozretne vyuziva slova. Z utrob jeho
technicky vySperkovanych a intelektualne naplnenych textov sa vynara mnozstvo
skrytych pravd, aj vdaka ¢omu tento autor vzbudzuje u Citatela reSpekt. Keby sa
v citovanom tvrdeni nahradilo slovné spojenie ,pisat hru" za ,tvorit" - Crimp by
tym asi najpresnejsie vystihol a pomenoval poziadavky, ako si zachovat
umelecku tvar v dnesnej dobe. Kazdy umelec ktorejkolvek doby by samozrejme
pomenoval svoj proces tvorby ako naro¢nu cestu plnt napéatia. No prave udrzat
balans a neupadnut do kliSé, ato navzdory vabiacim sirénam v podobe
finanéného zisku ¢&i popularity, na to, s typicky raciondalnym odstupom, ale is

primeranou bazriou, apeluje Crimp.

PreCo zacinam svoju pracu prave slovami Martina Crimpa, ma svoje
opodstatnenie.

Hladat pri vyskume vychodiskad rozvijania tvorivosti, nad ktorou sa mnohi
ostrielani divadelni teoretici a praktici pozastavia beckettovskym ,tvorby uz niet",
a zaroven si rozsirovat spolo¢ensky prehlad Stadiami sucasnych sociolégov
o globalizacii, si vyzadovalo nesmierne Usilie, ako si udrzat rovnovéhu, zdravy
odstup a ako neupadat do beznadeje, ale naopak opakovane sa snazit motivovat
seba, aby som mohla motivovat posluchacov k tvorivému napredovaniu.

Z praktického hladiska texty Martina Crimpa patria do dramaturgickej
oblasti tzv. postdramatického textu, ktory sa stal stiéastou mdjho vyskumu.
Svojou prenikavostou tiez provokuje k hladaniu odpovedi a interpreta¢ného
klica, ¢o sa ukazalo ako velmi podnetny material pri praci s posluchaémi. Jan

Handil vo svojej praci Royal Court Theatre & Divadlo dramatickych autord venuje

3 Whitley, J.: The Enigma that is Mr. Crimp. In The Telegraph. 11 May 2000. Preklad
Katarina Burdova. (Zdroj:http://www.telegraph.co.uk/culture/4720678/The-enigma-that-
is-Mr-Crimp.html)
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pozornost Martinovi Crimpovi aradi ho medzi autorov najdbslednejsie
experimentujucich s formou. Citujem: ,Charakteristickym rysem jeho autorského
stylu je posedlost jazykem, jemny smysl pro melodii a rytmus reci, cit pro
nejistotu moderni komunikace plné neukoncenych vét, plné ohledavani,
zkusmého vyjednavani o podporu v partnerovi... Pokusy o jeji Zivot se staly
legendarnim postmodernim pokusem o zdolani samotnych mezi divadla a staly se

inspiraci pro mnoho miadsich autord..."*

Po¢as mojho pedagogického ,lavirovania na lane" som sa zamerala na
vytvorenie si vlastného pristupu k Studentom, kde som aplikovala, nasledne
modulovala a prisvojovala si sebe i posluchacom také pedagogické postupy,
ktoré Studentov najviac motivovali k tvorbe. Vyskum potvrdil prospesnost
upustenia od rezijnych postupov v prospech postupov pedagogickych.

Od pripravy inscenacie moderného dramatického textu Henrika Ibsena,
ktorého priprava prebiehala pomerne hladko a ponukala posluchaéom oporu
pevného tradicného dramatického textu, ale odozva priSla paradoxne
v najslabdom tvorivom nasadeni, som zvy$ovala interpretaéni naroc¢nost® cez
Samuela Becketta, Josefa Topola, az som sa dostala ktextom tzv.
postdramatickych autorov, ako Dea Loher, Martin Crimp a Martin Ravenhill.
(Crimpovym obrazom venujem najvacsiu pozornost, pretoze prvotny vzdor zo
strany posluchacov postupne nahradilo nadsSenie a intenzivna tvoriva atmosféra,
¢o je d6kazom, ze tak ako tradicny dramaticky text, i text tzv. postdramaticky
moéze byt prinajmensom rovnocennym impulzom k tvorbe. V tychto pripadoch
iSlo najmenej o réziu v jej obvyklej podobe, iSlo o pedagogické podnecovanie
k tvorivosti, o rozvijanie autorského herectva.)

Pri vybere textu som sa snazila najst také namety, ktorych téma by
reflektovala aktualny globalizacny stav alebo jeho dobsledky a nebola by
posluchaom velmi vzdialend. Ci to bol jednoduchy dramaticky pribeh, v ktorom
postavy celia problémom sudasnosti: hrdinovia s potrebou konat a zmenit tym
danu skutocénost (Ibsen: Spolok mladych), alebo postavy, ktoré sa uz opakovane
ocitaju vo sne, ¢o sa stal skutoénostou, a napriek ich snahe uz niet Uniku,

(Topol: Slavik k veceri) alebo antihrdinovia v neznesitelnej a nezvratnej situacii

4 Handil, Jan: Royal Court Theatre & Divadlo dramatickych autord. Praha: AMU. 2007.
str.101-102

> Interpretaénd naro¢nost vnimam z pohladu uchopenia a vytvorenia hercovej postavy.
Poznamka autora.
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(Beckett: Koniec hry). Ci expresivne vrcholy dramatickych situdcii a v nich
postavy uz len ako makety sucasného sveta (Dea Loher: Posledny ohern), Ci
simulakrad Martina Crimpa, 17 obrazov pre divadlo, kde absentuju nielen
dramatické postavy a dramaticky zaklad - dramaticka situacia, ale aj samotny
pribeh (Pokusy o jej Zivot) alebo aktualna otdzka vyznamu umenia a vyhrotené
medziludské vztahy v Ravenhillovom Bazéne.

Ako som uz uviedla v Uvode, mbze sa zdat odvaznym postavit vyskum len
na zaklade niekolko malo projektov inscenovanych vzdy s inou skupinou
posluchacdov. Vyvodit exaktné zavery preto ani nie je mozné. Keby na totoznom
projekte pracoval kazdy rok iny rocnik, alebo by sa systematicky a kontinualne
pracovalo s jednym rocnikom, vytvorenie presnej motivacnej Sabldony, ako
podnietit posluchacov k tvorbe, by efektivne fungovalo len do¢asne. Kazdy roc¢nik
je zlozeny z inych osobnosti, kazdy rok kazdy z nich napreduje inou rychlostou,
jednotlivci sa individualne otvaraju voc¢i novym podnetom a tie individualne
ovplyviiuju ich stkromny i pracovny Zivot a formuju ho. Co je vak podstatné, je
reflexia premeny ,pedagogizujuceho reziséra® na ,rezirujuceho pedagdga",
ktorého Ulohou je premenit Studentov z ,reproduktorov a demonstratorov"
rezisérovho zameru na hercov schopnych vilastnej tematizovanej tvorby.

Aky klt¢ zvolit v tomto zdanlivo jednoduchom poslani, pokial' poslucha¢ so
sebou prindsa aj svoje limity, t.j. rozdielnu disponovanost pre tvorbu a
porozumenie?

Vacsina hercov sa pri praci opiera o svoje vlastné skusenosti. Metddu
vnasania vlastného ,Ja" do postavy, stotoZnenie sa s postavou, nevylucujem.
ResSpektujem pracu kolegov, pedagdgov herectva a nezdlezi mi na tom, z ktorej
hereckej metddy Cerpaju, aby ,otvorili* herca a jeho zmysly.

No pre interpretaciu autora a jeho diela, pre nevyhnutnu tematizaciu
obrazov, je nutnd Ustretovost Studentov vocli konkrétnym podnetom. Ako
najucdinnej$im spdsob, ako motivovat Studentov k zdujmu, sa mi osveddila cesta
provokacie a zneistovania. Pokial ma ¢lovek istotu a ma sa na ¢o spolahnut,
nema dbvod prekracovat svoje hranice vykonu. Ak si vSak neustdle a vedome
kladie otdzky a snaZi sa na ne hladat odpovede a ndsledne tym odpovediam aj
porozumiet, motivuje sa. Porozumenie tém slizi tiez nielen ako vyzva
sprostredkovat divakovi dramatikov aktudlny odkaz, prip. jeho aktualizaciu, ale
hlavne ponlika mnozstvo novych moznosti, ktoré pomahaju Studentovi posutvat

sa dalej, ¢im sa jeho vykon obohacuje alebo nabera iné podoby - zacina tvorit. A
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ako idedlny materidl pre takyto systém prace sa mi ukdazala byt prave tzv.

postdramaticka tvorba.

1.1 Rezisér ako pedagog a pedagdg ako rezisér

,Stale skusat. Stale zlyhdvat. To ni¢. Skusaj znova. Zlyhaj znova. Zlyhaj lepsie."
(Samuel Beckett)

Povolanim reziséra je preniest dramaticky text do inscena¢ného tvaru. Pred
cely tvorivy tim prichadza s konkrétnou detailnou predstavou, ktorej sa podriadia
pocas tvorivého procesu ostatné divadelné zlozky. Voli obsadenie odpovedajuce
jeho predstave, ktoré mu zjednodusi cestu k vyslednému tvaru. Pusti sa do
intenzivneho skusania, kde je kvéli Casovej tiesni minimum priestoru na otazky
a odpovede. Tazko za ten das utit herca jeho remeslu ¢ metédam vzdjomnej
spoluprace. Po premiére s kyticou v ruke opusti miesto svojho
niekolkotyzdnového pobytu a pripravuje sa na novu inscenaciu s novymi ludmi

a v novom priestore.

Poslanie reziséra - pedagdga je v mnohom odliSné.

Po prvé je to obsadenie determinované poctom, vekom a pohlavim
Studentov.

Po druhé je to cas pripravy predstavenia, ktory trva priblizne jeden
semester, niekedy az dva.

Po tretie je to priestor limitovany ¢o do poctu zamestnancov ¢i technického
vybavenia, v ktorom inscendciu pripravuje.

Po Stvrté je to financné okliestenie.

Ale najddlezitejSie je, ze sa vyznamnejSiu Ulohu v priprave inscenacie
zohrava pedagogicky proces, nie vysledny tvar. Proces, ktory sa neukonci
premiérou. I nadalej, pocas repriz, musi rezisér - pedagdg ucit herca metédam
vzajomnej spoluprace.

Pedagogickl prax na Fakulte dramatickych umeni Akadémie umeni som

odstartovala ako asistentka starsSich pedagdgov pri priprave absolventskych
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projektov. Prvy titul bol Wyspianskeho Wesele v rézii Matusa Olhu. Druhym
projektom bol Kukucinov Neprebudeny v rézii Luboslava Majeru. Obe tieto
spoluprace boli pre mna velmi prinosné. Kazdy zo spominanych rezisérov ma za
sebou dlhoro¢né skusenosti, vdaka ktorym si vytvoril svoj jedinecny rezijny
rukopis. V oboch, svojim spdsobom s etnografickym materidlom pracujlcich
inscendaciach, je to na jednej strane vyuzivanie historicky presnych tradicii,
zvykov a ritudlov, na druhej strane atak na emocionalnost, niekedy hraniciacu az
s prirodzenou zivocisnostou. Kazdy =z nich ma, samozrejme, svoje vlastné
prostriedky a postupy, ako pracovat s hercom a dosiahnut s nim vysledny
inscenaény tvar. Ci stavia na hercovom odstupe od postavy a vyuZiva jeho
schopnosti, aj napr. na akustické doplnenie niektorych obrazov - vytvaranie
rytmiky, ruchov a zvukov prostredia alebo spevmi dopifiané ritudly, alebo & je to
cesta provokacie a ,dolovania“ vlastnych zazitkov a asocidcii, aby sa vyvolal
a odovzdal poZadovany emocionalny UcCinok. Praca oboch rezisérov bola
pochopitelne odliSnd, no spajal ich jeden spolo¢ny prvok — tvorba so Studentmi.
Poc¢as tychto asistencii som teda mala moznost nahliadnut do toho, ako

komplikovane sa umelecky tvorivy proces snubi s pedagogickym procesom.

Potom priSiel rad na mna, na moj pedagogicko-tvorivy pristup. V uc¢ebni ma
¢akalo nieco vysSe desat Studentov. Zrak kazdého z nich sa upriamoval na mna a
na kopu papierov, ¢o som drzala v rukach. Vtedy som pochopila, ze kazdy jeden
ma svoje oCakavania a nadej, ktord do mna vklada. Zmocnil sa ma velky pocit
zodpovednosti.

Nebola to prva skusenost s uéenim. Niekolko rokov predtym som zacala
vyucovat Literdrno-dramaticky odbor na Zdakladnej umeleckej Skole v rodnom
meste. Rozdiel medzi posluchaémi vysokej skoly a ziakmi zakladnej Skoly je v ich
ocakdavani. Ziaci navitevuju divadelny krizok kvdli rozptyleniu, rodi¢ia vyuzivaju
moznost ,odlozit" svoje ratolesti a deti zas hladaju priestor pre dramatick( hru.
Ziaci si neuvedomuju, Ze sa tym rozvija ich motorika, Ze si cibria zmysly, ucia sa
spravne vyslovovat, vnimat kolektiv; konaju a reaguju spontdnne. Posluchadi, na
rozdiel od ziakov, uz maju cielené ocakavania. V prvom rade vyzaduju vykon
pedagdga, on ma byt ten, ktory nastartuje ich ,motory", ktory ich posunie dalej,
ktory im ukaze cestu. A v pripade akéhokolvek zlyhania su to plecia pedagdga,

na ktoré mdzu prelozit svoju zodpovednost.
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Ni¢ neopiSe moje pocity zacinajuceho pedagdéga vystiznejSie ako
nasledujuca metafora so vcelarenim.

Clovek si moze nastudovat kvantum odbornej literatiry, obrazky, rady,
mbze teoreticky ovladat cely generaény kolobeh véiel a rezim, ktory je potrebny
na ich zachovanie - od kfmenia, podnecovania, budovania, rozSirovania Cci
zuzovania, cez vymetanie, lieCenie a zazimovanie a ostatné nevyhnutné ukony;
no v okamihu, ked’ otvori Ul, zabudne na vsetky nacitané poznatky a bezradne sa
pozera na tisicky malych tvorov, ktoré sa s prisunom svetla rozlezu, rozlietaju na
vSetky strany a vobec necakaju, kym si vcelar - elév vybavi v hlave svoje
nastudované teoretické poznatky o nich.

A ako je dnes pre mrfia nenahraditelnd skisenost, ked som ako malé dieta
s obrovskou kuklou na hlave asistovala pri vcelach, tak isto sU pre mna
nesmierne prinosné prvé dva roky na Skole, ked som bola aspon v zakladoch

zasvatena do problematiky pedagogickej prace.

1.2 Priestor na tvorbu

,Clovéka nelze nic naucit. Lze mu jen pomoci, aby to nasel sém v sobé."
(Galileo Galilei)

Pedagogické pracovisko, na ktorom som uskutocnila svoj vyskum, je este
mladou vysokou umeleckou Skolou v $tadiu jej zrodu. ,Uc¢ime sa udit", co
znamena nielen preberat pedagogické postupy od starSej generacie garantov
Studijnych odborov, ale taktiez aplikovat ich na podmienky regionalnej Skoly a na
uroven disponovanosti, vzdelanosti a motivovanosti dnesnej mladej generacie.
Rozdiely v dovodoch volby Studijného odboru, v spolocenskom postaveni
divadelného umenia a herectva, vo vzdelanosti, kultirnej orientovanosti a
zameraniu v celkovej disponovanosti, si u dnesnych Studentov vyrazne odliSné
v porovnani zo stavom, v ktorom nasi ,garanti* sami Studovali a zbierali prvé
pedagogické skusenosti. Aj preto mal moéj vyskum vyznam nielen pre
posluchacov a pre mna samu, ale aj pre formovanie studijnych programov, resp.

hladanie efektivnych sp6sobov ich naplfiovania.
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Jednym z do6sledkov vytvarania univerzalnej Eurdpy je Bolonsky proces. Na
zaklade dohody, podpisanej v roku 1998 v Parizi, nastupilo Slovensko, a s nim
teda aj Akadémia umeni v Banskej Bystrici, na vysokoSkolsky systém
vzdeldvania, ktory ma za Ulohu zjednotit vysokoskolské (aj celoZivotné) systémy
vzdeldvania v eurdpskych krajinach, a tak ponuknut eurdpskym sStudentom
kvalitné vzdelanie v ktoromkolvek eurdpskom state. Navyse tento model studia
rozdeleny Studia na tri stupne - predgradualny (bakaldrsky), gradualny
(magistersky) a postgradualny (doktorandsky) fungujuci na kreditovom systéme
umoznuje Studujucim jednoduchsiu orientaciu v procese prestupu na ina skolu, Ci
Studijné pobyty doma alebo v zahrani¢i. Systém lahko Citatelnych a
porovnatelnych akademickych hodnosti pomdha absolventom univerzit uplatnit
sa nielen na domacom pracovnom trhu, ale otvara im dvere do ovela vacsich
svetovych spolo¢nosti.

Rozdelenie sStudia do troch stupriov uplatiuje svoj vyznam najma v
zahranic¢i. Predpokladd sa totiz, Zze na druhom stupni vysokoskolského studia
budi pokracovat vyhradne Studenti s vy$$im intelektualnym potencidlom,
skratka len vyborni Studenti. Na Slovensku po bakaldarskom stupni rocne
pokracuje v magisterskom Studiu viac nez 80 - 90 % Studentov, €o je pre Eurdpu
vysoké Cislo, a tak Slovensko produkuje privela “prestudovanych intelektualov”,
takZe mnoho magistrov alebo inZinierov je nutenych pracovat na poziciach
vytvorenych a uréenych pre bakaldrov.® Je to spdsobené aj mylnym nézorom
(slovenskej) spolo¢nosti, ze titul bakalar je len akymsi medzistupnom, spojkou
medzi maturantom a magistrom a vbbec trojrocny v dennej forme Studia a
Stvorroény v externej forme sStudia bakalarsky stupen nie je povazovany za
riadny stupen vysokoskolského vzdelania. Plati totiz vedomie, Ze Studium na
vysokej Skole trvd v zasade pat rokov. Ti, ktori Studovali kratSie (napriklad
ukoncili sSkolu dosiahnutim titulu bakalar), su castokrat povazovani za
nedostato¢ne vyskolenych vo svojom odbore. Napriek tomu vysoké Skoly v
Eurdpe povazuju titul bakaldr za hodnotné vzdelanie, a ako sme uz spomenuli,
na pracovnhom trhu sU pracovné miesta vytvorené prave pre tuto skupinu

absolventov.

® (zdroj: https://www.istp.sk/clanok/3647/Bolonsky-proces-na-Slovensku-zlyhal-80-
percent-bakalarov-pokracuje)
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Je teda diskutabilné, ¢i dvojstupnovy model gradudlneho Stidia ma svoj
vyznam v Stadiu na vysokej Skole umeleckého zamerania, akou je aj Akadémia

umeni v Banskej Bystrici.

Internetova stranka Fakulty dramatickych umeni Akadémie umeni uvadza
informacie pre uchddzacov o $tudium. Studijny odbor Herectvo: ,Bakaldrsky
Studijny program Herectvo ma za ciel’ rozvoj kreativnych dispozicii studenta,
nielen v klasickom ¢inohernom herectve, ale najmé na pripravu interdisciplinarne
vybavenych hercov, v modernych profesiach, filmového, televizneho,
rozhlasového a dabingového herectva a multimedidlnych performacii.
Absolventi studia sa uplatriuju ako ¢lenovia umeleckych suborov profesionalnych
divadiel, v médiach, ako pracovnici kulturnych zariadeni, vo veducich funkciach
amatérskych suborov a dramatickych odborov umeleckych skél a konzervatorii a
v Sirokom spektre umeleckej, vychovno - vzdeldvacej a organizaénej &nnosti.”’

Okrem spomenutého sa piSe o troch hlavnych rovinach, ktoré sa prave v
bakalarskom stupni studia rozvijaju, aby absolvent bakaldrskeho stuprfia mohol
byt povazovany za profesiondla a uplatnit sa na pozicii herca, ktorymi su
psychosomaticka, kreativna a teoreticka. Takze v prvom stupni vysokoskolského
Studia sU Studentovi poskytnuté vsetky potrebné informacie k tomu, aby sa
mohol uplatnit v hereckom odbore.

Prakticka skisenost s posluchami vSak poukazuje na jeden zavazny jav, na
ktory verejne poukazal vo svojom prispevku na IX. Medzindrodnej teatrologickej
konferencii na tému Formovanie tvorivej individuality, terajsi rektor Akadémie
umeni, Matus Olha. Citujem: ,Dnes v bakalarskom stupni az prilis ¢asto musime
dohariat to, o by malo byt samozrejmostou pri maturite, a tak sa vlastne
vysokosSkolské studium presudva do magisterského a doktorského stupna. Idealne
pre ucitela v oblasti umenia je, ak posluchaci pochopia, Ze ak od nich chceme
tvorivy vykon, nie je to iba ich Uloha, povinnost, ale musi to byt aj ich ambicia.
Pre pedagdga v dobe kompjuterovej dostupnosti kadejakych informacii je
prioritnou Ulohou studentovi nie diktovat informdcie, ale nau&it ho s nimi

pracovat — a na umeleckej skole este ho aj nadchnut pre tvorbu.*®

7 (Zdroj: http://fdu.aku.sk/pdf/akreditovane_studijne_programy_herectvo_-_bc.pdf)
8 Olha, M.: Byt, a & nebyt. In: Formovanie tvorivej individuality. Zbornik. Banska
Bystrica: AU. SAV. 2012. str.11
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Druhy stupen Studentovi ponuka nadstavbu: ,Magistersky studijny program
Herectvo md za ciel’ viest Studenta k samostatnému tvorivému umeleckému
vykonu. Absolvent disponuje schopnostami vymedzit suvis medzi umeleckym
dielom, umeleckym vykonom a divakom, pristup k Stddiu v ramci
interkulturalneho kontextu, interpersonalne zrucnosti suvisiace s timovou pracou,
siroké rozpétie kreativnych a praktickych zrucnosti, tvorivé hladanie a
objavovanie suvislosti, novych pohladov a umeleckych postupov, tvorivé
interpretacné a realizacné techniky, schopnost medzinarodnej spoluprace pri

realizécii umeleckej tvorby a pri vyskume.” °

Z popisu studijného programu vyplyva, zZze rozdelenie Studia ma svoje
opodstatnenie.  Talentovanému  hercovi ¢i  herecke  dychtivému po
“nestudentskom” Zivote plnom hereckych prilezitosti, navstevovani kastingov,
ambiciou stat sa &m skér stéastou divadelného suboru & dabingovou hviezdou,
alebo vyudit sa v umeleckom odbore, aby posilnil svoj domaci ochotnicky subor a
posunul ho na vyssiu Uroven, stadi Uspesne absolvovat bakaladrsky stupen $tudia,
ktory je plnohodnotnym vysokoskolskym vzdelanim. Hoci sa na Slovensku od
absolventa bude nadalej vyZadovat “dokoncéenie” Studia na vysokej $kole, teda
dosiahnutie titulu Magister, v zahrani¢i mu nepomo6ze ani doktorsky titul, pokial

sa sam nebude vediet presadit svojim talentom a tvorivymi schopnostami.

1.2.1 Bakalarske studium

Prvy rok Studia na Katedre herectva je zamerany na zdklady hereckého
povolania, teda spoznat samych seba nielen po fyzickej a charakterovej stranke,
ale aj otvorit a rozvin(t kreativhe myslenie, spoznat svoje moznosti, ist na svoje
maxima a posuvat ich hranice stale dalej - vo fyzickom vykone, ale aj v
emocnych vypatiach a narocnych situaciach. V prvom rocniku si Studenti
odstrafiuju svoje zlozvyky, ucia sa dychat branicou, spisovne rozpravat, ovladat
svoj pohybovy aparat tak, aby posobili prirodzene.

Vysledkom snazenia po dvoch semestroch su vystupy jednotlivcov a nasledne

kratke dramatické situacie.

9 (Zdroj: http://fdu.aku.sk/pdf/akreditovane_studijne_programy_herectvo_-_mgr.pdf)
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V druhom roc¢niku pribada poziadavka “konaj a rozpravaj”. V spolupraci s
posluchaémi Katedry dramaturgie a rézie sa spolo¢ne ucia vytvarat dramaticki
postavu a preniest dramatické situdcie do priestoru. Ocakdva sa aplikacia
vedomosti z prvého ro¢nika do praxe, obohatend o schopnost interpretovat text
s jeho podtextami, tiez spojenie konania s hovorenym slovom, vnimanie
partnera.

Dvojsemestralna spolupraca je zhmotnend do rocnikového predstavenia.
Vadsinou sa jedna o dielo zo slovenskej klasiky. Hoci vacésina Studentov tomuto
kritériu nie je nad$end, dovody zaradit doméaci klasicky text do vyucby z pohladu
pedagdgov suU opodstatnené. Presne ich definuje Jan Sladecek vo svojom
prispevku Klasika ako vyzva, svet istoty, nasa pamédt na V. rocniku
Medzindrodnej teatrologickej konferencii na tému Klasickd drama a vychova
mladych profesionalnych umelcov. Citujem: ,, Na podotazky ustrednej témy
nasho stretnutia o klasickej drame a jej vyzname pre vychovu mladych umelcov,
teda

- aké je jej miesto,

- Ci prinasa podnety vhodné pre formovanie zacinajucich tvorcov,

rozlet, atd.,
mézeme odpovedat jednym slovom, vetou:
Ano. Klasika v procese vychovy je nezastupitelhd!
Jej zastoj a problém s riou spojeny vidim v troch zakladnych okruhoch.
Okruh prvy: Divadelna situacia okolo uvadzania a interpretacie klasickej dramy,
bez rozdielu i sa dotyka domacej alebo svetovej dramy.
Okruh druhy: Klasickd dramatika domaca i svetova, ako estetické kritérium

a istota, inspiracia pre autorov i umelecka vyzva pre mladych divadelnikov.
Okruh treti: Klasickd dréama aj ako sustava etickych hodnét, ako civilizacna

pamdat eurdpskej i slovenskej kulttry, ako istota a zéklad pre kontinudlny

rozvoj a rozmach a tiez i ako jeden z predpokladov hominizacie cloveka

a humanizécie prostredia."*°

Jednoaktovky slovenskych klasickych dramatikov - dramatické diela

kratkeho rozsahu vychadzajlce z redlii vlastnej krajiny - maju pri inscenovani

10 sladeclek, J.: Klasika ako vyzva, svet istoty, nasa pamét. In: Klasickd dréma a vychova
mladych profesionalnych umelcov. Zbornik. Banska Bystrica: AU. SAV. 2007. str.178
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dalSie vyhody. Konkrétny cas a priestor umozni poslucha¢om obohatit svoje
vedomosti o zvyky a tradicie prislusnej krajiny ajej regionalnych oblasti
a potreba vytvorit komunika¢ny kandl s dnesnym divdkom ich donuti hladat
nadcasové témy. Klasickd dramaticka stavba diela a jednoznaénost dramatickych
situdacii eliminuje potrebu upravovat i prepisovat text. Primerané mnozstvo
postav a jasny dramaticky konflikt je dobry material na rezijné a rezijno-herecké
cvienia v priestore.

Nezanedbatelnym motivom tejto volby je tiez snaha celit stavu, kedy
dochadza k postupnému vyprchavaniu narodnej identity cez globalnu unifikaciu,

¢im dalej tym silnejsie prenikajucu do vsetkych vrstiev spolo¢enského Zivota.

Treti ro¢nik obsahuje tzv. ukotvenie, to znamend scelenie a prehibenie
nadobudnutych vedomosti a zrucnosti z predoslych dvoch rokov. Posluchaci
vyuziju vSetko nadobudnuté pri priprave ich absolventského bakalarskeho
predstavenia v rézii pedagdga. Poziadavky pedagdga - reziséra su pre Studentov
naroc¢né. Ako pedagdg zavrsuje ich ucebny proces a pripravuje ich do praxe, ako
rezisér uz od hercov vyzaduje ich herecké vykony, najmé samostatne vytvorit
charakter postavy aj s nuansami, ktoré sa prejavuju v celkovom vystupovani
postavy, v jej reakciach, pohladoch, reci i vo fyzickom vyraze. Do celého procesu

vstupuje divak a reprizy predstavenia.

Posluchadi, absolventi bakalarskeho stupria, by mali byt schopni vytvorit
dramatick( postavu, vnimat hereckého partnera, zvladnut ucelené celovederné
dramatické dielo. Technicky a remeselne by mali byt pripraveni spifiat rezijné
pokyny a naroky. Aj pedagogickd praca pedagdégov herectva by mala byt, po
troch rokoch, zavrSena. Dostavi sa vSak pri pohlade na umelecky vykon
absolventov, ked opustia akademicku pédu a uplatnia sa v praxi, pozadovana

satisfakcia za energiu vynalozenu niekolkoro¢nou pedagogickou pracou?
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1.2.2 Magisterské stadium

Prvy roc¢nik magisterského stupna je postaveny tak, ze okrem uplatfovania
a cibrenia uz nadobudnutych zru¢nosti a vedomosti v absolventskom predstaveni
(opét v rézii pedagdga) udia sa Studenti aj samostatnosti vo svojej praci, ¢oho
vysledkom su inscenacie monodram. Herci taktiez spolupracuju s posluchaémi
dramaturgie, rézie alebo dokumentarnej tvorby, ktori ich obsadzuju do svojich

ro¢nikovych alebo absolventskych inscendcii a filmov.

Co prindsa $tudentom druhy ro¢nik ich magisterského Studia?

Vychadzajuc z toho, Ze Student herectva pocas sStudia na bakalarskom
stupni dosiahol elementarne vzdelanie nizSieho stupnfa a po slovenskej klasike sa
v tretom roéniku stretol povedzme so svetovou klasikou alebo modernou dramou
alebo inym pevnym dramatickym textom arok na to si svoje herecké
sposobilosti overil v dalSom absolventskom predstaveni, otvara sa priestor pre

sucasnost a jej dramatické formy.

,V dnesnej dobe je ovela zloZitejsie zdramatizovat konflikt medzi kapitdlom
a pracovnou silou... Odkial’ pochadza jedlo, ktoré sme dnes mali? Kto vyrobil
vase tenisky? Kto utkal tuto latku? Su to len fantémovia a zisk zmizol v rukach
w11

inych fantémov. Na opisanie takéhoto sveta je potrebny uplne iny typ hier.
(Ravenhill)

V tejto faze vychovy buducich hercov som do pedagogickej prace so svojim
vyskumom nastupovala ja. Na ceste k samostatnej hereckej tvorbe bolo treba
hercov pripravit na schopnost samostatnej aktivnej a osobnostnej tematizacie
moznosti, ktoré im ponukali interpretované predlohy. Dramaturgicka volba
textov pre toto Skolské cvicenie, skolsku inscenaciu, reSpektovala ,Studijné
curriculum" Studentov herectva. Vopred sme si so Skolitelom a vedenim fakulty

ujasnili tento dramaturgicky kluc:

- Moderny alebo tzv. postmoderny text, ktory zodpoveda kritéridam vyskumu
suvisiaceho s mojou dizertacnou pracou a sucasne zodpovedd aj potrebam
pedagogického procesu na magisterskom stupni vyucby herectva na Fakulte

dramatickych umeni.

11 Rebellato, D.: Divadlo a globalizacia. Bratislava: Divadelny Ustav. 2010. str. 27
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- Tematickd aktudlnost, ktord riesi otazky a problémy stéasnej doby

a zaroven koresponduje s témou mojej dizertacnej prace.

- Vyzva a potreba upriamit pozornost na moralne hodnoty, ktorych odkrytie
a pochopenie zo strany Studentov by slUZilo ako impulz k tvorbe a k potrebe
vypovedat a posunut tieto hodnoty tretej strane.

- Persondlne zlozenie absolventského rocnika, s ktorym sa dany projekt

pripravuje.

Dramaturgia nevytvorila konstantnu Sablénu. Vyber textov nebol planovany
vopred. Impulzy vychadzali z predchadzajlucej skusenosti a vzdy smerovali
k posilneniu alebo odstraneniu slabych stranok, na ktoré som narazila pri tvorbe
so Studentmi pocas predchadzajuceho roku.

Ci to bol Ibsen ako hybnd sila mladych a potreba konat a zmenit dany
spolo¢ensky stav, alebo aspor dof aktivne zasiahnut; Beckett ako metdda ,klin
klinom" - tym, ze nedokdZzem zmenit dany stav, mam o to vad$iu potrebu to
urobit; Topol ako ,nasledovanie® Becketta s konkrétnejSou vypovedou
o konzumnej spolo¢nosti; Loher ako pomenovanie aktualnych désledkov dnesnej
doby a kolektivny pocit viny; Crimp ako nachadzanie hodnét v SirSom vyzname a

skreslenie reality a Ravenhill ako pohlad do vyprahnutej duse sucasnikov.

Studenti sa tak v réznej miere doc¢kali porudenia niektorych dramatickych
modelov a Sabléon - rozklad dramatického deja, nudza o dramaticky pribeh,
naracia, porusenie casovej linie, nejednota priestoru, absencia postav
a charakterov... vietky tieto priznaky v jednom tzv. postdramatickom texte. Styl,
ktory by v porovnani s ¢asto nestuhlasnym nazorom posluchacov na klasicky text

mal naplnit ich predstavy a olakavania. Taky bol zamer.
Akd je skutocnost?

Posluchaci herectva s nastupom do druhého ro¢nika magisterského stupna
zazivaju hned' tri roz¢arovania naraz.

ZruSenie idedlneho jednostupriového modelu na trojstuprfiovy ponuka dve
moznosti: bud’ sa posluchadi snazia uplatnit uz po dosiahnuti titulu bakalar, alebo
pokracuju vo zvysSovani kvalifikacie, kedy je zas Ulohou vysokej $koly vytvorit a

ponuknut taky Studijny plan, ktory by hodnotne naplnil a hlavne doplnil ich
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$tadium, ktoré sa predizilo z povodného Stvorro¢ného o jeden rok. Nebranit
v moznosti uplatnit sa v praxi aumoznit Studentom vyuzit ponuku
v profesionalnom divadle je nadalej vyhodou Studijného programu Fakulty
dramatickych umeni. Posluchac¢om, ktori dostanu pracovnu zmluvu (nie dohodu
o vykonani diela) v umeleckej oblasti, v divadle, televizii ¢i vinom médiu, umozni
vedenie fakulty individudlne studium v absolventskom rocniku magisterského
stupna.

Kazda minca ma dve strany, teda aj takéto rozhodnutie je dvojsecnou
zbrarfiou. Z [ludského hladiska sa posluchd¢om umozni vyuzit prilezitost,
z akademického hladiska sa im prerusi finalny rocnik sStudia. Kompromisom je
podmienka, Ze posluchdci vypracuju svoj magistersky projekt pod vedenim
profesiondlnych rezisérov, ktori im v takomto pripade mozu poslizit aj ako
konzultanti alebo oponenti pri zaverecnej praci. Ideadlne prirodzene je, ked onen
rezisér pristupi na spolupracu so Studentom tiez ako pedagdg. V opacnom
pripade, ¢o sa uz neraz stalo, dokaze sice talentovaného, ale nehotového herca,
zablokovat. Otdzka kolektivneho absolventského projektu sa vyriesila spésobom,
Ze posluchaci nastuduju absolventsky projekt uz v prvom roc¢niku magisterského
stupfna, a podmienkou absolvovania nasledujliceho individudlneho Studia je
pritomnost uvolnenych posluchacov na vsetkych reprizach predstaveni (v ktorych
hraja) v skolskom divadle.

Tak nie je prekvapenim, ak v absolventskom rocniku je k dispozicii interne len
zopar Studentov (v pripade Becketta to boli Styria) alebo osem zien a jeden muz

(Crimp).

Skupina ,pozostalych®, v praxi neuplatnenych Studentov preziva dva Soky.
Prvym rozc¢arovanim je fakt, ze divadlo, televizia ¢i iné média oslovili a ponukli
angazman len urcitej Casti Studentov. Niektori z tych, ktori ostali interne na sSkole
su ocividne frustrovani. Pocit sklamania, dezilizia a s nou prirodzend strata
istoty, sa prejavuje vacsinou vzdorom, vonkajsou aroganciou Ci pasivitou, takze
v mnohych pripadoch snaha nakopnut ich aznova namotivovat vyzaduje
nesmierne Usilie.

Druhy Sok prichadza vo forme Struktiry moderného, resp. tzv.
postmoderného textu, ktory sa im dostane do ruk ako pracovny material pre
nasledujlice dva semestre. Studenti sa intuitivne buria voéi jeho inscenovaniu.

Model, ktory sa pred nich predklada, im je cudzi. Niet konkrétneho vinnika, na
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ktorého by preniesli svoje hriechy ¢i sa vysmiali jeho charakterovym
vlastnostiam. Niet pribehu, o ktory sa da& opriet, niet postavy, ktor( by si
posluchadi preniesli do svojich domovov a systematicky na nej pracovali.

A treti, najklicovejsi problém, je zdanlivd nejasnost jednotlivych obrazov,
kde nevyhnutnost desifrovat ich, je pre Studentov - hercov praca navyse. Za
tychto okolnosti velmi obozretne vstupujem medzi nich, kde sa zo mnia na po

dobu dvoch semestrov stava ich pedagogicky patrén.

1.3 Motivacia ako zaklad tvorivosti

PoCas jedného z doktorandskych seminarov, na ktorom som prezentovala
tézy mojej dizertacnej prace, mi okrem inSpirativnych podnetov zarezonovala
necakana pripomienka jedného z kolegov - spoluziakov. Pokusim sa priblizne
zopakovat jej znenie: ,Prepacte mi, ak sa mylim, ale neviem sa ubranit pocitu,
Ze Vo svojej praci sice venujete pozornost otazkam, ako motivovat posluchacov,
ale stale smerujete viac k sebe, ani keby ste skor riesili, ako motivovat samu
seba." Nevedela som vtedy pohotovo reagovat, ostala som zaskocena a zneistela
som. V hlave sa mi vynaralo mnozstvo impulzivnych argumentov, napr.: Ved
roky sa venujem praci so Studentmi, cielavedome vyberdm vhodny materidl,
snazim sa ich podnecovat k tvorbe, som im k dispozicii dvadsatstyri hodin sedem
dni v tyzdni, atd., ale moje myslienky zastali nevyslovené niekde pri hrudnej
kosti.

S odstupom ¢asu, ked som mala ¢as ponorit sa hlbSie do problému a zvazit
odpoved, s istotou mézem povedat: Nemylili ste sa.

Nie je predsa mozné, aby clovek bez motivacie dokazal motivovat inych.
Kazdy z nas sa potrebuje nejakym spdsobom motivovat k ¢inu alebo byt
motivovany niekym inym, pedagdgov nevynimajuc. Ved ked zvazime verejny
Skolsky systém v dnesnej dobe, ked o preziti Skoly rozhoduje pocet Studentov,
nie ich kvalita a pedagdg je za svoj vykon hodnoteny desatrolia nezmenenymi
ciframi v tabulkach (na Slovensku sa len prepocitala ich hodnota na euro), nie je
nevyhnutné, aby bol v prvom rade motivovany on? Nehovorim, samozrejme, len
o probléme financii, z coho prameni nedostatocné vybavenie Skol ¢i elementarne
potreby pre chod prevadzky, nad tym vSetkym sa daju privriet odi.

NajmarkantnejSim problémom je nedostacujuce nasadenie, nezaujem a pasivita
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posluchaCov  ako dosledok hektickych, neprehladnych, zamernych
a nepredpokladatelnych spoloc¢enskych zmien v 21.storoci. V tomto ohlade mam
na mysli vyhradne Skolsky verejny systém a vztah Studenta k nemu. Nedovolim
si percentualne urcit, kolko posluchdcov (hoci vzdelanych a talentovanych) sa
rozhodlo Studovat umenie z vnuUtorného presvedcenia a bolo rozhodnutych
venovat sa povolaniu, ktoré si zvolili. Polovica?

Castokrat si kladiem otdzku, ¢ zmena vnimania ¢asu suvisi s pribUdajucimi
rokmi, alebo je na pricine bleskové tempo, ktoré nastolila dnesSna uponahlana
doba. Poslednych dvadsat rokov bolo plnych spolo¢enskych zmien a technickych
pokrokov. VsSetko s Udajnym zamerom slobodného bytia, pohodiného Zivota
a dosiahnutia pozadovaného komfortu. Ano, Zije sa podstatne lepsie. Vdaka
internetu a socidlnym sietam mame vsetky informacie priamo na dlani. Vysavac
povysava byt sam, umyvacka umyje riad, auto sa nastartuje samo, uz netreba
chodit na nakupy, do banky, do kina, do kniznice. VSetko za Ucelom usetrenia
¢asu. Tak preco je ho stale nedostatok? Kde sa ten das straca? Tymto
zamyslenim sa smerujem k zasadnym otdazkam a problémom, s ktorymi sa denne
stretdva nejeden pedagdg. Rutinné argumenty posluchaéov ako: Nestihol som ist
do kniznice. Z netu sa tad kniha neda stiahnut. Cesta do divadelného Ustavu mi
zaberie tri hodiny. Nemohli sme skusat cez vikend, nebol ¢as. Zabudol som vam
pracu poslat mailom. Nefungoval internet. Odisiel mi pocitaé. Atd. Nehovoriac
o neoverenych internetovych strankach, ktoré su neraz ich jedinym informacnym
zdrojom pri samostudiu. Domnievala som sa, Ze je to globalny stav, ku ktorému
dospel dnesny svet. Ale praktickd skusenost z dvoch Uplne odlisSnych krajin mi
pomohla pochopit, Ze v prvom rade narod a jeho mentalita je tym, kto si uréuje
hranice prieniku globalizacnych vplyvov do bezného zivota.

Prvym zazitkom bol festival Nathkienna v Kyjeve. Politické dejiny a nasledny
postupny progres krajiny su pribuzné Slovensku. Hoci Ukrajina doposial’ nie je
¢lenom Eurdpskej Unie, nednové putace a billboardy nadnarodnych korporacii uz
dodavaju farebny raz celému Kyjevu. Otvorenim dveri Kyjevskej narodnej
univerzity Karpenka-Karyho som vosla ani keby do iného sveta. Ziadne pocitace
na chodbdch, Ziadne internetové pripojenie, ani cez kabel, nie to cez wi-fi. Ziadny
bufet, Ziadne postavanie Studentov na chodbach. Vsetci boli v ucebniach,
z ktorych sa cez kratku pauzu presunuli do inych ucebni a Studovali dalej. Do
neskorého vecera. Bolo mi ich z ¢asti aj Iito, no nikto z nich nenamietal, kazdy

bral tento spésob vyucby ako samozrejmost. A myslim si, Ze nenahraditelnou
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satisfakciou pre nich su vynikajuce rocnikové inscenacie a tvorivy vykon, v aky
sa pretavila ich Studijna ,tortura".

Druhou skusenostou bol pobyt v ekonomicky vyspelej Velkej Britanii.
Paradoxne v krajine, kde Spickové elektronické vybavenie tvori sicast kazdej
beznej domacnosti, maju Studenti zakazané nosit do Skoly mobilné telefény a na
interndtnych skolach sa po osemnastej hodine vypina internetové pripojenie
a Studenti maju priestor pre samosttdium a pripravu. Stidium je drahé a naroky
vysoké. K tomu kazda neoprdavnena absencia v skole je sankciovana pokutou. Je
to diametralne odlisSny svet ako ten ukrajinsky, no kniznice, muzeda a divadla su
rovnako preplnené mladymi ludmi a umelecky tvorca zohrava vyznamnu poziciu
v kulturnej a kultirno-spolocenskej oblasti.

Ku ktorému brehu sa priblizujeme my? Nie je to nahodu tak, Ze sa plavime
niekde v strede a nechdvame sa bezuzdne strhavat ,Baumannovym" tokom?
Preto sU v tomto nasom caso-priestore, kde kultirnu identitu naroda tvoria
celebrity konzumnych televiznych seridlov a Studenti nemaju das tvorit, otazky

motivacie kli¢ovym problémom.

A tak som sa oklukou dostala spat k dotazu, ktory zaznel na seminari:

Ano, pri kazdom stretnuti so Studentom sa ho snazim motivovat a kazdy
jeho dosiahnuty vysledok zase motivuje mna, ¢o mi, prirodzene, spOsobuje
radost a spokojnost, a tym aj vacsie nasadenie motivovat ich dalej a ponukat im
nové impulzy.

Vo vedeckych odboroch pedagdg prednesie svoju prednasku pred stovkou
posluchadov v aule a nemusi poznat ich mena, ich osobné & rodinné problémy,
rozlicné vztahové &i socidlne zdzemie, ktoré zakonite ovplyvriuju ich vnimanie;
no pri umeleckych odboroch, ked pedagdg vstupuje do systematického, suvislého
a individualneho tvorivého procesu s konkrétnym studentom, povedzme po dobu
jedného az piatich rokov, sa palCivy problém motivacie (pedagdga i zZiaka)

objavuje ovela CastejSie a hlavne nastojcivejsie.

Pocas niekolkosemestralneho studia pedagogiky na vysokej Skole som sa
stretla s odbornou literatdrou, ktora rozvija otdzky motivacie. Tykali sa hlavne
pedagogického pristupu uditel' - zZiak na zakladnych a strednych Skolach. Na
univerzitdch sa predsa len ocakava praca s dospelym clovekom, ktory uz

nevyzaduje az natolko formovanie osobnosti. Myslim si vSak, ze osobnostny rast
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je v zivote nikdy nekonciaci sa proces, a tak sa niektoré charakteristiky motivacie
daju aplikovat aj na pracu s posluchaémi vysokej skoly.

Motivaciu povazujem za klucovy pojem v mojej praci, preto som povazovala
za samozrejmost nahliadnut do publikacii, ktoré sa zaoberaju tymto pojmom. Tu
je stru¢ny prehlad inSpirujlucich nazorov teoretikov pedagogiky.

Podla Vladimira Hrabala je motivacia suhrn Ccinitelov, ktoré podnecujd,
smeruju a udrzuju spravanie cloveka. Je to aktualny stav, ktory pozostava z
emocionalnych a kognitivnych procesov, ktoré podnecuju (energetizuju) a riadia
sprévanie (ddvaju mu smer)*. Vladislav Kadani definuje motivaciu ako déleZitu
sucast struktury osobnosti. Nehovori v tejto suvislosti priamo o pojme motivacia,
ale o aktivacno-motivacnych Cciniteloch, slUstava hodnét, na zdaklade ktorych
jednotlivec riadi a usmerfiuje svoje spravanie vo vztahu k realite vonkajsieho
sveta. Patria k nim pudy, potreby, zaujmy, zvyky, idedly a Zivotné plany.*?
Daldou charakteristikou motivacie, s ktorou som sa stretla bolo, ze motivacia je
aktivizovanie poznavacej potreby a navodenie pocitu rozporu medzi doterajsSim
ponatim atym, Co sa ziak dozveda. Miron Zelina sa vo svojich publikaciach
venuje najma stratégidam a alternativnym pristupom pri formovani a vychove
Ziaka. V suvislosti s motivaciou ¢asto spomina tvorivost. Charakterizuje ju ako:
,Tvorivost - produkcia novych a hodnotnych ndpadov, rieseni a myslienok."
Definiciu dalej rozvija: ,Je zname, Ze tvorivy proces, ktorého vysledkom je
tvorivy produkt, realizuje tvorivd osobnost. Zucastriuje sa ho komplexne so
vSetkymi viastnostami a psychickymi procesmi. Pre svoj tvorivy vykon potrebuje
nielen vediet (mat schopnosti, vedomosti), ale aj chciet (mat city, motivaciu a
hodnoty) a nakoniec i méct' (mat podmienky pre prejav)."*

Inak povedané: Tvorivy proces predpoklada uplatnenie a rozvijanie tvorivych
schopnosti, osobnostnych vlastnosti cloveka, ale aj vytvaranie takych

podmienok, ktoré si nevyhnutné na prejavenie a rozvijanie jeho potencialu.

12 vasilova, 1.: Indikétory kvality vzdeldvania v hodnoteni $kol.
(Zdroj:http://www.nucem.sk/documents//45/aktivita_4_1/3_ pracovne_stretnutie/Sprav
a_DMV_na_webNOcopy.pdf)

13 Ka&ani, V., Salbot, V.: Hodnoty a vychova adolescentnej mladeZe.
(Zdroj:http://cmps.ecn.cz/pd/2006/texty/pdf/salbot_kacani.pdf)

14 Zelina, M., Zelinova, M.: Rozvoj tvorivosti deti a mladeze. Bratislava: SPN, 1990.
str.136.
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Odpoved' (aj ked nie Uplne vylerpavajlcu) na otazku: ,Co ma robit uditel,
aby doviedol svojich Ziakov k tvorivosti..." priniesla spisovatelka Maria

Duri¢koval®:

Tolerovat:

- city, potreby, zaujmy a individualne odlisnosti Ziakov;
- svojrazny styl uenia sa, spravania a konania Ziaka;

- iné nazory nez svoje vilastné;

- diskusiu o problémoch;

- chyby a omyly Ziaka;

- viastné chyby a omyly;

- to, Ze nie je pre vSetkych Ziakov idealnym ucitelom;

- fakt, Ze ho Ziak prerastol.

Podporovat:

- samostatné myslenie a konanie Ziaka,;

- vyhladavanie problémov a informacii;

- mnohorakost riesenia a netradi¢né riesenie;

- pozitivny vztah k uéeniu;

- pozitivne a neformalne vztahy Ziakov k nemu a medzi sebou;

- spoluprdcu, kooperaciu medzi Ziakmi, ale i rozumnu sutazivost;

- potrebu deti a mladeze po sebazdokonalovani.

VyZadovat:

- aktivnu, uvedomelu disciplinu a zodpovednost;

- vlastny nazor, hodnotenie a sebahodnotenie Ziaka;

- aby Ziak pochopil podstatu svojej Cinnosti;

- aby Ziak pozndval seba, zistoval priciny svojich chyb a nedostatkov, svoje

prednosti a prednosti svojich spoluziakov.

Ocakavat:
- uUspech kazdého Ziaka;
. zvedavost a otazky Ziakov;

- diskusiu a podnetné napady;

15 Hlebovd, B.: Detské Easopisy v &itani s porozumenim na 1. stupni zs.
(Zdroj:http://www.osu.cz/fpd/kcd/hoste/hlebova.pdf)
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- otvorenu a tvorivu komunikaciu;
- kritiku.

Odmietat’:

- slep’ poslusnost a vynutend aktivitu;

- atmosféru strachu a napétia;

- zosmiesriovanie a skatulkovanie Ziakov;
- spokojnost' s priemernostou;

- nesamostatnost’ a konanie na vyzvu;

- ndzor na vsetko ¢o ma byt jednoznacné.

(V poslednom odseku nesuhlasim s charakteristikou ,odmietat" a nahradila

by som ju za ,snazit sa potlacit u ziakov".)

Takze odkazom na Usudky odbornikov z oblasti pedagogiky a pedagogickych
pristupov ucitela k ziakom sa utvrdzujem v nazore, ze tvorivy proces posluchaca
sa v prvom rade odvija od pristupu pedagdga, ale tiez od vlastného aktivnheho
pristupu Studenta. Interakcia pedagdg - Student, musi prebiehat oboma smermi
a musi byt naplnend. Tak ako nemotivovany pedagdg nedokadze motivovat
Studenta, tak nemotivovany Student nemo6ze pedagdga dostatocne profesionalne

uspokojit.
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2. ,,PEKLO SU TI DRUHI"

~Peklo jsou ti druzi, ale pravé tak jsem mohl napsat, Ze raj jsou ti druzi,
zkratka, vSechno prichazi k ¢lovéku jenom od druhych, od lidi."

(Jean-Paul Sartre)

Hoci sa na prvy pohlad bude zdat, Zze tato kapitola nezapadéd do témy
dizertaCnej prace a nesuvisi s mojou pedagogickou praxou, opak je pravdou.
RezZijny debut v profesionalnom prostredi sa stal cennou sktsenostou a vryl sa mi
do pamati tak hlboko, ze sa mi po rokoch stal prvotnym inSpiranym zdrojom pri
nastupe do pozicie asistenta na Katedru divadelnej rézie, dramaturgie
a teatroldgie.

Moje absolventské predstavenie S vylucenim verejnosti od Jeana-Paula
Sartra dostalo priestor na realizaciu v Divadle Jozefa Gregora Tajovského vo
Zvolene (dalej DIGT).

V ¢om bola tato spolupraca taka prinosna by som zhrnula do niekolkych
bodov.

Dramaturgicky sa na projekte podielala o nieCo mladSia spoluziacka,
absolventka bakalarskeho stupna Divadelnej dramaturgie Elena Knopova (dnes
uz kolegyfia PhDr. Elena Knopovda, PhD., atiez riaditelka Ustavu divadelnej
a filmovej tvorby SAV). Ktextu som sa dostala prostrednictvom ceského
prekladu siborného diela Jean-Paul Sartre: 5 her a jedna aktovka'®. Slovensky
preklad vysiel knizne rok po mojej inscenacii, (netusila som, Ze tato vynimka sa
pre mna neskor stane pravidlom) ale, nastastie, neuverejneny pracovny preklad
pre Slovenské narodné divadlo od Eleny Flaskovej bol v tom Case uz na svete
a cez Divadelny Ustav sa ndm ho podarilo ziskat. Mohli sme sa tak pustit do
analyzy textu a dramaturgickej Upravy.

ESte sme ani neakcelerovali a museli sme zabrzdit. Co znamena slovné
spojenie ,s vyluc¢enim verejnosti"? Pri ceskom preklade ,s vylouc¢enim verejnosti*
som sa nad tym nepozastavila, vnimala som ho ako samozrejmost.

V slovenskom jazyku je vSak tento termin nezauzivany a velmi ojedinely. To nas

18 Sartre, J.-P.: S vylou¢enim verfejnosti. In 5 her a jedna aktovka. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury a uméni. 1962. Preklad A.J.Liehm. str.40-77
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viedlo k tomu, aby sme sa poobhliadli po povodnom texte, pripadne jeho dalsich
prekladoch. Vdaka tomu, Zze sme pracovali s dostato¢nym casovym predstihom
(iSlo predsa o absolventské predstavenie), podarilo sa nam zohnat pdvodny
francluzsky text Huis clos a tiez anglicky preklad No exit. A tu prisli prvé dilemy.
MiloS Mistrik, hostujlci profesor na Sorbonne Nouvelle v Parizi, nam objasnil
vyznam ,huis clos" ako ,za zatvorenymi dverami“, ktoré ale nemaju klucku.
Z toho sme pochopili, ze ,huis clos" presne neurcuje, z ktorej strany sa daju
dvere otvorit. Toto zistenie nas prindtilo vypomdct si dalsim z prekladov.
Anglicky preklad No exit je sam o sebe tiez polemicky. M6Ze znamenat ,bez
uniku“, ,bez vychodu“, ale aj ,bez vychodiska". A nové otazky boli na svete.
»S vylucenim verejnosti* zabranuje zasahu akejkolvek osoby zvonku a ,No exit"
zabrafiuje Uniku osoby zvnUtra. Co chcel teda Sartre so svojim Huis clos
naznacit?
Tento prekladovy rébus, (ktory nemam aj tak dodnes definitivhe vyrieSeny) nam
v tom ¢ase pomohla ozrejmit myslienka hry ,Peklo sU ti druhi®. Pokial' je
Sartrovo peklo vSadepritomné ati druhi sme vlastne my, tak osudy a vztahy
troch postav slizia len ako demonstracia neznesitelnosti pekla. Je preto velky
rozdiel v tom, & sa ako sucast pekla nedokdzeme z neho vymanit (No exit),
alebo ¢i sa stdvame len pozorovatelmi procesu, ktory sa nas zdanlivo netyka (S
vylucenim verejnosti).
Tato dialektika nas inSpirovala pomenovat nasu Upravu pre DIGT vlastnymi
slovami: Bez svedkov. Vedome i$lo o polemicky nazov, ktory mdze uréovat na
jednej strane uzavretost (Bez svedkov - ako proces - ich nepritomnost), ale na
druhej strane nasu spolulcast (Bez svedkov - beckettovsky - svedkov uZ niet,
vSetci sme Ucastni pekla), o ¢o ndm v nasej interpretacii islo.

Co som si z tejto prvej skusenosti odniesla, je v prvom rade vnimat autora,
mat pred nim reSpekt, pochopit jeho myslienku a nasledne ju tematizovat.
Nevynimajuc ten fakt, Ze preklad textu by mal Citatelovi ponukat, odvazne

povedané, rovnaké parametre ako pévodny text.

Ako absolvujucej sStudentke divadelnej rézie sa mi nedostalo zo strany
vedenia divadla vela dbévery (¢o sa dalo o¢akavat) a k dispozicii na nastudovanie
inscenacie som dostala hercov, ktori boli v tom ¢ase minimalne vytaZeni. Kazdy

vopred predpokladal, ako osoby z hry obsadim; vtedajsSia lokalna ,diva" divadla
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bude istotne Estelle, Inés zase herecka, ktord stvarfiovala vacsinou negativne
postavy.

Polozila som si otazky: Co sa neskdr stane s pdvabnou temperamentnou Zenou -
Estelle, ked strati vSetku pozornost a prestane byt stredobodom pozornosti?
Ostane zatrpknutd, zakerna, plnd hnevu? Alebo sa utiahne do seba, alebo bude
o to viac vystredna? A v druhom pripade, vyplava niekedy na povrch to citlivé
zenského vnutro Inés, ktoré je obalené nepreniknutelnym pancierom tvrdej
a nepoddajnej zeny?

Nikto vtedy necakal, Ze sa v obsadeni rozhodnem napriek ocCakavaniam

opacne a vsadim na kontrasty. D6sledok?
Herecka, ktord som si angazovala do postavy Estelle, odstupila z projektu este
pred zaCatim skuSania. ISla za vedenim divadla, uviedla svoje dbévody (mne
dodnes nezndame) a vedenie jej vyhovelo. Musela som promptne konat, a tak
som angazovala posluchacku herectva zo Skoly. Druha, spominana vtedajsia
,diva" divadla, bola mojou volbou pre osobu Inés zaskolena, charakter
nezapadal do jej niekolkoro¢ného hereckého diapazénu, ale ako ostrielana
herecka verejne nenamietala, zobrala to ako vyzvu a ujala sa postavy.

A vtedy zacala tvorba. Herci dostali pracu navySe. V zasuvkach marne
hladali vyrazové ,$arze", museli zacat tvorit. A hoci to bola tvorba sprevadzana
vzdorom, hnevom, placom, priniesla mnoho ndapadov. Necakane sa hranice
tvorby rozsirili a otvoril sa priestor hladat opat odpovede na otédzky, na ktoré
herci neboli zvyknuti mozno roky. VSetko zauzivané a overené muselo ist bokom
a nachadzali sa nové prostriedky. Bolo to pat tazkych, no prijemne tazkych
tyzdniov, lebo kazdy den nieCo vyprovokoval, a teda aj nieCo priniesol.

Samozrejme, z7e sa nechcem glorifikovat a pomenovat moju prvu
profesiondlnu sklsenost za bezchybnud, ked 10 dni pred premiérou mi herec
stvarnujuci postavu Garcina z projektu odstupil pre nahle bolesti ucha (Somrajlc,
ze je pre 60- ro¢ného skuseného herca pod Uroveri, aby nejakej Studentke
v inscendcii klacal pri nohach) a bol nahradeny mladsim kolegom z divadla, ktory
postavu Garcina musel nastudovat za pomerne kratky c¢as. Vysledok bol
prekvapivy. Hlavne pri postave Inés. Dokonca sama herecka i jej sympatizanti
ocenili jej nekonvencnu herecku polohu.

Z tejto skusenosti som si zapamatala dve dolezité veci.
S ,nepredpokladanym" obsadenim zacdala tvorba. Herci museli upustit od

svojich interpretacnych navykov a hladat nové vyrazové prostriedky, mozno uz
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davno zapadnuté prachom. A prave iniciacia (i ked ta tortura s oprasovanim
trvala dost dlho), priniesla prijemnu a podnetnd atmosféru, tvorivé nadsenie pre
obe strany.

Z ohlasov som pochopila, ze nielen herec, ale aj divak ma rad nové veci.
Len im treba dat priestor. Priestor pre tvorbu, ktory vznikd rozbitim stereotypov
a schém a umozriuje nastolit véetky otdzky akoby znovu a po prvykrat.
A tak som sa rozhodla, Ze kazdému absolventskému rocniku, s ktorym
pripravujem zaverecny projekt, ponuknem tento priestor a budem sa zo vsetkych
sil snazit provokovat Studentov k tvorbe, aby sa pre nich, ked pridu do praxe,

stala neoddelitelnou sucastou ich hereckej préace.

Daldou otdzkou, ktord sa mi vtedy vynorila v hlave, len nebola presne
artikulovand, je profesionalnost hercov. Velmi rozpacditd bola jedna zo skusok,
kedy si mbj konzultant, prof. Igor Ciel, doviedol aj svoju manzelku, tiez herecku
a pedagogicku javiskovej redi. Ci uz z profesionalnej deformacie alebo z pohladu
bezného divaka, jeho manzelka necakane prerusila skusku so slovami: Prepacte,
ale ja vam nerozumiem! Som v profesiondlnom divadle??? Samozrejme, ze sa
tymto impulzivnym zasahom skusanie skoncilo a do veCera som bola atakovana
zo strany hercov, preo som si dovolila vpustit do hladiska nezaangazovanu
osobu, ktora nas ,vyhodila“ z prace.

Dnes viem tento spontdnny divacky zasah pomenovat presne. Kazda
opakovana c¢innost podlieha stereotypu, no divadlo je vzdy len ,tu a teraz"
a kazdou reprizou by malo vznikat nové umelecké dielo. Pre hercov je preto
nesmierne dolezité, aby si udrzali zodpovednost. Zodpovednost za seba,
zodpovednost za svoju postavu, zodpovednost voli hereckému partnerovi

a hlavne vodi divékovi. Zodpovednost pre profesionalitu.

Snad’ kazdy elév, ktory sa dostane do profesiondlneho divadla si tUzZi naplnit
sen zo Studentskych cias o monumentdlnej vyprave a vyuziti vSetkych
technickych vymozenostiach a ,zazrakoch" divadla. A osemrocna
zrekonstruovana budova DJGT, vtedy prvotriedne vybavend, otvarala horizont
nekonecnej predstavivosti. Moja vidina sa rozplynula na vyrobnej porade, kedy
vedenie ohlasilo zUzenie rozpoctu na inscenaciu kvoli pripravovanému festivalu
Zvolenské hry zamocké. Zizenie, dost mierne slovo na to, ze ndm na realizaciu

ostalo 3000,- Sk. Atak sme so scénografom, Jarom Valekom, naskocili na
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usporny minimalisticky rezim. Tento ,brookov" priestor, ktory mi najprv robil
vrasky, lebo som bola nitend na mieste prispdsobit premyslené mizanscény
novym podmienkam, sa ¢asom ukazal ako obrovska vyhoda. Herci sa mohli
yopriet" jedine o seba a o partnera, nemali sa za ¢o ,schovat®, nemohli si
vydychnut. A divakov nerozptylovali ziadne kulisy, vnimali len tri postavy, ktoré
pred nimi vytvarali pribeh.

Tato velmi cennd sklsenost sa stala mojou devizou pri kazdom projekte so

Studentmi.

Na zaver kapitoly si dovolim citovat abstrakt z recenzie k inscendcii, ktora

vysSla v denniku Novy den v utorok 2.7.2002.

~Sartrov ocistec charakterov pre branami pekla.

Vo Zvolene sa do tejto hry “zahryzli” dve posluchacky Fakulty dramatickych
umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici. Pre jednu z nich, Studentku 3. rocnika
divadelnej vedy Elenu Knopovd, to bol profesionadlny debut v dramaturgii, druha,
Katarina Burdova, v piatom rocniku rézie touto inscenaciou svoje Studium absolvuje. A
predsa prvy pocit, ktory sa divaka po predstaveni zmocni, nema so Studentskym
divadlom ni¢ spolo¢né. Ak sa pri absolventskych predstaveniach, i klasickych diel
svetovej literatury, pravidelne moZno stretnut s neskryvanou ambiciou nebrat autority
doslova vazne, teda ak im zvdcsa dominuje humorny nadhlad a recesia, i prinajmensom
Usilie z principu postavit inscenaény projekt ako polemiku s tym, ako tento typ repertodru
uvadzaju profesionalne divadla, Sartrova hra sa v rukach mladého zvolenského timu
nestratila. Citlivou upravou hru adaptovali, neprekrucajuc Sartra na svoj obraz, ale umne
uspdésobujuc text konkrétnym podmienkam vzniku inscendcie. Prekrstili ju a uvadzaju ju
pod nazvom Bez svedkov - a je naozaj iba vecou individualneho vkusu, komu sa vaésmi
pozdava najcastejsie pouZivany zvrat S vylucenim verejnosti, komu obclas sa vyskytujuci
tvar Za zatvorenymi dverami a komu toto nové znenie. Vyznamovo totiz vystihuju pribeh
Sartrovej hry rovnocenne - sebaobnaZenie, dramatickych charakterov nie je mozné tam,
kde sa navzajom v ramci spolo¢enskych konvencii, kazdy pred kaZzdym akosi “tvari”. Len
v intimite, bez svedkov, za zatvorenymi dverami a bez pritomnosti cudzich Ci verejnosti
je Elovek sam sebou. Alebo v predizbe vecénosti, kde ma &as uvaZovat nad sebou, nad
svojimi ¢inmi a ich désledkami.

Neobycajnu zrelost preukdzala reZisérka Katarina Burdova. Udrzala Cisty
inscenaény tvar, odolala prirodzenym hereckym tendencidm ornamentizovat ¢i
vy$perkovavat postavy. Plne sa skoncentrovala na jasné rozkrytie situdcii a vztahov a

nachadzanie prirodzenej projekcie ich premenlivej dynamiky do mizanscénickych
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kompozicii. A evidentny zapal a zaujatie mladych Clenov timu strhlo aj ich dalsich
partnerov. Jaroslav Valek ponukol pre inscendciu Cisty priestor z troch stran otvorenej
arény a umelou farbou nednového svetla zdbraznil ustredny motiv inscenacie.

Sartrova drama je vsak predovsetkym textom naroénym na herecky vklad.
Postava Inés bola skvelou prileZitostou pre trochu stereotypne obsadzovanu Svetlanu
Sarvasovu-Csudayovu, ktora po dlhsej sérii exaltovanych hrdiniek so zjavnym zaujmom
vytvorila uplne protikladny portrét vnutorne rozorvanej Zeny, cely Zivot trpiacej
absolutnym nezaujmom. Jej Inés je aj zatrpknutd, aj do seba utiahnutd a bolestinsky
reagujuca - ale vie aj vystré&it pazdriky, ked ktokolvek ohrozi jej mali¢ky svet. S.
Sarvasova-Csudayova nesmierne disciplinovane a so zmyslom pre suhru, timovy vykon,
pini aj funkciu raz skrytejSieho, inokedy priznaného vnutorného motora vyvoja
dramatickych situéacii, ktort Inés predpisal Sartre. Prijemne prekvapil Martin Vitek,
vyuZivany zatial skér typovo, ktory preukdzal schopnost preniknut do zloZitej Struktury
naro¢nej dramatickej postavy. Vitekov Garcin vie aj vzkypiet, aj ponorit sa do
sebareflexie a robi to so zmyslom pre mieru. Vari najvacsim hereckym prekvapenim
inscendcie je NadeZda Jelusova. Posluchacka FDU nevniesla na javisko len svieZost a
pévab mladosti. Jej Estelle, azda najkomplikovanejsSia, hoci na prvy pohlad jednoducho
vyzerajuca Sartrova postava, si divaka ziskala aj bezprostrednostou, no predovsetkym
vysoko profesiondlnym vykonom. JeluSovd sa s prirodzenou suverénnostou pohybuje v
dusivej atmosfére medzietapy, na hranici Zivota a smrti - raz prekypujtc lahkovaznostou
hrani¢iacou s naivitou, inokedy v panike podliehajic tazobe nepoznaného. Je striedma a
decentna vo volbe vyrazovych prostriedkov, presna artikulacne, ma zmysel pre
pointovanie a citi partnera - ma teda vsetky podstatné predpoklady, aby sa herecky

rychlo uplatnila...."!”

17 Matasik A., Sartrov ocistec charakterov pred branami pekla (abstrakt). Kulttra. Novy
den. 2.7.2002
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Zlava: Svetlana Sarvasova Inés, Nadezda Jelusova-Vladarova Estelle
(3.-P. Sartre: Bez svedkov. Premiéra: 7.6.2002, Divadlo J.-G. Tajovského vo Zvolene)

Zlava: Martin Vitek Garcin, Nadezda JeluSova-Vladarova Estelle
(3.-P. Sartre: Bez svedkov. Premiéra: 7.6.2002, Divadlo 1.-G. Tajovského vo Zvolene)
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3. ,,VOX POPULI" - krok prvy

,Predtym, ako vyhlasime, Zze sme dosiahli skutocnu slobodu je este potrebné
podniknut vela krokov. No sucasna demokracia tazko spini tdato Ulohu. Je
nevyhnutné, aby sme vniesli uslachtilost do nasho politického Zivota, viady, tlace
a medzi nasich zastupcov. Samozrejme nemdm na mysli uslachtilost z hladiska
pévodu, periazi ¢ vzdelania a nenardZzam ani na uslachtilost bystrosti a nadania.
Hovorim o uslachtilosti charakteru, mysle a véle."

(Henrik Ibsen)

V roku 2007, kedy som formulovala vyskumny zadmer pre dizertacnu pracu,
ma uz ako asistentku na Katedre divadelnej dramaturgie, rézie a teatroldgie
c¢akal pedagogicko-rezijny debut s absolventmi bakaldrskeho stupria Katedry
herectva. V totoZznom tandeme s dramaturgickou a kolegyrfiou Elenou Knopovou
som sa pustila do narocnej dramaturgickej Upravy malo inscenovaného textu
Henrika Ibsena Spolok mladych. Mnohi sklsenejsi kolegovia, ktori po tomto texte
siahli, mali dar ¢&i skusenost odhalit nastrahy textu prv, nez sa pustili do jeho
interpretacie, no my mladi nadsenci, ovplyvneni najma aktualnostou témy, sme
sa vrhli priamo do boja pIného Skrtov a redukcie postav na potrebny pocet. Text
sa nam podarilo skratit o tretinu, bez ujmy na pribehu vypustit pat postav
a u dalSich dvoch zmenit pohlavie. Pri zmene muza na zenu sme zistili, ze
pripona za menom -sen znamena syn. Cize syn svojho otca. Pdna Heireho sme
zmenili na pani Heirovd a z mena Aslaksen sme tak vytvorili osobu pani
Aslakovej. A podobne sme v preklade upravili pdvodné oslovenie sle¢ny Ragny
Monsenovej na Ragna, dcéra pana Monsena. Pokial pripona —-sen znamena syn,
nemala by sa pouzivat pri priezviskach zenskych os6b.

Detekovat Uskalia textu si vyzaduje niekolkoro¢n( rezijno-dramaturgicku
prax. Dolezity je tiez fakt, Ze pokial bol text inscenovany len parkrat, a aj to s nie
velkym ohlasom, (na Slovensku ani raz), napoveda to, Ze je potrebné ,dat si

pozor".
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3.1 Inscenovanie a cesta do utrob

Ibsenov vyrok, citovany ako motto tejto kapitoly, sa stal témou projektu
Spolok mladych. Pri diskusidach so Studentmi pocas pripravy som sa zamerala na
odkrytie a definovanie moradlnych hodnét aich poklesu. Tému sme spolocne
interpretovali ako ,piteviiu® - cesta do uUtrob nemoralnosti privilegovanych
vrstiev a (bez)nadej pre novy zaciatok. Pitevia tieZz evokuje nieCo mrtve,
stuchnuté, bez Zivota, ¢o bol obraz starej generacie, ktora odmieta prinos
akejkolvek inovacie prostrednictvom nastupujicej generdcie. Pokiall mlady
advokat Stensgaard, ktory predstavuje mladost, energiu, hybnu silu a potrebu
konat a zmenit stary skostnateny systém, kond len vo vlastny prospech a pre
kariéru, akékolvek vyhlady na novy zaciatok a ruzovejSiu budicnost su vopred
stratené. Vyobrazenie kariéry a padu hlavného hrdinu bolo len zamienkou pre
spoloCensku kritiku a politicky atak na privilegované vrstvy a odhalenie
nemoralnosti a konsSpiracii v ich zivote. Karierista Stensgaard sleduje svoj
prospech a vykroCi na cestu prispésobovania a pripodobnovania, na ¢o napokon
doplati, a spolo¢enska majorita zostane nedotknutd a vSetko zostava ,po
starom". Autorova myslienka, tematizovana cez politické hnutie, je pre
porevolué¢nu dobu velmi aktualna.

Scénu a kostymy vytvorila Zuzana Formankova, vtedajsia absolventka
bakalarskeho stupfia na VSMU, ktord kondila $tidium hostovanim na Fakulte
dramatickych umeni realizaciou tohto projektu. Do celého pribehu sa rozhodla
vniest mftvolnost. Dlhy kovovy pitevny stél, vylestené kovové stoli¢ky, pyramida
z poharov naplnenych modrym Sampanskym, ktora sluzila aj ako luster,
preparované zvieratd, atd. Kostymy postriekané striebornym lakom pOsobili
svojou neohybnostou velmi neprirodzene, az galakticky. Intimne a romantické
scény preniesla za bublinkatu féliu, ¢im sa vytvoril obraz otvorenej bonboniéry.
Kontrastne vodi tomuto ,nezivému" svetu mala vyzniet Zivotaschopnost a elan

postdv. Bohuzial, nepodarilo sa mi dosiahnut oakavany vysledok.

Pri praci som narazila na niekolko zavaznych prekazok.

Studenti sice pochopili vyklad textu aj rezijni koncepciu, ale vzdialenost
témy ich stdle nabadala ku karikovaniu postav a zosmiesSneniu pribehu.
Nepochodila som s argumentom, ze najtrapnejsi humor je, ked sa herec snazi

byt vtipny a komika nevychadza zo situdcie.

45



Druhym problémom bol ,nedostatok temperamentu®. Cez improvizacie som
sa pokusala aktivizovat posluchaéov, aby prichod spolku mladych pésobil ako
prilivova vina. Pocas sklUSania som odlahcovala napatie a zméatenost, reagovala
na ich podnety, aby sa celé skusanie nieslo v dobrej néalade, a aby navzdory
Studentmi pocitovanej problematickosti mali z prace dobry pocit. VloZilo sa do
pribehu niekolko pesniciek ich vlastnej tvorby, vyuzivala som ich tanecny
a hudobny potencial, pristapila som na ich ,uletené" napady - ako napriklad
striptiz na pitevhom stole, natieranie Slahackou, breakdance alebo
sadomasochistickli Uchylku jednej z postdv, atd. Pozadované energické

nasadenie sa vsak nedostavilo.

Nesplnené ocakavania boli dosledok hlavne dramaturgického ,,omylu®, ktory
by som zhrnula do niekolkych bodov:
- Politickd téma, s ktorou sa herci nedokdzali identifikovat, nieto este

zachovat si odstup.

V niektorych pripadoch az dvojgenerac¢ny rozdiel medzi osobami v hre

a hercami.

Absolventsky projekt s posluchaémi 3.rocnika bakalarskeho stupna, nie

s posluchacmi 2.rocnika magisterského stupna.

Dizka inscenacie - 120 minUt (s jednou prestavkou), ¢o sa zda byt na prvd
celovecernu inscenaciu pre bakalarskych posluchacov privelké susto, a to sa tyka

tak fyzickej vydrze, nasadenia, ako aj koncentracie a udrzania pribehu.

V ramci vyskumu hodnotim pracu na tomto projekte z pohladu motivacie
a tvorivosti prinosne. Studenti vkladali do svojich postdv maximum, zodpovedne
pristupovali k praci, a hoci bola téma pre vacsinu z nich cudzia a ako som sa
neskor dozvedela, priam odporna, neprendasali svoj osobny postoj na skusky.

Hoci reflexia tohto projektu vyznieva dost kriticky, predstavenie nedopadlo
az tak zle a v kone¢nom dosledku bolo u odbornej i laickej verejnosti prijaté

pozitivne.'®

18 Bohuzial, DVD z&znam z predstavenia sa ,vyparil® z archivu. Pozn.autora
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Nejednoznacnd skulsenost ztejto prace ma priviedla k presnejSiemu
formulovaniu zameru vyskumu. Nielen Ze som sa uistila, Zze k samostatnejsej
tvorbe postavy, k tematizacii interpretacie predlohy nemozu (az na vynimocne
talentované vynimky) dospiet posluchaci bakaldrskeho stupria, ale presveddila
som sa o tom, ze to, ¢o moja generacia a generacia ,garantov" pocituje ako
spoloCenské zavazné témy, sa odliSuje od vnimania reality Studentov.

Rozhodujucim poznatkom z celého skuSobného procesu je, ze podstatny je
vyber vhodného textu. Keby som si vybrala iny, rovnako pevny text, s presne
vykreslenymi dramatickymi postavami, s vystavanymi dramatickymi situaciami
a s jednoznaénym pribehom, len inak tematizovanym, hladanie a prijimanie
impulzov by bolo menej komplikované.

Ponukla som sStudentom k tematizacii text, ktorého témy zaujali omnoho
viac mna a vedenie katedry, nez samotnych posluchacov. Preto moje poziadavky
len viac-menej splfiovali a neobohatili interpretaciu vlastnymi prinosmi. Ved kto

by vo veku pudiacich -dsat, chcel interpretovat prave politick(l tému?

3.2 Reflexie studentov

Miroslava Duricova ako Aslakovéd

(pracuje v Prahe)

»...Po precitani textu sme zostali trochu zaskoceni. Pojmy, ako faloSna zmenka,
rucitel, statkar a podobne nam boli cudzie. NieZeby sme im nerozumeli, to nebol hlavny
problém. Problém bol, Ze tato téma, téma politiky, Uplatkarstva a machinacii néam nebola
vébec blizka. Ni¢im nds nepritahovala a uZz vébec nds nezaujala. Dovolim si tvrdit, Ze je
to téma nasich rodicov, t.j. niekolko generacii vyssie. A tu nastupila uloha reZisérky.
NielenZe ném nedala pocitit, Ze ani jej to nie je blizke, ona v sebe tento pocit potlatila
a celt hru ném vylicila v ¢o najpozitivnejsom svetle. O to sa véak musela snazit dihsi Cas,
aby sme sa na to postupne vsetci naladili, Na kaZdom stretnuti, v procese Citania textu,
sme sa pytali, ¢o touto hrou chceme povedat? Aké ma byt nase posolstvo, ¢o si v nas
mame budovat? Hoci odpoved’ bola jasna, text nam nezlah&oval Glohu. DIho nam trvalo,
kym sme na to prostrednictvom textu sami prisli. Hlavnou myslienkou, ideou hry sa malo
stat’ kritické poukdzanie na nasu spolocenskd a politickt scénu. Poukdzat na masinériu
tohto sveta, na vplyv tych, ktori maju peniaze a ako dokazu ovplyvnit Zivoty inych. Na to,

o Co ide v politike a ako sa karieristi dostavaju k vysokym métam...
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Chcela som skér prejst na pracu s nasou reZisérkou...

Hned’ od zaliatku bojovala s nasou nechutou. Nebola to jej prdca. Mohla nds nechat
utdpat sa v nasom negativnom postoji. Ale vedela, Ze to musi odbdrat. Teraz uz vieme aj
my, Ze s negativnou energiou nie je dobré pustat sa do umenia. Po troch mesiacoch
éitania a zdoldvania Ibsenovej idey sme sa s velkou radostou z odakdvania vrhli do
priestoru. A s trpkostou sme vsak zistili, Ze este len teraz zacne trapenie. Neviem, & to
bol zamer rezisérky, ale viem, ze nam ni¢ nezlahcovala a ni¢ nam nedala naservirované
na tacke. Celé nase skusanie spocivalo vo forme improvizacii na uréenu tému. Zo
zaCiatku sme si na to nevedeli zvyknut, nevedeli sme, aku spojitost to ma
s predstavenim. ReZisérka nam uréila tému, dané okolnosti, urlila vztahy v dialégu
a poslala nas do prazdneho priestoru a niekedy nam do toho priestoru ,naaranzovala"
stoli¢ky. Chcela dosiahnut, aby sme sa uvolhili, aby z nds opadli véetky ndnosy zvonka,
aby sme boli pritomni ,tu a teraz". Aby sme improvizovali, nebédli sa tvorit, vymyslat,
vyuzivali priestor, jeho vyhody, to, ¢o nam pontuka. Niekedy nam postavila prekazku,
rusivy element a chcela, aby sme nan reagovali a hrali sa s nim. Potom sme znova
,Strihli® do hry a tvorili sme v danych okolnostiach hry. Len ¢o sme nemali nieCo jasné,
snazila sa o stale preberanie psycholdgie a konania postavy. Od zacliatku sme rozoberali
vztahy. Dookola sme si to opakovali. Ale vedela ¢o robi. Totizto, aj ked’ sa nieco povie,
nie kazdy ma tu schopnost vstrebat tolko informdcii naraz. Niekedy do seba vpustime
jednu a dost, Preto sa aj po par mesiacoch stalo, Ze sa otdzka zodpovedand uz
minimélne desatkrat znova dostala na povrch ako nepochopend. A tu sa skisala nielen
nasa trpezlivost, ale aj trpezlivost rezisérky, ktoréd ma nervy zo Zeleza. To sme zistili. Ale
predsa sme len Studenti a kazdy z nds spracovava informdacie svojim spésobom
a v rozdielnom dasovom horizonte. VSetko sa este len ucime. A pocuvat, ale naozaj

pocuvat, je jednou zo zdkladnych veci, ktoré herec musi oviddat..."!°

Michal Novodomsky ako Pan Bratsberg

(pracuje ako ¢len v Divadle Jonasa Zaborského v PreSove)

... Na postave starého pana Bratsberga sa pracovalo velmi zaujimavo, lebo uz len
z textu mi bolo jasné, Ze tato postava ponuka mnoho moznosti na jej vytvaranie podla
mojich a rezisérovych predstav. Prvé, ¢o ma zaujalo a zarover aj potesilo bol vek pana
Bratsberga (75). Uz pri Citani som hladal klu¢ k zviadnutiu reci a rozmyslania osoby
v pokroCilom veku, pretoze si myslim, Ze stari ludia uz len pri tvorbe viet zmyslaja uplne

inak ako 20- ro¢ny student. SnaZil som sa pozorovat starsich ludi, ako a ¢o rozpravaja, &

9 Buricovd, M.: Inspirdcie z klasickej drémy. Postava z Ibsenovho Spolku mladych ako
vyzva pre zacinajuceho herca. Bakalarska praca. Banska Bystrica. Akadémia umeni.
2008. str. 31-33
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uz starych rodicov, alebo ¢o bolo este prinosnejSie, profesorov starsich ,rocCnikov
vydania“, ktori sa venuju umeniu uz dlho, a preto to vnimaju este inaksie, ako ludia
z beZného Zivota. Preto som zadal rozmyslat, ako a &m by som vylepsSil a ozvlastnil
postavu pana Bratsberga. Prisiel som na to, Ze stari ludia dost &asto ani nie Ze zabudaju
to, ¢o chcu povedat, ale dlhsie im trvd spomendt si na niektoré slovd a okrem toho
niektori uz aj slabsie pocuju. Preto som prave tieto vlastnosti zakomponoval do recového
prejavu Ci javiskového pohybu ...

Praca na kazdej postave je ind a obohacujuca, najmd v tom, ze si herec vytvara
akysi archiv gest, mimiky, postojov, reéi, pohladov, emdcii ¢i samotnych rieseni otazok
tykajucich sa tvorby postavy. VZdy je dobré pri takomto tvoreni opytat sa seba samého,
o tym chcem dosiahnut, ako to chcem dosiahnut a &o vsetko na to potrebujem. Na
zvlddnutie tychto pripomienok musi vsak mat herec dobré zaklady, & uZ v pohybe alebo

reci. Ked'toto md, nemala by byt prefiho problémom Ziadna postava."?°

Veronika Fekiacova ako Daniela Heirova

(pracuje v Babkovom divadle na Razcesti v Banskej Bystrici)

~Vyber hry Spolok mladych nepovaZujem za najpravnejSiu volbu. Ako prvu
nevyhodu som vnimala vek postav. Hra ma sice ndzov Spolok mladych, ide vsak
prevazne o starsich ludi (v Cechdch sa tdto hra hrdvala pod titulom Klub starych
mladencov), ktorych déveryhodne stvarnit v nasom veku je dost velky problém. Politické
machinacie, ktoré vladnu v hre, su tieZ mimo nasich zaujmov. Nepopieram, Ze sme sa
vela naucili, no pri prvom predstaveni, kde sa herec prvykrat oboznamuje s celistvym
dramatickym textom, prvykrat si buduje vyvojovu krivku postavy, uvedomuje si vztahy
so vetkymi postavami a je strateny na velkom javisku, by ndm pomohol lahsi titul."?

... PoCas improvizacie vznikla moja novd podoba Daniely Heirovej. Citila som sa
v kf¢i a stuhnuta zo stareckej chédze, ktord som na zaciatku prisudila Heirovej, a tak
som zadala robit uvolfiovacie cvi¢enia a rézne skdkat. Tohto momentu sa chytila
rezisérka a navrhla mi, aby som v tomto Style kompletne prerobila svoju postavu, ktora
tym ziska na dynamickosti a stane sa uveritelhejSou. A tak Heirovd prestala mat
sedemdesiat rokov a zmenila sa na aktivhu Zenu v strednych rokoch, ktord dba na svoj
vyzor a udrzuje sa vo forme Sportovanim. KedZe jej povahe je blizke upozorriovat na
seba, vyuzila som na tento zamer Sportové prvky. Cvi¢enia som vyuzivala aj vtedy, ked’
som potrebovala na seba strhnut pozornost alebo boli mojim prostriedkom na zakrytie

neistoty, Ci uz skutolnej, alebo hranej. Tato nahla zmena nastala asi osem dni pred

20 Novodomsky, M.: Ako dnes hrat Ibsena - ako obraz zo Skandindvie alebo ako hru

o0 dnesnom svete. Bakalarska praca. Banska Bystrica. Akadémia umeni. 2008. str. 26-28
21 FekiacCova, V.: Ako hrat Ibsena? Hrat Ibsena ako obrézok zo Skandinédvie, alebo ako
hru o nasom Zivote?. Bakalarska praca. Banska Bystrica. Akadémia umeni. 2008. str.23
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premiérou, a tak eSte stale objavujem nové moZnosti stvarnenia zmenenej postavy.
Nezastavam vsak nazor, Ze premiérou sa praca na predstaveni a postave konci, a tak si
vsetky novovzniknuté napady zapisujem, aby som ich potom mala mozZnost vyuZit na

javisku."??

Lukas$ Septék ako Advokat Stensgaard

(pracuje ako ¢len v Divadle Jonasa Zaborského v PreSove)

,Ked som sa prvykrat dozvedel, Ze som dostal rolu advokata, musim priznat, Ze
som sa uprimne zaradoval. TeSilo ma, Zze mi niekto preukézal taku déveru. Sam som
predtym tajne dufal, Zze ju dostanem, lebo té postava sa mi zdala sympaticka a vedel
som si predstavit, Ze by som ju stvarnil. Avéak potom pre mra nastali krusné chvile. Zo
zaciatku som nepochopil, Ze mi niekto preukazal tak obrovsku dbveru, aki mam
obrovskU zodpovednost a Ze na mne leZi najvécsia tarcha. To som zalal chadpat, ked som
zistil, Ze mi to vbébec nejde, Ze neviem, ako mam co robit, ako mam podat situdciu tak,
aby vysla. Vela veci sa mi zdalo cudzich, a ked’ som si na Citackach uvedomoval, aké
mnoZstvo textu tam mam a Ze sa stale vracali pasaze kvéli mne a videl som, ako su ludia
okolo mria otrdveni a vébec sa na skusku netesia, zacal som banovat, Ze som po tom tak
tuzil. Ale kocky boli hodené a jedina cesta bola cesta vpred. Pamé&tam si, Ze najprv som
mal dost velky problém pochopit Stesngaardov charakter a charakter spolo&nosti. Do
politiky som sa nikdy nehrnul a politické zakulisné tahy boli pre mna tabu. Postupne som
vsak zacal chapat, o ¢om je re¢ a &o je vlastne Stensgaard zaé. Velmi mi k tomu pomohli
aj urcité filmy, napriklad My vsichni kralovi muzi. Pribeh rozpraval o muZovi, ktorého
charakter velmi poznadil vstup do velkej politiky. Prostrednictvom tejto postavy som si
vytvaral prvotny obraz o Stensgaardovi, ten obraz, ktory mi bol dlho skryty za textom.
No zatial sa ni¢ extra nemenilo. Cas isiel, my sme skusali a ja som sa citil pod tlakom.
Prisli sviatky. Zavrel som sa v izbe, prechadzal som textom a skusal som. A ako som
skusal, neCakane sa mi to zacalo aj pacit. Zrazu som si uvedomil vyznam slov, ktoré
hovorim, zacal som zistovat, Ze so Stensgaardom mam spolo¢né niektoré érty a ako som
hral, rozmyslal som, Ze by bolo fajn, keby ma teraz videli spoluziaci a sleCna rezisérka.
Prichodom do Skoly vsak dolahla na mria akasi tarcha. Ked sme sa stretli a sle¢na
Burdova sa nas pytala, ako sme pracovali na postavach cez prazdniny, tak som sa
upokojil, a skér, nez sme zacali, za¢al som pocitovat formu, aki som mal predtym. Ale

ked’ sme zacali, uvolheny som hravo zadal Citat postavu. Bol to velmi pekny zaZitok

22 Tamtiez. str.32
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a myslim, Ze pre ostatnych mierny sok. Pocas Citatky sa vytvorila dobra tvoriva nalada

a odchadzali sme z nej povzbudeni."?’

23 Septdk, L.: Realizmus a Stylizacia. Bakalarska praca. Banska Bystrica. Akadémia
umeni. 2008. str.26-27
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i :
Zlava: Michal Novodomsky Pan Bratsberg, Pavol Pivko Fjeldbo
Spolok mladych. Premiéra:11.4.2008, Divadelné studio FDU, foto: M. Svitok)

Zlava: Michal Novodomsky Pén Bratsberg, Lukas Septak Stensgaard
(H. Ibsen: Spolok mladych. Premiéra:11.4.2008, Divadelné Studio FDU, foto: M. Svitok)




Zlava: Pavol Pivko Fjeldbo, Lukas Septdk Stensgaard
(H. Ibsen: Spolok mladych. Premiéra:11.4.2008, Divadelné Studio FDU, foto: M. Svitok)

Zlava: Michal Adam Lundestad, Veronika FekiaCova Daniela Heirova, Pavol Pivko Fjeldbo,
Michal Novodomsky Pén Bratsberg, Luka$ Septak Stensgaard, Nina Mller S/iZka, Lucia
Skribova Selma, Luka$ Mazar Erik Bratsberg, Lenka Kapustniakova Thora
(H. Ibsen: Spolok mladych. Premiéra:11.4.2008, Divadelné studio FDU, foto: M. Svitok)
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4. ,HRDINOV UZ NIET" - krok druhy

,Nie som intelektudl. Vsetko, &m som, je pocit..."**

(Beckett)

Stracajuc ,balans na lane" vyuzila som v mysli Mejercholdov protipohyb
a predtym, ako som vykrocila do druhého projektu, som si dobre zvazila, do ¢oho
sa tentoraz pustim.

Rozhodujicim vplyvom na volbu textu nebola len moja skusenost spred
roka, ale opat téma, pocet a pohlavie Studentov. Neprekvapivo, z velkého a
»Silného" rocCnika ostali na Skole len traja posluchaci. Vsetci si ,odpracovali®
absolventsky projekt v prvom roc¢niku magisterského stupna a vdaka moznosti
individudlneho studia sa zmluvne zaviazali v divadlach na Slovensku.

Dvaja herci, jedna here¢ka? Co s nimi?! Nastastie sa hned na zaciatku
akademického roka vratil zo staze v divadle Continuo Tomas Mischura a obohatil
nase zlozenie o jedného herca. Hovorim nastastie, pretoze TomasSov tvorivy
prinos bol mimoriadny a dovolim si tvrdit, Ze najma vdaka nemu mal projekt
v nasledujucom obdobi Uspech ako na Slovensku, tak ina zahrani¢nych
festivaloch.

UZ traja muzi a jedna zena - to je priestor pre Beckettov priestor.

Koniec a zaciatok hry. Niekolko dni po katastrofe, ktora vyludnila svet. Interiér
niekde v podzemi. Nalavo a napravo dve vysoko zasadené oknd. Sero. Pri
dverach visi obraz obrateny malbou k stene. Dve popolnice a staré kolieskové
kreslo, na ktorom sedi Hamm. Toto je ,Beckettove entrée" k hre Koniec hry.

Povedala som si, preco nie? Ved ked nezabral vzor mladosti ako hybnej sily
a energie, mozno prave kontrast - pasivita a bezvychodiskovost poslizi ako
vhodnejsi impulz pre tvorbu. Rozklad a pad sveta, krach ludskych hodné6t ako
dosledok doby, rodi¢ia v odpadkovych kosoch odkazani na svojho syna,
maximalna dehonestacia, slepost alebo zaslepenost a nedinnost kondciaca
ochromenim, strach a obava z konania a z rozhodnutia, vecne opakujluci sa

stereotyp - to su odkazy, ktoré vniesol Beckett do svojej hry.

24 Graver, L., Federman, R.: Samuel Becket: The critical Heritage. London: Routledge
and Kegan, 1979. str.217 In: Samuel Beckett: Hry. Bratislava : DU. 2010. str.378.
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Text ponlUka nespocetne vela moznosti, ako ho uchopit a existuje mnozstvo
interpretacii; ¢i uz su postavy Hamm a Clov klauni alebo Sachové figurky, &i su
vo vztahu otec a syn, ¢i je Hamm skutocne slepy a Clov si nembze sadnut, atd.
Hra vyslovene provokuje k rozmyslaniu a zamyslaniu sa. O to viac otdzok, o ¢o
viac sam Beckett baziroval, aby interpreti ponechali a dosledne dodrzali jeho
scénické poznamky.

Pisal sa rok 2009, ked som sa rozhodla inscenovat, uz s absolventmi
magisterského stupria Katedry herectva, tento text. V tom cCase existoval len
jediny, a to pracovny preklad z francUzskeho origindlu Fin de partie*. Dva roky
nato vydal Divadelny Ustav 419- stranové suborné dielo Samuela Becketta Hry
v slovenskom jazyku °°.

Na text Koniec hry som natrafila nahodne pred viac ako dvadsiatimi rokmi,

v ¢ase pubertalneho rozkvetu, ked sme ako -nastroé¢ni tizili zapadnut do vrstvy -
dsiatnikov a byt im rovnocennymi partnermi pocas vecernych debat pri pive.
V tom Case som sice vedela, kto je Samuel Beckett, ale nerozumela som znakom
a obrazom, ktoré vnasal do svojich hier. Na uputanie pozornosti a na zaradenie
sa do skupiny intelektudlov vSak stadilo, Zze tento autor je sucastou mojej
bibliotéky.
Nakolko povaha Strelca a Kora zaroven ma nepredurcuju byt systematickym
Clovekom (skér to na margo seba vyzadujem od druhych), text som niekde
zalozZila, a len vdaka priatelom, narodenym v inej konstelacii, Cize déslednejsim
a tiez bytostne so mnou zviazanym na cely Zzivot, som sa po niekolkych
telefonatoch dostala k prefotenému textu. A tak sa cely proces zacal.

Niezeby som apriori nedOverovala slovenskému prekladu, ale po
predchadzajlcich skisenostiach som si zadovazila aj ¢esky preklad Konec hry®’.
Pocas porovnavania sa objavilo niekolko nejasnosti.

Beckett napisal Fin de partie povodne vo francuzstine v roku 1957. Pri prilezitosti
jeho inscenovania v Londyne (1957) ju neskor prepisal do anglického jazyka pod
nazvom Endgame. Vyhladala som teda oba pévodné texty a porovnala s ceskym
a slovenskym prekladom. Opé&t to nebola marna robota. Sdm Beckett vo svojom
prepise do anglického jazyka text zostrucnil a vynechal niekolko replik, pre mna

dost dolezitych znakov v texte. Jedine franclUzsky original a prvy slovensky

25 Beckett, S.: Koniec hry. [1. vyd.]. Bratislava: LITA, Preklad Hana He&kova. 1970. -
(xerokodpia). str.51

26 Beckett, S.: HRY. Bratislava: Divadelny Ustav Bratislava a VSMU Bratislava: Edicia
Svetova drama - antoldgie, 2010

27 Kausitz, J.: Konec hry. Praha: Dilia. 1994
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preklad obsahuje text v plnom zneni. Preto som sa znova neubranila otdzkam
(ako pri preklade S vylucenim verejnosti), z akého pbévodného textu cerpal
prekladatel. Pokial' je fundovany, povedzme, vo francuzskom jazyku, preco sa
dané Ccasti v preklade nenachadzaju? Dnes uz mame k dispozicii niekolko

prekladov, vacsinou z anglického originalu.

Priklady:

Finale hry, ked sa Clov rozhodne opustit Hamma, Hamm ho prosi, aby mu

nie¢o povedal, prv nez odide. Clov spieva:

1.franc. 2.slov.
Joli oiseau, giutte ta cage, Krasny vtacik, ulet z klietky,
Vole vers ma bien-aimée, Zalet k mojej milovanej,
Niche-toi dans son corsage, Na jej nadrach zrob si hniezdo
Dis-lui combien je suis Povedz, Ze sa na smrt nudim.?°

emmerdé.?®

Dalsia ¢ast textu, ktord chyba v anglickom texte, je tieZ vo findle hry, kedy Clov

objavi dalekohladom na pevnine zivl postavu. Na porovnanie:

1.franc.
CLOV: ....Rien... rien... bien...
tres bien... rien... parf - (I/

sursaute, baissse la lunette,

| “examine, la braque de nouveau.

Un temps.) Aieaieaie!

HAMM: Encore des complications!
(Clov descend de | "escabeau.)
Pourvu que ¢a ne rebindise pas!
Clov rapproche | “escabeau de la

fenétre, monte dessus, braque la

2. slov.

CLOV: ....Nic... nic... dobre...
velmi dobre... dokon - (Vyskodi,
odtiahne dalekohlad, prezera si
ho, znovu zamieri. Odmlka)
Ajajaj!

HAMM: Zasa nejaké komplikacie!
(Clov zide zo schodikov.) Len aby
to zasa nevyskocilo!

Clov prisunie schodiky k obloku,

vystupi na ne, zamieri dalekohlad.

8 Beckett, S.: Fin de partie. Paris: Minuit. 1957, str. 107
2% Beckett, S.: Koniec hry. [1. vyd.]. Bratislava: LITA, Preklad Hana He&kova. 1970. -
(xerokoépia). str.47
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lunete. Un temps.

CLOV: Aieaieaie!

HAMM: C est une feuille? Une
fleur? Une toma - (il béille) - te?
CLOV (regardant): Je t en fourtai
des tomates! Quelqu “un! Cést
quelqu "un!

HAMM: Eh bien, va | “exterminer.
(Clov descend de | "escabeau.)
Quelqu "un! (Vibrant.) Fais ton
devoir! (Clov se précipite vers la
porte.) Non, pas la peine. (Clov
s ‘arréte.) Quelle distance?

Clov retourne a | "escabeau,
monte dessus, braque la lunette.
CLOV: Soixante...quatorze
metres.

HAMM: Approchant? S éloignant?
CLOV (regardant toujours.):
Immobile.

HAMM: Sexe?

CLOV: Quelle importance? (I/
ouvre la fenétre, sa penche
dehors. Un temps. Il se redresse,
baisse la lunette, se tourne vers
Hamm. Avec effroi.) On dirait un
mome.

HAMM: Occupation?

CLOV: Quoi?

HAMM (avec violence). Qu “est-ce
qu il fait?

CLOV: (de méme). - Je ne sais
pas ce qu il fait! Ce que faisaient
les mémes. (Il braque la lunete.

Un temps. Il baisse la lunete, se

Odmlka.

CLOV: Ajajaj!

HAMM: Vidis list? Kvetinu? Raj -
(zivne) - Cinu?

CLOV (zahladeny): Chod do Certa

s raj¢inami! Niekto! Je to niekto!

HAMM: Dobre, chod’ ho zabit!
(Clov zide zo schodikov.) Niekto!
(Rozochveny.) Konaj si svoju
povinnost! (Clov sa vrhne k
dveram.) Nie, to nestoji za to.
(Clov sa zastavi.) Ako je daleko?
Clov sa vrati k schodikom, vystupi
na ne, zamieri dalekohlad.

CLOV: Sedemdesiat... Styri
metrov.

HAMM: Priblizuje sa, vzdaluje sa?
CLOV (neprestava pozerat):
Nehybe sa.

HAMM: Pohlavie?

CLOV: Zaélezi na tom? (Otvori
oblok, vykloni sa. Odmlka.
Narovna sa, odtiahne dalekohlad,
obrati sa k Hammovi. Vydesene.)

Nejaky chlapec.

HAMM: Zamestnanie?
cLoV: Co?
HAMM (prudko). Co robi??

CLOV: (ako hore). — Neviem, ¢o
robi! Co robievaju chlapci.
(Zamieri dalekohlad. Odmlka.
Odtiahne dalekohlad, obrati sa
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tourne vers Hamm.) 1l a | air
assis par terre, adoseé a quelque
chose.

HAMM: La pierre leveé. (Un
temps.) Ta vue s améliore. Il
regarde la maison sans doute,

avec les yeux de Moise mourant.

CLOV: Non.

HAMM: Qu "est-ce qu il regarde?
CLOQV (avec violence): Je ne sais
pas ce qu il regarde! (Il braque la
lunette. Un temps. Il baisse la
lunette, se tourne vers Hamm.)
Son nombril. Enfin par la. (Un
temps.) Pourquoi tout cet
interrogatoire?

HAMM: Il est peut-étre mort.
CLOV: Je vais y aller.

3.engl.

CLOV: ... Nothing... nothing...
good... good... nothing... goo -
(He starts, lowers the telescope,
examines it, turns it again on the
without. Pause.)

Bad luck to it!

HAMM: More complication!

(Clov gets down.)

Not an underplot, I trust.

CLOV (dismayed): Looks like

a small boy!

k Hammovi.) Vyzera, akoby sedel

na zemi a o nieco sa opieral.

HAMM: O vycnievajuci kamen.
(Odmlka.) Zlepsuje sa ti zrak.
(Odmlka.) Nepochybne pozera na
dom s oami umierajuceho
Mojzisa.

CLOV: Nie.

HAMM: Na ¢o pozera?

CLOV (prudko): Neviem, na Co
pozera! (Zamieri dalekohlad.
Odmlka. Odtiahne dalekohlad,
obrati sa k Hammovi.) Na svoj
pupok. Slovom tym smerom.

(Odmlka.) Naco cely ten vysluch?

HAMM: Mozno je mrtvy.
CLOV: Zajdem ta.>°

4. Cest.

CLOV: ... Nic... nic... dobra...

v poradku... nic... perfect -
(Cukne sebou, sunda dalekohled,
prohlizi ho, opét nasadi k o¢im.

Chvilka.) Ajajajaj!

HAMM: Uz zase komplikace!
(Clov sleze ze schidkl)

Jen kdyz se to nerozparadi!
CLOV (vydésené): Néco jako

klucina.

30 Beckett, S.: Koniec hry. [1. vyd.]. Bratislava: LITA, Preklad Hana Heckova. 1970. -
(xerokodpia). str. 48
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HAMM (sarcastic): A small...boy! HAMM (jizlivé): Klucina,
podivejme!
CLOV: I’ll go and see.?* CLOV: Jdu na né&j.**

V rozhovore s Alanom Schneiderom, americkym divadelnym rezisérom,
ktory 28. januara 1958 inscenoval Beckettovu Endgame v Cherry Lane Theatre
v New Yorku, obhajuje Beckett redukciu ,MojziSovho" obrazu v anglickom
preklade. Cit.: ,Podla Martina Esslina, p6vodné francuzske znenie textu jasne
poukazuje na nabozensku alebo kvazinabozensku alegdériu malého chlapca’, ale
Beckett sém citil, Ze bol v tom obraze prilis explicitny."*’

Spominany ,sediaci chlapec s pohladom umierajuceho Mojzisa" je
parafrazou na posledné minuty zivota MojziSa, ked sedel na hore Nebo a pozeral
na zaslUbenu zem, kam sa on sam nikdy nedostal. Koniec hry nepochybne nesie
v sebe este niekolko biblickych odkazov, preto zachovanie tohto obrazu sa mne

ako interpretke Beckettovho textu zdalo podstatné.

A pre¢o zmena ndzvu na Endgame? Spolu so scénografkou, opat Zuzanou
Formankovou, sme sa rozhodli, ze budeme aktualizovat text cez kostymové
a scénografické prvky. ,Obuté "Crocs’, moderné kancelarske kreslo, farebne
odliSené popolnice na separovany odpad, granule pre psa namiesto susSienok,
hamburger namiesto kosti, atd. Grafickl Upravu bulletinu vyrieSila scénografka
manualom pre bezpecnost pri praci jednej nemenovanej americkej firmy sidliacej

v Brne.
Schodisko

1. Postojte, skér nez zacnete schadzat dolu schodmi. Nikdy sa neponahlajte,
ked’idete hore alebo dolu schodmi. Kracajte rozvazne a opatrne.

2. DrzZte sa napravo a s rukou sa pridrZiavajte zabradlia. UbezpecCte sa, Ze ste
celkom zostupili alebo vystupili zo schodiska, az potom sa pustite zabradlia.

3. Sledujte schody pred sebou a nerozptylujte sa vecami, ktoré by mohli
odputat vasu pozornost, ako napriklad hladanie klticov v taske, otacanie sa

za ucelom rozhovoru s kolegom atd.

31 (Zdroj: http://poetry.rapgenius.com/Samuel-beckett-endgame-annotated#note-
1935657)

32 Kausitz, J.: Konec hry. Praha: Dilia. 1994. str.59

33 (Zdroj: http://en.wikipedia.org/wiki/Alan_Schneider.) Preklad Katarina Burdova
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4. Udrzuje schodisko Cisté a bez prekazok.
5. Poskodené zabradlia, schody a tiez nedostacujuce osvetlenie okamzite
nahlaste za ucelom odstranenia nedostatkov.

Manuél bezpecnosti pri praci.>

Celd vytvarna strénka sa mala niest v duchu absurdného obrazu dnesnej
spolo¢nosti a vzhladom k prenikajucim, a ¢im dalej tym viac tolerovanejsSim, ba
az oficidlne ustdlenym ,amerikanizmom" som sa rozhodla nazvat projekt

Endgame.

Ako som uZ uviedla, rozhodla som sa pracovat so slovenskym prekladom
franclzskeho originalu. Biblické odkazy sa zacali vynarat intenzivnejsie, ked som
do postavy Hamma obsadila silného zastancu katolickej cirkvi. No, toto nebude
také jednoduché, pomyslela som si hned po prvej Citacke textu. Pri rozdelovani
postav vo mne totiz prevazil rezisér nad pedagégom a vsadila som na fyzické
dispozicie a typoldgiu hercov.

V tom case, utleho vzrastu, fyzicky zdatny, Continuom ,oslahany" a vytrénovany
Tomas Mischura, sa mi zdal ideadlny pre postavu Clova. Pavol Pivko, korpulentny,
strnuly, urasteny, so skvostnym recovym prejavom, bol hotovy Hamm. Pri
ostatnych postavdch som nemala moznost zvazovat. Jedind herecka sa ujala
postavy Nell. Treti herec (Michal Novodomsky) dostal od nového roku ponuku
v Divadle Jonasa Zaborského v Presove a ja som vedel, Zze v obdobi najvacsieho
¢asového stresu mi bude nosit papiere s fermanom presovského divadla, a bude

narusat plynulost skisania, preto som mu zverila postavu Nagga.

3% Stairways / 1. Pause before walking up or down stairs. Never hurry when going either
up or down stairs. Proceed cautiously. / 2. Keep to the right with the hand on the
handrail. Make sure you have completely ascended or descended the stairs before
releasing your hold on the handrail. / 3. Keep your eyes on the steps ahead and refrain
from doing anything which distracts attention, such as searching in your handbag for a
key, turning your head to talk with a fellow employee, etc. / 4. Keep stairways free of
debris and obstructions. / 5. Defective handrails, and stair treads as well as inadequate
illumination are to be reported immediately for repair. / Environment, Health and Safety

Manual, preklad: Katarina Burdova
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4.1 Dramaticka postava

Ked pisem o typologickom obsadeni, opat sa mi vynadra spomienka na
absolventské predstavenie Bez svedkov v DIJGT vo Zvolene, ked som na
prekvapenie vsetkych obsadila postavy kontrastne. Vychadzala som vtedy
z vnutra postdv, obhajujuc, ze to, ako sa clovek prejavuje a sprava, je len
odrazom jeho vnutra a komplexov.

Na tomto mieste sa mi ziada vlozit par slov o dramatickej postave.

Profesor Jan Cisar venuje vo svojej rozsiahlej studii v druhej casti knihy
Zaklady dramaturgie pozornost prave a jedine dramatickej postave. Odkazujtc
na Otakara Zicha a jeho Estetiku dramatickych umeni hlada spolo¢né prvky a
jednotné pomenovanie pre Zichovu ,dramaticki osobu™ - oznacenie cloveka,
ktorého vnima divak a ,herecku postavu™ - hercom stvarnena dramaticka osoba,
rola. Zakladnu suvislost medzi hereckou postavou a dramatickou osobou vidi
profesor J. Cisar v konani: ,...pojmenovani pro znak Clovéka, jejz vytvoril
dramatik a ktery je pisemné v materialu jazyka uloZen v dramatickém textu. Je
to logické. I postavy dramatu jednaji. A neni tézké pri pouhém cteni s napétim Ci
alespori se zdjmem vnimat a sledovat, o co usiluji."*’

Dramaticka postava je terminus technicus aj ingardenovskej tedrie
divadelného diela. Podla nej zakladnym komponentom predstavenia nie je herec,
ktory je len psychofyzickym existencialnym zakladom, ale dramaticka postava,
reprezentovand postava, ktord patri do predstavovaného sveta.>®

Problematike presnej formuldcie, ¢i uz by som sa oprela o polemické
preklady ako charakter®’, figura®®, aktant®®, atd., by sa dalo venovat vela
priestoru. Pre mna najjasnejSia a najvystiznejSia je vysSSie uvedena Studia

profesora Cisare, preto sa v tejto praci opieram o pojem dramaticka postava.

3> Cisaf, J.: Dramatickd postava. In Zaklady dramaturgie 2. Praha: NAMU. 2009, str. 154
36 Stawinskd, 1.: Divadlo v sou¢asném mysleni. Praha: Nakladatelstvi studia Ypsilon.
2002

37 Zdené&k HofFinek formuloval vo svojej Stadii ,Herectvi jako hra® rozdiel medzi postavou
a charakterom. Podla jeho nazoru sa pod dramatickou postavou rozumie len technické
oznacenie pre suhrn replik a ¢inov subjektu, kdezto prave charakter je nositelom povahy,
myslenia, temperamentu atd.

38 Terminologia podla Manfreda Pfistera, podobne ako u Hofinkovej dramatickej postavy,
v ktorej figura je charakterizovana opét len siborom vonkajsich rysov a vztahov

a ,postav", ale je ochudobnena o svoju semiotickd kvalitu.

39 patrice Pavis v Divadelnom slovniku na strane 313 v kapitole Postava ako znak
uprostred SirSieho systému uvadza cit.: ,Postavu (premenovant na agensa, aktanta Ci
aktéra) chapeme...", i ked Algidras Julien Greimas definuje svoj pojem actants za
nadradeny, v istom zmysle ako tematicku silu, ¢i motor fudského konania.
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V tejto chvili su vSak podstatné charakteristické znaky dramatickej postavy.
Dramaticka postava, urcend a zdroven Sifrovand v dramatickom texte, je
predurcend k javiskovej interpretacii, preto je v prvom rade tvorcom a nositefom
konania. Dekodérom dramatickej postavy je text, ktory sa k nej vztahuje:
scénické poznamky autora ako subor vonkajsich danosti postavy, napr. vek,
pohlavie, socidlne zaradenie, zjav, atd.; tiez subor konani, ktoré inicializuju
vnutorné podnety a motivy a vice-versa; a samozrejme, repliky samotnej
postavy, monoldgy, vnutorné monoldgy, dialdgy s ostatnymi postavami a Ci
prave repliky ostatnych postav, ktoré pomahaju objasnit vnitorny svet postavy.
Podla starsich tedrii drdmy, postava je urc¢ovana svojou Sirkou, dizkou a hibkou.
1. Sirka postavy je myslend ako jej individudlne viastnosti, ktoré mézu
zabezpedit jej rozvoj, ale nie su dostacujlce (romanticky hrdina, ktory postupne
strédca mozZnost a tym aj volu Zit).

2. DiZka postavy sa vztahuje k plynutiu deja, t.j. postava md moznost rozvoja,
len ak jej to dejové okolnosti umoZnia (A.P.Cechov: Tri sestry).
3. Pod hibkou sa rozumie ukryvanie pravej totoZnosti postavy, ¢i jej

predstieranie.*°

Ak by som chcela pokracovat o dramatickej postave, urcite by som stru¢ne
zhrnula jej historicky vyvin ¢i jej formovanie vplyvom konkrétnych obdobi, alebo
jej funkciu vzhladom k ddlezitosti v deji.

Co vsak nesmiem na zaver tohto exkurzu opomenlt, je podmienka
konkretizacie, nevyhnutne spétd s dramatickou postavou. Konkrétna podoba,
konkrétna tvar, konkrétne vlastnosti, konkrétne znaky, konkrétne motivy, ktoré
nutia konkrétne konat a mnoho dalSich ,konkrétnych" si podmienujicim
kritériom na vytvorenie konkrétnej postavy - kluc¢ového komponentu, ktory

vytvara konkrétny dej a vdaka nemu vznika konkrétne predstavenie.

Zijeme v konvenciondlnom svete, v dnesnej dobe o to viac unifikovanom,
a vnimat veci tak, ako sa nam javia, ¢i redlne alebo simulované, je prirodzené.
Pri inscendcii Bez svedkov som sa upriamila prave na skryté pravdy o postave,
ktoré sa v priebehu hry objavia. Je fakt, ze divak si skladd mozaiku postavy

z indicii, ktoré mu rezisér ¢i herec ponukne. Ale nebola by to Skoda, ak by matka

40 Teatrologicky slovnik. Zkladni pojmy divadla. Praha: Nakladatelstvi Libri a Narodni
divadlo. 2004. str.219
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(Estelle), ktord usmrtila svoje vlastné dieta kvdli strate pozornosti (o ¢om sa
dozvieme v druhej tretine hry), niesla od zadiatku hry v sebe tragickost? Aby
lesbicka Inés (Co sa tiez dozvedame az po dlhsom case) prezradila svojim
prichodom na scénu pocit viny za usmrtenie svojej priatelky? Ved mnohokrat
prave ta citlivd bytost byva obalend nepreniknutelnym ,brnenim"“, a naopak t3,

»,naoko" jemna, v sebe ukryva mnozstvo krutosti.

Ked svoje rozhodnutie posudzujem s odstupom casu a ako o nieco
skusenejsi pedagdg, ktory disponuje na pripravu inscenacie ¢asom 13 tyzdriov
aviac, mala som postavy Clova a Hamma obsadit kontrastne, proti ich
fyziogndmii a typoldgii. Nielen preto, aby sa herci museli ,popasovat" s nie¢im,
¢o im nie je bytostne blizke, ale urcite by to aspor jedného z nich posunulo dalej
a tiez inscenacia by pulzovala vaésim napatim.

Ved' o ¢o viac monstrudzne by vynikol cely Beckettov obraz sveta, vidiet tak
Hamma ako vibrujlcu Gtlu postavicku, neschopni sa postavit a konat, a na
druhej strane ,Frankensteinov model® Clova, ktory je tak bytostne unaveny
a nemdze si sadnut. A interpretovat hypotézu, Zze Clov je Hammov syn, o to
morbidnejsSi pohlad by sa naskytol. Obsadenie roli v Skolskej praci ukazuje
presne na dilemu medzi optimalne rezijnym a optimalne pedagogickym
pristupom. Hned na zacliatku prace som sa ,ospravedlnila® za nedostatocnu
exaktnost svojho vyskumu. V laboratériu, nie vSak so zivymi hercami, sa da
predstavit situdcia, kedy by sa hra nastudovala v tzv. krizovej alternacii, ze by
obaja herci hrali obidve roly. Vtedy by sa mozno dalo dospiet k presvedcivejsim
zaverom. Ale ani tie by neboli dostato¢ne exaktné, lebo skusSanie obidvoch
postav sucasne by viedlo k tomu, ze by sa pristup k nim vzajomne ovplyvroval
a vysledok by mohol byt kontaminovany. V tomto pripade plati skepticka
vyhrada k exaktnému vyskumu. Totiz objekt, ktory je pozorovany, sa sprava
inak, ako ked pozorovany nie je. A herec, dodavam, sa sprava vzdy tak, aby
pozorovany bol alebo aspori mohol byt.

Toto su vsetko postrehy, ktoré ma utvrdzuju v presvedcéeni, ze tvorivost je

nekondiaci sa proces.
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4.2 Inscenovanie a hl'adanie odpovedi

Divadelné $tudio D44. Katakombovy priestor v podzemi Statnej vedeckej
kniznice v centre mesta. Atmosférou ako usity pre Endgame, ale dost limitovany.
Sest reflektorov, Ziadny horizont, len jediné dvere, sliZiace tak pre vstup
divakov, ako aj pre odchody a prichody hercov. Na scéne Styri postavy,
zdeformované a zdegradované ludské bytosti, antihrdinovia, ktori sa poddavaju
situdcii, nie su odhodlani konat, ,levituju" v stave, v akom sa nachadzaju, navyse
vopred odsudeni na zanik. Z toho dve osoby umiestnené v odpadkovych kosoch,
herecky obmedzené na vyraz s hornou polovicou tela. Rébus. Nemozné dostat
hercov z koSov poc¢as hry mimo scény. Ako ich presvedcit, aby boli ochotni
vydrzat zavreti v igelitovom obale nie¢o vy$e hodiny? Hoci boli odpadkové kose
vyrobené na mieru, aby zabezpedili ¢o najvécésie pohodlie, predsa len ,tréat"
v uzavretom priestore takmer bez pohnutia a s vedomim divdkovej pritomnosti
si, podla mna, vyzaduje bud fascinujicu posadnutost alebo kus nadhladu. Vo
vnutri sa mi odohraval boj cloveka s rezisérom. Nakoniec tento ,konflikt" vyriesili
samotni Studenti. Ved je to vSetko len hra, nie? A tak si herec stvarfiujuci
postavu Nagga doniesol do svojho kosSa videohru a herecka ako Nell si Citala raz
casopis Rytmus Zivota inokedy Nové byvanie, Co si divak vSimol na konci hry,
ked” Hamm (Pavol Pivko) a Clov (Tomas Mischura) zodvihli z hercov odpadkové

kose a oslobodili ich.

Hamm

Prva otazka zo strany herca znela: ,Kedy som oslepol?® Odpoved: ,Nie
kazdy kto nevidi, musi byt zdkonite slepy, nie?" A nasledovali dalSie: ,Som teda
slepy? Alebo len nechcem vidiet? Zatvaram odi pred svetom?"

Napadom a vychodiskom boli okulzory (pouzivaju sa u krivookych deti na
korekturu oénych svalov) na oboch odiach, ktoré ak, tak umoznuju vidiet len
Uzkym priezorom, ale znemoznuju vidiet svet v priestore, ¢o sa, vzhladom ku
dnesdnej dobe, zdalo byt vystizné. V ramci koncepcie nebolo podstatné, ¢i Hamm
je slepy, ale skor to, Ze odmieta vidiet. TakZze problém slepoty by bol ako-tak
vyrieSeny.

Objavil sa vSak novy, zlozitejSi problém. Herec stvarfiujuci postavu Hamma
bol bigotny katolik. Ako ho presvedcit, aby povedal repliku na Boha: ,Sviniar,

neexistuje!™? Odpovedou a zaroven pre neho vyzvou bol fakt, Zze Beckett sam
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nebol neveriaci, len reagoval na svet, v ktorom, podla neho, uz Boha niet.
Dokazom toho su biblické motivy, ktoré vioZil do svojej hry. Ci uz v prekladoch
spominany MojziS, alebo ako sam povedal, odkaz na Turice, zoslanie Ducha
Svatého*! ako kontrast k dnednému svetu, v ktorom, podla neho, svetla uz niet.

Tato Beckettova idea pomohla hercovi objasnit si, pre¢o postava hovori, to
¢o hovori anekond tak, ako nekond. Cize vtomto pripade prave otazky
a odpovede, ktoré viedli k reSpektu voci autorovi pomohli hercovi zbavit sa

moralnych zabran.

Clov

Pre¢o si nedokdzem sadnut? Preco si nedokdzem oddychnut a preco
nedokdzem odist? Som unaveny alebo mam strach? Oboje. Vzhladom na dnesnu
dobu. Clovek sa boji novych veci, kdekolvek sa pohne, kamkolvek nahliadne, je
mu vStepovany pocit strachu, ktory ho robi opatrnym, ba az pasivnhym. A kam by
som vlastne odiSiel? A na druhej strane kolobeh v podobe ,perpetuum mobile®
neumoznujuci ziadny oddych. A to je odpoved pre Clova a jeho nekonec¢nu tuzbu
odist a vymanit sa z otravného kolobehu.

Tomas Mischura, vyskoleny a poznaceny divadlom Continuo, priSiel
s mnozstvom tvorivych ndpadov. Prvym bolo fyzické stvarnenie zmrzaceného
Clova. Asymetricky rozmiestnil jednotlivé defekty po celom tele (nohy, ruky, krk,
oko), ¢im vytvoril (nie¢im nedefinovatelnym) provokujuci obraz mrzaka. Nebol to
len pohlad na znetvorenu postavicku. V jeho telesnosti bolo nieco
neidentifikovatelne zdhadné. A pokial sa Pivko vytvarajuci postavu Hamma moril
s kvantom textov, Mischura svoj telesny prejav kazdym driom zdokonaloval.

Dodnes sa mi vynara v pamati Pavel Kriz, ¢len poroty Zlomvaz v roku 2010,
ako vychadzajuc zo saly skusal herecky napodobnit Mischurovu telesnu
deformaciu. Zadostucinenim za Tomasovu tvorbu bola cena za najlepsi herecky
vykon, ktord o niekolko mesiacov zurocil na stazi v Odin Teatret.

.....

neskor uviedol vo svojej dizertacnej praci, bol to prave text Daryla Sharpa.

41 Skutky apostolov 2:17. ,V posledné dni hovori Boh - vylejem zo svojho Ducha na
vsetkych ludi, a vasi synovia a vase dcéry budu prorokovat: vasi mladenci budi vidat
videnia a vasi starci snivat sny."
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PUER

Arnold vpadol dovnutra, vyzeral o desat rokov mladsi.

,NieCo na tom Zivote na vidieku je," povedal a pritom si vyzul topanky. ,,Rozprudi
to krv." Striasol sneh z perovej bundy a nalial si salku kavy. ,Ako to ide?"
Roztiahol som ruky. ,No, vies..."

~,Mam novy projekt," povedal Arnold. ,,Chces ho pocut?"

Prikyvol som. NedokdZem Arnolda odmietnut. Zije spésobom, akym by som ja
nikdy Zit nemohol. PovaZujem ho za chaoticky. On tomu hovori Zivot. Ked’ sme
spolu byvali v Zirichu, len tak- tak, Ze sme si jednu nevrazili. Teraz spolu
mame...psychologicky vztah.

,Chystam sa pisat o puerovi," povedal Arnold. ,Napadlo mi to v suvislosti
s jednym podobenstvom. Pocuvaj:

,Tie nohavice su v rozkroku prilis tesné,” stazoval si Wen Po.

,Nemdézem zniéit umelecké dielo,” odpovedal krajéir. ,Budeme musiet odstranit
vase semenniky.’

,Nemohli by sme ich len upravit?’

Samozrejme viem, ¢o znamend puer - puer aeternus, latinsky vecéné dieta.
Psychologicky ide o ¢loveka, ktorého emocionalny Zzivot ustrnul na udrovni
adolescenta. Ale nevidel som Ziadnu suvislost s ¢inskym mudrcom a jeho
nohavicami.

,Ty to nechapes?" povedal Arnold. ,Tesné nohavice su posolstvom pre puera!
Proces starnutia postupuje bez ohladu na to, ¢i dospejes, alebo nie. Hrudnik sa
zaobluje, brusné svalstvo ochabuje, vlasy vypadavaju. VSetky tie plné idealy
mladosti, sidliace v hlave, pomaly klesaju nizsie a usadzuju sa okolo stredu. Tak
ziskavas pneumatiku stredného veku!"

Po chvilke vahania som prikyvol. DocCerta, som takmer pleSaty a moje nohavice
su tesné.

Arnold bol taky nadsSeny, az sa mu triasli ruky. Vzal som handru a utrel skvrnu
od kavy.

,Typicky puer," povedal Arnold, ,veselo doskace do stredného veku, ma
postacujuce zisky, nez aby si uvedomil to, o je zrejmé. Ale nohavice, ktoré uz
nesedia, su nepopieratelnou znamkou veku. Ani squash dvakrat tyZzdenne to
nezmeni. Vtedy sa okolo nas vyndaraju fitnescentra a ponuky transplantacie

viasov, ktoré nam ponukaju simulaciu mladosti."
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,To podobenstvo," povedal som, ,hovori vyslovne o tesnom rozkroku."

,Ano," povedal Arnold, ,je to zaujimavé metafora. Naznaluje, Ze niecie nohavice
- a to vnimam tak, Ze symbolizuju personu, podobne ako topanky, ktoré mozno
chapat ako rigidné stanovisko - nebudu uZ dalej schopné obsiahnut poZiadavky
muzstva, pod tlakom ktorych je puer. Sexualita je v tom samozrejme zahrnuta
viac nez doslovne. Semenniky nie su len organom fyzického plodenia. Spolu
s penisom su dokonalym symbolom tvorivej maskulinity."

Zapébsobilo to na mna. Arnold nie je na recnicke prejavy.

Dopil svoju salku. ,Na tomto podobenstve je zaujimavé, Zze predpoklada iba dve
mozné riesenia dilemy: odstranit semenniky alebo ich upravit, aby sa vosli do
nohavic. Prvé riesenie by znamenalo odstranenie tvorivého potencialu;, druhé
zmrzacCené pokraCovanie neprimeraného Zivotného Stylu. A teraz, nie je to
typicka konfliktna situdacia, v ktorej su zjavné dve radikalne riesenia, ale Ziadne
Z nich nie je uspokojivé?"

Zacinal som tomu rozumiet.

»Z jungidanskeho uhlu pohladu," pokracoval Arnold, ,existuje tretia mozZnost: iné
nohavice! To by bol novy Zivotny Styl. Ten prefikany krajcir - vnimam ho ako
jednu z tych Istivych postav, s ktorymi sa stretava hrdina v rozpravkach, niekto
ako Mercurius v alchymii — ma pravdepodobne kopu nohavic vzadu v miestnosti
a urcite by niektoré sedeli na vacsi rozkrok!"

Usmieval som sa. ,Nechal by si ich pre seba a pre zvlastnych zakaznikov."

Arnold prizmuril o&i. ,,A boli by velmi, velmi drahé."*

..... V.

Tuto inSpiraciu vyuzil Mischura v dialéogu Clova s Hammom:

HAMM: .... Vymysli nieco.

CLOV: Co?

HAMM: Napad, maj napad. (Nahnevane.) Nejaku spasonosnu ideu!

CLOV: Tak dobre. (Za¢ne sa prechddzat hore-dolu, zrak uprety do zeme,
ruky za chrbtom. Zastane.) Hrozne ma bolia nohy! Neuveritelhé! O chvilu uz
nebudem schopny ani mysliet,

HAMM: A nebudes$ schopny ma opustit. (Clov sa opét za¢ne prechddzat.) Co
robis?

CLOV: SnazZim sa dostat ndpad. (Prechddza sa.) Ach! (Zastane.)

42 SHARP, D.: Zadinam se pozndvat. Brno: Emitos a Nakladatelstvi Tomase Janecka,
2008. str.93. Prelozil Tomas Mischura
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HAMM: To je mozog! (Pauza.) No?
CLOV: Moment! (Medituje. Nevelmi presvedcivo.) Ano. (Pauza.

presvedcivejsie.) Ano! (Zdvihne hlavu.) Mém to! Zastavim budik.*

Uz

Konanie v tejto situdcii ozvlastnil Mischura pobehovanim do kruhu

a zrychlovanim tempa. Podas toho si rukou snazil uvolnit napatie v rozkroku

tesnych nohavic, ktoré nosil od detstva.

Téma tesnych nohavic a prefikaného krajéira sa objavuje aj v samotnom texte

v dialdgu Nell a Nagg:

NAGG. Vypocuj si ho znova. (Hlasom rozpravaca.) Isty Angli¢an . . . (zatvari
sa ako Anglican, potom normalne ) . . . potreboval napochytro pasikavé
nohavice na Novy rok a prisiel ku krajCirovi, aby mu vzal mieru. (Hlasom
krajéira.) To by sme mali, pridte o Styri dni, budu hotové. (Hlasom
rozpravaca.) Dobre. O sStyri dni. (Hlasom krajcira.) Sorry, pridte o tyzden,
neutrafil som zadok. (Hlasom rozpravaca.) Dobre, zadok nemozZno len tak
odflinkat. O tyzderi. (Hlasom krajéira.) Velmi lutujem, pridte o desat dni,
zbabral som rozkrok. (Hlasom rozpravaca.) Dobre, suhlasim, rozkrok je
delikatny. O desat dni. (Hlasom krajéira.) Velmi ma mrzi, pridte o dva
tyzdne, zbabral som razporok. (Hlasom rozpravaca.) Dobre, uznavam,
vypracovany razporok je elegantny. (Odmlka. Normalnym hlasom.)
Rozpravam zle. (Odmlka. Pochmurne.) Rozpravam ten vtip Coraz horsie.
(Odmlka. Hlasom rozpravaca.) Slovom, nitku cez usko, usko na brusko,
mame Kvetnu nedelu, a on sa prple v gombikovych dierkach. (Zatvari sa
ako Anglican, potom hlasom zakaznika.) Goddam, Sir, nie, to je uz naozaj
vrchol bezodivosti! Za sest’ dni, pocuvajte, za Sest dni Boh stvoril svet! Ano,
pane, pravdaze, pane, SVET! A vy ste taky babrak, Zze za tri mesiace nie ste
schopny usit nohavice! (Hlasom krajéira, poburene.) Ale, Milord! Ale, Milord!
Pozrite . . . (opovrZlivé gesto, s nechutou) . . . moje NOHAVICE! (Odmlka.
Uprie neurcity pohlad na necitnu Nell, vybusi silenym a ostrym smiechom,
odrazu sa prestane smiat, akoby utal, priblizi hlavu k Nell, znova vybusi

prudkym smiechom.) **

43 B Beckett, S.: Koniec hry. [1. vyd.]. Bratislava: LITA, Preklad Hana Heckova. 1970. -

(xerokdpia). str.39-40
44 Beckett, S.: Koniec hry. [1. vyd.]. Bratislava: LITA, Preklad Hana He¢kova. 1970. -
(xerokédpia). str.33
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Ako som uz uviedla, existuje nespocetne vela vykladov Beckettovych
textov. Obraznost Becketta k tomu vyslovene provokuje. Ako tvrdil Zdenék
Hofinek: ,Vyklady Beckettovych hier, ak nemaju byt svojvolhymi konstrukciami,
musia vychadzat jedine z estetickej analyzy samotnych Beckettovych textov.
Samuel Beckett nie je filozof, ktory demonstruje filozofické tézy na obraznych
prikladoch (ako to nezriedka robi napr. Sartre), ale len basnik, basnik absurdity
a umierania predovsetkym, podavajuci umelecky otrasné svedectvo o svete
a ¢loveku v riom. Prave pre tuto subjektivnost nema zmysel — ako sa niekedy
stdva - vyvracat ho argumentmi: proti zazZitku - ak je verny - je kazdy
argument bezmocny. Nik nds nenuti ani nepresviedca, aby sme sa s tymto

svedectvom stotoZriovali, ak nemame Zivotné pocity Beckettovych postav."*

Celd moja praca sa usilovala o vytvorenie obrazov evokujlcich dnesny stav
,mrtvej" spolo¢nosti bez svetla a viery. A hoci disponovanost hercov na tento typ
textu bola dost odlisna, myslim si, ze kazdy z nich prekrocil svoje dovtedajsie
limity a bol tvorivym prinosom pri procese pripravy inscenacie.

Daldou cennou skuisenostou bolo, Ze sa mi potvrdila nevyhnutnost pracovat
s hercami formou individudlneho pristupu. Vdaka tomu herci v postavach Nagg
a Nell vydrzali 70 minut v odpadkovych koSoch, katolicky krestan napriek svojmu
presveddeniu prijal ako Hamm moznost, ze Boh neexistuje a obraz sveta, ktory
ponuka Beckett a Mischura ako Clov energicky ,utiahol" cell inscenaciu a kazdou

reprizou sa posuval dalej.

4> Hofinek, Z.: Stary konec prohrané partie. str.74. In Cesty moderniho dramatu. Praha:
Nakladatelstvi studia Ypsilon. 1995
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4.3 Reflexie studentov

Tomas Mischura ako Clov

(pracuje ako ¢len Slovenského komorného divadla v Martine, tiez ako host

v profesionalnych divadlach na Slovensku, objavuje sa v televiznych serialoch
a filmoch, Uspesne absolvoval doktorandské studium na Fakulte dramatickych

umeni v Banskej Bystrici, kde posobi ako odborny asistent na Katedre herectva)

.,V tvorivom procese je vzdy dobré mat nejaké vychodisko a je Uplne normalne, Ze
sa ho nedrZzime zubami - nechtami, ale nechdvame sa pocas tvorivého procesu
ovplyvriovat novymi impulzmi, ktoré sa asom objavuju.

Vzal som si ,svalovy pancier" ako vychodisko, pretoZe som v fiom videl potencial
pre adaptaciu v tvorivej hereckej praci. Vedel som, Ze tento pancier je tvoreny
chronickymi - stalymi svalovymi napétiami. Zacal som teda hladat vhodné chronické
napétia pre postavu Clova. Myslim, ze som zacal chédzou, kedZe mi rezisérka navrhla, Zze
by mohol mat nezvy&ajnu chédzu. Chodil som teda po chodbe interndtu a hladal Clovovu
chédzu. Skusal som rézne druhy chbdze, az som nakoniec nasiel taku, ktord mi k postave
najviac sedela. Pri hladani som neostaval len v rovine fyzickej, ale snazil som sa hned’
Lfyziéno" zachytit fantazijne - potreboval som si vyfantazirovat, o konkrétne mi chédza
pripomina, aby som to na zaklade predstavy dokézal zafixovat: nasiel som asocidciu, pri
ktorej som mal namiesto lavého kolenného kibu pruZinu.

Nova chédza spésobila, Ze pri kazdom naslape na lavi nohu sa mi do celého tela
vysielal impulz, ktory putoval od nbéh az k hlave. Rozhodol som sa, Ze tento impulz
nebudem ignorovat a nechdm ho prejavit sa prédve v spominanej hlave. To vyvoldvalo
zvlastny tik hlavy — ako keby som mal okolo krku uviazanu slu¢ku, za ktord pri kazdom
kroku lavou nohou niekto trhne. A tato predstava korespondovala dokonca aj so
situaciou, v ktorej sa Clov nachadza. VyuzZival som vzdjomné ovplyvriovanie fyzického
(konkrétneho) vyrazu a abstraktnych fantazii - tvorim sice ,svalovy pancier" postavy,
ale ten koresponduje s jej vnutornym Zivotom. Jedno teda ovplyviiuje druhé a naopak.

Na workshope v Odin Teatret nam Tage Larsen prizvukoval, aby sme pri tvorbe
fyzického charakteru tvorili vyraz parovych koncatin (ruky, nohy) asymetricky a Pavel
Stoura¢ k tomu vZdy dodaval: ,Symetrie je pro blbecky." Divadlo potrebuje konflikt.
Asymetria vytvara polaritu a ta je Zivnou pddou konfliktu. Teda, ak budujem fyzicky
vyraz postavy asymetricky, vnasam tak do charakteru vnutorny konflikt.

UZ som mal asymetrickld chddzu a potreboval som ndjst eSte asymetricky vyraz
ruk. Skusal som rbézne pozicie ruk v pokojovej faze, ked su pripazené. Spolocnou
asociaciou pre obe ruky bola obruc, ktorou su v oblasti bicepsov stiahnuté k telu. A tak

moézZu konat len od laktov a na velké otvorené gestd som mohol zabudnut. Ide opat
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0 odraz akejsi Clovovej poddajnosti. Dokdze robit len malé veci, ktoré ni¢ nezmenia, nie
je schopny velkého rozhodného Cinu, ktory by ho oslobodil. Uviazol v nejakom pute.

Pravd ruka bola v lakti mierne zohnutd a zovretd v pdst, umiestnend v oblasti
centra tela. Past pre mna vyjadrovala schopnost zabit. Navyse sa pocas predstavenia
snazim nedrzat pést staticky, ale predstavujem si, Ze nie¢o Zmolim. Vytvdram tak pre
seba polaritu: zabijem ho - nezabijem ho. Lava ruka je vystreta dlan je otvorena
a poloZzena na lavom stehne. Je pripravend brat aj davat. Zatial! Nasledovalo celkové
drzanie tela. Plexus solaris som spolocne s centrom tela mierne vtlacil dozadu, akoby do
vnutra tela. Clov je skltuc¢eny, nedokaze orientovat svoju energiu von do okolitého
prostredia, pretoZe vonku nenachddza svoj ciel. Ni¢, pre ¢o by sa mohol obetovat. Vsetko
robi len zo silného zvyku. Vzniklo tak akési zhrbenie Clovovej postavy.

Nakoniec som si povedal, ked pracujem s maskou, tak ju aj vyuzijem v jej
pévodnom zmysle slova a vytvoril som ,grimasu". OCi, teda skér obolie som opét riesil
asymetricky. Pravé oko sa akoby chcelo zavriet, no to lavé ho vyvaZovalo. Pravym okom
sa Clov priblizuje osudu Hamma, oko sa chce zavriet, chce oslepnut, To lavé chce este
Zit, chce sa zachranit. Opéat to koresponduje aj s Beckettovym textom. TakZe materidl na
vytvorenie charakteru sa da Cerpat nielen z replik vasej postavy, ale aj z toho, ¢o hovoria
ostatné postavy.

V tomto momente som potreboval vsetky zloZzky fyzického vyrazu zloZit do jedného
homogénneho celku. Pri hladani tohto homogénneho celku sa vSak jednotlivé zlozky
navzajom ovplyvruju a kladd si odpor, takZze som ich vyraz musel eSte mierne upravovat.
Hladanie homogénneho celku je napriklad, ked do Stvrtej réana bludite internatom,
skusate v novych fyzickych dispozicidch zdoldvat schody, sadat si a vstavat zo stoli¢ky,
brat do ruk rézne predmety...Aj tak ten homogénny celok najdete aZz o niekolko dni po
niekolkych skuskach. Vase telo a psyché si totiz musia trochu na fyzicki masku zvyknut.
Navyse sa musite naucit zakladat a skladat fyzickG masku zo svojho tela strihom,
rovnako ako to robite s tuhou maskou. Co som tym viastne dosiahol? Nasiel som
nekazdodenny fyzicky vyraz pre svoju postavu - akusi staticki charakterovu zlozku,
ktora kladie odpor méjmu konaniu na scéne. Nie som odkazany na fyzické stereotypy

Toméasa Mischuru."*

4® Mischura, T.: Od slova ku komplexnému obrazu - proces premeny textového partu
herca na dramaticku postavu. Diplomova praca. Banska Bystrica. Akadémia umeni. 2010.
str.34-37
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Pavol Pivko ako Hamm

(pracuje ako ¢len v Spisskom divadle v Spisskej Novej Vsi)

~Priznam sa, ze ked’ som si Koniec hry precital prvykrat, vébec som nechapal, o ¢o
autorovi ide. Nevedel som prist na autorsky zamer, ktory chce vyslovit touto hrou. Skumal
som, preco vlastne hru napisal, ¢o ho k tomu dohnalo. Po niekolkych Citacich skuskach
sme analyzovali postavy, situacie, pribeh, alebo skér sekvencie pribehov, ktoré su vzdy
narusené novou témou alebo necakanym zvratom. Po tychto skuskach som dostal
neuveritelhy strach a uvaZoval som nad tym, Ze by bolo lepsie z tohto projektu vyctvat a
vzdat sa ho, pretoZe som si uvedomoval hrozbu nezvladnutia tejto tazkej postavy. Na
druhej strane som sa utesoval myslienkou, Ze je to konecCne poriadna herecka vyzva, v
ktorej sa mbZem naplno ukdzat alebo Upline pohoriet. Citacie skusky pokracovali, aj ked’
nie takym tempom, akym by sme si vsetci priali. Nieco vzdy narusilo kontinudlne
skusanie a Cas do premiéry sa nezadrzatelhe blizil. NajhorSie na tom vsetkom bolo, Ze
text samotnej hry sa mi ucil neuveritelne tazko. Neviem preco, ale s odstupom casu
vnimam tento text ako najtazsi, aky som sa kedy ucil. Rozmyslal som, v éom to je. VZdy
som prisiel na to isté. Tato hra nema pribeh, teda aspor nie taky klasicky, v ktorom dej
plynie od bodu A do bodu B cez bod C, v ktorom sa nieco zlomi. Problémy s ucenim textu
boli u mna také velké, Ze som si myslel, Ze sa text tejto hry nikdy nenaucim. Najvacsi
strach vo mne vzbudzovala predstava divéka, ktory sa pride pozriet na predstavenie a je
sustavne atakovany novymi zapletkami a Ziadnym rozuzlenim, Ziadnym smerovanim deja.
Obdval som sa monotdnnosti, ktord vzbudzuje text. Netusil som. ako naplnim herecké
akcie, sustavne prerusované novymi témami.

Obrovsky problém nastal, ked”som sa dozvedel, Ze budem na kresle chromy a este
aj slepy. Neviem preco, ale bl som sa, Ze nebudem méct vyuZit svoj herecky potencial.
Vsetky vyrazové prostriedky som musel sustredit na hornu &ast tela, to znamend gesta,
mimika a hlasovy prejav. Postupom ¢asu ma to zacalo provokovat a tesil som sa, pretoZe
pred takouto vyzvou som este nestal. NajtaZsie pre mrfia bolo sediet cely ¢as v kresle.
Clovek sa potrebuje prirodzene hybat, aby jeho telo vydalo konkrétnu emdciu. Postojom
tela chce vyjadrit vztah k danej postave alebo situdcii. Samozrejme, skidsanie bolo velmi
tazké, ale zaroveri kreativne, pretoze som musel vymyslat nové charakterotvorné prvky, aj
napriek méjmu javiskovému hendikepu. Ked preslo skusanie do pozicie priestorovych
aranzman, nastal bod zlomu. VSetka taZoba dramatického textu sa pomaly zadala
rozplyvat. Mizanscény, ktoré sme ,nahadzovali", nédm pomdahali
v budovani charakteru postdv, ktoré sme mali prezentovat. Problémom bolo aj to, ako
vyjadrit a dosiahnut psychologicky vyvoj postav, ked’ pribeh bol vZdy nartusany novym
pribehom. Hra samotna zvadza svojim pribehom k monotdénnosti, ktory smeruje k
vyvrcholeniu, ale vzapéti je ukonéeny bez rozuzlenia a zacina sa novy pribeh. Méj postoj

ku hre pocas skusok bol skér negativny, nedéveroval som si. Chcel som presved¢it seba,
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rezisérku, aj kolegov, Ze toto bremeno dokdZem uniest. Nevedel som sa vyrovnat s
postavou Hamma, pretoZe tdto postava mi vbbec nesadla a nevedel som z nej vytaZit
maximum. Pocit uspokojenia priSiel sCasti az po verejnej generalke, ktora nam vysla -
podla olakdvania - celkom dobre. To vsak uZ neméZem povedat o premiére, po ktorej
sme boli vsetci znechuteni a totdlne vyéerpani. NembZem povedat, Ze by to dopadlo Upine
zle, ale publikum, ako keby nas zamer neprijalo a postavilo si pred nds mur, ktory
zabranil preniknutiu nasich signalov a ich reakcii. Zvdzovala nas asi aj prirodzena bazen z
velkého poctu nasich pedagégov sediacich v hladisku, ktori si prisli pozriet to, ¢o sa nam
spoloéne podarilo urobit. Na prekvapenie sa nam po premiére dostala do usi celkom
pozitivha odozva. Prva repriza bola z méjho/nasho pohladu uz uvolhena a hralo sa mi
velmi dobre. Publikum tvorili zvd¢sa mladi divaci, ktori reagovali, v porovnani s divakmi
z premiéry, az podozrivo aktivne, a dokonca aj pocas predstavenia zatlieskali. Je to
naozaj zvladstne. Kazdy divak je iny a reaguje odliSne dokonca aj na réznych miestach,
niekedy aj tam, kde to herec vébec necaka.

V kazdom pripade musim podotknut, Ze postava Hamma z dramatického diela
Koniec hry od Samuela Becketta bola skutoCne jednou z najnarocCnejsich aj
najnenavidenejsich v mojej divadelnej praxi. Tym samozrejme nechcem povedat, Ze mi
ako Studentovi herectva ni¢ nedala alebo Ze necitim voci nej aj nejaku sympatiu. Verim,
Ze Hamma budem mat vaésmi réd, ako ho nenavidiet. To ukdzZu az reprizy, na ktoré,

dufajme, pridu aj divéci. Uvidime. Nechdm sa prekvapit.*’

Miroslava Duricova ako Nell

(pracuje v Prahe)

,Dostala som sa do piateho rocnika a hrala som ,bez néh" v odpadkovom kosi
obkolesend sustavym igelitom okolo seba, kde som tr¢ala celd hru, ale vébec mi to
nevadilo. Moje vyrazové prostriedky, ktoré som mohla vyuZit, boli hlavne mimika,
limitovana priestorom, vekom, telom. Hrat len tvarou, hybat sa od trupu hore.

Moje zakladné Crty, ktoré spracovavam dodnes, je neustale kmitanie hlavou a praca
s hornou perou. Su to vonkajsie znaky charakterizujlice starntceho Cloveka. K tomu
prisiel kostym, no¢na kosela, rekvizity, ruz, ktory ma neustale pri sebe a licenie, Sedivé
nasuchorené vlasy, bleda tvar, vrasky, zhnité zuby. Vsetky tieto vonkajSie znaky mi
velmi dopomohli k uveritelnosti toho, kym som sa stala.

Ale slovo je kameriom Urazu. Prave pomocou neho mi mali divaci uverit najviac.

V prvom rade, som si mala uverit ja.

47 Pivko, P.: Od slova ku komplexnému obrazu - proces. Premena dramatického partu na
herecku postavu. Diplomova praca. Banska Bystrica. Akadémia umeni. 2010. str.24-26
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Hoci sa kaZdou reprizou priblizujem k jadru, stale mam pocit nedosiahnutelhosti.
Medzi Nell a mnou nedoslo ku konfrontacii. Bud” som si ju nepripustila ja, alebo ona

nesuhlasila s mojou interpretéciou."*®

Michal Novodomsky ako Nagg

(pracuje ako ¢len v Divadle Jonasa Zaborského v PreSove)

»...Bol som obmedzeny pohybom, na scéne som fungoval len od pol pasa hore.
CiZze moja hereckd préca sa obmedzila len na hlasovy prejav, gestikuldciu rik a mimiku.

Hlasovy prejav bol podmieneny textom. Nesnazil som sa prvoplanovo a popisne
pribliZit svoj hlas k hlasu starého ¢&loveka. Skér som korigoval temporytmus viet
a emdciu, s akou dané repliky predniest.

KedZe islo o starého ¢loveka, dohodli sme sa s reZisérkou, Ze gestd by mali byt tieZ
obmedzené a urcite nie prudké, ¢o bolo podmienené aj tym, ze Nagg nema nohy, a teda,
ak chce vykuknut z kosa musi sa pridrzat obruce rukami. Gestd som obmedzil, len pokial’
sa jednalo o jedlo. Len ¢&o prichddza Clov s kuratom, suchdrom alebo zmienkou
o potkanovi v kuchyni, pravica vystreluje (nie vsak rychlo) smerom k jedlu. Takisto pri
modlitbe bola praca s gestom, kde v druhom Ci tretom pléne odhalovala myslienkové
procesy Nagga. Modlenie prechadzalo pomaly od zopétych ruk, az ku konecnému
Skrteniu imaginarneho nepriatela.

S modlitbou bola spédtéa aj mimika, hoci na zaciatku to bolo len memorovanie
znémych fraz, aZ po druzny rozhovor s Bohom kde sa objavil sem-tam smiech,
vysvetlovanie mojej Zivotnej situacie, az po prosbu, aby to vsSetko zmenil a zbavil ma
prostredia, v ktorom Zijem, vratii mi nohy a hlavne zbavil ma Hamma a Clova.
V celkovom priebehu hry nebola mimika nejako obzvlast vynimocna, ¢o tieZ spadalo pod
vek postavy. Pracoval som najméa obo¢im a oami a samozrejme ustami...

Dal$im problémom boli samotné dialégy a jazyk. Nagg textu sice vela nemd, ale
rozhovor s Nell je podstatny, no, samozrejme, absurdne rieseny. Keby si Clovek od¢lenil
Naggove a potom Nelline repliky, tak by si asi povedal, Ze ide o dva r6zne a samostatné
texty. Je tazké urobit z dvoch veci celok tak, aby to fungovalo. Je to tazké aj z hladiska
temporytmu. Okrem par malo replik ide skér o jedno az dvoj - trojslovné repliky,

a udrzat napétie nie je jednoduché. No snaha sa vypléca."*

48 buricové, M.: Od slova ku komplexnému obrazu (Proces premeny textového partu
herca na dramaticku postavu). Diplomova praca. Banska Bystrica. Akadémia umeni.
2010. str.53

% Novodomsky, M.: Komedidlne prvky v hercovom prejave, ich funkcia a vyuZitie pri
formovani dramatickej postavy v réznych divadelnych Zanroch. Diplomova praca. Banska
Bystrica. Akadémia umeni. 2010. str.40-41
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Zlava: Tomas Mischura Clov, Pavol Pivko Hamm
(Samuel Beckett: Endgame. Premiéra: 8.12.2009, studio D44, foto: Michal Svitok)

Zlava: Tomas Mischura Clov, Pavol Pivko Hamm
(Samuel Beckett: Endgame. Premiéra: 8.12.2009, stidio D44, foto: Michal Svitok)
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Zlava: Tomas Mischura Clov, Pavol Pivko Hamm
(Samuel Beckett: Endgame. Premiéra: 8.12.2009, studio D44, foto: Michal Svitok)

Zlava: Miroslava Duricova Nell, Pavol Pivko Hamm, Michal Novodomsky Nagg
(Samuel Beckett: Endgame. Premiéra: 8.12.2009, Studio D44, foto: Michal Svitok)




5. ,, IBA SMRT JE CIERNA NA BIELOM" - krok treti

,Obecné recleno, genocida neznamena nezbytné okamzité zniceni naroda, s
vyjimkou masového vrazdéni vsech ¢&lend ndroda. Umyslem je spise projev
koordinovaného planu rdznych akci cilenych ke zniceni esencidlnich zakladd
Zivota nérodnostnich skupin, s cilem zcela zni¢it skupiny samotné. Umyslem
takového planu je desintegrace politickych a socialnich instituci, kultury, jazyka,
narodniho citéni, ndaboZenstvi a dokonce individudlnich Zivotd osob patricich k
takové skupiné."°

(Lemkin)

Darmo sa prizvukuje dietatu, nechytaj to, lebo sa popali§! Takato ¢i
podobna ind vystraha ma uplne opacny efekt a slizi ako vyzva. Rok po
Beckettovej Endgame som sa s dal$imi absolventmi herectva rozhodla inscenovat
text Josefa Topola: Slavik k vecefi*'. Podla spomienok starsich kolegov bol vraj
tento text preloZzeny a inscenovany Poetickou scénou Novej scény v Bratislave
niekedy v osemdesiatych rokoch, no prekladu som sa dodnes nedopatrala.
(Udajne cely bohaty archiv skondéil v kontajneri pod oblokmi divadelnej budovy.)
Za odbornej konzultacie Antona Kreta som sa pustila do prekladu. Odchovana na
Ceskoslovenskej a Cesko-slovenskej televizii a na domacej kniznici, kde je
v pomere rovnaké mnozstvo knih v ¢eskom jazyku ako v slovencine, si vravim
Toto by nemal byt problém. Teoreticky. Prakticky? Obrovsky. Nielen prekladat
vetu po vete, ale zaroven ,pasovat sa" s Topolovou poetikou.

Ako prelozit uz samotny nazov hry: Slavik k veéefi — pan Slavik pozvany na
veCeru a zaroven urceny na konzumaciu. V slovenéine by sa tato
dvojvyznamovost musela vyjadrit odliSnymi priponami ,u" a ,i%, pretoze Slavik
na vecCeru vypoveda jednoznacne - urceny ku konzumdcii a Slavik na veceri
hovori o pozvani na veceru. Nazov hry sme sa preto rozhodli prelozit ako Slavicia

vecera.

>0 Raphael Lemkin's Axis Rule in Occupied Europe: Laws of Occupation - Analysis of
Government - Proposals for Redress. (Washington, D.C.: Carnegie Endowment for
International Peace, 1944). str.79 - 95.
(Zdroj:http://www.preventgenocide.org/lemkin/AxisRule1944-1.htm)

> Topol, J.: Slavik k veéefi. Praha: DILIA. 1967
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Podla Marie Simovej, pracovni¢ky Jazykovedného Ustavu lLudovita Stura
Slovenskej akadémie vied, cit.: ,Najnovsie vydanie Kratkeho slovnika
slovenského jazyka spracuva priblizne 60 tisic heslovych slov tvoriacich jadro
slovnej zasoby, Slovnik slovenského jazyka z r. 1959 - 1968 obsahoval necelych
130 tisic hesiel a v novom velkom vykladovom slovniku slovenciny sa planuje
spracovat okolo 240 tisic heslovych slov."? Internetovy zdroj uvadza, Ze &estina,
cit.: ,Nicméné ma d&estina na 300 000 slovnich kofend. Zatim nejrozsahlejsi
Prirucni slovnik jazyka ceského, postupné vydany v letech 1935-1957, ma
zhruba 250 000 hesel."™? Je nesporné, Ze ¢&estina disponuje bohat$ou slovnou
zasobou a tak i vyjadrovacou sSkalou. Vecna sSkoda, Ze sa do registra spisovného

slovenského jazyka nezapisali aj nadcasové plody nasho Pavla Orszagha-

Hviezdoslava (napr. tuliti — zrazu, ulicha — lejak, redikaj sa! — prac sa!,
popeckovat — zahravat si, zneuzivat, zavétit — zatat, odurmanit — obrat
niekoho o nie¢o, mluno — elektrina) & Samuela Bohdana Hrobona (napr.

,Slavotvida Tat-ruziana, Christoruzia horhoriana vSesambleskom zorhonuj,
vsSevojkroviu vsdvruzuj, vsesvetslaviu vséslavuj, vsesvet v Syna vsamruZuj,
svétotrojne slavhoriuj!™ - Rozpejanok®), v takom pripade by slovendina daleko
prevysSila ¢esku ,kvetnatd mluvu® i slovnu zasobu.

Ako priklad s nedostatkom slovnych vyrazov v slovencine uvediem preklad
publikacie Josefa Vinara Hercova tvar I. z pera A. Kreta. J.Vinaf vo svojom diele
hovori o tvari a o obliceji. Spisovna slovencina pozna len tvar, oblicaj sa
v slovnikoch slovenského pravopisu bud nenachadza, alebo je oznaceny ako
knizny a zastarany. Prekladatel A. Kret vSak potreboval vyjadrit rozdielnost
tychto vyznamov, na ktorych J. Vinaf stavia svoju $tudiu, preto musel vyuzit aj

nespisovné slovo oblicaj.

Ale naspat k Topolovi. Slavik k vecdefi je okrem poetizmov, metafor
a germanizmov (hlavne pri nadavkach), plny prislovi, porekadiel a prirovnani,

ktorych paralelu som (niekedy marne) hladala v slovencine.

2 (Zdroj: http://korpus.juls.savba.sk)

>3 (Zdroj: http://cs.wikipedia.org/wiki/¢estina)

>4 (Zdroj: http://zlatyfond.sme.sk/dielo/211/Hrobon_Slovenske-basne-styridsiatych-a-
patdesiatych-rokov/13)
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Priklady:

S ¢&im kdo zachazi ... (tim také Ako sa do hory vola, tak sa z hory
schézi).>” ozyva.

LeZi na mné jak cent.”® TaZia ma ako balvan.

Jsme takové kravy. Vsecko (Nevedela som prelozit.)

spaseme, vsecko. Byli nebyli, furt
se natiral ...

Kviti nekviti.... Z toho se nesviti.>”

Jepice do plamene!”® Ako mora za svetlom.

Slovenskym prekladom Topolov text urdite stratil ,$tavu® a bol ochudobneny
o autorovu poetiku, avSak dramaticka Struktira a znakovost ostala, myslim si,

pre interpretaciu zachovana.

Zacat kapitolu o Topolovom Slaviku k vecefi Lemkinovou ideou genocidy sa
zdd byt na prvy pohlad dost odvazne. V hre niet ani naznaku na odkaz
holokaustu. Tak preco?

Josef Topol svojou hrou reaguje na niekolkomesacny pobyt v Amerike
v roku 1965. Ako predslov k hre Slavik k veceri je v knihe Josef Topol a Divadlo
za branou, na str. 187-189 publikovana cast Topolovho listu manzelke
z Houstonu.

»(...) Na té vecefi bylo asi devét lidi. Navecer si pro mne prijel néjaky
fotograf, byl dvakrat tak vysoky jako ja, ani jsem ho nemohl dohlidnout, odvez
mé 15 mil za mésto, jsou tam celé Ctvrti ztracené v borovych lesich, a od Sesti
do dvanacti jsem byl zajat. Méli hromadu déti, vsecky mi predstavili, s pani jsem
Sel fezat riZe do vazy, ostatni hosté se trousili po dvou, vétsinou manZelé z bliz-

kého okoli, s kazdym prichodem velké halo, kazdy znovu se ptal, kde jsem byl,

> Topol, J.: Slavik k velefi. Praha: DILIA. 1967. str.7
¢ Tamtiez. str.11

>’ TamtieZ. str.21-22

8 TamtieZ. str.41
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co jsem vidél, co tomu Fikam - varovali mé pred Dallasem, abych radsi sedél v
hotelu, a pred Kalifornii, abych do néceho nevlit. Byl to moc péknej barak se
zahradou, sefilo se, v rohu zahrady dlazdéna mozaika, tam se pak sedélo a pilo
pred veceri, fotograf to nejdriv vsecko vykouril néjakym pripravkem proti
komdardm (,pro jistotu", nebot, jak fikal, je na komary jesté brzy), ale aspori tma
tam byla, padla mi na tvare, tak jsem srkal svij gin se sodou a s ledem. Jeden z
host mi byl pfedstaven jako spisovatel (vyslo najevo, Ze sepisuje reklamni texty
pro naftovou spolecnost), dlouho udrzoval hovor, byl vtipny, nézné pil a
kralovsky odpocival (vsichni muzi byli jako sklenéni unavou, chvilka klidu a
zastaveni uprostred kazdodenniho velkého vypéti), platil tu za velice uspésného a
ptal se mne, jestli pisu na vydélek, anebo pro potéseni. Ma odpovéd” ho asi
neuspokojila, tvrdil, Ze ,my AmeriCani délame pro penize" - nékdy to prinese i
jméno, i Uspéch, ale ,délat penize" je to hlavni, to je povinnost. Zena toho
spisovatele mé zacala zpovidat, jestli piSu jen tak, nebo jestli mam néjaké
poslani, a jaké, abych ji to prozradil. A taky jestli miluju svou Zenu, a jestli se mi
styska po domové, frikal jsem ANO, ANO -poznamenala pak nad dortem se
Slehackou, Zze NEJSEM normalni Clovék. Zase mi vsSichni Fikali JOE, hladil jsem
pod stolem sténé a pani domu mi sedéla u nohou, ta byla vécnéjsi a rozumnéjsi,
porad mezi détmi a kuchyni, rychle zamlouvala kazdé mé odmliceni, abych se
nenudil - pak mé dilezité odvedla do pokoje, kde méli podivnou véc: kovovéj
sen, kfehkou pyramidu z véZi, byla to Praha, nahofe byl Svaty Vit a dole priceli
od Maltézd, koupila to pred ¢asem z néjaké vystavy a darovala svému muzovi k
desatému vyroci svatby. Vecerelo se pri svickach, kurata na grilu, jahody s
mlékem a pivo. A zas jina pani mi nechtéla uvérit, ze se mi v Americe libi, porad
chtéla slyset, co si opravdu myslim a jak se to s Evropou neda srovnat, a co si
myslim o americkych Zendch, na to byla krveZiznivd. V brectanu, ktery se plazil
po zahonu, staly objemné barevné svice, proti mné sedéla nejmladsi holCicka v
riZzovém pyZama a v bledé modrych pérovych papuéich, jednou se zvrhla se Zidli
a podruhé prede mnou vysypala talif zakuskd. - Tvrdili mi, Ze Amerika ma krasna
divadla, ale nema autory, usklebovali se nad Albeem a nad Williamsem (pro
Millera uz vidbec nenasli slovo), fikali, Ze nemaji radi smutek, a pro¢ nepisu
komedie o normalnich, zdravych a veselych lidech. Boji se jenom rakoviny. Miluji
déti, maji jich vétsinou hodné a vysvétluji to tim, Zze Amerika prosperuje. Ptaji
se, pro¢ se nesméju, pro¢ jsem zamysleny a proC jsem tu sam. - Nakonec byli

zase mili, whisky je rozpalila, rozlila se pohoda, a zjevné podlehli iluzi, ze diky
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mné stravili tak pékny vecer. Fotograf mé dovez zpatky do mésta, cestou mi
jesté ukazal podnik, kde pracuje, a své fotografie za vykladem, a abych pry o
tom védél, Ze mam v Texasu pratele."

(Josef Topol své Zzené - z Houstonu, 1965)

Odlahceny Topolov predslov bol Startom ku tvorbe. Ani keby im tato zivotna
skusenost priblizila cestu k autorovi a konkrétny priklad im pomohol pochopit
pribeh v $irSom kontexte. Verila som, ze takto zaznamenand skulsenost
»VvyluCenosti* u Studentov zarezonuje s ich osobnymi prezitkami a vlastnou
skisenostou. Ved véaésina z nich sa s prichodom na $kolu a do vacsieho mesta
ocitla mimo svoj povodny ,biotop", a to vo svete, ktorého pravidld jim dovtedy
boli cudzie. Niektorym boli autorove ludské postrehy a pocity z Ameriky
sympatické a niektori, hlavne ti ,anti-McDonaldovci", zacali byt hrou nadseni.

Nebudem sa viac vracat k problémom prekladu, ten uz bol na svete.
Tvrdym orieSkom na rozlisknutie sa stal zaner textu. Primarne sa neradi do
skupiny absurdnych textov, hoci sa v nom tieto rysy objavuju. Absurdnost
dodava hre komicky rdz a miestami az jej nadsadenie, myslienkové suvislosti
a sujet hry su vsSak tragické. K tomu vnimajuc silny filozoficko-lyricky raz tohto
textu, upustila som od definitivneho urcenia zanru a ponechala ho ako sam Topol

napisal Hra v sne.

5.1 Inscenovanie a vseobecno

Pocas prvych citacdiek sa studenti s textom ,hrali®, spracovavali informacie,
oboznamovali sa s textom, diskutovali sme o aktualnosti témy, zacali sa ani keby
pozerat na svet inymi o¢ami. Boli to velmi prinosné dni, ktoré sa ale niesli vo
vSeobecnej rovine. S prichodom ,budovania®™ postav, konkretizovania, prichadzali
prvé neistoty. Ako uchopit véeobecnl postavu? Ved nema ani redlne meno, je to
len Otec, Matka, Syn a Dcéra. Mne bolo jasné preco Topol rodinu nepomenoval
a generalizoval ju a vlozil do nej prave postavu Slavika. Ved pokial v spolo¢nosti
prestane fungovat princip jej zdkladnej bunky - rodiny, nadvazne a logicky
straca svoju funkcnost a vyznam spolocnost ako taka. Herci sa vSak potrebovali

o nieco opriet, o nie¢o skutocéné. Usmernila som ich, aby text stdle ditali, ze je
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v lom dost informacii, aby si dokazali stelesnit svoju postavu. Na isty ¢as to
pomohlo, ale opéat prisli nové rozpaky.

Studenti si najviac ldmali hlavu nad tym, ako stvarnit nieco, ¢o je zivé
a zaroven mrtve. Ako zahrat ,mftve duse"? Znova sa mi potvrdilo, Zze herci maju
Casto tendenciu vnasat do postav cely rezijny koncept a hrat pointu. Vy
stvarnujete postavy; mrtve dusSe, ako autorov zadmer vychadza z celkovej
interpretacie dramatického textu. A pochopia to divaci? To bola v tej faze asi
najfrekventovanejsia otdzka. Samozrejme, ze pochopia. Ktomu, aby sa im
odovzdal konkrétny odkaz, predsa smeruju aj vSetky ostatné divadelné zlozky.
Uvedomila som si, Zze sme narazili na problém, ktory bolo nevyhnutné ¢o najskor
vyriesit. Bol to mdj problém. Opéat nevhodny vyber textu. Text, ktory sa ukazal
byt nevhodny ako Studijny material. Filozoficko-lyricky potencial prevalcoval ten
dramaticky a herci ostali zméateni. Prizndm sa, ze som na okamih zneistela aj ja.
Dostavi sa nevyhnutna odozva zo strany divakov, pokial samotni herci
nerozumend, ¢o interpretuju? Nie je to v takomto pripade len remeselné spifianie
rezijnych pokynov? Opé&t sa tu v praktickej podobe stale zretelnejsie prejavil
ozrejmujuci zakladny problém, ktory odhalil m6j vyskum. Motivovany pristup
vedie ku konkrétnej hereckej tematizacii, vSeobecny pristup len k reprodukcii
nie¢oho cudzieho. Ako ma v takychto pripadoch pedagég motivovat Studentov?
A ¢o musi urobit nad rdmec toho, ¢o robi rezisér?

Samozrejme rezisér pracujuci so skisenymi hercami sa moze opriet o ich
vaésiu technick(l disponovanost, cez ktorl modZzu predstierat motivaciu,
tematizaciu a interpretaciu. Jednoducho, ,hraju, Zze hraju." Pod lyricko -
fylozoficki perinu dokdzu ukryt svoju bezradnost a skuto¢nost, ze si ,mimo
text". Je ale cielom pedagogickej prace ucit posluchaov ako zakryvat
nedostatky? Je mozné dokazat priviest ich ,k textu", k jeho ,dramatickému
jadru® este inymi prostriedkami a este inak ich motivovat?

Jediné, ¢o mi v tej chvili napadlo, bolo zavriet scendre a opét otvorit tému
a z rozhovorov sa chytit nie¢oho konkrétneho, ¢o by vedeli spracovat a cez svoje
postavy aj vypovedat, jednoducho tematizovat.

Hovorili sme o dobe, kedy zil Topol v USA, Ze to bol vtom dcase pre
mnohych skutocny sen, americky sen, no v dneSnej dobe jeho podoba uz
prenikla takmer do celého sveta. Nadviazali sme na globalizaciu, akymi formami
prenika do nasich Zivotov, o strachu, o strate spolupatri¢nosti, o vplyve médii,

o iluziach, o zdanlivom prepychu, o vyprchavajucom vnutornom bohatstve, atd.
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Tak preto Topol piSe o pozierani ludi? NieCo ako genocida ludskosti? Tu zaznelo
to slovo prvykrat a ja som sa ho ako pavuk v momente zmocnila. A novy impulz

pre tvorbu bol na svete.

Scénograficky sa na inscendcii spolupodielal kolega a skuseny scénograf
Jaroslav Valek v tandeme so Zuzanou Formankovou, ktord magisterské stidium
na VSMU upriamila na kostymov( tvorbu. Jaro Valek prisiel na druhé stretnutie
so slovami: ,... Nejsme ddvno to, co jsme byvali*®... Dychdme vzduch a vzduch

dychd nés, trdvime Zivot a Zivot stravuje nas..."*°

. Text mu evokoval fotografie,
nieco dvojrozmerné a ploché, ¢o sice nesie v sebe histériu a mnozstvo informacii,
ale vplyvom doby sa z nich stali len obrazky, ktorych treti rozmer - hibku - si
divak uz odvykol vnimat. Nalada, ktor( citil z textu, napriek ,pestrofarebnému*
dnesku, bola c¢iernobiela. V podobnych odtiefioch sivej videla kostymy aj Zuzana.
Ako vsak preniest fotografiu do priestoru? Scénograf vymyslel dva fotografické
ramy, konkrétne to boli len rohy, kam sa fotografia vklada vo fotoalbume. Jedny
Styri rohy bielej farby sa prilepili na podlahu, druhé tiez biele sa pomocou lan
preniesli do vzdusSného priestoru, asi do 3,5 - 4 metrovej vysky. V kazdom
z rohov na zemi bola umiestnena otvaracia debna Ciernej farby. Kazda debna
bola pridelend postave ako jej hlavny hraci priestor. I8lo o to zvyraznit ich
vzdjomnu vzdialenost. Na ¢iernom horizonte sa vynimal biely rebrik, ktory spajal
oba fotoramiky a sluzil ako jediny vychod z priestoru. Celd scénografia bola velmi
jednoducha a Cista. Kostymérka sa tiez ubrala cestou strohosti, akcentujuc
upatost jednotlivych kostymov (vynimajic pana Slavika, na ktorého pouzila
farebné odtiene evokujlce Zzivot a rozmanitost). Dominujicim prvkom bol
koberec plny farebnych kvetov, podotykam umelych; okrem primarneho Ucelu
spifal tiez ulohu travnika, svadobnych &iat, prikryvky, kytice, atd., ktory tiez

podciarkoval Topolovu poetiku.

Ked sa zadal text prendsat do priestoru, Studenti riesili, ¢o vSetko okrem
nevyhnutnych rekvizit maju vo svojich debnach. Predsa to, Co zostalo po vaSich
obetiach. Oblecenie, topanky, hodinky, okuliare... A tak sa pomocou indicii
vynoril obraz genocidy druhykrat. V zavere hry, ked je rodina pripravena ,na
veceru" a chystd svadobny obrad pre dcéru a pana Slavika, hlada sa pre neho

vhodny svadobny oblek. Otvaraju sa vsetky debny a okrem mnohych odevov po

¥ Topol, 1.: Josef Topol a Divadlo za branou. Praha: Cesky spisovatel. 1993. str.223
0 Tamtiez.
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predchadzajlcich obetiach, medzi ktorymi sa musi predsa najst aj ten jeho ,Sity
na mieru" a v spravnych odtiefioch, vyhadzuju mimovolne mnozZstvo topanok na
jednu kopu. Staci uz len fialovy filter na reflektor a studené svetlo na kopu
topanok... a genocida naberd konkrétnu podobu holokaustu, ako odkaz na
masové nicCenie ludi. Punc celému tomuto morbidnemu obrazu doddva hlas
malého chlapca menom Timothy Washburn, ktory svojim chlapéenskym
sopranom v preklade spieva: ,Krajina uplakana, sladka... vietor, ktory leti nad

hfstkou zboznych ludi..."

Projekt som pripravovala v dvoch alternaciach. Jedna z matiek bola az
despoticky strnulda, druha zas potlacala svoj temperament. Boli Uplne odlisSné, ale
obe boli velmi zaujimavé. Pre jednu dcéru bola vyrazna Crta jemnosti a zdanlivej
krehkosti, druha alternacia sa vynimala vyzyvavostou a dominanciou. Podobne
tak prvy Slavik bol skbér jemnocitny a vystraseny, druhy bol vystredny
a provokativny. Pri volbe vhodnych alternacii som uz uvazovala ako rezisér
a potrebovala som kontrasty postav. Pokial sa hralo predstavenie v predpisanych
alternéciach, prinieslo vzdy nie¢o nové; herci sa navzdjom prekvapovali a ,tahali
sa". Pokial sa, Ci uz z objektivnych okolnosti, alebo zo subjektivnych (ktoré su pri
hercoch neodmyslitelné), hralo v zmieSanej alternacii, inscenacia sa bud’ niesla
v agresivne provokativhom duchu, s minimalnou davkou citlivosti, alebo opacne,
tiahla sa sentimentdlne, bez potrebnej dravosti.

Poucila som sa tiez, Zze si ako pedagdg musim ustriehnut hranice, po ktoré
sa so Studenta stava spolutvorca. Lebo kazda ,hra ma svoj koniec" a potom pride
¢as pre zodpovednost. Zodpovednost za svoju pracu, zodpovednost voci sebe
a zodpovednost vodi partnerovi. V tejto faze uz to osobné (& vzajomné sympatie
alebo nelcta voci partnerovi) nema priestor. A hoci som sa pri planovani repriz
stretla s hnevom a odmietanim, som rada, Ze vacsina zo Studentov z tohto

projektu si privykla spravat sa profesionalne.
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5.2 Reflexie studentov

Sona Kostalikova ako Dcéra

(pracuje v Bratislave)

»...Ako som uz pisala, mam dojem, Ze som postavu eSte celkom neuchopila. Trochu
som sa bdala, Ze budem musiet ,zapracovat™ na tom, aby som pésobila mladsie. Ni¢ také
sa, nastastie, nekonalo. Niekedy sa vsak Dcéra so mnou zahrdvala, niekedy som mala
navrch ja. Rovnovahu stdle hladam... S malou dusi¢kou sme sa pustili do ,nahadzovania
do priestoru". Spolu s reZisérkou Katarinou Burdovou, ktord uZ mala skusenosti
s inscenovanim absurdnej hry, sme sa rozhodli, Ze budeme na javisku hladat to, co
budeme citit ako najschodnejsiu cestu k interpretacii textu. Zaujimavé bolo, Ze z textu
vyplyvali r6zne intondcie. To je sice bezné, ale v tomto pripade nam vyplyvali kazdy der
iné intonacie a iné vyznamy. Ja som, priznam sa, bola Coraz viac a viac zmétenejsia.
Doslova som pldvala v neistote, netusila som, ako sa mam na javisku pohybovat a bala
som sa, ze vsSetko, ¢o urobim, bude na smiech. Napriek tomu, Zze som bola z Topolovho
textu nadsend, akoby som mala zviazané ruky. DIho sme sa nevedeli pohnut dalej, stale
sme hladali nové a nové cesty, no ni¢ nebolo dost dobré. Navyse postava Matky, Dcéry
a Slavika sa alternovali, takZze sme sa kazdu skusku menili a skusali, ako to v kazZdej
alternéacii ide. Na skuskach sme si velakrat nerozumeli, niektoré nazory sa nezhodovali
s ndzormi reZisérky. Nikdy sme ale nemali problém, ktory by sa nedal vyriesit, nase
vztahy boli kolegidlne a korektné. Pri stavani inscendcie sme si niektoré veci nedokazali
predstavit. Najhorsia bola asi otdzka samotného herectva. Ako sa k takému typu textu
postavit? Prizndm sa, na mnohé otdzky som si doteraz neodpovedala. Aj teraz, dva
mesiace po premiére svoju postavu stale ,riesim", premyslam, ¢o by sa dalo vylepsit
a zmenit. Stale este ,plavam" a citim, Ze ,moja" Dcéra nie je stdle uchopena tak, akoby
som chcela. Neviem, Ci si vébec niekedy budem svojou postavou ista. Osobne som sa ale
pri praci na tejto inscendacii vela naucila. Katka Burdovd nam obcas tvrdila, Ze sme
nesustredeni a mala pravdu. No ak sa ¢lovek na ,,Topola" sustredi naplno niekolko hodin,

ma potom neskér pocit, Ze nie je psychicky v poriadku."

61 Kostalikova, S.: Absurdnd dréma na Slovensku a jej vplyv na herecku tvorbu.
Diplomova praca. Banska Bystrica. Akadémia umeni. 2011. str.63-64
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Andrea Krestianova ako Dcéra
(pracuje ako ¢len v Badbkovom divadle na Razcesti a hostuje v Statnej opere

v Banskej Bystrici)

,Ak chcem analyzovat proces inscenovania Slavi¢ej velere, musim v neposlednom
rade spomenut samotného inscendtora, reZisérku Katarinu Burdovd. Zakladnou Ertou
prace s touto rezZisérkou bol spésob spoluprace, ktory od nas vyZadovala. Nebola totiz
typom rezZiséra, ktory hercom predhrava alebo ich nuti splnit svoju nadiktovanu
predstavu do najmensich podrobnosti. V tomto zmysle bola pre miia praca s touto
rezisérkou velkou skusenostou a prinosom. Nemyslim si totiZ, Zze herec by mal byt iba
babkou v rukach reZiséra. Hercova tvorivost je taktieZ? nesmierne potrebnd, inak by sa
nedalo hovorit o hercovi ako o tvorcovi a interprétovi postavy.

Cely proces sa niesol v rovine hladania. Hladali sme cestu k svojim postavam cez
dotvaranie a uchopenie ich charakteru, hladali sme najspravnejsie vyznamy, dbérazy
a intondacie nasich replik. Najvacsim hladanim bolo vsak skusanie v priestore. Pri riom
bolo treba skibit to, Ze islo o inscendciu, kde je péat postdv sidstavne pritomnych na
scéne, ktorda ma tvar neuplnej arény. Teda iSlo o neustale hladanie o najlepSieho
rozloZzenia postav v priestore a o vytvaranie akychsi obrazov pri jednotlivych situdciach.
Tieto obrazy a rozloZenie sa stale menili a konecna podoba niektorych z nich bola mozno
Stvrtym ¢&i piatym variantom. Pri tomto procese nas do velkej miery ovplyvnila aj scéna.
Jej jednoduchost bola pre nasu tvorbu hereckého konania paradoxne zloZitd, pretoZe v
Ziadnom pripade pre nds nebola Ziadnou barlickou, prave naopak.

Ak sa tato inscendcia tvorila hladanim, nemozZno vsak povedat, Ze by sa toto
hladanie skoncilo jej premiérou. V texte tejto hry sa da neustale nie¢o objavovat prave

pre jej hibku a nad&asovost. "%

Vladimira Valentova ako Matka

(pracuje v Prahe)

«...Najhorsie na celej skutocnosti bolo, Ze som sa necitila dobre. Opytala som sa, ¢o
mam robit, ako mam dalej postupovat, pokial mbze Matka ist, kde sU jej mantinely.
Jednoducho som potrebovala nejaké usmernenie, pokial’ méZe postava smerovat a &o je
uz privela. LenZe odpoved, ktorti som dostala, ma nenasmerovala vébec nikde, t.j.:
,Matka ma neobmedzené mnoZstvo moznosti", povedala reZisérka. A teraz o mam robit?
Ako dalej postupovat? Citila som nesmierne zufalstvo a zlost voéi rezisérovi, Ze mi nijako

nepoméze a nechd ma trapit sa. V tomto momente som si myslela, Ze ryba na suchu sa

62 Krestianova, A.: Tvorba hereckej postavy v interpreta¢nom divadle. Diplomova praca.
Banska Bystrica. Akadémia umeni. 2011. str.44-45
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mala lepsie, ako ja na javisku. Vtedy som samozrejme netusila, Ze ciefom celého
skusania je ista cesta k vyslednému tvaru, aspon si myslim, Ze to bol zmysel celej prace.
Ze rezZisérka zvolila tento proces Ucelovo, aby sme sami v sebe nasli skryté mozZnosti,
pokial sme schopni zdjst pri tvorbe hereckej postavy. Tym, ako budeme donuteni
neustadle premyslat ¢o, ako, preco, sami déjdeme k urcitému vysledku bez toho, aby ndm
niekto povedal, o mame robit. Jednoducho chcela sa dopracovat k ,&istému mysleniu",
bez akéhokolvek ovplyvnenia. Cesta, ktort absolvujeme neustalym hladanim, je vlastne
navod na pravdivé stvarnenie danej postavy. Lenze kym som sa dopracovala
k spominanému poznaniu, presla som, takpovediac, ,malym hereckym peklom" od
pochybnosti, beznadeje, apatie, rezignacie, zlosti, seballitosti, az po riesenie problému

z nadhladu."®’

Anna Kovalova ako Matka

(pracuje v sukromnom koc¢ovnom divadle v Banskej Bystrici)

,...KaZdy z nds uZ mal ako- tak nalrtnutu svoju postavu. Citali sme, c¢itali, aj
S nasimi predstavami, a ked’ sme dosli k skusaniu v priestore, nastal problém. Nasa
interpretacia sa vyrazne lisila od reZisérkinej predstavy. Museli sme vymazat
predchadzajlce vizie a zacat odznova. ReZisérka Katarina Burdovd nam pomahala tym,
Ze vytvarala malé situacie, ktoré sme robili ako experimentalne etudy, nesuvisiace
priamo s obsahom textu, ale ideovo podobné... Polas skusobného obdobia bolo pre nas
velmi délezité najst to miesto, kde sa to ,lame", kde to vygraduje a kde sa to meni, ¢i
skér, ako sa to zmeni. Potrebovali sme to ndjst v sebe, a nie v texte... Individudlne alebo
spolo¢ne sme vymyslali a hladali jednoduché etudy, viac-menej na vyplnenie Casu, ale
tak, aby boli plnovyznamové, nie len konanie pre konanie, ale aby to bolo opodstatnené.
Spominané charakterové &rty bolo potrebné preniest do Zivota postdv. ReZisérka ndm
nechavala volnu ruku. Prichadzali sme s ndpadmi, ktoré neboli vzdy akceptovatelné alebo
odsUhlasené, no zato mnohé boli prijaté aj s obdivom za napaditost a metaforickost &i
spravnost pochopenia vyznamu...

Aj mala lampa vie osvietit velky priestor. Nam Josef Topol daval velkd moZnost
vybrat si viastni cestu, nestiesfioval nds, ale nechal nédm préve taku $kalu moZnosti, aZz
sme vtom boli strateni. Topol je autor, ktory neméa dno, jeho texty nikdy
nedointerpretujeme tak, aby sme si boli isti, Ze vieme vsetko. Je to podmienené aj tym,

Ze je basnik - lyrik, Ze pracuje s bohatym asociaCnym materidlom a metaforou, a to ako

63 valentova, V.: Tvorba hereckej postavy v interpretacnom divadle. Diplomova préaca.
Banska Bystrica. Akadémia umeni. 2011. str.40
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v jazyku, tak aj vo vystavbe dramatickych situacii ako obrazov. My sme nasli viastnu

interpretaciu, ku ktorej sme sa dostali patranim v texte a aj v sebe samych."®*

Peter Butkovsky ako Syn

(pracuje v Babkovom divadle na Razcesti v Banskej Bystrici)

,Postava syna mi pomohla divat sa na niektoré Zivotné situdcie z druhej strany.
Nie¢o z nej som si polas skusobného obdobia nosil stale so sebou. Ako keby to boli
jazyckové vahy, ktoré sa neustale nachylovali vzdy na inu stranu a verim, Ze to bol v

mojom pripade odkaz autora, ktory tuto hru napisal pred takmer polstoro¢im."®

Peter Olah ako Slavik

(pracuje v divadle Andreja Bagara v Nitre)

»...0d zaliatku moéjho skusania tejto inscendcie panovala vo vzduchu nejaka
zvldstna atmosféra. Neviem, ¢&m to bolo. Ci uZ islo o prilisné zahlbenie sa do textu
samotného, alebo sme sa privelmi rychlo snazili rozlisknut taje tejto hry, to netusim. No
v kaZdom pripade to bola atmosféra plyntca z nds, ktora nam niekedy pomohla najst
kli¢ a otvorit dvere, no inokedy nam ten klti¢ ,nesedel" do tych spravnych dveri a hladali
sme nové vychodisko. Kazdy z nas mal vytvorenu svoju predstavu o finalnej podobe
tohto predstavenia, no nikto netusil, aky umysel ma s nami rezisérka. Kazda Citacka bola
ind, plnd réznorodych napadov, intondcii. Hlavhym u&elom bolo pochopit a porozumiet
vsetky nejasnosti, ktoré vyplyvali z textu. Ked uZ nase stretdvanie zacalo mat zmysel,
napriek tomu, Ze nikto nevedel aky, vzdy sme to spolocne citili. Bola to taka zviastna
energia, ktord sa nam Casom dostavala pod koZzu a neopustila nas ani pri premiére ¢i
reprizach. Akoby sme sa vsetci dostali na rovnaku vinu, ktora je podla mnia dblezita pre
spoluzitie s hereckym partnerom na javisku.

Podas celého skisania sme sa mdrne snaZili dozvediet od Katky rozdelenie
alternacii. Vyslednu kombinaciu sme nevedeli, no napriek tomu sme dufali v to, Ze nas
Katka necha v tych paroch, v ktorych sme celé skusobné obdobie stravili. S odstupom
¢asu prehodnocujem toto obdobie s neurcitym pocitom. Najradsej by som tu nechal iba
tri bodky, pretoZe neviem ndajst tie spravne slova na vyjadrenie toho celého, ¢o sa dialo.
VZdy su svetlé a tmavé momenty. A prave tie tmavé nam najviac rezonuju v pamaéti.

Nechcem byt negativny a ani nechcem, aby to celé negativne p6sobilo, no mam potrebu

64 Kovalova, A.: Herec alebo performer - herectvo v (post) dramatickom divadle.
Diplomova praca. Banska Bystrica. Akadémia umeni. 2011. str.44-46

85 Butkovsky, P.: Tvorba hereckej postavy v interpretaénom divadle. Diplomova praca.
Banska Bystrica. Akadémia umeni. 2011. str.40
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napisat tu aj nieCo z opacnej stranky.... Casto sa stdvalo, Ze sme boli nesustredeni, ale
celé to vyplyvalo z toho, ze sme boli demotivovani. PoCas skusobného procesu sme
nepoculi takmer Ziadne pozitivum, vsetko sa nam zdalo iba ,akoze". Ni¢, ¢o sme
~hahodili® do priestoru, nebolo fixné, takze kazdy deri sme zacinali od uplnej nuly
a niekedy az z minusu. Nevedeli sme ako, kde, preco, s kym, aj ked’ sa nam to Katka
snaZila vysvetlit, Boli sme frustrovani z toho, & mame nadviazat na linku, ktord sme
robili véera, alebo len prosto zopakovat uz stabilny aranzmén. Niekedy sme z toho boli
taki zméteni, ze sme Casto ani netusili, o robime... A k tomu kopec malickosti, ktoré
spolu dotvarali absurditu toho celku. Nastalo obdobie, ked sme vsetci zacali revoltovat
a burili sa proti réznym pripomienkam, ale to pripisujem nasmu zmétku v dusi. Aj nase
zabehnuté kolaje v alternaciach boli zrazu narusené a Katka Burdovd nas uplne
prehodila, ¢o znamena, Ze ani jedna moja kolegyria z pévodnej zostavy mi neostala. To
vo mne vyvolalo asi najvacsi pocit nespokojnosti a hereckej neistoty, pretoze som si dlhu
dobu zvykal a tvoril urcitu siet energie a mikroetud, ktoré som zrazu musel zahodit

a rychlo sa preorientovat na novy druh energie a na etudy, ktoré mi neboli viastné."®®

% Qlah, P.: Tvorba hereckej postavy v interpretadnom divadle. Diplomova praca. Banska
Bystrica. Akadémia umeni. 2011. str.41-42
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Zlava: Martin Sajgalik Otec, Peter Butkovsky Syn, Sona Kostalikova Dcéra,
Jan Bavala Sl/dvik, Anna Kovalova Matka (J.Topol: Slavicia vecera.
Premiéra: 16.2.2010, Divadelné studio FDU, foto: J. Koval)

Zlava: Martin Sajgalik Otec, Peter Butkovsky Syn, Andrea Krestianova Dcéra,
Peter Olah S/avik, Vladimira Valentova Matka (J.Topol: Slavicia vecera.
Premiéra: 16.2.2010, Divadelné studio FDU, foto: J. Koval)




Andrea Krestianova Dcéra
(3.Topol: Slavicia vecera. Premiéra: 16.2.2010, Divadelné studio FDU, foto: J. Koval)

Zlava: Andrea Krestianova Dcéra, Peter Btkosk{/ Syn, Peter Olah Slavik,
Vladimira Valentova Matka, Martin Sajgalik Otec (J.Topol: SlaviCia veCera. Premiéra:
16.2.2010, Divadelné studio FDU, foto: J. Koval)
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6. ,ROZUMIET... O TOM NIKDY NEBOLA REC" - krok $tvrty

,Ked méj zivot skonci,

Vezmi si moju stravujicu lasku
Z dymu, ktory stupa

Z mdjho horiaceho tela."

(Cunetomo Jamamoto, Hagakure)

Po tazko stravitelnej ,veceri* a roénom spanku, som si dala ,lahké" ranajky
vo forme Posledného ohria od Deay Loher. Nastastie, problém s prekladom sa
nevyskytol. Hovorim nastastie preto, lebo vébec neviem po nemecky a tiez, Ze
slovensky preklad vySiel v Casopise VLNA, Cislo 40, rok 2009. Pod preklad sa
podpisala Martina Vannayova za odbornej konzultacie Lydie Nagel a Romany
Maliti.

Praci s tymto textom budem este venovat dostatok priestoru, pretoze ako
pre mna tak ipre hercov to bola prvéd avelmi inSpirativna skulsenost pri
interpretacii tzv. ,postdramatického" tvaru. Som si vedoma toho, Ze také
oznacenie ,postdramaticky text" by si ziadalo vacSie objasnenie. Vlastnosti
textov Deay Loher, Martina Crimpa a Marka Ravenhilla, s ktorymi som pocas
vyskumu pracovala, sa budem snazit vysvetlit vzdy pri konkrétnom vyklade, a to
z pohladu inscenacného, nie teatrologického. V suvislosti s nimi by sa dalo

|\\

hovorit o ,cool* drédme, ,in-yer-face® drame, & o ,kontroverznej drame" alebo o
L~eurodrame" - prvy pojem je zauzivany v teatrologickom diskurze Vysehradskej
Stvorky, druhy je Sierzov, treti Eleny Knopovej a so Stvrtym pracuje moj skolitel
Jan Vedral. Kazdopadne ide o texty, ktoré, na rozdiel od predchadzajucich troch,
vyjadruju takpovediac ,ducha dnesnej doby", redlie iobsahy sucasnej
globalizovanej postmodernej spoloc¢nosti, a Studenti sa s ich vypovedou moézu
jednoduchsie identifikovat, nez napriklad pri texte Ibsena & Topola. Volba textu
z tejto oblasti bola teda praktickym vysledkom reflexie dovtedajSieho priebehu

vyskumu.
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Dea Loher sa radi medzi najuzndvanejsich sucasnych eurdpskych
dramatikov. O jej iritujucich textoch je zname, Zze su plné nasilia. Nie
konkrétneho nasilia, ktoré sa spdaja s konkrétnym vinnikom ¢i konkrétnou
obetou. Je to nasilie bud’ vychadzajice z hibky, alebo v podobe z&sahu osudu.
Zaujimavou crtou u Loher je pozicia obete a vinnika - tl zadmerne zastiera.
Typickym rysom jej tvorby su odkazy na grécku tragédiu, Ci uz cez choér, alebo
spominany zasah osudu, ¢o je mozné desifrovat aj v hre Posledny oheri.

V predchadzajucich projektoch (Ibsen, Beckett, Topol) sa Studenti stretli
s relativne ustdlenymi dramatickymi formami. Ci uZ i$lo o dramaticki postavu,
ktora bola bud konkrétne definovana, alebo generalizovana, alebo islo
o Beckettovho antihrdinu; ¢i bola re¢ o dramatickom case, linedarnom alebo
cyklickom, alebo o priestore, ktory bol tiez niekedy konkrétne, niekedy len
obrazne definovany; v kazdom =z tychto pripadov sa Studenti mohli opriet
o dramaticky zaklad, ¢im je dramaticka situacia. V pripade Posledného ohria
Deay Loher sa S$tudenti museli vysporiadat s tzv. ,postdramatickym" textom,

ktory v mnohych ohladoch popiera dramatické principy.

6.1 Kolektivhe My a makety postav

Sama Dea Loher napisala o postavach vo svojej hre Posledny ohen, cit.:
~Hra je tragédiou ésmich individui, ale hlavnu ulohu hra postava MY, kolektivne
vedomie vsetkych zucastnenych, prostrednictvom ktorého hra prehovara o stave
spoloénosti na za&iatku 21.storo&ia."®”

Hoci Loher uvadza osem konkrétnych postav (Rabe, Susanne, Ludwig,
Edna, Karoline, Peter, Olaf a mrtvy Edgar) a kolektivhe vedomie My, ktoré
integruje cely pribeh, ale nie je blizSie urcené. Text (v tomto pripade
monologické vystupy vo volhom versi, ktoré tvoria polovicu celej hry) , postavy"
My, ako tvrdi sama autorka, cit.: ,Text postavy My nesmie byt hovoreny
zborovo, ma byt rozdeleny medzi jednotlivé hlasy. Rozpravaé, pripadne postava
nie je vzdy urcend; ked’ priradenie tejto postavy nevychadza z kontextu, je

ponechané na rozhodnutie reZiséra."®®

57 VIna 40/2009. Bratislava: Ob¢ianske zdruzenie VIna. 2009. str.94
8 \VVIna 40/2009. Bratislava: Ob¢&ianske zdruZzenie VIna. 2009. str.94
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Ukazka:

,My, ktori rozpravame tento pribeh
Moznoze vbébec neexistujeme

My, ako spolocenstvo, ktoré predstierame, Ze sme
Tak my vbbec neexistujeme

My, my len ddvame dokopy tento pribeh
kusok po kusku

Lebo verime, Ze spolu vieme viac
ako kazdy sam

My, my sme sa nasli

Skamaratili

Docasne

Len preto

Len z jedného dbévodu

Sice sa pozname

Ale potom sa budeme poznat lepsSie
MéZeme si rozumiet’

To sa stava

Niekedy

Zametame Crepiny

A spojime ich

Rozbité Cosi

V ktorom sa dg raz za &as nieéo spoznat

Mézeme si rozumiet
Rozumiet

O tom nikdy nebola re&"®°

Hre Posledny oheri musi prist Citatel na chut. Mna ,pohltil* hned pri prvom
¢itani. Narativna forma a Struktura je mierne ,znervdzniujuca®, ale autorkin Styl
je fascinujuci. Expresivny, silne obrazny a citlivy zaroven. Vacsinu textu tvoria

rytmicky vystavané prozaické prehovory vedomia My, v ktorom su

59 VIna 40/2009. Bratislava: Obcdianske zdruZenie VIina. 2009. str.96
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zakomponované repliky jednotlivych postav. Desifrovat tento text bola nelahka

tloha.

Osoby v Poslednom ohni su akymisi maketami ludi, na ktorych autorka
postavila obraz spolo¢nosti.
Rabe - vojensky veteran s obviazanymi rukami
Ludwig - citovo nestabilny manzel, ktory nedokaze uzivit svoju rodinu
Susanne - manzelka Ludwiga a nedtastnd matka mftveho dietata
Rosmarie -matka Ludwiga postihnuta alzheimerom
Karoline - estétka a maliarka s amputovanymi prsiami z dosledku rakoviny
Peter - narkoman a homosexual
Edna - posadnuta workoholicka
Olaf — prenasledovany narkoman
Kolektivhe vedomie MY - prehovarajuce replikami jednotlivych postav
Edgar (ako uvadza autorka) — mrtvy chlapec a

Skrti¢ Humbolt - pes.

Najst pribuznost a konkrétne spolo¢né znaky medzi jednotlivymi postavami
a ,postavou™ My by pomohlo vytvorit si kli¢, ako pridelit repliky konkrétnym
postavdm a mozno by to tiez pomohlo dotvorit charaktery jednotlivych postav.
Takyto postup by vsak smeroval k vytvoreniu dialogickej formy na uUkor epickej

a to by bolo v rozpore s dramatickym stylom, ktory charakterizuje Loher.
Uchopit a spracovat postavy bolo pre studentov naro¢né:

- Osudy postav, a z toho vyplyvajuce ich pocity a konania: (amputované

prsia, alzheimer, matka a otec, ktori stratia dieta, ¢lovek ktory zabil, vojensky

veteran, ..atd.).

- Jazyk postav presyteny obrazmi a metaforami.

- Jednotlivé repliky, ktoré slizia ako hlavna opora na vybudovanie postavy,
boli zaSifrované a nesystematicky rozsiate v celom texte.

- Kolektivha postava My - vedomie.

- Narativny Styl.

- Rozklad dramatickej situacie.
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Zachytnym bodom sa stal pribeh, vypovedany hned v prvom obraze.

V flom su spomenuté vsetky osoby, blizSie vSak nekonkretizované.

Ukazka:

Napoludnie devétnasteho augusta dvetisicniekolkého
V jasné poludnie devéatnasteho augusta dvetisicniekolkého
Bol to august pred

Je to uz niekolko rokov

pat styri tri

sedem

Cudzinec

V jasné poludnie tohoatoho augusta

Uprostred leta

A svetlo

A svetlo v tom auguste

Vytvaralo obrysy veci domov stromov

Aut

A dokonca aj ludi

tak jasne akoby boli vytlacené

horucou formou, ktora

tie okraje rozpalila

Ktosi, kto kracal ulicou oproti tebe

Uprostred toho leta

Bol obklopeny horiacim svetlom

A vyzeral akoby sa vznasal

Na pravé poludnie tohoatoho augusta pred
par rokmi

Vstupil do nasej stvrte cudzinec

Bol taky cudzi

Ze sa neobzeral

Nepozeral ani doprava ani dolava

Isiel dolu ulicou

Uprostred vozovky



Vozovky Pretekarskej drahy

AZ k Nellinmu baru

A namiesto toho, aby vstupil dnu
Ostal stat pred vchodom

Na chodniku

Kde chlapec, ktory sa volal
Micanie.

Kde osemrocny

Pauza. Celkom potichu.

Edgar

Pauza.”®

Herci sa tak dozvedeli, Ze do Spinavej Stvrte mesta prisiel v jeden
augustovy den cudzinec Rabe, ktory pomahal malému osemroc¢nému chlapcovi
menom Edgar dofukat futbalov( loptu... a to prave v dase, ked policajtka Edna
prenasledovala autom narkomana Olafa. A prave v tom istom momente, ked sa
chlapec rozbehol cez cestu, svietilo prudké sinko a prach z neopravenej cesty sa
zdvihol do povetria...

Pomocou dialogickych obrazov sa $tudenti dostali hibSie do vztahov medzi
postavami. Postavy tak vypovedali sami o sebe alebo prostrednictvom ostatnych
postav. PosluchaCom sa objasnili ich profesie, zvyky, navyky, uchylky, problémy,
prejavy, priciny ich spravania, atd.

V dalsej faze, prostrednictvom prehovoru kolektivheho My, hladali repliky,
ktoré suvisia s ich postavami a dotvarali si tak ich profil. Toto bola dlhd a mravcia
praca. Opakované citanie jednotlivych obrazov, dedukcie, kto prave o hovori
a preco to hovori.

Ked uz kazdy herec poznal svoj text, musel zacat rozmyslat o metaforach a
symboloch, ktoré do textu vlozila autorka. Napr. obviazané krvavé ruky - vina,
klavir - dusa cloveka, vyznam mena Rabe, namalované platno krvavej farby,
vana plna vody - ocCista vodou, ohen - ocdista ohilom a mnohé iné. Vzhladom
k istej ,nekomplexnosti* dramatickej osoby (podla Zicha dramatikov vytvor),
k Sirokému polu ,nedourcenosti®, ktoré musia inscenatori doplnit vlastnymi
podnetmi, nemohli sa Studenti odvoldvat na ,nepochopitelnost" autorovho

zameru (ako u Topola) a nemohli sa uchylit k ¢irej demonstracii rezisérovej

7 \/Ina 40/2009. Bratislava: Ob¢ianske zdruZenie Vina. 2009. str.95
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interpretacie. Neostavalo im ni¢ iné ako osobnostne a tematicky dotvarat
podnety v texte. To umoznilo pedagdgovi v role reziséra vyraznejsie (nez vo
vSetkych predchadzajlcich etapach vyskumu) stimulovat tvorivost Studentov

vychadzajucu z ich autentickych osobnostnych predpokladov.

6.2 Inscenovanie a rozklad dramatickej situacie

,Myslim na hercov i reZiséra. Ale najlepsie je, Ze nepotrebujem premyslat, ako
preniest moju hru a zinscenovat ju. Naopak, premyslam nad tym, ako to
znemoznit. Nepisem svoje hry pre priestor, pisem ich ,proti" priestoru."”*

(Dea Loher)

V Case skusSania mi profesor Vedral zavolal a navrhol ponuku, ktora sa
neodmieta. 20. november 2011, Prager Theaterfestival Deutscher Sprache,
Andreas Kriegenburg, Diebe von Dea Loher. Dialka-nedialka, sadla som do auta,
do GPS (Global Positioning System) zadala Nameésti miru a vydala sa za
nemeckou inscenaciou Zlodejov od Deay Loher v rézii jej dvorného reziséra. Vo
velmi ndapaditej a jednoduchej scénografii, ktora pozostdvala z velne sa
toCiaceho mlyna, som hlavne sledovala, ako si rezisér poradil s dramatickymi
situdciami. Dea Loher je Specifickd v rozlozeni dramatickej situacie. Ato je
orieSok nielen pre hercov, ale aj pre reziséra. Inscenovat obraz za obrazom ,in
medias res" dramatickej situacie prinasa niekolko rizik. Tento Styl nedava hercovi
priestor pre kontinualnu vystavbu, naopak ocakava od neho okamzité nasadenie
a interpretovanie bud’ vrcholu, alebo peripetie situacie. Rezisér je zas nuteny
najst taky inscenaény spbsob, aby takadto segmentarnost nezadala divdka nudit &i
znervdziiovat.

Umelecky dojem a cennd sklsenost zo dria 20. novembra 2011 vyvaZila
1200 kilometrov autom a dodnes sa z toho vecera velmi tesSim. Kriegenburg
prepojil jednotlivé obrazy spominanym mlynom, ktory sa pocas celej inscenacie

nezastavil a ponukal mnozstvo vtipnych i emocionalne sugestivnych napadov.

"1 Ballas, 1.: Unestected Pleasure. Interview with Dea Loher 3/2/12. Preklad Katarina
Burdova. (Zdroj: http://www.haaretz.com/misc/iphone-article/unexpected-pleasure-
1.410813)
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Vedela som, Ze v podmienkach a v technickom vybaveni Skolského divadla
nie je mozné opriet sa o scénografiu, ale jedine o herca. Vyuzila som takmer
prazdny priestor a herci boli stale pritomni na scéne. To im ulahdilo nebyt ,in" -
v postavach a zachovat si pozadovany odstup a tiez ,nabehnut" do jadra
dramatickej situacie.

Akonahle bol hercom prideleny text, zacali pracovat na svojich postavach,
prindsali vela napadov, vytvarali jednotlivé situécie. Co bolo pre nich nové
a provokovalo ich, bol autorkin narativny sStyl, ktory vyZadoval odstup od
postavy, s ¢im sa doposial nestretli. Ako stvarnit Susanne, ktorej pribeh sa
rozprava, analyzuje, ktord ho nezaziva ,tu a teraz"? Ako si udrzat emocionalnu
chladnost, ked matka prave stratila dieta? Navodom pre nich bolo, Ze rozpravaju
pribeh, ktory sa uz udial. TieZz im to malo ulahdit ustriehnut mieru ich emacii a
expresivity, do ktorej Loherine obrazy priam nabadaju. NajlepSou pomocou bola
faza, kedy sa improvizovalo. Kazdu situaciu, kazdy obraz inscenovali herci
z niekolkych pohladov. Napr.:

1. Susanne pride o dieta prave teraz
Susanne prisla o dieta pred mesiacom
Susanne Matka prisla o dieta pred rokom
Susanne prisla o dieta pred 10 rokmi

Suseda Susanne si spomina, ako Susanne prisla o dieta

o U s WN

Milenka Susanne si spomina, ako Susanne prisla o dieta
7. Milenka manzela Susanne si spomina, ako Susanne prisla o dieta, atd.

Potom sa pozornost preniesla na inl z postav.

Herci narativnej forme rozumeli, teoreticky ju poznali z prednasok hereckych
metdd 20.storodia, problém bol len zhmotnit ju a preniest na javisko. Myslim si,
Ze tieto cviCenia Studentom pomohli a bolo to ich prelomové stadium v procese
skusania, lebo na vlastnej kozi pocitili kedy si udrziavaju odstup a kedy nie.
Udrzat si ,kontrolku® zapnutl pri kazdej reprize a neskiznut do preZivania, to

bola nelahka uUloha pre nejedného z nich.
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6.3 Odistec

Edgar, mftve dieta - postava, cez ktorl sa vypovedd pribeh, nie je
pritomna. Je len prostriedkom a spojivom ostatnych postav. Podobne aj ,,hlavny"
vinnik Olaf. Kde je Olaf? Narkoman Olaf, sledovany autom s policajtkou Ednou,
ktord pocas prenasledovania nahodou zrazi dieta. Absenciou tejto postavy,
konkrétneho vinnika a pritomnostou kolektivneho vedomia My, ktoré rozprava
cely pribeh zrazeného dietata menom Edgar, prendsa Loher, pre jej tvorbu
charakteristicky pocit viny, z konkrétnej postavy na celospolo¢ensku Uuroven.
Vdaka tomu, zZe nevieme, kto je Olaf, kde je Olaf a postupom casu
spochybnujeme, Ci je Olaf narkoman, dokonca, &i vObec nejaky Olaf existuje,
odhalujeme ostatnych vinnikov, ktori sice nepriamo, ale maju svoj podiel viny na
umrti dietata.

Kto je vinny za smrt dietata? Matka, ¢o dovolila hrat sa dietatu na ceste?
Cudzinec, ktory dieta nezadrzal? Policajtka, ktord prenasledovala narkomana
Olafa v presvedceni, ze je teroristom? Zdrogovany Olaf, ktory unikal pred
zakonom? Ci jeho partner Peter, ktory ho zasoboval drogami? Alebo je vinnikom
otec, ktory sa synovi kvoli milenke Karoline nevenoval? A tak sa z jednej
tragédie vytvara retazec pocitov viny. Jediny, kto sa neciti byt vinny je stara
alzheimerom trpiaca stara matka Rosmarie... ale aj ta sa stane postupne vinna,
lebo vzdy zabudne, ze Edgar je mrtvy a prihovara sa mu, atym kazdému

pripomina bolest a zarmutok.

Co je to vlastne vina? Slovnik Psycholdgie osobnosti definuje vinu ako:
~Uvedomenie, ze Clovek porusil etické, moralne ¢i nabozenské principy. Vina sa
casto spaja s pocitom zmensovania vlastnej hodnoty, s pocitom, Ze Clovek musi
pykat za zly skutok."”?

A da sa vObec niekedy pocas zivota odistit od viny? Medard Boss’® popiera
tito moznost. Podla neho je clovek zodpovedny za uskutocnenie vsetkych

moznosti zivota, ktorych je schopny. A kedZze kazdy vyber, rozhodnutie

72 Kolektiv autorov: Psycholdgia osobnosti: Bratislava. Slovenské pedagogické
nakladatelstvo. 1997. str. 482

3 Medard Boss (1903-1990) - $vajéiarsky psychiater, absolvent analyzy Sigmunda
Freuda, ovplyvneny Heideggerovou filozofiou. Autor myslienky Daseinsanalyzy - jej
ciefom je priviest ¢loveka k poznaniu a plnému vyuzivaniu vlastnych moznosti; nie
prisp6sobenie sa, ale naplnenie bytia.
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a spravanie znamena potlacenie inych moznosti, vina za to, ze ¢lovek nerealizuje
prave tie iné moznosti, sa nikdy nemdze zmensit.

Nezmazatelny pocit viny viedol Loher nazvat hru Posledny oheri. Jedine
oCistenim sa ho mozno zbavit. V tomto konkrétnom pripade je to odcistenie
ohfiom. T&to forma zbavenia viny sa traduje uz starocia. Ci uz vo forme trestu
alebo protestu. Od Cias inkvizicie a upalovania bosoriek, az po suUcasné
sebaupalovanie tibetskych mnichov.

Toto poznanie pomohlo pomenovat priestor, ktory je v texte

dekonkretizovany. Post mortem. Ocistec. Uz samotny text k tomu nabada.
Niekolko viet z epilégu hry:

. Nikto z nas tu uz neZije...
. Nechodia na méj hrob...
.. A ja tam lezim a ¢akam...
.. Ale ako, ked’z teba ostal popol...
. Tak podme pomaly domov k brectanu a ¢ervom...
. Robim to ako vtaky na jesen
Cakém na sprévny vietor a
Vznesiem sa a
Odletim...”*

Scénu tvorila biela kovova vana, jedna stolicka a jemné fdélie, ako medznik
medzi zivotom a smrtou. V hre vSetky postavy postupne umieraju. Narkoman
Peter zhori omameny drogami, Karoline sa stane obetou atentdtu, ktory ako
»Cierna vdova" pripravila Edna, Rosmarie utopi vo vani vlastny syn Lugwig,
ktory nasledne spacha samovrazdu v lese (v nasej interpretacii si lahne k mrtvej
matke do vane). V predposlednom svadobnom obraze si cudzinec Rabe berie
Susanne so sebou a za hudby od Rammstien Du Hast”® podpali sém seba. Ocista

ohnom, ocista vodou.

"4 VIna 40/2009. Bratislava: Obcianske zdruZenie Vina. 2009. str.125

75 (Zdroj: http://lyricstranslate.com/en/du-hast-you-have.html-0) Du.../Du hast.../Du
hast mich./Du hast mich!/Du hast mich gefragt./Du hast mich gefragt!/Du hast mich
gefragt und ich hab nichts gesagt!/Willst du, bis der Tod euch scheidet,/Treu ihr sein fir
alle Tage?/Nien!
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6.4 Reflexie studentov

Livia Dujavova ako Karoline

(pracuje ako c¢len v Divadle Janka Borodaca v Kosiciach)

,Postava Karoline mi ponukla novi mozZnost pri préci na postave. Myslim, Ze
herecky zaklad prameni v Stanislavského metéde preZivania, no doba a narocnost divaka
si vyZaduje aj iné herecké postupy. Aj pri ,odcudzovacom" efekte som postavu
analyzovala. Chcela som vediet, pre¢o kona tak, ako kond, kde je, v akej je situdcii.
Nebolo jednoduché koordinovat’ postavu Karoline s viastnou osobou. Ulohou bolo divéka
istym spésobom spochybnit nejasnostou hranic redlneho sveta a sveta, ktory je fikciou.
Tato technika mala umoznit divakovi skimavy, kriticky pohlad. ReZisérkinym i nasim
cielom nebolo vyvolat u divaka iliziu a stav akéhosi tranzu. V momentoch ,odcudzenia"
likvidujeme zo svojej predstavy tzv. Stvrti stenu, sme v blizsom kontakte s divéakom,
méZeme s nim komunikovat, klast otazky.

Z vizualnej stranky bola scéna riesena jednoducho. VSetky pribehy sa odohravali v
jednom priestore, kde bola plechova biela vana symbolizujuca ocistu od skutkov. Spajala
sa predovsetkym s kupanim Rosmarie, ktord sa v kaZdom svojom vystupe vracala k
hlavnému motivu, k Edgarovi. Po jej smrti sa dookola opakovala otdzka: Zmizla? Co
prispelo k rozvoju dejovej linie. Symbolom bol aj priesvitny igelit ohrani¢ujuci realny svet
s fiktivnym. Jeho strhnutie v zavere hry je obrazom Zivota po smrti. Postavy - vedomie
oboznamuju divéka so svojim dalsim jestvovanim. Relevantnym prvkom hry bola aj
hudba dotvérajica atmosféru pribehu. Casto zaznievajice komeréné melddie poukazovali
na dnesnu konzumnu spoloénost. Cely proces pocas budovania inscendcie bol pre mria
prinosom. Obozndmila som sa s novymi moZnostami tvorby a prakticky som

transformovala, doposial len teoretické poznatky, na javisko."’®

Monika Zaharova ako Edna

(pracuje v Prahe)

»~...Bola to vyzva. Text je napisany v style, ktory si vyZaduje inscenacnu tradiciu,
ktoru priniesol Bertold Brecht. O jeho epickom divadle som sa zmienila uz aj vyssie. V

tomto pripade som sa vsak na to pozerala trochu inaé. Bol tam pomer postav, ktoré sa

6 Dujavova, L.: Dokumentérne divadlo jedného herca na Slovensku na prelome tisicrodi.
Diplomova praca. Banska Bystrica. Akadémia umeni. 2012. str.54
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dali skibit zo zastipenim muZov a Zien v nasom rocniku. To bola vyhoda. Problém s
nepomerom vo vztahu dielo -realita je na skole na dennom poriadku.

Pravdupovediac, bola som jednou z mala, ktora sa na hru velmi teSila. Mojich
spoluziakov totiz vylakal prave text a myslienka, ktora sa v nej nachadza. Je to opak
Tajovského hier, ktoré su viac-menej napisané Citatelne a kazdy hned’ vie, ¢o sa bude
diat, Tento text, rovnako ako mnohé z Brechtovych hier, je pisany pomerne ,,lyricky".
Obsahuje mnoho metafor... Vcelku je tato hra napisand dost bohato na vyznamy a
podtexty, ktoré si musel kazdy z nds nachddzat. Aj toto bolo dévodom, preéo som tuto
inscenaciu milovala hned od prvej ¢&itacky. Mohla som sa s riou viac ,vyhrat" a Zivot
Edny, v niektorych momentoch obsahoval zZivotné situacie mne blizke.... Citila som, ze
prvykrat stoji predo mnou postava, ktord je sucasna, a teda méZe byt do nej vioZena ista
moja skusenost, aj z viac ako len technického pohladu. Takyto spdsob pisania hier
vyZaduje obsiahnut myslienku v minimalistickej forme v kaZdom obraze osobitne. Tu bol
totiz kazdy obraz ddélezity sam pre seba, bez zavislosti od inych obrazov. Dopovedanie
suvislosti medzi obrazmi sa nachadzalo prave v textoch, ktoré boli ,scudzené".

Toto samo o sebe vyZaduje diametralne odlisny pristup, Ci uz rézie, alebo hercovho
umenia. Bolo potrebné ndjst si dve polohy, v ktorych sa text interpretuje. Jedna bola
poloha Edny ako postavy a ta druha bola vypoved’ poznacend prave zaujatim, v istej
miere, osobnym postojom. Hlasovo to bolo potrebné oddelit, rovnako ako v pohybe a
akcii. ,Scudzenie" prichadzalo v momentoch toho najvicsieho expresivneho vypétia v
dialégoch, ked som ,,komentovala", ako to v skutocCnosti vidim teraz, ked uz som ako
postava po smrti. Hodnotim situacie s urcitym odstupom a vychadzam z postavy. Nie je
to celkom tak, Ze by som tie Casti hovorila civilne ako Monika Zaharova, ale vyZadovalo si
to urcitu mieru nestylizovaného prejavu...

Monologické casti su pisané bez interpunkcie. Bolo potrebné preto na texte
pracovat o nieco viac, ako pri texte beZne pisanom. Celé to bolo ,,otvorené" a zo strany
reZisérky sme dostali volnt ruku. Mohli sme si sami vybudovat text aj po obsahovej
strénke. Ten samozrejme nesmel byt odlisny od pévodnej myslienky samotnej autorky.
Tu som si ,,oprasila" poznatky o rytmike, melodike aj dikcii z ¢ias hodin techniky reci.
Bola som vdacna, Ze som sa mala o ¢o opriet, Tieto texty su vo svojej lyrickosti viac
vypovedné ako akcia samotna, a preto sme sa najdlhsie venovali prave tejto zlozke.
Citacie skusky trvali omnoho dlhsie, ako je beZne zvykom. Skisali sa rézne varianty
prevedenia. Myslim, Ze konelny vysledok bol adekvatny cCasu, ktory sme s jeho
pripravami stravili. Ohlasy boli rézne. Lisili sa viac na urovni rézie neZz v hereckom
prejave. Ohlasy sme mali vSetci dobré. Samozrejme, s vyhradami, ktoré su pre nasu
pracu priznacné.

Na zdver by som este chcela povedat, Zze postavy boli alternované. To bolo myslim
velmi plodnou skutoénostou, pretoZe sme sa mohli z pohladu ,,divéka" pozriet na pracu

kolegov, ¢o nds inSpirovalo urobit to viac ¢ menej indé. Myslim, Ze kazdy herec by mal
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aspofi raz zazit tuto situdciu, aby vedel zohladnit vyhody aj nevyhody takto vzniknutej
situacie.

Ja som to vnimala ako vyhodu.™"’

" 7aha rova, M.: Hlas a pohyb v tvorbe dramatickej postavy a vlastna skisenost ako
zdroj inSpiracie. Diplomova praca. Banska Bystrica. Akadémia umeni. 2012. str.56-59
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Zlava: Stefan Lengyel Ludwig, Daniela Kupculdkova Susanne. (Dea Loher: Posledny
ohen. Premiéra: 15.2.2012, Divadelné studio FDU, foto: Katie Hitzinger)

,‘/;" i P S “
Jakub Jani¢ek Rabe. (Dea Loher: Posledny oheri. Premiéra: 15.2.2012, Divadelné studi
FDU, foto: Katie Hitzinger)

&
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Zlava: Livia Dujavova Karoline, Jakub Janl'c“:ék Rabe. (Dea Loher: Posledny ohen.
Premiéra: 15.2.2012, Divadelné studio FDU, foto: Katie Hitzinger)

— .
Zlava: Jakub Jani¢ek Rabe, Monika Zaharova Edna. (Dea Loher: Posledny ohen.
Premiéra: 15.2.2012, Divadelné studio FDU, foto: Katie Hitzinger)
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Ny — L4
Zlava: Daniela Kupculdkova Susanne, Jakub Janicek Rabe. (Dea Loher: Posledny oher.
Premiéra: 15.2.2012, Divadelné studio FDU, foto: Katie Hitzinger)

Zlava: Monika Zaharovd, Jakub Jani¢ek, Roman Martinsky, Alexandra Fabryova, Stefan
Lengyel, Livia Dujavova, Daniela Kupculakova - Kolektivne vedomie MY. (Dea Loher:
Posledny oheri. Premiéra: 15.2.2012, Divadelné studio FDU, foto: Katie Hitzinger)
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7. .,KTO JE ANNA?" - krok piaty

,Nikto nezazije priamo skutocné priciny udalosti, ale ku kazdému sa dostane ich
obraz." 78

(Jean Baudrillard)

Ked som méjmu konzultantovi, Janovi Vedralovi, predostrela navrh pracovat
s posluchacémi v dalSej faze vyskumu na texte Martina Crimpa: Pokusy o jej
Zivot, v jeho ociach som postrehla alarmujice vykricniky a otdzniky. P6vodne
sme konzultovali text Marka Ravenhilla: Bazén, prip. nieCo od Martina
McDonaugha. Rozhodujucim pragmatickym faktorom pre mna bolo ako zvycajne
zlozenie rocnika.

Co urobit, ked sa na prvej hodine Tvorivy semindr k realizacii
absolventského predstavenia s baznou a nastylizovanym Usmevom na tvari, na
vas pozera osem Zzien a jeden muz?

Podla kritérii, ktoré sme si pocas vyskumu nastavili, bolo nevyhnutné
nadzvukovou rychlostou najst text, ktory by svojou Struktirou nekonkretizoval
poCet a pohlavie postav. A tak prisiel postou priamo z Londyna do Banskej
Bystrice tenky zvazok Attempts on Her Life od Martina Andrewa Crimpa. éesky
preklad z ¢asopisu SAD zroku 2002, Cislo 2, som uz mala v rukach. Ale
prekladat z ¢estiny by bolo proti mojim zdsadam.

Tento prekladatelsky balvan som tlacdila pred sebou niekolko tyzdnov.
Konzultovala som jednotlivé obrazy s historikmi, psycholégmi, spisovatelmi a,
samozrejme, s fundovanymi prekladatelmi. Velmi inSpirativhe boli postrehy
posluchdéa DAMU Davida Kostéka. Vedela som, Ze nemdzZem zastavit ¢akajucich
$tudentov odpovedou: Pockajte par tyzdfiov, pracuje sa na preklade a naplnit
predpisané seminare napriklad diskusiami o tzv. postdramatickom texte, len aby
sa vyplnili predpisané hodiny a Studenti neupadli do letargie. Vychodiskom

z tejto, pre mia dost napétej situacie, bol vyklad jednotlivych obrazov.

8 Crimp, M.: Attempts on her Life. London: Faber and Faber. 1997. Preklad Katarina
Burdova
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A tak pokial' sa rodil preklad, Studenti kazdy tyzden dostavali ulohy
k jednotlivym obrazom a problémom, ktoré v nich autor rieSi a museli nad
textom premyslat a prindsat svoje postrehy. V tomto, pre mna vynimo¢nom a

ojedinelom pripade, tak tvorba predbehla samotny ,dramaticky" text.

7.1 Simulakra

Uviest hru Baudrillardovym vyrokom nabada kazdého ditatela ¢i interpreta
pozastavit sa na chvilu, zamysliet sa a najst prepojenie medzi autorom, jeho

textom a Uvodnym , mottom".

Radim Brdzda sa vo svojej $tddii”® zaoberd kluéovymi témami
Baudrillardovej filozofie. Zakladom je simulacia, ktorej jadrom je vytracanie sa
reality v prospech hyperreality. Hyperrealitu vidi v Styroch krokoch:

zakladny odraz reality,
zvratenie reality,

predstieranie reality (uz bez modelu) a

S

simulakrum®®, ktoré neznesie Ziadny vztah k realite.
Baudrillard spaja simulakra:

- s predmodernou dobou, ked’ je obraz lahko rozoznatelny ako podvrh reality
a je povazovany za iluziu,

- s modernou dobou a industridlnou revollciou, ked' je v dosledku obrovskej
reprodukcie takmer nemozné najst rozdiel medzi origindlom a kdpiou a

- s postmodernou dobou, ked rozdiel medzi origindlom a koépiou Uplne

vymizol a s tym aj realita.

A pokial uz nie je mozné rozliSovat medzi redlnym a imaginarnym, vytraca

sa aj princip pravdy a nastupuje simuldcia. Za oblUbeny a najviac ozrejmujuci

79 (Zdroj: http://aluze.cz/2007_01/08_Studie_-_predmluva_-_Brazda.php). Brazda, R.:
Jean Baudrillard - simulace, simulakra a reverzibilita. In Baudrillard, J.: Dokonaly zlocin.
Praha: Periplum, 2001.

80 Simulakrum, z latinského simulare, “napodobovat, jevit se", je chapano jako
vyprazdnény obraz, pouha forma bez obsahu, ikona, napodoba. (Zdroj:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Simulakrum)
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priklad simulakra uvaddza Baudrillard film KozoroZec 1%'. Raketoplan KozoroZec 1
je pripraveny odstartovat na Mars. Par minGt pred Startom riaditel programu
odvadza vsetkych troch astronautov mimo lode. Kozorozec 1, riadeny
pocitacom, napriek tomu odstartuje bez pilotov. PoCas vesmirnej misie vsak
zhori. NASA je donutend z technickych dévodov inscenovat expediciu na Mars v
televiznom $tudiu a ,reziséri® misie si donuteni redlne usmrtit kozmonautov,

ktori nikdy neopustili Zem.

Jan Vedral v dizertacnej praci Horizont udalosti v kapitole Postdramaticka
singularita, podkapitola Labyrint nepfibéhu a bifurkace venuje pozornost otdzkam
simulovanej reality v pribehu. Citujem: ,Lidska zkuSenost vnima skutecCnost jako
néco neprediktabilniho, procesy v ni probihajici jako nezvratné a neovlivnitelné,
miru diskontinuity proZitku svéta jako natolik zasadni, ze kazda snaha ukoncit
pfibéh je vnimana jako znasilfiovani udalosti ve sméru intencionalni autorské
prediktability, tedy jako leZ. Milosrdna lez pfibéhi je tolerovdna v projevech
masové kultury. V artificialni oblasti je vSak potencidlni IZivost pribéhi vnimana
jako nepripustna. Drama s pribéhem jako by uZ nebylo schopné napodobovat
skutecCnost, ale bylo jen simulakrem, umélym obrazem, skuteCnost vlastné
zastirajicim."%?

Martin Crimp v Pokusoch o jej zivot nepriamo odkazuje na Baudrillardovo
simulakrum. Barbora Dolezalova vo svojej zaverecnej praci Martin Crimp: od
pfekladu k adaptaci®®, nachadza simulakrd uZ v texte The Treatment (1993), na
ktory hra Pokusy o jej Zivot nepriamo nadvazuje. ,Postarsi manzZelsky par,
Jennifer a Andrew, sbiraji podklady pro film od mladé divky Anne. Jedna z jejich
taktik, jak na ni zapdsobit, je pfinutit ji si myslet, Ze ji Andrew miluje. Paradoxné
se Andrew do Anne opravdu zamiluje, simulovana skutecnost se stane realitou.
V dalsi, medialni, roviné The Treatment, kterou ma Baudrillard na mysli
predevsim - ,,Udalosti musi byt za medidlni skute¢nosti a musi se ji pfizpdsobit.
Na misto udalosti nastupuje realnéjsi nez realné: hyper-realita" (Bradzda, 2001:
169) - dojde ke zmanipulovani skutecného pribéhu, se kterym Anne prichazi

plvodné: je vytvorfeno néco, co podle tvirci lépe odpovidad skutecnosti, co je

8 Capricorn One. Drama/Sci-Fi/Thriller. USA/Velkd Britania. 1978. 123 min. RéZia: Peter
Hyams

82 Vedral, J.: Horizont udélosti: Dramaturgie fédu, postdramaturgie

chaosu, Dizertacna praca, Bratislava : VSMU, SAV, 2009.

8 Dolezalovd, B.: Martin Crimp: Od pfekladu k adaptaci. Bakalarska praca. Brno :
Masarykova univerzita, 2010.

110



skutecnéjsi nez skutecny pribéh. Do tohoto uZ Anne nezapada, podle tvircl
vliastné neodpovida ani svému vilastnimu pribéhu: ,John: Nicky Anne nehraje,
Nicky je Anne. Nicky si Anne osvojila. V uritych chvilich je Anne vic nez sama
Anne." (Crimp, SAD 1/94: 142)

Simulakrum sa da najlahsie vycitat z udalosti alebo z pribehu, v ktorom sa
v istom momente realita moduluje a stdva sa z nej len simuldcia reality. Podobny
princip ako v The Treatment je zretelny aj v Pokusoch o jej Zivot.

Odkazy na simulakrum sa tiahnu takmer celou hrou. V obraze Tragédia
lasky a ideolégie su divaci svedkami vytvarania televizneho pribehu, ktory sa
priamo pred nimi a za pritomnosti samotnych aktérov inscenuje a moduluje
podla poziadaviek ,doby". Treti obraz, Viera v nas, pripomina tragicku reportaz
»,Z miesta" vyvrazdenej osady, silno pdsobi na city divakov so zamerom ziskania
finanénych prispevkov. Hrozba medzinarodného terorizmu™ ponuka skresleny
obraz zeny - teroristky, ktorej kruté skutky pramenia z traumy z detstva alebo
Komunikacia s mimozemstanmi & Pornd, v ktorom asistentky agentlry
presvied¢aju divakov, aké neuveritelné moznosti poskytuje povolanie

pornoherecky.

7.2 Absencia dramatickej postavy

,Ta tvar mi je povedoma, ale nedokdzem si spomenut na meno..." Pre
¢loveka je prirodzenejSie zapamatat si skbér tvar nez meno. Pravdepodobne
preto, Ze vizudlny vnem je silnejsi ako sluchovy. A mozno kvoli jej rozmanitym
morfologickym znakom. Alebo jednoducho preto, ze prave tvar je zakladné
informacné centrum, prostriedok na vyjadrenie vyrazov a emdcii, ktoré ukazuju
charakter a prejavuju dusu. Kazda komunikacia je jasnejSia, pokial prebieha
tvarou v tvar neZ cez telefén, sms, e-mail, facebook & daldie socidlne siete. Cim
je tvar taka vynimocna?

Spisovatel Elder Lindahl v studii o Lévinasovej tvari Face-to-face pripisuje
doblezitost ludskej tvare putu matky a dietata. ,Poliato¢né a nasledné stretnutia
dietata s matkinou tvarou su hybnou silou v Zivote oboch. Tvar matky poskytuje
malému dietatu teplo, stabilitu, prijatie a zmysel ,kontinuity". Svet, ako miesto

pre Zivot, vnima dieta intuitivne a len z prejavov matkinej lasky. Jej tvar je pre
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dieta ako BoZia tvar a dieta vdaka nej citi, Ze svet mimo maternice je spolahlivé
a déveryhodné miesto. Naopak, pohlad na tvar dietata vyvoldva u rodi¢ov
i ostatnych zazracny pocit, (Zas nad nekoneénymi moznostami, ktoré so sebou
prindsa kaZdy novy Zivot."%*

Lévinas nepripisuje vynimocnost fudskej tvare jej fyziognomii. Nezalezi mu
na farbe oci, na velkosti nosa, cela, usi, pier, Ci je tvar zarastena alebo oholena,
¢i ma vrasky.

Lévinasova tvar je Cista tvar, Cestna bez akejkolvek obrany ¢i ochrany. Hoci
sa na nu nanesie make-up, jej koza ostava nadalej nahd. Tvar sama o sebe je
nositelom vyznamu, ktory vnesie do vnutra cCloveka. Ostatné ostdva v pozadi.
Stretnutie tvarou v tvar je teda zakladny mechanizmus tak pre zranitelnost, ako

aj pre zaistenie zodpovednosti.

Z biblického hladiska je v tvari zakddované prikazanie NezabijeS. Exkurzom
do historie sa s otdzkou tvarou v tvar a Cistotou tvare stretdvame, napr. pri
popravach. Vacsinou maju odsudeni, odhliadnuc od vierovyznania, bud zahalené
hlavy, pripadne zaviazané oci, su otoceni chrbtom, alebo klacia tvarou sklonenou
k zemi. Dévod sa da vysvetlit z dvoch hladisk: bud’ sa berie ohlad na anonymitu
popravujuceho, alebo sa tak predchadza priamemu ocnému kontaktu. DOsledok
je vSak v oboch pripadoch rovnaky, vedome je vyluceny stret tvarou v tvar.
(Pravdepodobne aj preto sa dodnes za najneddstojnejSiu popravu povazuje
zastrelenie od chrbta.) Podobnym prikladom z Uplne kontrastnej oblasti je
tehotenstvo zeny. Az ultrazvuk a sonografické vysetrenie, ktoré vizualne potvrdi
existenciu babéatka, prip. jeho pohlavie, zarudi matke istotu a prima ju vytvorit si
osobny vztah k babatku a hladat prefi meno.

Meno je Uzko prepojené s tvarou. Clovek inak pristupuje k niekomu, koho
nepozna, ako k tomu, ktorého pozna menom. MozZno aj preto su vo vazniciach
mend nahradené Cislami. Ako keby d&islo uz nebolo ludskd bytost, atak je
omnoho jednoduch$ie zachadzat s fiou neosobne, pripadne ubliZovat jej
a manipulovat fiou.

Zaistenie anonymity alebo skOr zamedzenie pocitu zodpovednosti pri
pohlade do tvare iného C¢loveka, s ktorym sa da identifikovat, sa stalo sucastou
dnesnej medidlnej doby. I ked predstavitelia socidlnych sieti dementuju toto

tvrdenie a povazuju skoér socidlne siete ako prostriedok na rozSirenie

84 (zdroj: http://www.pietisten.org/summer02/facetoface.html). Preklad Katarina
Burdova
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a obohatenie komunikac¢nych schopnosti u mladych ludi. ,VSeobecne sa
predpokladd, Ze nové média a socidlne siete mbzZu spbsobovat u mladych ludi
odcudzenie alebo odosobnenie vzajomnej komunikacie. Tieto predpoklady sa
vsak nepotvrdili. Sucasni mladi ludia st velmi sebavedomymi a pragmatickymi

" 85 Je pravda, ze melodiku re¢i je mozné nahradit adekvatnymi

pouZivatelmi.
emotikonmi a pocit bezpedia je pri niektorych socidlnych sietach zaruéeny
~cervenym gombikom". Pocit istoty a spolupatri¢nosti, a hlavne zodpovednosti,
v minulosti zauzivany osobnym kontaktom, vSak dnes nahradila anonymita
a neosobnost. To bolo niekolko UGvah o vyzname anonymity. V tzv.
postdramatickych textoch, akym je aj Pokusy o jej zivot, nachadza tato
anonymita (beztvarnost) vyraz v koncepte destrukcie ¢ absencie postavy a jej

narativnym nahradenim.

Hoci Hans-Thies Lehmann vo svojej knihe Postdramatické divadlo, z roku
1999, nevenuje vela pozornosti anonymite a absencii postavy ako jednej z Cft
tzv. ,postdramatického" divadla, je zjavné, Ze za posledné roky sa tento problém
stdva predmetom zdaujmu u mnohych sucasnych tzv. ,postdramatickych"
autorov. V mojom pripade som sa s tym nahodne stretla v troch inscenovanych
textoch. Tak, ako je absencia dramatickej postavy nosnym pilierom Crimpovych
Pokusov o jej zivot, u Deay Loher sa pocit viny dekdduje v klucovej kolektivnej
,postave" My, ktord sa vedome fragmentarne objavuje takmer vo vSetkych
obrazoch, ale nikdy sa nezhmotni do konkrétnej postavy, s ktorou by sa divak
mohol identifikovat a nakoniec v projekte Bazén, kde Ustrednym motivom je
absentujuca postava Ona, podobne ako Crimpova Anna.

Absencia postav sa tiahne celym textom Pokusy o jej Zivot. Hra sa sklada
zo sedemnastich scén, ktoré zdanlivo na seba nenadvézuju (nesuhlasim
s tvrdenim Dana Rebellata, ktory povazuje Crimpove obrazy za neprepojené -
sam Crimp tvrdi, Ze medzi jednotlivymi obrazmi existuje suvislost a dokonca aj
dej). Jediny spolo¢ny a pomenovany aspekt, ktory je priznacny pre vSetky
obrazy, je zena Anna. Jej meno ma r6zne mutacie: Anny, Anya, Annie, Anuska,
Anicka. Tato ,postava"“ Anny, napriek velkému mnozstvu svojich identit zostava
zahadou. Kto je vlastne Anna? Prijemkyna telefénnych sprav, hrdinka
z telenovely, znacka auta, obet vojny, turistickd sprievodkyria, matka, stard

matka, fyzicka, mimozemstanka, popstar, teroristka, umelkyria, ute¢enec, strom,

85 (Zdroj: http://www.zive.sk/facebook-a-ine-socialne-siete-nie-su-anonymne-tvrdi-
prieskum/sc-4-a-286675/default.aspx)
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diev€a od vedla, pornoherecka, vazenkyna, vySetrovatelka, dieta, mftve dieta,

predmet rozhovoru? Anna je kymkolvek z nas.

7.2.1 ~Zakaznik"

Problém dekonkretizacie objasnuje Dan Rebellato vo svoje knihe Divadlo a
globalizacia ako vyprchavanie singularity. Vytracanie konkrétnosti a vytvaranie
abstraktnejsich postdv, napr. u Becketta (Vliadimir a Estragon, Cakanie na
Godota; Winnie a Willie, Stastné dni), &i vytvaranie postav zredukovanych len na
oznacenie pohlavia, prip. okyptené casti tela, sa objavuje uz na zaciatku druhej
polovice 20. storocia. Pre dnesSnu dobu, cit.: ,Postupne vyprchavajuca singularita
je priznacnad najmé pre dramatikov éry globalizacie: Sarah Kane nasledovala
drahu nacrtnutd Beckettom a dostala sa od Iana a Cate v Blasted az ku A, B, C
a M v Crave a vo svojej poslednej hre Psychdza 4.48 neuvadza vébec nijaké
postavy. V tomto smere ju ovplyvnil Martin Crimp svojou hrou Attempts on Her
Life (Pokusy o jej Zivot), ktord obsahuje sedemndast scén (Crimp ich nazyva
~scenarmi", mozno aby podciarkol ich provizérny status) pozostavajucich z replik
bez prislusnosti k postavam, ktoré sa pri inscenovani zakazdym rozdelia podla
uvazenia, a tak vznikaju nové situacie. Neprepojené scény spaja len meno Anne
a jeho varianty - meno postavy, ktora sa (pravdepodobne) nenachadza na
javisku, pOsobi raz ako roztopasna tinedZerka, inokedy ako brutalna teroristka.
Anne je charakterizovana nadmieru a zaroven vébec, takZe je temer nemozné
postihnut ju ako osobu. Meno Anne naznacuje neurdity ¢len (v angli¢tine ,an",
pozn. prekl.) a hra je vynimo&nd najmd moznostou vytvorit Zivd neurditd
postavu." &

Martin Crimp teda nepiSe o konkrétnej postave alebo postavach, ponuka
nadm nieco neurcité, ¢len, ktory mdze byt priradeny ku komukolvek z nés.

NajzrejmejsSie je to vo Stvrtom obraze s nazvom Zakaznik (The occupier).
Ukazka:

- Je jednou z tych, ktori veria odkazom na pokladnicnych bloCkoch.

- Dakujeme vdm za navstevu.

8 Rebellato, D.: Divadlo a globalizécia. Bratislava. Divadelny Ustav. 2010. str. 67-68
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- A nikdy neprekroCi predpisanu diskrétnu zonu....

- Nikdy.

- ... tak ako sa nikdy nerozprava s vodi¢om pocas jazdy.

Pauza.

- Ked'jej pride nevyzZiadana posta, zo vSetkého najskér urobi ...

- Co? Sélku caju?

- Ano. Potom si sadne v kuchyni k stolu, vezme list a otvori ho. Otvori ho
a Cita ho tak pozorne, akoby to bol list od jej vlastného syna, ktory teraz
Zije v Amerike.

- V Kanade, momentalne.

- Je jednou z tych, ktori veria, Ze vylosované Cisla boli ...

- V Toronte.

- ... len jej tastné &isla. Co svojim spésobom samozrejme boli. A ak
odpovie do desiatich dni, dostane tajomny darcek. / V Toronte? Naozaj?
- Nebude to tajomny darcek, to nie. Zaskrtava policko, zaskrtava policko s
daréekom, ktory by chcela dostat: mozno radiobudik, fotoaparat alebo sadu
/ miniaturnych skrutkovacov.

- Sadu miniatuarnych skrutkovacov alebo jednorazovy fotoaparat.

- Je nefajciarka.

Ticho.

- Je stopercentne nefajcCiarka. Hoci si myslim, a urcite mam pravdu, ze si
obcas vezme cigaretu od inych ludi.

- Presne tak. Na pérty.%”

Ano, tu Crimp zd&merne priraduje uréity clen ,The“, pretoZe paradoxne
,Occupier"® (Zakaznik) sa nespaja s ni¢im konkrétnym: ani s miestom, a ani s
menom. Toto oslovenie je bezné a tradované v anglicky hovoriacich krajinach pre
hromadnu korespondenciu vsetkym obyvatelom. Laicky povedané: pre
kohokolvek, kto niekde byva. Namiesto vazeny pan alebo pani a prislusné meno,

dostanete od reklamnych spolo¢nosti obalku len s menom Occupier - zakaznik.

87 Crimp, M.: Attempts on Her Life. London: Faber and Faber. 1997. str.23-24. Preklad
Katarina Burdova
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7.3 Inscenovanie a tematizacia obrazov

Ako som uviedla, inscenovaniu textu predchadzali dlhé hodiny prekladu
a nasledného ditania, ked sme sa spolo¢ne snazili vypatrat, kolko postav hovori
ten ktory obraz, ktoré sa ponechaju ako monologické vystupy, z ktorych sa
naopak vytvori dialég dvoch, troch a viacerych postdv. Poclas tejto fazy
posluchaéi odburali prvotny vzdor a nechut pustat sa do hry takéhoto
nedramatického Stylu. Zacali hladat a snazili sa porozumiet Crimpovym obrazom.
Najsilnej$im impulzom bola odpoved na ich otazky: PreCo mame inscenovat text,
ktory svojou formou reflektuje svet a priam kopiruje dnesny Zivot? (Nardazali na
klipovost Crimpovho Stylu a témy, ktoré nie sU pre divaka ni¢im tajomné, nic¢im
zvlastne.) Nie je toho dost okolo nas? Ved to, ¢o teraz &itame, dostava divak
kazdy den prostrednictvom médii! Odpovedala som simulakrum.

Zacali sme sa rozpravat o simulovanej realite, ¢o u $tudentov vzbudilo velky
zaujem a vyslovene ich ,nakoplo®. Definovali sme témy jednotlivych scén,
$tudenti na kazdlu skusku zacali prindsat nové napady, vnarali sa do obrazov,
objavovali v nich stale nové a nové motivy a ponukali mozZnosti, ako ich
interpretovat tak, aby divak porozumel, ¢o mu chcu sprostredkovat. Nevnasali do
tvorby seba, ale svoju sklsenost. Zacali tvorit. Uz sa prestali zapodievat tym, Ze
je v texte absencia dramatickej situacie, ze nema fabulu, dokonca dramatické
postavy samotné. Prave nedramatickd obraznost a nutkanie interpretovat
zakddované témy boli pre studentov hnacim ,motorom". Ako priklad si dovolim
priblizit niekolko vystupov a ich vysledny tvar, ktory sme tematizaciou obrazov
dosiahli. (Na ¢as upustam od prvej osoby jednotného d&isla a pisem v plurdli - ide
o kolektivnu tvorbu, ktor( si sice mdzem privlastnit z pohlfadu pedagdga, z roviny

tvorivej to boli najma prinosy posluchacov.)

7.3.1 ~Mamka a ocko"
,...Mnohi prelomovi spisovatelia 80-tych rokov ostali v poslednej dobe

sentimentalni. Hovoria o nadhernej zahrade, inspiracii a o nenahraditelnom

pocite otcovstva a dalej o tom, ako vZdy stfpnu, ked zacuju pla¢ svojho dietata
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a potom opisuju pocit ulavy, ked uvidia vlastné dieta zdravé a spokojné...v

naruci au-pair-ky..." 58

(Martin Crimp)

Obraz rozkladu rodiny. Obraz odcudzenia rodiny. Rodi¢ia s hrdostou
rozpravaju o svojej dcére Anicke, ktora ,odletela z hniezda" a cestuje po celom
svete. Prezeraju fotky a ubezpecuju sami seba, ze sa na nich Anicka usmieva.

Ustrednym motivom v tomto obraze boli rozpixelované obrazky.
Ukazka:

- Vidime fotky, vsak.

- Vidime velké mnoZstvo fotiek.

- Vidime ich zblizka, tak zblizka, Ze dokdZeme rozpoznat malé bodky.
Sranda, ako sa v urcitom bode vsetko zmeni len na tieto malé bodky -
dokonca aj jej usmev.

- Je to Stastny Usmev. Je to dost Uprimny dsmev.

- Ano, je to Uprimne Stastny / Usmev.

- PretoZe nikto ju nenuti, nikto ju nenuti usmievat sa, véak nie?"%°

Prave toto rozpixelovanie sme vyuzili aj pri vyrobe bulletinu ako
kontUrovany farebny portrét 8 hercov ala Warholovu Marilyn Monroe. Dialdg
mamy a otca, ktori nam davaju prvé informacie o Anne, sme rozdelili medzi
vSetkych hercov. Ti (uz pocas prichodu divakov) vedu rozhovor, kde je asi Anna
a rozdavaju v hladisku fotografie ,Anien“ vo forme bulletinov. Postupne sa
vytratia medzi divakmi a na scéne ostava polozeny Cerveny batoh - jediny prvok,

ktory sa tiahne celou inscenaciou.

8 Sierz, A.: The Theatre of Martin Crimp. Bloomsbury. 2013. str.95. Preklad Katarina
Burdova

8 Crimp, M.: Attempts on Her Life. London: Faber and Faber. 1997. str.27. Preklad
Katarina Burdova
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7.3.2 ~Predmrazené"

Posledny Crimpov obraz. Opat dohady, kto je Anna, kde je Anna a i vdbec

nejaka Anna je. Priznacnym prvkom tohto obrazu su simultanne repliky.
Ukazka:

- Ten clanok o tom hercovi.

- Tu zalezitost' s tym politikom.
- To o tom Cerstvom lososovi.
- To o tom vrahovi. Ktory 37 - O ¢o tam islo?
bodnymi ranami zabil matku, - O lososa?
zatial’ ¢o jej dieta spalo. - Ano.

- A to bolo jeho vlastné dieta. - No, islo o to, akym sp6sobom

- Nie, nebolo to jeho. Jeho vlastné definujete slovo ,erstvy". Co

dieta bolo pri tom.

- Priviedol svoje viastné dieta,
aby sa pozeralo.

-Priviedol svoje dieta, aby sa
pozeralo, ako vrazdi matku toho

iného dietata.

moéze slovo ,Cerstvy" konkrétne
znamenat' v spojeni napriklad
cerstvy losos".

- Myslite, & to mbze znamenat’
~predmrazeny"?

- Presne tak.

Co urobil?
- Priviedol svoje viastné dieta. Priviedol svoje vlastné dieta v pyZame, aby
sa pozeralo, ako to urobi. Ako ju zabodne. Ano.
- A to méze?
- Méze co?
- Znamenat ,predmrazeny"?

Ticho.”°

Studenti prigli s ndpadom interpretovat tento obraz akcentovanim jednej
hrdinky Anny, ktora sa ,rozpolti* a stanu sa z nej dve odliSné Anny. Vymysleli si
pohybovu choreografiu, doniesli si hudbu a denne cvidili fyzicky narocné etudy.
Citila som, ze tento vystup je ako ,z inej opery", a nezapadal do moéjho

konceptu, no nemala som srdce im to neuznat. Pracovali s takym nad$enim, Ze

% Crimp, M.: Attempts on Her Life. London: Faber and Faber. 1997. str.85-86. Preklad
Katarina Burdova
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odmietnutie ich prinosu by mohlo znic¢it celd td prijemnd tvorivd atmosféru. Ich
pohybovy vystup som teda nechala a zdverom ho ,scudzila®. Prerusil ho motiv
vecne pritomného cerveného batohu a masy ludi na letisku, v ktorom sa
ktorakolvek Anna, Anya, Anicka, Anuska Ci Ana straca a stane sa z nej len
neurcité ,an“. V tomto pripade som konecne, pre dobro Studentov, potlacdila

v sebe rezZiséra v prospech pedagoga.

7.3.3 ~Bez nazvu (100 slov)"

Tento obraz davam ako priklad jedného ztych, ktoré sa nepodarilo
posluchdéom tematizovat. Niekolki ndavstevnici galérie sa v diskusii pokusaju
analyzovat artefakty znazorfiujice Annine pokusy o samovrazdu. Nazov obrazu
Bez nazvu (100 slov) a sto slov rozdelenych po skupinach medzi repliky evokuju

Jungov asociaény experiment podnetovych slov.%!

%t Pokusné osoby byly vyzvany, aby odpovidaly prvnim slovem, které je napadne na
podnétové slovo (dale zkracuji PS) experimentatora. Byla pouzivana sestava sta PS,
kde zastoupeni jednotlivych slovnich druhG mélo pfiblizné odpovidat jejich frekvenci v
béZném jazyce. Nebylo ovsem uZito vsech; pozdé&ji slo hlavné o jména a slovesa.

Zakladni varianta tvofila tato slova:

1. hlava, 2. zeleny, 3. voda, 4. pichat, 5. andél, 6. dlouhy, 7. lod, 8. orat, 9. vina, 10.
pfatelsky, 11. stdl, 12. tdzat, 13. stat, 14. vzdorovity, 15. stonek, 16. tancit, 17. snih,
18. nemocny, 19. hrdost, 20. vafit, 21. inkoust, 22. zly, 23. jehla, 24. plavat, 25. cesta,
26. modry, 27. chléb, 28. hrozit, 29. lampa, 30. bohaty, 31. strom, 32. zpivat, 33.
soucit, 34. Zluty, 35. hora, 36. hrét, 37. stil, 38. nohy, 39. mrav, 40. jezdit, 41. sténa,
42, hloupy, 43. sesit, 44. pohrdat, 45. zub, 46. spravny, 47. narod, 48. pachnout, 49.
kniha, 50. nespravedlivy, 51. Zaba, 52. odloucit, 53. hlad, 54. bily, 55. hovado, 56.
sledovat, 57. tuzka, 58. kalny, 59. svestka, 60. trefit, 61. zakon, 62. mily, 63. sklo, 64.
hédat se, 64. koza, 66. velky, 67. brambor, 68. malovat, 69. ¢ast, 70. stary, 71.
kvétina, 72. bit, 73. skfin, 74. divoky, 75. rodina, 76. prat, 77. krava, 78. cizi, 79.
Stésti, 80. vypravét, 81. slusnost, 82. uzky, 83. bratr, 84. skoda, 85. ¢ap, 86. falesny,
87. uzkost, 88. libat, 89. pozar, 90. spinavy, 91. dvefe, 92. velet, 93. seno, 94. tichy,
95. posméch, 96. spat, 97. mésic, 98. barevny, 99. pes, 100. mluvit. Je nutno
poznamenat, Ze pro odliSnou gramatickou stavbu némciny (koncovky asociacnich slov
vétsinou méné prejudikuji) i pro jinou zvukovou podobu nelze pfesné srovnat vysledky
asociacniho experimentu v originale a v prekladu.

V pldvodni varianté $lo o soustavu dvou set PS a pak dvé série po stu PS, uréené pro
pokusy s odklonem pozornosti. Ukdzalo se, Ze pri sestavovani soustavy PS je tfeba brat
v Uvahu rdzné provokaéni schopnosti slovnich druh. Tak napr. slovesa podmiriuji
kvalitnéjsi odpovédi neZli podstatna jména, ktera jsou snaze zodpovéditelna. Pri
posuzovani druhd slov jsou pak riizné mozné kombinace, jako napf. podstatné jméno -
sloveso, podstatné jméno - pFidavné jméno, podstatné jméno - podstatné jméno atd."
(Zdroj: http://jung.sneznik.cz/asociacni.htm)
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Hladali sme spolo¢ne spbsob ako interpretovat tento terapeuticky obraz,
pokial’ sme nechceli prezradit terapiu samotni. A vo vSeobecnosti, hrat niekoho,
kto ,nie je v poriadku", ¢i skér u koho nie je diagnostikované, preco a ako nie je
v poriadku, je dost citlivd zalezZitost, ktord modze viest len k strdapneniu celého
hereckého vystupu. Vychodiskom boli opat Crimpove simulakrd a diskusia
pripominajlica televiznu reldciu Studio Kroméfiz. Hostia v $tiudiu mali viest
diskusiu na tému Anna a jej ,pokusy o zivot" a moderator relacie mal v uréenom
reakénom dase reagovat na dané asociacné slova, ktoré sa nachadzaju v texte.
Tym by sa simulovana realita umocnila o fakt, Zze aj samotny terapeut v podstate
nemusi byt, ako som uz raz podotkla, v poriadku.

Posluchadi sa snazili splnit poziadavky, ktoré som od nich odakavala,
vytvorili si diskusné typy a vytvarali si herecké nuansy, ustriehli si mieru ich
~poruchy". No nadstavba celého prevysovala ich Zivotné skisenosti a vyzadovala

si omnoho zrelsich hercov s urcitou mierou nadhladu.

7.3.4 LViera v nas"

Opacny vysledok priniesol vystup Viera v nds. Text referuje o historickych
udalostiach s vyvrazdenim a vypalenim osady. (Pravdepodobne je to odkaz na
vojnu na Balkdne, pretoze tam aj stromy maju mena.) Pre ozrejmenie si dovolim

uviest ¢asti z textu.

Ukazka:

- Celd minulost ma zapisanu v tvéri. Je tam zapisand ako histéria. Histdria
jej rodiny. Historia krajiny ako takej - historia krajiny, kde jej rodina Zila
celé generacie.

Ticho.

- Je to nejaké udolie.

- Je to nejaké udolie - ano - hlboko v horach.

- Je to udolie hiboko v horach, kde sa tradicie zachovavaju uz po generacie.
A su tam ovocné stromy.

- Kazdé dieta, ktoré sa narodi v tomto udoli, ma svoj ovocny strom, ktory

sa zasadi s jeho menom. Vlastne je to taky obrad.
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- Formalny - presnejsie - obrad.

- Tento formalny obrad sa odohrava na dedine. A od generacie ku generacii
sa tento formalny obrad pomenovania stromov odohrava vzdy pri narodeni
kaZdého dietata.

- Inymi slovami tie stromy maju mena.

- Maju mena tak, ako ich maju obyvatelia. Existuje osoba a existuje strom.

Existuje Anya- Zena a existuje Anya- strom

- Ale teraz, devastacia.

Ticho.

- Devastacia. Harmoénia generacii bola znicena.

- Presne tak. Tento bezpecCny uzavrety svet bol rozorvany na kusky.

- Harménia generacii bola zni¢end. Zeny boli zndsilnené. Malé deti
vypitvané.

- Zeny boli zndsilnené a potom vypitvané. MuZi sa navzdjom rozsekali na
kusy.

- Brat zabil brata.

- Bratranec zavraZdil sesternicu. Brat znasilnil sestru.

- Brat znasilnil - ano - sestru a psy sa teraz biju o zvysky.

- Benzin, ktory pohanal zastarané traktory a generoval elektrinu pre
Ciernobiele televizory, bol pouzity na podpalovanie ludi.

- Ano.

- Najskér na podpalovanie Zivych ludi a teraz, zo zdravotnych dévodov, na

spalovanie ich tiel.

- Je to vseobecny problém, / zjavne.

- Je to vseobecny problém, v ktorom spozndavame, v ktorom tak zvlastne
spozndvame sami seba. Nas viastny svet. Nasu vlastnu bolest,

- Nas vlastny hnev.

- Univerzalna vec, ktora zahadne ...
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- Ktora zahadne obnovuje / navracia.

- Ktorg zdhadne obnovuje - myslim, Ze dno - dno - vieru v ngs.%

Studentov tento vystup oslovil asi najviac. Prijala som ich napad
doslova ilustrovat Crimpov text. Cely vyjav bolo opat potrebné ,scudzit",
¢im sa otvoril priestor pre simulakra. Reportaz udalosti. Bola to reportérka,
ktorad ponukala divakovi ,live" zdbery na kameru z centra diania udalosti.
A pocas jej reportaze sa simultdanne demonstroval pribeh. Posluchaci tu
dostali priestor vyuzit hlavne poznatky z javiskového pohybu. Vytvorili zo
svojich tiel velky kosaty strom, ktory sa na hudobny motiv Gulag
Orchestra plynule rozc€lenil do stromov v sade. Ked' stali v radoch, z vetiev
stromov sa stali vzpazené ruky odsudencov, ktori ¢akaju na popravu. Ked'
po odstrele popadali na zem, pomocou imaginarneho ,distiCa" sa
poukladali jeden na druhého a vytvorili masovy hrob. V tomto momente
priSiel prvy ,scudzovaci* efekt. Na reportérkino chodidlo dopadla ruka
jednej z obeti. Nendpadne, aby to nebolo v zédbere kamery, odsunula
nohou cast tela obete a s Usmevom pokracovala v reportdzi. Spod masy

mftvych tiel sa za hrdelného revu zacala vyslobodzovat polomftva Anya.

Mrazivy vyjav prazdnych bezduchych schranok cloveka - na jednej
strane ,vyhorenad" Anya, na druhej vysoko profesionalna reportérka. Cely
vystup sa konci bodovym svetlom na reportérku, ktora si v domnienke, Ze
kamera je uz vypnuta, utiera z tvare simulované slzy, Cisti usopleny rukav

a upravuje rozmazany mejkap.

7.3.5 ~Hrozba medzinarodného terorizmu™"

,Nenaslouchejte tém, kdoZz tvrdi, Ze hlas lidu je hlasem BozZim; vzdyt zbésilost

davu je vZdy velmi blizka Silenstvi,"*?

(Alcuinus)

92 Crimp, M.: Attempts on Her Life. London: Faber and Faber. 1997. str.17-22. Preklad
Katarina Burdova

9 The Concise Oxford Dictionary of Quotations, Oxford University Press, 1993. : ,Nec
audiendi qui solent dicere, Vox populi, vox Dei, quum tumultuositas vulgi semper
insaniae proxima sit."
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Text tohto obrazu pripomina sudny proces, ktory pojednava o neludskych
skutkoch Anny - teroristky; predkladaju sa dokazové materidly a odhaluje sa
pric¢ina jej konania.

Pri tomto obraze, myslim, Ze to bolo v Case, ked esSte nebol cely text
prelozeny, priSiel jeden poslucha¢ s ndavrhom. Rozmyslal som nad tymto
vystupom a mam navrh, ako by sa dal interpretovat. Navrhol faktor strachu ako
prostriedok moci. Nastali dlhé diskusie, prichadzali priklady, kde a ako sa faktor
strachu najviac vyuziva. Definovali sme demagdgiu, manipulovanie ludi, az sme
sa dostali ku sektdm. Studenti priniesli $tudiu o knihe Kde su dnes proroci?®*,
ktord pojedndva o tom, kto sa dnes odvazi postavit pred ludi a oznadit sa za
proroka. Citujem: ,Tdto prorockd charizma dnes spoliva v schopnosti vidiet
hibSie do suvislosti veci a javov, v schopnosti formulovat hodnoty, ktoré
predstavuju skutocny zmysel Zivota a z toho vyplyvajuce priority. Spociva tiez v
schopnosti angaZovat sa za hodnoty, ktoré predstavuju objektivne spolo¢né
dobro pre vsetkych. Pritom toto angazZovanie alebo formulacia priorit ma
prorocky rozmer iba vtedy, ak je motivovana teologicky, teda v zamerani na
Boha.... Nasa suUclasnost je vSak charakteristickd atomizaciou kaZdého
spoloCenstva, teda aj kazdého spolocného programu, voci ktorému je mozné
pozitivne alebo negativne argumentovat, Preto pohlad na charizmu ako protiklad
vocCi institucii zrejme uz nie je celkom aktualny, aj ked v urcitej podobe méze
mat nejaky vyznam. Nositelom charizmy teda zostava ticho svojim Zivotom
vydavat svedectvo o hodnotach, ktorym E&lovek uveril a ktoré si v svojom
duchovnom svete rozvija smerom k zmysluplnému cielu."®”

Faktor strach nam zabral viac ¢asu ako som predpokladala, nie vsak z ich
nevedomosti, ale naopak. Ked sme sa z poc¢tu mnohych navrhov dohodla
konkrétna podoba, $tudenti mohli zadat tento vystup tematizovat. Vysledny tvar

bolo stretnutie ¢lenov nabozenskej sekty.

94 (Zdroj: http://www.impulzrevue.sk/article.php?776,) In. BRAULIK, G. — LOHFINK, N.:
Kde su dnes proroci?. KBD Svit — Vydavatelstvo Michala Vaska 1997.
9 (Zdroj: http://www.impulzrevue.sk/article.php?776,) In. BRAULIK, G. — LOHFINK, N.:
Kde su dnes proroci?, KBD Svit - Vydavatelstvo Michala Vaska 1997.
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7.3.6 ~Porno"“

,Nie ndhodou Hirax nazval svoju prvii motivacnu knihu Slabikér Stastia:
Navrat k sebe. Jednoduchou formou vhodnou pre prvacikov v nej vysvetluje
principy sebaprijatia, odpustenia, pozitivneho myslenia, pustenia rodicov,
pochopenia choroby, rozpustenia bolesti, vyriesenia problému, zanechania boja,
pocuvania srdca, vnimania symbolov Zivota, oslobodenia sa od bélov inych. Pride
aj na zékony zrkadlenia, pritaZlivosti a rezonancie, dbleZitosti nepretvarovania
sa, Skodlivosti slubovania, prijatia cudzej i vlastnej smrti, aby sa dostal az k
energii z tvorenia, rebélie, meditacie, k dblezitosti dakovania, chvalenia,
nezosmiesriovania, neposudzovania a v neposlednom rade k ucte k milovanej
zemi. Autor vas nenutenou a pozitivnou cestou navedie k znovuobjaveniu
viastného dietata v sebe, opdt sa z vas pokusi stvorit prirodzenych bldznov a
posepne vam navod, ako sa stat bytostou, ktord zoberie vlastny Zivot do svojich
ruk, prevezme zodpovednost za svoje &iny a opusti stcasny Matrix. Bari¢ak totiz
neveri na zmenu cez politikov. Jeho rovnica je ind a jednoducha: zmente seba,

dajte to cez ldsku detom a tie zmenia zajtrajSok." °°

Od faktoru strachu sme sa presunuli k faktoru Stastia. Cez tento fenomén
tematizovali Studenti obraz Pornd.

Schvadlne som zacala tuto kapitolu mierne ironicky, citujuc z jedného zo
sucasnych navodov pre Stastny zivot, konkrétne z besteselleru Pavla Bari¢adka
Slabikdr Stastia (v sucasnej dobe vydany uz aj druhy a treti diel). Motivacné
publikacie typu: ,Uspech si ty!“, ,Od stresu k Uspechu len za 31 dni* (s
poznamkou: Kupte si tento titul spolu s titulom ,Asertivitou proti stresu™ spolu
len za 16,97€. Usetrite 1,21€), ,Okamzité sebavedomie", ,Zmente svoj zivot za
7 dni*, ,Stastie nie je nahoda"“, ,100 dni $tastia: Najviac strateny defi nasho
zivota je ten, ked sme sa nezasmiali®, atd. plnia vyklady knihkupectiev
a internetové stranky e-shopov. Ich Ulohou je navodit Citatelovi pocit
»beztiazovosti." Skuto¢né postmoderné a globalizované Eldorado!

Co je to tastie? Vo svojej kniznici som sa nedopatrala k definicii tohto
pojmu. Internetovy zdroj http://sk.wikipedia.org uvadza:

,Stastie mbZe byt:

- druh pocitu, pozri Stastie (pocit)

% Bari¢ak, P.: Slabikar stastia: Ndvrat k sebe. Martin . HladoHlas, 2012. Poznamka
vydavatela.
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- priaznivé zhoda okolnosti, priazniva udalost; uspech
- Stastné pomery alebo okolnosti
- zastarano: moZnost vydaja"®’

Ked som si ,preklikla® na Stastie ako pocit, internetovy zdroj ma oboznamil
s nasledovnym:

,Stastie je stav spokojnosti so Zivotom, blaho, ktoré pocitujeme ako radost,

spokojnost, povznesenie; taky stav C¢loveka, ktory zodpovedd najvacsej
vnutornej spokojnosti s podmienkami vlastného bytia, plnosti a pochopeniu
Zivota a uskutocneniu jeho ludského poslania. Stastie je splnenie ideédlu,
dbsledok plného rozvinutia ludskych moZnosti. K stastiu patri prvok nahody,
ktory Casto prichadza ako dar.
Stastie je komplexny zéZitok radosti s ohladom na vyplnenie nédeji, priani,
oCakavani, ich zjednotenie s ¢lovekom samym a ich vedomé prezivanie; stav
vnidtorného pokoja, spokojnosti s viastnym Zivotom. Stastie vystupuje ako ciel
ludskej tuzby a konania, jeho dosiahnutie sa stava zmyslom ludského Zivota.
MéZe vystupovat ako najvyssie dobro, ktorého dosiahnutie je mozZné
prostrednictvom Uspechu, moci, zdravia, Idsky, sebarealizacie a pod."*®

Tak ako v dneSnej dobe ovlada ludi faktor strachu, tak podobnd poziciu
v ich zZivote zohrava faktor Stastia. Jeden je podmieneny druhym. Faktor strachu
je v sucasnosti taky silny fenomén, ze ludia dokonca neveria vo vlastnu
schopnost byt stastnym alebo si ju nepripustia. Tak isto sa brania nezistne urobit
$tastnym niekoho iného; zo strachu, Ze Cokolvek pre Stastie druhého urobia,
nebude prijaté ako Stastie. A tak sa utiekaju k publikaciam, ktoré navadzaju ako
urobit druhého sStastnym. Prizvukujic, ze prvym dodlezitym krokom je urobit
$tastnym samého seba. A dominoefekt zaéne pracovat - otvaraju sa bezodné
moznosti ako si naplnit svoj sen, ako dosiahnut osobné méty, ako urobit zmeny
vo vlastnom Zivote, aby sa stal ¢lovek lepsim, pritazlivej$im a spokojnejsim. A ti
druhi ostavaju uz len ti druhi.

Tému $&tastia sme rozvinuli cez Uspech, moc a blahobyt. Studenti
interpretovali tento obraz prostrednictvom naboru (kastingu) do pornografického
priemyslu. Vytvorili si stylizované sucasné typy - figury ako panenské dievcatko,
modelka, dzigolo, naivka, atd., medzi ktorymi sa opat objavuje ,postava® Anny.

Na zaver vystupu (kedy sa opét objavuje simultanny text) vSetky typy splynd v

97 (Zdroj: http://sk.wikipedia.org/wiki/stastie)
%8 (Zdroj: http://sk.wikipedia.org/wiki/$tastie_(pocit))
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uniformny ,archetyp" Stastnych Anien a nasadnu do lietadla, ktoré s nimi poleti

za vytuZzenym snom.

Ukazka:

- Porno ...

- ... je vlastne opakom toho, &m sa zda byt.

- PretoZze namiesto konzumadacie obrazov ...

- ... ich produkuje.

- To je pre nu jedna z kras porna.

- Ano?

- Ma svoj vnutorny Zivot.

- Je citliva voci svetu.

- Pribeh zneuzivaného a citovo otupeného dietata ...

- ... ponizovaného ...

... @ potom fotografovaného alebo natacaného, bez toho by to vedelo ...

... je v skutoCnosti smiesnou karikaturou.

Mohla by sa napriklad stat modelkou ...

... televiznou osobnostou ...

... rozbehnut vlastnu restauraciu alebo cestovat po svete.

Mohla by malovat ...

... profesiondlne plavat ...

... alebo Studovat za chemickd inZinierku.

Anna by mohla zmenit svet ...

... skoncovat's utrpenim zvierat ...

... skoncovat's utrpenim Iludi ...

... @ naucit sa lietat' v helikoptére.

- Anna presla ulicami Bukuresti ... - Anna teraz predvedie
- ... @ nacuvala tlkotu srdca. bezpecnostnu polohu ...
- Rozpustila sa s ladovcami na - ... ktora by ste mali zaujat na
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pdloch...

- ... a vplavala do urodnych delt.
- Osobne schvalovala znacku
importovaného piva.

- Kupila si celu stranku v novinach

- ... aby mohla vydat upInd a

necenzurovanu obhajobu.

- Vyhubila ciganov ...

- ... a kdpila si vetvicku pre
stastie.

- Ukrizovala sa, aby umrela ...

- ... tretieho dna vstala z mrtvych

- ... nechala si narast briadku ...
- ... a triumfalne vstupila do
Mekky.

- Anna nas zachrani od uzkosti
nasho storocia ...

- ... @ uvedie nas do veku, v
ktorom duchovné a materialne ...
- ... komeréné a vsedné ...

- ... vlnenia a Castice ...

- ... budd konecne Zit v harmonii!

vyzvu letusky ..

- Hlavu dole.

- Kolena pritiahnut k sebe.

- Pri nedostatku kyslika ...

- ... sa kyslikové pristroje sa
spustia automaticky.

- Nasadte si pristroj a kyslik zacne
prudit,

- Ked'je spusteny kyslik, nefajcite.
- Prosime skontrolujte si, ¢i mate
zapnuty bezpecnostny pas ...

- ... stolik pred vami je sklopeny

- ... a vase sedadlo je vo
vertikalnej polohe.

- Pocas letu ...

- ... si méZete zakupit bezcolny
tovar z nasej ponuky.

- Anna nas zachrani od uzkosti
nasho storocia ...

- ... @ uvedie nas do veku, v
ktorom duchovné a materialne ...
- ... komercné a vsedné ...

- ... vlnenia a Castice ...

- ...budd koneéne Zit v harménii!l®®

% Crimp, M.: Attempts on Her Life. London: Faber and Faber. 1997. str.44-46. Preklad
Katarina Burdova
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7.4 Kde je pravda?

V internetovom denniku iDNES, v rubrike Kultura bol pod nazvom
Dramatik Crimp: Politici pravdu neradi uverejneny rozhovor Katefiny
Kocickové s Martinom Crimpom. Citujem abstrakt z neho, kedy autor

rozprava o hre Pokusy o jej Zivot.

».Ve hFe Pokusy o jeji Zivot jste zkoumal mozZnosti jazyka:
rezignujete nap¥Fiklad na promluvy jednotlivych postav, text se
sestava z jakoby nahodile vybranych replik. Ve Venkovu jste

se vratil k tradicni formé. Proc?

Dlouho mi trvalo, nez jsem Pokusy napsal. Za Zivot udélate jen jednu
takovouhle véc. Ja ji napsal ze zoufalstvi nad tim, jak se dnes tvori
hry. Prekvapily mé reakce publika: v Pokusech vidélo obraz
globalizace a vlivu reklamy. Na to jsem pfi psani viibec nemyslel, hra
vznikla skutecné jen z osobni frustrace. Pro mé to ale nebyl zalatek

nové cesty, spis konec jedné linie.

Nejsou dnes lidé unaveni experimenty? Nepreji si navrat k

pFibéhim a tradi¢nim formam vypravéni?

Nevim, co si preje publikum, ani se tim nechci Fridit. Nicméné
vypravét pribéh je vZdycky ddlezité. V tomhle je divadlo
konzervativni instituce - bez pribéhu se neobejde. A najdete ho i v

Pokusech o jeji Zivot, a& néktefi tvrdi, Ze tam nic takového neni.'®

100 (Zdroj: http://kultura.idnes.cz/dramatik-crimp-politici-pravdu-neradi-dxe-
/divadlo.aspx?c=A021105_175927_divadlo_vlk)
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7.5 Reflexie studentov

Zuzana Durikova ako Anna

(pracuje ako ¢len v Teatro Burlesque na Malorke)

,...Citané skusky boli v tomto projekte velmi déleZité. NesluZili len na obozndmenie
s textom, ale najm& na objasriovanie skutocCnosti ukrytych v texte. Crimp svojim
Specifickym trpkym spésobom vlozil do textu mnoZstvo metafor, odkazov na myty,
historické a spoloCenské udalosti, ktoré sme postupne odhalovali. Vzhladom na to, Ze
postavy neboli diferencované, spociatku sme texty citali v nahodnom poradi hercov.
Tento postup je netradicny, pretoze vacsinou uz pocas prvych skusok je presne urcené,
kto hra ktort postavu a nasledne na nej dany Clovek pri Citani pracuje. V tomto pripade
to vsak nebolo mozZné. Katarina Burdova, ako veduca projektu, s nami najprv
potrebovala konzultovat nds nazor na cely text, na jeho idey a naSe predstavy o jeho
spracovani. Nase postrehy a myslienky si zapisovala a nechala sa nimi inSpirovat, &m sa
zacala vytvarat prvotnd koncepcia inscendcie. Postupom &asu sa vyprofilovalo rozdelenie
jednotlivych textovych celkov medzi nds hercov a zacali sme skusSanie v priestore...
Netradicnost textu ndm prindsala aj neobmedzené moznosti jeho spracovania. Vyuzivali
sme dokonca rozdielne formy prace v kazdom jednom segmente - od psychologického
realizmu, cez parddiu, preexponovanu Stylizaciu, sosné deklamacné herectvo, aZz po
alternativne postupy tanecno-pohybového divadla. Pri ,klasickom" texte by op&t tento
postup pravdepodobne nefungoval. Ale kedZe v tomto Crimpovom experimente absentuje
dramaticky obluk a koreldcia jednotlivych fragmentov, mohli sme si tdito réznorodost
divadelnych foriem v jednej inscendacii dovolit...

Praca v priestore bola rovnako réznorodd. V niektorych pripadoch mala Katarina
Burdova jasnu predstavu o podobe daného obrazu a my sme sa na zaklade improvizacie
snaZili tuto predstavu naplnit, Takymto obrazom bol napriklad obraz s ndzvom Viera v
nas. Dostali sme jasné instrukcie, aku podobu by mal mat tento obraz a ¢o nim chceme
divékovi odovzdat.,... Oproti Viere v nds a Zvlastnemu sa vyskytovali segmenty, o ktorych
podobe nemala Katarina Burdova presnu predstavu, no vedela, ¢o by sme mali danym
obrazom divakovi odovzdat a sprostredkovala nam zakladnd inStrukciu pre tvorbu...

Naproti predchadzajucemu sa vyskytovali aj obrazy, ktoré sme po dohode s K.
Burdovou ,zobrali do viastnych ruk"™ a pracovali sme na nich vylu¢ne sami...

Praca na tomto projekte bola pre moju prax velmi prinosna nielen po hereckej, ale
aj po dramaturgickej, hudobnej a dalsich strankach, no najmé po stranke Specifickej

préce s netradi¢nym dramatickym textom. "%

191 Burikovd, Z.: Dramaticky text a jeho hereckd interpretacia v réznych divadelnych
formach. Diplomova praca. Banska Bystrica. Akadémia umeni. 2013. str. 76-78
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Stefan Lengyel ako ,an"
(pracuje ako ucitel Literarno-dramatického odboru Zakladnej umeleckej skoly

v Sahach a hostuje v Divadle z Pasaze)

»...Hlavnym problémom hry v zaciatocnej faze tvorby bola pre nas bola jej
nedejovost., Dokonca ani nds dramaturg nedokdzal vyskladat aky-taky suvisly dej.
Druhym znakom bolo, ze hra nemala postavy v pravom zmysle slova. Existovali sice
autorom vyznacené repliky, ale tie nemali takmer v Ziadnom pripade nejaké zaujatie.
Autor nam nepomohol ani scénickymi poznamkami. Podobna situdcia je aj v antickych
hrach, ked’ su pouzité len minimalne, ak neratam poznamky typu: vyjde z dveri palaca.
Hra bola prijatd s odporom aj pre nasu hereckt malichernost, pretoZe snom vé&césiny
hercov je zobrazenie vyraznej postavy realistického typu. V tejto hre nebola Ziadna
vyrazna individualita. Pri opakovanych Citaniach sme sa striedali, reZisérka nam
nedovolovala osvojit si niektort cast. A vZdy po nich nasledovalo zdielanie napadov a
asociacii. Hlavne tie realistické mi prekazali, ale, nastastie, nielen mne. ReZisérka nas
podporovala v kreativnosti napadov, z ktorych si neskér po uritom prekombinovani
vybrala. Text sme teda mali brat skér ako impulz, tak ako nam to odporucil aj nas

dramaturg..."'%?

102 Lengyel, S:. Vyznam prednesu v postmoderne: Hranice divadla v postmoderne.

Diplomova praca. Banska Bystrica. Akadémia umeni. 2013. str.44

130



(c)katie.hitzinger

Ivana HalasSova. Viera v nas.
(M. Crimp. Pokusy o jej Zivot. Premiéra: 13.2.2012, Divadelné studio FDU.)

a®

(c)katie.hitzinger ‘

Zuzana Durikova. Viera v nas.
(M. Crimp. Pokusy o jej Zivot. Premiéra: 13.2.2012, Divadelné studio FDU.)




(c)katie.hitzinger

Zlava: Stefan Lengyel, Zuzana Durikovd, Dominika Peleovd, Maria Olejnikova. Bez ndzvu
(100 slov). (M. Crimp. Pokusy o jej Zivot. Premiéra: 13.2.2012, Divadelné studio FDU.)

(c)katie-hi tzinger

| Stefan Lengyel. Hrozba medzinrodného terorizmu™.
(M. Crimp. Pokusy o jej Zivot. Premiéra: 13.2.2012, Divadelné studio FDU.)




(c)katie.hitzinger

Dominika Peleova. Zviastne.
(M. Crimp. Pokusy o jej Zivot. Premiéra: 13.2.2012, Divadelné studio FDU.)

(c)katie.hitzinger

Zlava: Zuzana Durikovd, Jana Jen¢ova. Predmrazené. (M. Crimp. Pokusy o jej Zivot.
Premiéra: 13.2.2012, Divadelné studio FDU.)




8. ,DNES SME VSETCI UMELCI" - krok $iesty

~Niektoré hry vam len tak skrsnu hlave, potom ich date na papier a az
potom uvaZujete nad tym, ako by sa dali zinscenovat, Iné hry, ako napriklad
tato, sa zrodila zo Specifického vztahu."

(Mark Ravenbhill)

Toto boli slovd Marka Ravenhilla na premiére jeho hry Bazén (bez vody)
v Drum Theatre Plymouth dna 22. septembra 2006. Text vznikal za spoluprace
s divadelnou skupinou Frantic Assembly, ktord poziadala Ravenhilla o spolupracu.
Podnetom pre tvorbu sa stali fotografie Nan Goldinovej (bezprostredné
kazdodenné snimky - portréty, zamerané na drogy, sexualitu, prostiticiu,
nasilie) a inSpirdciou nepochybne bola aj jej zivotna tragédia (po pade do
vyprazdneného bazéna utrpela tazké zranenia, ktoré poznadili jej nasledujlicu

kariéru).

KedZe sme s prof. Vedralom zvaZovali tento text uz v predchadzajucom
akademickom roku, preklad bol pripraveny aja som len cakala, kolko
posluchdéov dostanem do roénika. PretoZe stanovit presny dramaturgicky plén
v ¢asovom predstihu pre piatakov herectva je nemozny, je najlepsie mat
v zalohe aspon jeden dramaticky text, a to taky, ktory vam da volnu ruku pri
urc¢ovani poctu postav. V tomto rocniku som mala k dispozicii dve zeny a Styroch

muzov, ostatni Styria herci dostali zmluvu v profesionalnych divadlach.

Tentoraz som zvolila iny postup ako pri predchadzajucich projektoch. Hned’
po prvej Citacke, kedy som ani k autorovi ani k textu nepovedala ani slovo, som
im zadala niekolko otdzok nad ktorymi mali porozmyslat a ponuknut odpovede.

- Kolko postav ste objavili v texte, akého pohlavia?

- Kde sa pribeh odohrava?

- Kedy sa pribeh odohrava?

103 Ravenhill, M.: pool (no water) and citizenship, Methuen drama, London, 2006,
autorova poznamka. Preklad Katarina Burdova.
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- Kto je postava Ona?

- SU v texte dramatické situacie? Ak ano, pomenujte ich.

- Aké znaky, ktoré sa vymykaju dramatickému textu ste v hre nasli?
Vedela som, ze tieto alebo otazky podobného znenia budem od nich dostavat
nasledujuce skusky, tak som sa rozhodla, ze spolo¢ne na ne najdeme odpovede

eSte skor nez budu vyslovené.

Odpovede:

- Pri pocte a pohlavi postav sa vacsina studentov Salamunsky prispOsobila
ich redlnemu stavu v ro¢niku. Kazdy tam v prvom rade uvidel alebo pocul sam
seba a potom kolegov z ro¢nika, s ktorymi vedel, ze bude spolupracovat.

- Otazku ¢asu zodpovedali vSetci ako pritomnost. PAdnymi argumentmi boli
technické vydobytky, ako vymazanie a skopirovanie do notebooku, digitalna
zrkadlovka, atd.

- Vacsina Studentov odhalila primarny priestor. Pomenovali ho ako
liecebnu, sanatdrium, terapia zavislych, atd. Indikdtorom bola jedind veta v
texte: ,Ale ja chcem, pan doktor, chcem patrit ku skupine, velmi to chcem, ale
ked oni nechcd..."%

- Tzv. postdramatické znaky im nerobili problém: Struktira a a forma
textu, absencia dramatickej postavy, nejednota cCasu a priestoru, skoky v Case
a v priestore, atd.

-V texte objavili pomerne dost ,dramatickych" situacii: predstavenie,
pozvanie, presvied¢anie, navsteva, party, pad do bazénu, nemocnica, fotenie,
stabilizacia v nemocnici, pobyt vo vile, uzdravenie, niCenie fotiek, zaver, atd.
V skutoc¢nosti nesSlo o dramatické situacie, iSlo o celky, ktoré mohli Studenti

tematizovat.

Zaujimavy a rozdielny bol ich pohlad na postavu Ona. Parafrazujem
niekolko ich nazorov:'®>

- ,Ona- méZe byt redlna, aj neredlna postava - nachddzajica sa iba
v mysliach skupiny ako akysi ideal, nedosiahnutelhy ciel, Boh, na ktorého sa da

zhodit zodpovednost za vsetko.

104 Ravenhill, M.: pool (no water) and citizenship, Methuen drama, London, 2006. str.18.
Preklad Katarina Burdova.
1%5Burdova Katarina, osobna a mailovd komunikacia z oktébra 2014

135



Podla mria by to mala byt redlna postava tak, ako sa spomina v texte-
byvala &lenka skupiny, ktorej sa vdaka talentu podarilo posunut dalej, na svojich
byvalych kamaratov nezanevrela, no je jej jasné, kde sa stala chyba - v nich.
Realna, ale symbolizujuca ,zodpovedné a nedosiahnutelne  BoZstvo",
nepochopenu intelektualku medzi hlupymi, ktord hlupi nenavidia, lebo jej zavidia
a nemaju moc sa dostat’ na jej uroveri.

Javiskovo by sa dala stvarnit pomocou herecky, babky =z umelych
materialov, alebo ako imaginarna postava (v skutocnosti ale realna)." (Filip
Hajduk)

,Podla mria tdto Zena stelesfiuje dokonalost, To, ¢o nikto z nich

nedosiahol, to, po com vsetci tuzia." (Zuzana MikloSkova)

- ,Kto je ich kamaratka za ktorou prisli na party? Za cely Cas v texte nie je
spomenuté jej meno. Nazvime ju Kym. Kym je niekto, kto patril pred istym
casom do ich skupiny narkomanov a pseudo umelcov. Ale na rozdiel od
ostatnych sa na Kym usmiala S$tastena a dostala sa prave skrz umenie
(fotografiu) do inej socialnej vrstvy. Tak sa rozkmotrila s byvalymi kamaratmi,
pretoZe oni zostali stale na dne. A zalali jej zavidiet, o prerdstlo az v nenavist,"
(Jozef Kubanek)

- ,Osoba, o ktorej sa hovori v texte je realna osoba, ktora zomrela, méze sa
vsak pracovat stym, Ze ona ako osoba nieCo symbolizuje, vychadzajiuc zo
vztahov a postojov k ostatnym osobam. Podla mria ma v sebe aj negativnu aj
pozitivhu symboliku, v zavislosti od uhla pohladu, ktorym méZu byt ostatné

postavy a ich postoje k nej." (Filip Strba)

- ,Kto/Co: metaforicky vzaté ONA - ta, ¢o prva a nebojacne skoCi do
prazdna a ostatni sa len prizeraju, Cuduju sa a krutia hlavami. Je podla miia
nie¢o také ako uprimnost, rozumej biela vrana (ten, ¢o nahlas poukdzZe na
korupciu). Taky ten odvazny CElovek so vztylenou bradou a vypnutou hrudou,
ktorého aj tak niekto z mafie odbachne pred domom a susedia sa zhrozene
pozeraju a priatelia placu, ale doma u niekoho len tak krutia hlavami, Ze co si,
dopekla, otvarala tu chlebaren. Alebo dievéenska naivita, ktora hrda bolestivo

doplati na svoju dévercivost." (Jana Szendreiova)
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Od jednoduchych pomenovani kym alebo ¢im vSetkym méze byt Ona, &i je
to blahobyt, nieco trblietavé, Uspech, alebo zradca, karierista, ten, kto znevazil
¢loveka, zradil priatelov, dehonestoval umenie... sme sa dostali k zavaznejsej
téme, a to k vyznamu a k hodnote umenia v dnesnej dobe. Kto je dnes umelec?
Ten kto zazil Uspech a slavu? A ¢o je cielom umenia? Atd. Nazorov bolo vela
a vacsinou protikladnych, tak som si uvedomila, Ze toto filozofovanie nas uz
nikam nenasmeruje a je ¢as pustit sa do prace. Ravenhill vychadzal z mladych
umelcov a jeho myslienka bola vyjadrit, ¢o vSetko dokaze s ¢lovekom urobit
zavist. Ako sa vyrovna s tym, ked jeho priatel ostane slavny? Ako to zrazu narusi
vztahy? Aké drobnosti a zakernosti vyplavaju na povrch? Akym krutym sa ¢lovek
dokaze stat?

Posudzovanie toho, ¢i Ona konala spravne, ked odhadla dobu a vyuzila
pozostatky ,jedného z nich" na vyrobu umeleckého diela, som odlozila bokom.
Pribeh nie je o nej. Pribeh je o skupine mladych ludi, ,outsiderov", ktori sa tuzili
stat umelcami, a z konkrétnych pric¢in svoj sen nenaplnili. Ona je len kontrastom

vodi ich zivotom a prostriedkom, cez ktory sa da demonstrovat ich slabé stranky.

8.1 Inscenovanie pocitu

Text sa rozdelil medzi 6 postav. Typologizovali sme ich ako:
Postava A: manazér krachujucej umeleckej agentury, homosexual;
Postava B: HIV pozitivny fotograf;

Postava C: vychovavatel, narkoman;
Postava D: matka, neuplatnena umelkyna;
Postava E: skrachovany umelec na volhej nohe, narkoman;

Postava F: ucitelka vytvarného odboru, nedocenena umelkyna, bisexualka.

Zakladna okolnost bolo stretnutie na terapii, ktorej téma bola udalost z
pred rokov. Zlomovad udalost, kedy abstinujici narkomani opéat podlahli
zavislosti. Kazdy mal za uUlohu priniest jednu vec, ktord mu evokuje zazitok pri

bazéne, tak sa zupan stal zjednocujucim prvkom. Kazdy mal svoje miesto, kam
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si na kazdom sedeni sadal. Terapeutickym prostriedkom bola kolekcia fotografii,
ktord im mala vyvolat spomienky na minulost. Terapeutom bol divak.

V scénografickom prevedeni som fotografie nahradila prazdnymi harkami
papiera, okrem jedného, ktory bol potiahnuty odrazovou fdliou - ako znak
,postavy" Ona. Nad vyvysSené praktikable (kazdy mal svoj) bol vo vyske asi 3,5
metra umiestneny kovovy ram s modrou fdliou, ako bazén alebo nieco jagavé
a nedosiahnutelné. Okrem konstrukcie viseli na scéne kovové vesiaky, na ktoré
si postavy hned po prichode zavesili kabaty. Priznali sa reflektory, svetelné
rampy, tahy. VSetko sa odohravalo pod bazénom, ¢o evokovalo aj to, Ze su uz
~pod zemou". Tento motiv sa zdoraznil v zavere predstavenia, kedy si herci, za
piesne od Janis Joplin Summertime, zobliekli svoje Saty a kazdy z nich si lahol
(na svoje miesto) do tej najuvolnenejsej polohy. Na scéne sa tym vytvoril obraz
~tmavych pomnikov" a siluet postav z ich Siat.

Hudobny motiv podciarkoval pribeh. Spominana Janis Joplin, Jimi Hendrix,

Doors a Amy Winehouse - vSetko umelci, ktori odisli zbytoc¢ne a priliS zavcasu.

Najvaésim problémom pre hercov bol opét ich odstup od postavy. A k tomu,
samozrejme, interpretacia absentujucej postavy Ona.

Kazdy z nich prebral niekolko jej replik, hovoril jej slovami, a mal voci nej
individualny vztah. Jednotlivé obrazy - celky, ktoré si herci pomenovali ako
dramatické situacie, sme riesSili ako spomienku v hlave. Skomplikované o to viac,
Ze nestvarnovali udalost tak, ako si na riu spomenuli, ale len pocit z nej. Napr.:
necitime sa dobre, chceme fotit, nechceme uz fotit, zabavame sa, hanbime sa,
sme excitovani, atd. Z toho pocitu vychadzalo konkrétne konanie. Herci si zo
situdcii, ktoré pomenovali, museli vytvorit Stylizovany prejav pocitu. Zrodilo sa
tak expresivne gesto - znak (herci si ho nazvali ako ,oblizovanie sSlahacky
z prstov"). Vyrazna praca s prstami na rukach, ktora vychadzala z ich zavislosti.
Okrem pohybovych etid sa toto gesto v r6znych obmendch prendsalo aj do
bezného konania.

Myslim si, Ze €o sa hereckej techniky tyka, bol to najnarocnejsi projekt.

Po premiére som hercom polozila tri otazky:
1. Co vas oslovilo na texte Bazén (bez vody)?
.V prvom rade to bola forma, akou bol text napisany, text napisany pre

lubovolny poclet postav, ktoré rozpravaju dej. Text nepodnecuje interpetov ku
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konaniu, rozprava udalost minuld, ddvno ukonc&end, zobrazenie rozpravaného by

znamenalo len duplikovanie jednej informacie." (Jana Szendreiova)

~Netradi¢na forma pisania dramatického textu, rozdelenie replik, rozdelenie

postav, urc¢ovanie miesta a ¢asu." (Filip Strba)

,Samotny text bol UZasny, ponukal viaceré myslienkové roviny, podprahové
spravy, mohol sa v rfiom ndjst kaZdy vnimavy divak. Kontroverzny Ravenhill
vzbudil vo mne zviastnu zmes vnutornych pocitov, odkryl predo mnou dalsie
dimenzie vnimania cCloveka a jeho najtemnejsie myslienkové pochody." (Jozef
Kubanek)

2. Bol skusobny proces v nieCcom odliSny v porovnani s predchadzajucimi
skisenostami?

,Bolo to ndroéné uZ od prvého dria, kedy nebolo jednoduché porozumiet
textu, jeho vykladu deja, postav, Casu. Skusanie Bazéna bol jednoznacne proces
uplne odlisny od skusania vsetkych ostatnych projektov na skole. Prave kvoli
forme a hereckej technike, s ktorou som sa dovtedy v praxi nestretla." (Jana

Szendreiova)

,Bol odlisny v tom, Ze tento text nemal konkrétne postavy, postavy nemali
urceny jasny charakter, tym padom herecka praca bola odlisna od predosSlych
skusenosti, navyse sme okrem reziséra aj my ako herci z Casti zasahovali do

dramaturgickej a &iastoéne aj do reZijnej zlozky predstavenia.™ (Filip Strba)

,Treba povedat, Ze skisobny proces bol pre mfia psychicky ndroény, hlavne
v zdverelnej fize, kedy sa stupriovala intenzita. Tazko sa mi zaspavalo, videl

som nadrogované postavicky, ktorych som bol su¢astou." (Jozef Kubanek)

3. Bola tvorba na tomto projekte v nieCom prinosna?
,Paradoxne pocas tvorby na postdramatickej (ne)postave a brechtovskom
principe odcudzenia som lepsie porozumela stanislavského vcitovanie

a psychologizovanie." (Jana Szendreiova)
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,Bola to prinosnd herecka skusenost vo vseobecnosti, kedZe islo o post-
dramaticky text, ktory vyZzZaduje odlisny pristup prace na rozdiel od klasickych
dramatickych textov, prinos bol do istej miery uz v spominanom zasahovani

hercov do dramaturgie a rézZie predstavenia." (Filip étrba)

,Skusobny proces hodnotim velmi pozitivhe, ako aj predosly projekt
Hughie'®®. Pac&il sa mi reZijny $tyl, spocivajuci hodenim herca do priestoru a nie
diktovanim presnych intonacii, pohybov... Prave o to boli odliSné ostatné
skusobné procesy, kde sa Clovek viac citil otrokom rezijnej koncepcie ako
nejakym tvorivym slobodnym umelcom. Predstavenie bazén bolo jedno z mojich
najoblubenejsich, dalo mi vela, hlavhe ¢o sa tyka hereckej metddy,
odsudzovacieho efektu, so stotozriovanim sa s postavou a formou epického
divadla, podavanim informacii. Komplexne hodnotim tieto dve predstavenia,
Hughie a Bazén, velmi kladne, su pre mna jedny z najkrajsich spominani na

Studium herectva. MoZno $koda, Ze mali prilis§ mélo repriz." (Jozef Kubanek)!?’

8.2 Nekonciaci tvorivy proces

Satisfakciou za vynalozenu pracu bola nominacia na festival Dotyky
a spojenia v Martine. VacsSina Studentov sa z tejto prilezitosti poteSila, je to
predsa moznost ukdzat sa, ¢o je nevyhnutnd podmienka, aby si vas vsimol
niekto z divadla a ponukol angazman. Opytala som sa Studentov, ¢i mam
potvrdit nasu (cast - festival sa konal v ¢ase, kedy maju absolventi po
Statniciach a vacsinou su uz rozlietani po svete. Suhlasili. Az na jedného, postavu
C, ktory mal prave v ten deri dojednany pohovor do zamestnania v Prahe. Co
teraz? Preobsadit herca bolo z ¢asového hladiska a narocnosti textu nemozné.
Bola som rozhodnutd odmietnut Gcast na festivale a ponuknut nahradnd
inscenaciu.

No Studenti navrhli, Ze si repliky chybajlucej postavy rozdelia medzi seba, ze
aj tak kazdy z nich pozna temer cely text. Vravim im, ale ¢o s postavou? S jej

charakterom, ktory sme si vytvorili? On je prave ten, ktory ide s pravdou von

106 posluchad Jozef Kubanek nastudoval v mojej réZii v roku 2014 jednoaktovku Eugena
O "Neilla: Hughie. Spolu s monodramou Pred ranajkami dostal projekt nazov R.I.P. pozn.
autora

197 Burdova Katarina, mailovd komunikacia zo dfia 15.7.2015
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a priznava, ze si potajomky Siupol. ,Kym som vosiel k nej do izby, snupol som
si. Nikomu som o tom este nepovedal. Vedel som, Zze mam akurat na jednu
ddvku, v miestnosti, kde sa prebaluju bébétka.*'°® On je ten, ktory cell skupinu
znovu nastartoval k drogdm. On zacal ten bizarny akt spalovania fotiek. On na
zaver priznava, ze uz je ,Cisty".

Aj to mali vyriesené; postava E mala v dbésledku drog problémy s komunikaciou.
Zajakavala sa a nebola schopna povedat suvisli vetu. Prebrala kltucové repliky
postavy C, ktoré boli za pomoci otdzok ostatnych alebo ich dopovedanim
vyslovené. Zvysok si herci rozdelili medzi seba.

Suhlasila som pod podmienkou, Ze si tuto novl verziu musia najprv obohrat
v Divadelmon studiu na sSkole a az potom sa pdjde na festival. Herca, ktory
stvarfioval postavu C som vylucila z dalSich repriz. Zacalo sa pracovat na
,hovom" predstaveni. NadsSenie, s ktorym sa herci pustili do prerozdelovania
replik, zacalo upadat asi na piatej strane. Herci sice poznali cely text naspamat,
ale boli uz zvyknuti reagovat na konkrétne postavy a nevedeli si zapamatat, kto
ktord repliku prebral. Ich napad sa stal narocnejSim ako sa spociatku zdalo.
Prebratie replik pre nich znamenalo udit sa scenar odznova a aj pohybové ¢asti
nastudovat nanovo. Hudobné motivy bolo treba skratit, pozmenit mizanscény vo
vacsom priestore, upravit svietenie.

Par dni pred reprizou na skole prisli za mnou s prosbou, aby som na festival
navrhla nieco iné, ze oni to nezvladnu. Pustili ste sa do toho, sami ste to navrhli,
tak to teraz musite dokonéit, bola moja nekompromisna odpoved.

Prva repriza bola dost zméatena. No herci si na novu verziu predstavenia
navykli rychlejSie, ako som cakala. A ani sme sa nenazdali a bol tu den D,
festival Dotyky a spojenia.

Napriek tomu, Ze ich v Martine ¢akalo vela prekvapeni - kukatkové javisko,
asi o tretinu mensi priestor, nemoznost nasvietit ich nahé teld kontrou, a tiez
rezijné Upravy ako hranie so zadnym horizontom, stolicky namiesto praktikablov,
herci sa profesionalne a bez vyhrad adaptovali a neskromne mdzem povedat, ze

to bolo ich najvydarenejsie predstavenie.

108 Ravenhill, M.: pool (no water) and citizenship, Methuen drama, London, 2006, str. 17.
Preklad Katarina Burdova.
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Tuto pozitivhu skulsenost z reprizy by som mohla pripisat niekolkym
faktorom.

Na jednej strane je to Ravenhill a jeho dramaticka forma, ktord umoznila
vylidit jednu z postav a nasklsat inscendciu nanovo s mens$im obsadenim. Pri
textoch, ako Spolok mladych, Endagme Ci Slavik k vecCeri by substitlicia
chybajuceho herca nebola mozna.

Na druhej strane to bola prave motivacia, ktord bola hybnou silou pri ich
odhodlani pustit sa do takého zdvazného kroku.

A v neposlednom rade to bola ich tvorivost, vdaka ktorej sa dokazali nielen
adaptovat v Uplne inych podmienkach, ale tiez vytvorit kazdou reprizou nové

umelecké dielo.

8.3 Reflexie studentov

Jozef Kubanek
(pracuje v Banskej Bystrici)

... Absolventské predstavenie otvorilo predo mnou novu dimenziu. Dostal sa nam do ruk
vyborny text od sucasného kontroverzného britského autora Marka Ravenhilla, s ndzvom
Bazén. Kazdého z nds uz len prvé Citanie textu velmi oéarilo. Musim suhrnne povedat, Ze
som mal za celych p&t rokov Stastie na dramatické texty. S ndstupom piateho ro¢nika sa
otvoril pre mnia i pre mojich spoluziakov priestor pre uplne odliSny druh herectva. ...

. Zdalo sa nam, Ze text len postuvame dopredu bez nejakého véacSieho vnutorného
zainteresovania. Avsak samotny text bol natolko silny, Ze niekedy by ho konanie
a prilisn zainteresovanost neposunuli vpred, ale zabili by jeho vypovednu silu. Ano,
postdramatické divadlo je uréené nielen pre tych, ktori obdivuju krasu obrazu, ale i pre
tych, ktori vedia pocuvat. Vo vztahu k pravde sa mi postdramatické divadlo v porovnani
s ostatnymi systémami a predstaveniami ¢o sme robili zda neuveritelhe pravdivé. Zda sa
mi, Ze pravda sama vychadza na povrch bez nejakého nuteného silenia a Stylizovania.
Bez nejakého postupného Stanislavského budovania pravdivého citu. Namiesto toho je
dand skutoénost poddvand okamZzite, nelakane a priamo. Pre herca je tento proces
narocny, lebo prave budovanie pravdivého citu, zabezpeluje to, aby ten pravdivy cit
vébec prisiel. Cize herec sa musi strihom preladit na inG frekvenciu a dany pocit zo seba

vydolovat. Je to pésobivy prekvapujuci akt...
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. Aj my sme vytvarali poCas skusok predstavenia Bazén mnohé pohybové etudy,
situované do hudby a svetelnych efektov. Prostrednictvom nasich telesnych aparatov
sme cestou improvizacie vytvarali rézne etudy, ktoré sme spajali, vrstvili a kladli sme
akcent na to, ¢o sme pokladali za délezité. Touto cestou, vychadzajuc z nas, sme
vytvorili aj konecné obrazy pouzité v predstaveni. Z divackej odozvy som zistil, ze prave
tieto obrazy vyraznym spésobom ozZivili inscenaciu. Do toho sme odcudzovacim efektom,
strihom, vytvorili dojem zastavenia casu, kedy vzdy jedna postava vystupila z obrazu
a komentovala aktudlnu situdciu. Potom sa naspdt do obrazu vrétila a hra dalej
pokracovala. Stretli sme sa s viacerymi inscenacnymi inovativnymi rieseniami, ktoré

z tohto predstavenia vytvorili pre mria ocenenia hodnt hru."1%

Jana Szendreiova
(pracuje ako ucitelka literarno-dramatického odboru na Zakladnej umeleckej Skole
v Ziari nad Hronom)

»... Civilné herectvo, expresivhe vyrazové prostriedky a Stylizaciu vyuZila rezisérka
Burdova v absolventskom projekte postdramatického textu Bazén od britského dramatika
Marka Ravenhilla. Rovnako ako Schimmelfennigova Arabskd noc'!®, aj Bazén ponukal
nekonecné mnoZstvo moznosti v zobrazeni vystupujlcich postav vratane ich poctu,
pohlavia, veku a charakteru. Aj kvéli scénickej atraktivite sme spolu s rezisérkou vytvorili
sedem rbznych postav charakteristickych pre ludi (v nasom pripade umelcov), ktorych
spaja spoloéna vlastnost, zaujem alebo su inak prepojeni do skupiny. ...

Mgr. art K. Burdova poclas priprav oboch projektov pred nami vystupovala ako
reZisérka, ale tie? ako pedagdg. Polas realizécie R.I.P.''! vyZadovala v herectve
psychologicky realizmus, opravdivost, pritomnost na javisku aj v dlhsich odmlkach,
konkretizovanie postav (v hlasovom i reCovom prejave, geste, mimovolhych pohybov).
Ozrejmila nam principy brechtovského epického divadla, pod jej dohladom sme sa
zoznamili s knihou H. T. Lehmanna Postdramatické divadlo, aby sme lepSie porozumeli
Ravenhillovmu textu, ale aj jej inscenacnym rezZijnym zamerom a poZiadavkam na nas,
hercov, z pohladu vyrazovych prostriedkov koreSpondujicich so zdkonitostami
postramatiky. V pozicii pedagdga diskutovala, pytala sa a Cakala odpovede. Ako reZisérka

Cakala, Ze budeme iniciativni, napaditi, tvorivi, Ze mala napoveda spusti prival tvorivej

109 Kubanek, J.: Ak je divadlo pravdivé, nie je potom Zivot faloény? A naopak?.
Diplomova praca. Akadémia umeni. Banska Bystrica. 2015. str. 37-39.

110 Arabska noc od Roland Schimmelpfenniga bolo absolventské predstavenie
posluchacky Katedry divadelnej dramaturgie a rézie Petry KovalCikovej pod mojim
pedagogickym vedenim. Pozn.autora

111 posluchadka Jana Szendreiova nastudovala v mojej rézii v roku 2014 monodramu
Eugena O "Neilla: Pred ranajkami. Spolu s jednoaktovkou Hughie dostal projekt nazov
R.I.P. Pozn. autora
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hereckej ¢innosti a ona, reZisérka, len “ucese” samostatné vystupy do jednotného celku,

no nie vZdy sa jej oéakdvania stretli s redlnymi vysledkami."!?

112 5zendreiova, J.: Novd podoba slovenského herectva po ndstupe F. Hoffmanna a J.
Jamnického. [Diplomova praca]. Akadémia umeni. Banska Bystrica. 2015. str.41-43,
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Zl'ava: Filip Strba C, Maridn Kovaé B, Jana Szendreiova D, Filip Hayduk E,
Jozef Kubanek A, Zuzana Mikloskova F.
(M. Ravehnill: Bazén. Premiéra: 26.3.2015, Divadelné studio FDU)

Zlava: Filip Hayduk E, Jozef Kubanek A.
(M. Ravehnill: Bazén. Premiéra: 26.3.2015, Divadelné stadio FDU)




Zlava: FiIipHayduk E, Jozef Kubanek A, Jana Szendreiova D, Marian Kovaé B,
Zuzana Mikloskova F, Filip Strba C.
(M. Ravehnill: Bazén. Premiéra: 26.3.2015, Divadelné studio FDU)

Zlava: Filip Hayduk E, Zuzana Miklogkova F, Jana Szendreiova D, Filip Strba C,
Jozef Kubanek A.
(M. Ravehnill: Bazén. Premiéra: 26.3.2015, Divadelné stadio FDU)




ZAVER

,Pracovat’ s tymi, ¢o nechcu, je ako tahat kravu na Mont Blanc. MoZno ju tam
dokazete vytiahnut, ale éo potom s kravou na Mont Blancu?"
(Lubomir Bezdék)

Na niekolkych predchadzajlucich strandch som sa pokusila priblizit pracu
s hercami a ich reakcie na konkrétnych projektoch. Z prace vyplyva, ze sa mi
pri vacsine Studentov, a to prostrednictvom otdzok, otvaranim tém a ponukania
inych pohladov, podarilo dosiahnut, aby vnimali aktualny stav spolo¢nosti nie cez
seba, ale cez autora. Comu vdacit? Mozno to boli préve volné dramatické formy,
kde je priestor pre interpretaciu takmer bezhrani¢ny. A mozno to boli nové formy
a Styly, ktoré ich lakali k preskimaniu. A mozno to boli prave témy, vyslovené
sucasnym jazykom, ktoré posluchacov oslovili. A mozno to bol m6j pedagogicky
pristup, ktory ich dokazal motivovat k tvorbe, sprevadzanej reSpektom k autorovi

a zodpovednostou voci sebe a vocli partnerovi.

Vytvarny umelec sa oboznami so zlatym rezom, nastuduje si perspektivu,
posobenie farieb a svetla, vlastnosti materialu, osvoji si sebe vlastnd techniku
a zacne tvorit. Ovlada presne fyzikalne zadkony, vie, ako sa sprava olejova farba
na platne, aké odtiene ziska zmieSanim zakladnych farebnych ténov, vie, ako
dlho bude dielo zriet, az kym neuzrie svetlo sveta. Tento druh tvorby sa da,
aspon scasti, skimat vedecky.

Pracovat s ludmi a nazvat svoju pracu vedeckym vyskumom je z pohladu
divadelného tvorcu a pedagdga odvazne. To, oo som sa pocas ostatnych
niekolkych rokov snazila, nebol vyskum s laboratérnymi myskami, ale
sustredend praca s krehkymi individudlnymi osobnostami na Skole. Vyvodit
nejaké exaktné zavery preto nie je mozné. Do tabuliek Studijného programu sa
daju napisat presné teoretické osnovy a profily jednotlivych predmetov, po
novom uz aj ciele a prostriedky na ich dosiahnutie. No prax sa od tabuliek za¢ne
odklanat uz pri prvom osobnom kontakte, vyZzaduje si empatiu, schopnost
pohotovo reagovat, hladat vychodiskd vzhladom k vzniknutej situdcii, adaptovat

sa atmosfére a hlavne improvizovat.
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Ako rezirujuci pedagég som si zosumarizovala ,desatoro" vlastnych zdasad
pri praci s posluchaémi herectva, vychadzajuc z niekolkoro¢ného praktického

vyskumu.

1. Projekt

Vo svojom vyskume definujem pracu so Studentmi ako tvorbu na
konkrétnom projekte, vyhybam sa pojmu inscenacia. Inscenaciu vnimam ako
uceleny inscenacny tvar, ktory je vopred stanoveny rezisérovou predstavou.
Projekt vidim ako Studijny proces tvorby, laboratérium, kde konecny vysledok je
determinovany vzajomnou spolupracou reziséra a herca a nie je vopred fixne

urceny.

2. ResSpekt

Dokazat vediet ,c¢itat autora“. Pochopit Styl, v ktorom piSe, ¢ sa jedna
o dramaticky text alebo text tzv. postdramaticky. Snazit sa hladat v texte skryté
vyznamy, ¢itat medzi riadkami; vytvorit si obraz postavy nielen z jej replik ale aj

z replik ostatnych postav.

3. Provokacia
Prostrednictvom neutichajlcich otazok provokovat Studentov k hladaniu
odpovedi. Cim viac otdzok, tym viac konkrétnych odpovedi a vdaka nim

konkrétnejsia predstava o téme, na ktorej sa prave pracuje.

4. Iny uhol pohladu
Ponlkat Studentom aj iny pohlad na konkrétny problém. Vykladom textu
a diskusiou vzbudit v nich zdujem nazerat na veci z odliSného uhla nez len ako je

ten ich.

5. Iniciacia

Impulz k tvorbe. Pedagdg je v tomto bode iniciatorom. Nejeden herec ma
tendenciu vytvarat si predstavu o hereckej postave len na zdklade vlastnych
skusenosti. ,Ale ¢o keby to bolo inak?" Je potrebné vyuzit poznatky z bodu 4

(kde sa mu otvorili iné a nové obzory) a aplikovat ich pri vytvarani postavy.
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6. Tematizacia

Podstatou tohto bodu je, aby Studenti iba neinterpretovali text, ale aby
dokazali jednotlivé obrazy tematizovat. Je to zlomovéa faza tvorivého procesu,
kedy pedagdég - rezisér nevnucuje svoj vlastny pohlad, ale nechdva priestor
Studentom, aby presli uvedomelym procesom a ponukli svoj nazor. Délezité je
pritom ,udrzat balans", to znamend akceptovat a spracovat podnety Studentov,
no prijat ich v takej miere, aby sa nenarus$ila vypoved autora a rezijny koncept

celého projektu.

7. Zodpovednost

Primat Studentov, aby pri tvorbe na postave a tematizacii jednotlivych
obrazov brali ohlad na vlastny umelecky vykon; neodmysliac vSak fakt, Ze proces
pripravy divadelného predstavenia i jeho reprizovanie je kolektivne dielo, a bez
zodpovednosti jeden voci druhému sa nedostavi dovera, s ktorou je nerozlucne

spata tvoriva atmosféra.

8. Individualita

Dnesna doba je charakteristicka aj tym, ze socidlny kontakt medzi fudmi
strdca na svojej autentickosti aje velakrat nahradzany unifikovanou
strojenostou. Je potrebné vnimat kazdého Studenta ako osobnost a pristupovat
k nemu ako k jedineénému ,materidlu® a tolerovat jeho dispozicie. Kazdy inou

rychlostou vnima podnety, inou rychlostou ich spracovava, inou na ne reaguje.

9. Repeticia

Premiérou inscendcie sa pedagogicky proces neukonci. Do projektu vstupuje
nova zlozka, a to divak. Vdaka nemu si mbze student overit ¢i interakcia herec -
divak ,zafungovala“. Vyhodou skoly je, Ze posluchali kazdou reprizou, pod
dohladom pedagdga, a vdaka dalsim analytickym otdazkam a odpovediam, mo6zu

pracovat na postave dalej a rozvijat ju.

10. Reflexia
Desiaty bod by mal uzatvarat mojich desatoro, no popravde ich znova
otvara. Tvorba, ako som uviedla, je nekondiaci sa proces. Tak ako pedagog -

rezisér vnima kazdého Studenta - herca ako individualitu, aj herec musi
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akceptovat individualitu postavy ako spoznanie dalSieho jedine¢ného c¢loveka.
A reflexia kazdého predstavenia, kazdého umeleckého vystupu je jedna

z moznych ciest, ako neupadnut do klisé.

V inscenovanych projektoch som sa pokuUsila so $tudentmi tematizovat

alarmujuce faktory sucasnej doby:

- politickd moc (Ibsen),

- karierizmus (Ibsen),

- korupcia (Ibsen),

-rozklad rodiny (Beckett, Topol, Loher, Crimp),

- dezillzia (Beckett, Topol, Loher, Ravenhill),

- pasivita (Ibsen, Beckett, Loher, Ravenhill),

- poddajnost (Ibsen, Beckett, Topol, Loher),

- globaliza¢né vplyvy (Beckett, Topol, Loher, Crimp, Ravenhill),
- konzumny zivot (Topol, Loher, Crimp, Ravenhill),

- bezduchost (Ibsen, Beckett, Topol, Loher, Crimp),

- civilizacné choroby (Beckett, Loher, Ravehnill),

- prienik nadnarodnych korporacii (Crimp),

- anomalie (Beckett, Topol, Loher),

-traumy (Beckett, Topol, Loher, Crimp, Ravenhill),

- pocit viny (Beckett, Loher, Ravenhill),

- faktor strachu (Beckett, Loher, Topol, Crimp, Ravenhill),
- faktor Stastia (Topol, Crimp, Ravenhill)

- demagdgia (Ibsen, Crimp),

- uniformita (Ibsen, Crimp),

-vojny (Loher, Crimp),

- kapital (Ibsen, Crimp),

- zisk (Ibsen, Crimp, Ravenhill)

- klamstvo (Ibsen, Beckett, Topol, Loher, Crimp Ravenhill)

- simulovana realita (Crimp).

Tieto alarmujuce faktory globalizacie som nendapadne vsunula do svojej
prace prostrednictvom inscenovanych textov. Zakomponovala som ich tak
nenapadne ako sa vkradli do naSich Zivotov. A vraciam sa k Zygmuntovi

Baumanovi a jeho metafore o ,tekutej modernite".
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Dnesna doba je tok. Tok, ktory sa vali obrovskou silou. Nie je mozné ho
zastavit, nie je mozné ist proti pradu. Ddlezité je nenechat sa nim strhnut, ale
naopak, naudit sa v fiom plavat, dokazat zdolavat prekazky a zvolit si svoje

vlastné tempo.

Vo svojej praci som sa hlavne snazila objasnit, ak( ddlezitd rolu hra pri
procese tvorby motivacia posluchacov. Na zaver sa mi ziada spomenut, ze
motivacia pedagdga zda sa byt omnoho viac délezitejsia. Byt pedagégom a niest
zodpovednost pri profilovani profesionalneho umelca je nelahka uloha. A to
hlavne v dobe, kedy v$etko naberd univerzalny charakter. Kedy unifikovanost
nedava priestor individualitdm. Kedy sa ,,umenie" produkuje pre masy za ucelom
zisku a kedy pojem osobnost nahradza pojem celebrita.

Pocas piatich rokov su Studenti herectva vedeni k tomu, aby sa stali
hercami, dramaturgmi alebo rezisérmi - profesionalnymi tvorcami umeleckého
diela. Herci kazdym rokom nadobudaju nové zrucnosti a skusenosti, osvojuju si
zakladné techniky, ucia sa vnimat impulzy a spracovavat ich, pocivat partnera,
reagovat, vytvarat postavu, implementovat vsSetko doposial ziskané do
konkrétnych dramatickych situacii; kazda hodina, kazdé vystupenie ich posuva
dalej, stavaju sa z roka na rok istejSimi, ¢o sa odrazi v ich prvom absolventskom
predstaveni. Miera pedagogickej spolulcasti je diskutabilnd. Kazdy posluchac je
jedinecCny, kazdy prijima podnety individualne. Niekto sa uspokoji s prvym
uspechom a jeho napredovanie sa zastavi. Pre iného je naopak prvy potlesk
popudom k tomu, aby dalej rozvijal svoje moznosti. A najdu sa aj taki, ktori si az
pri prvom verejnom vystUpeni uvedomia, ze byt hercom nebola spravna volba.
A niektori si ti nespravnu volbu neuvedomia ani za pét rokov.

Opéat si dovolim citovat ¢ast z prispevku Matusa Olhu: ,K tomu, Ze sa nasi
absolventi nehlédsia na Uradoch préce a dokézu sa pretict v dnesnej spolo&ensko-
ekonomickej dzungli, zaiste prispieva aj prevazne osobna forma vyucby,
individudlny pristup pedagdga k jednotlivym adeptom umenia, aj tlak na
posluchdéa, aby sa dokazal presadit v konkurencii svojich kolegov - rovesnikov.
Znamena to, Ze Studium u nas nie je lahké, predpoklada talent a mimoriadne
schopnosti adepta umenia, ale zarovenn sa mu ponuka nevsedna umelecka
realizacia a tvorivda praca, kde remeselna stranka je iba zakladnym
predpokladom k naplneniu ambicii kaZdého tvorcu. Skola moéZe byt pre

posluchaca impulzom, vytvara mu podmienky, v ktorych by mohol optimalne
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zdokonalovat svoj talent a rozsirovat si horizont poznania v umeleckom odbore,
ale bez jeho osobnej zaangazovanosti a doslova driny, tvrdej a systematickej
prace, sa k vyraznému vysledku nedopracuje, aj keby mal k dispozicii to

najlepsie technické vybavenie a komfort."!*>

Ak mam zbilancovat a struéne zhrnGt svoju pracu na konkrétnych
projektoch, nesmiem v prvom rade opomenut vlastné zavahanie pri volbe
vhodného titulu, ato pri textoch Spolok mladych a Slavik k vecefi. Studenti
v oboch pripadoch remeselne splnili poziadavky, ktoré boli na nich kladené, no s
tazkostami interpretovali témy, ktoré v sebe nesu obe hry. Ci to bola tematicka
vzdialenost vo forme politiky, alebo lyricko- psychologicky réz textu.

Hoci pevny dramaticky text Spolok mladych poskytol Sstudentom oporu, a
tiez pochopili vyklad textu aj rezijnd koncepciu, vzdialenost témy ich nestale
nabadala ku karikovaniu postav a zosmieSneniu pribehu. Skisenost z tejto prace
ma priviedla k presnejSiemu formulovaniu zadmeru vyskumu. Nielen, Ze som sa
uistila, Ze k samostatnejSej tvorbe postavy, k tematizacii interpretacie predlohy
nemdzu (az na vynimoc¢ne talentované vynimky) dospiet posluchadi bakalarskeho
stupna, ale presvedcila som sa otom, ze to, o moja generacia a generacia
starSich kolegov pocituje ako spolo¢enské zavazné témy, sa odliSuje od vnimania
reality Studentov.

Absurdnost dramatickej situacie u Endgame a rozdielna disponovanost
hercov si vyzadovala dlhsi ¢as na pochopenie a ,stravenie" Becketta. Cennou
skusenostou bolo, Ze sa mi potvrdila nevyhnutnost pracovat s hercami formou
individudlneho pristupu, vdaka ¢omu kazdy z nich prekrodil svoje dovtedajsie
limity a bol tvorivym prinosom pri procese pripravy inscenacie.

Rozlozend dramaticka situdcia Posledného ohria, Slovakom nie prave blizka
narativna forma, si narokovala iné herecké postupy. Vzhladom k istej
»,hekomplexnosti® dramatickej osoby, k Sirokému polu ,nedourcenosti", ktoré
musia inscenatori doplnit vlastnymi podnetmi, nemohli sa $tudenti odvolavat na
,nepochopitelnost" autorovho zédmeru (ako u Topola) a nemohli sa uchylit k Cirej
demonstracii rezisérovej interpretacie. Neostavalo im ni¢ iné nez osobnostne
a tematicky dotvarat podnety v texte. To mi umoznilo ako pedagdgovi v role

reziséra vyraznejSie (nez vo vsSetkych predchadzajucich etapach vyskumu)

113 Olha, M.: Byt, a & nebyt. In: Formovanie tvorivej individuality. Zbornik. Banska
Bystrica: AU. SAV. 2012. str.11
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stimulovat tvorivost Studentov vychadzajlcu z ich autentickych osobnostnych
predpokladov.

Podobne tak fragmentarnost, obraznost a absencia dramatickych principov
u Crimpa a Ravenhilla znervézriovali Studentov. Najvaésim taziskom bolo
odbremenit posluchacov od hereckého prezivania. Paradoxne ich prvotny vzdor
postupne nahradilo zanietenie a intenzivna tvoriva atmosféra, ¢o je dokazom, ze
tak ako tradiény dramaticky text, itext tzv. postdramaticky mobze byt
prinajmenSsom rovnocennym impulzom k tvorbe. V tychto pripadoch islo
najmenej o réziu v jej obvyklej podobe, iSlo o pedagogické podnecovanie

k tvorivosti, o rozvijanie autorského herectva.

Stru¢ne som pomenovala zdolané Ci nezdolané prekazky. Musim vSak
povedat, Ze, napriek viac ¢ menej vydarenym vyslednym tvarom z pohladu
reziséra, sa mi ako pedagogovi podarilo motivovat posluchacov k tvorbe
a u vadésiny z nich sa dockat plného nasadenia a nad$enia pre pracu. Neustala
provokacia s potrebnou davkou trpezlivosti ich priviedla k potrebe vnimat
hodnoty, sledovat udalosti okolo seba, nazerat na ne z réznych uhlov, vytvorit
si individualny postoj k nim, ale netematizovat ich cez seba a kazdou reprizou

vytvarat nové umelecké dielo, s reSpektom vodi autorovi i divakovi.

Na Skole je zodpovednost za vykon posluchdov na pleciach pedagdga.
Akonahle studenti - profesionali opustia akademicku podu, su si zan zodpovedni
sami. V tak kratkom case je tazko zhodnotit, ktori z posluchacov si zobrali moj
spOsob tvorby za smerodajny, Ci pri kazdej postave automaticky naskakuju na
tvorbu alebo otvaraju zasuvky hereckych Sarzi ako mnohé sucasné herecké
celebrity. Mapujem ich pracu v profesionalnych divadlach, teSim sa jej. A ak by
som s odstupom casu aspon u desiatich byvalych Studentov zo sto stale
postrehla (hoci aj v lacnych konzumnych televiznych seridloch), Ze na kazdej zo
svojich postav pracovali, ze mali pred nou pokoru a resSpekt, ze vyuzili vSetko, ¢o

im ponuklo studium, az vtedy by mi bolo ,dobre na dusi".
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PRILOHY

A Prenikanie Fakulty dramatickych umeni za hranice

Banskej Bystrice

Arras (Arsene Festival) - mail prof. Vedralovi

Nebudem sa velmi rozpisovat, pretoZe zazitkov bolo az-az a vas urcite zaujima ¢&i
bola misia splnend a ako sme zahrali. Jednym slovom: dobre. Z toho, ¢o nam bolo
ponuknuté vidiet sme skutotne nevymeskali ni¢ a objektivne povedané, povaZujem
Becketta za druhé najlepsie predstavenie festivalu. Je Skoda, Ze nds nezaradili do
sutazného programu, a ani sa nam nepodarilo vypatrat, pre¢o sa tak rozhodli, pretoZze
Ziadneho odbornika sme tam nenasli. Okrem Studentov (ktori vébec nehovorili anglicky a
ich opatera o nas zacala i skoncila uvodnym pozdravenim a vyprevadenim na hotel) sa
tam potuloval iba jeden pedagég - taky velky, velmi Cierny ¢ernoch, ktory osobne pozna
Milosa Mistrika. Na cokolvek sme sa ho spytali, odpovedal: Pozdravte MiloSa. Tak sme sa
mu po zvySok pobytu vzdy slusne pozdravili, ale komunikaciu s nim dalej nerozvijali.

Ubytovani sme boli v hoteli pri dialhici, cca.10 km od centra, traja na izbe s
poschodovou postelou a bez skrin. WC a sprchy spolocné a na chodbe. Vysvetlenie
jednotvarnych zvukovych kulis z ostatnych izieb prislo druhého vecera, ked sme sediac
vonku videli, ako sa na jednej izbe vystriedala celd rota vojakov a odfarbena blondinecka
po pdr hodindch odcupitala z hotela. Od toho momentu sme sa zacali vsetci $krabat,
posuvali sme si jediné topanky do sprchy, ktoré mal Palo Pivko a WC vyuzivali zasadne
len v divadle. Tolko z hotela. Este samozrejme nesmie chybat maly incident v podobe
policajnej hliadky, ktort na nas zavolal popiercingovany a evidentne sfetovany receplny
(tiez nevedel ni¢ po anglicky). Zjavne sme narusili atmosféru hodinového hotela, ked’
sme sa zgrupili po predstaveni vo foyeri. Ale policajti boli velmi mili, nakoniec si k néam
prisadli, hovorili sme o Slovensku, o divadle a o pive a naucili ich povedat Dobri noc a
Labim ta. Potom so smiechom odisli (policajny zdznam s nasimi menami zabudli na
stole).

Université d 'Artois disponuje tromi profesionalne vybavenymi salami o kapacite 40-
80 miest. Divadlo Arras ma tieZ tri scény. Klasické kukatko s obrovskou kapacitou a s
tromi poschodiami a balkénmi, studio a koncertnu sien, tiez svetelne a zvukovo
vybavenu. Na pocudovanie umelecké vykony, s ktorymi sa predviedla domdaca univerzita
boli rozporuplné. TieZz sme nepochopili, ako je mozné, Ze na domacej péde nominovali
niekolko vlastnych "produktov" do sutazného programu - predstavenie nehodnotila

odborna porota, ale divaci anonymnou anketou. Ako spravni patrioti, domace publikum
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tak bojkotovalo vsetkych hosti a naopak kaZzdé vlastné predstavenie skoncilo burdcajucim
standing ovation. Vé&césinou islo o autorské projekty postavené na texte, a tak, kedze sme
nepoznali pribeh a z mizanscén sa nedalo vela vyditat, velakrat sme to vébec
nepochopili. Najprv islo o nejaké vypocuvanie - civilné filmové herectvo, ni¢ divadelné.
Potom to bol "alternativnejsi" projekt, kde pravdepodobne tiez ,uletenad" herecka hovorila
Cosi o pohlade a odiach - rozprévala a pohybovala sa dost monoténne, nereagovala vébec
na nic.

Ceresni¢kou na torte bol vsak monologicky vystup jednej baculky v tesnych
miniSatach (sprevadzalo ju pét Zivych hudobnikov: klavir, viola, husle, akordedn,
didjeridoo), ktora zas riesila seba a hovorila nieco o vplyve hudby a stale len padala, tam
sa prevalkala z boka na bok, potom vstala povzdychala, pokriCala a zase sa valkala,
potom si, samozrejme, poplakala trochu a zase sa valkala. Ked po tomto zadalo jasat
publikum dojaté k slzam... dojati sme chceli odist domov.

Podarilo sa mi prehovorit hercov, aby sme pockali na Diderotovcov a odchadzali az
po nich. Samozrejme, organizatori nam na toto predstavenie nezabezpelili listky.
Nakoniec sme sa tam dostali...a konecne, na zaver... jedno UZasné, do detailov
prepracované, vycibrené, vydreté predstavenie. Predstavenie, po ktorom sme zabudli na
hlad, na filcky, na Arras, na zimu a na vSetky organizaéné pochybenia z ich strany. TeSim
sa v mene vsetkych, lebo uZ len kvéli tomuto sa nam tam oplatilo ist. A myslim si, Ze
posluchaéom to dalo vela a budu este dlho premyslat, o je to praca na sebe a na
postave. Naozaj perfektné.

Okrem Diderotov sme videli eSte Macedoncov zo Skopie, ktori predviedli Play
Beckett. Islo o vyber dialégov a monolégov z Konca hry, Cakanie na Godota, Stastné
dni... Pochopila som, Ze sa jedna o sukromnu univerzitu, ktora uz ma pobocku aj v New
Yorku a Parizi.

Polky (s ktorymi si nasi herci najviac padli do oka a naucili sa od nich pieseri
Vyjebana Polka Cwana) predviedli alternativu v protestantskom kostole; zaujimavé,
Citatelhé, pekné. Potom sme esSte videli Kanadanov - to bolo na nase vnimanie az prilis
sado-maso postmoderné - Zena si napchala kamene do Ust, nohaviciek, za tielko a potom
sa eSte zvalila na kopu strku a na riu chlap a demonstrovali rézne polohy lasky...

Spravodaj netlacili Ziadny, recenzie sa nepisali a diskusie tieZz neboli. TakZe oficialne
hodnotenie nasho projektu nemam. Technici hovorili, Ze bolo fajn, Poliaci (¢ skér Polky)
boli nadseni a aj Rusi pochviélili (tych sme nestihli vidiet, ale tieZ neboli v sutaznom
programe), Maceddnci a aj Kanadania prisli potriast rukou. Aj ten ¢ernoch vravel, Ze sa
mu pacilo a nemame zabudnit pozdravit milosa. Do kroniky napisali domdaci Trés bon!

Ozaj to vysSlo, raz Palovi vypadol text v tom dlhom monoldégu, ale aspori to bolo
kratsie.

Zaver: Kazdopadne sme sa ako Skola odprezentovali a zanechali dobry dojem.

Herci videli a mohli porovnavat a videli aj tvorivé herectvo. Adriana, ako manaZérka
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odsledovala organizaéné veci, inspirovala sa a vie, oho sa vyvarovat na nasom festivale.
Sofér bol GZasny, vsade s nami chodil, pomédhal. Tesim sa, Ze sme tam mohli ist. Po
ceste som v Prahe na AMU absolvovala skusku z jazyka - z anglictiny. ,Dusili" ma tam
dvaja chlapi jednu celd hodinu...a vébec nemali zmysel pre humor.

Misia uspesne splnena. Verim, ze Kyjev bude o nieCcom inom.

Kyjev (Nathkienna)

Piatok, 16.4., 16:00 local time (LT): Z dévodu presunu sopeéného mraku
z islandskej sopky Eyjafjallajékull madarské letisko Ferihégy (dnes uZ letisko Ferenca
Liszta) uzatvorilo svoj vzdusny priestor.

Sobota, 17.4., 12:00 LT: Situdcia sa nelepsi, Ferihégy uzatvorené do nedele obeda.

Nedela, 18.4., 18:00 LT: Uzatvorenie vzdu$ného priestoru v Madarsku sa prediZilo
do pondelka 15:00 hod.

A tak sme vsetci pochopili, Ze nikam sa nepoleti a zacali rozmyslat nad inymi
alternativami presunu do Kyjeva.

Pondelok 19.4. o0 12:00 LT: Prekvapiva sprava: Kyjevské letisko stale prijima lety
a ukrajinské aerolinky AeroSvit dostali ako jediné od Madarov povolenie na odlet (tieto
,hadstandardné" madarsko-ukrajinské vztahy sme pochopili az na Kkyjevskom
buracajucom standing-ovation po folkovo-politickom nezdarenom predstaveni z
Békéscsaby).

Sadli sme do auta a nedbajuc rychlostnych obmedzeni hnali sa k nasim madarskym
susedom na letisko. O 14:30 sme v Sahéch telefonovali na Ferihégy a zistili, Ze AeroSvit
uz odletel, aj bez nadejnych slovenskych divadelnikov. (Ak vébec letel s nejakymi

pasaziermi.)

KedZe z kolies sa dymilo a nds Krystofko (auto) musel vychladnut, plan B sme
zacali riesit v lokdlnom bare v Sahéch, kde sme ako svedkovia potycky a bitky domécich
~kunsaftov" a rychleho zasahu slovenskych policajtov hovoriacich po madarsky, dostali
poldeci na uclet podniku. Volali sme na autobusovu i viakovu stanicu, no kvéli uzavretiu
vzdusného priestoru boli vsetky listky beznadejne vypredané.

Ostdvala jedind mozZnost: zobrat auto a vydat sa nasledujlce skoré réano na cestu.
Nakupili sme si energetické napoje, skontrolovali vodi¢aky a isli spat. Pionierske
odhodlanie nam narusil nocny telefonat pani Formankovej (mamka nasej scénografky),
ktora prosila Zuzu, aby sme sa nevybrali na tak nebezpelnu cestu, a aby brala ohlad aj
na nich. Zuza sa snaZila presvedcit mamku, Ze uplatky pre colnikov a policajtov mame
nakupené, a Ze predsa len mame zo sebou aj chlapa... no ked’sme sa vzapéti obe pozreli
na spiaceho nieCo cez 150cm vysokého Tomasa, pochopili sme, Ze akékolvek argumenty

tohto druhu su asi zbytocné. Vyhoveli sme Formankovcom, upustili sme od
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dobrodruZstva a hned’” réano sme sa vybrali na viakovu stanicu do Zvolena. Mame sice
vlakov( stanicu aj u nds v ,krateri" menom Banskd Stiavnica, ale tam sa esSte stdle
predévaji stikacie karténové listky len na jedind trat Banskd Stiavnica - Hronska
Dubrava, a tak kupa listka, nie to este I6zka do Kyjeva, by bola pre predajcu pri okienku,
ktory je sucasne aj sprievodcom, rusriovodiCom a vycapnym v stanicnej, poziadavka
nadludského rozmeru. Vo Zvolene sme div z nbh nespadli: Tri volhé miesta na
poobedriajsi viak! Rychlo sme sa ponahlali domov, Tomas si stihol eSte dat zviazat
diplomovu pracu a poobede sme sadli do osobného viaku do Vrutok, kde sme
prestupovali do 16zkového vozna smerujuceho priamo do Kyjeva.

Utorok, 20.4., 14:30 LT: Podozrenie a obavy z necakane hladkého priebehu sa nam
potvrdili hned’ v Bartosovej Lehétke (asi 15 km od Zvolena), kde nam sprievodca
povedal, ze listky, ktoré mame zakupené, nie su na severnu trasu Slovenska, ale na
juznu cez Filakovo a Galantu. Tomas si vzdychol a schulil sa za batoh, ja som si v duchu
povedala asi nam ten Kyjev nie je sudeny a premietala som si pohlady ekonémky, ked’
bude prepocitavat sumu prepadnutej letenky a spiatoéného viakového listka — dost draha
snaha prezentovat sa u nasich susedov. Horkokrvna Zuza vsak povedala sprievodcovi, Ze
nas z vlaku nikto nedostane a bude to riesit vo Vrutkach priamo na stanici. Vo Vrutkach
nam bezplatne prepisali listok a my sme si vydychli. Pokojne sme si zapalili, kupili
mineralku na cestu a Cakali na viak. Vlak prisiel, sprievodca MiSa (ako som neskoér zistila)
vyzrel z vozra a dal povel na odchod. Behom aZ k uplne prvému vozrnu a s celou
batoZinou sme za hlasného kriku Idi!, Idi! naskocili do pohynajliceho sa vlaku. Neverili
sme, Ze sme konecne vo vlaku, a v tom spravnom, na ceste a priamo do Kyjeva! No viac
sme neverili viastnym oliam, ked sme vstupili do vagéna. Najprv ndm noha prepadia
kdesi do prazdna, pravdepodobne prehnitd dlazka prekryta preglejkou, okna bez
moznosti otvorenia, hrozny pach a nekonciace Idi!, Idi! zo strany malého tuéného
sprievodcu Misu. Vytrhol nédm z ruky listky a vymenil za potuchnuté oblie¢ky. Hoc po
prefajéenej noci, chcelo to dalSiu cigu. NemozZna kurit, povedal nekompromisne Misa...
pozreli sme sa na rozpis cestovného planu, kde intervaly medzi zastavkami na Ukrajine
boli aj 8 hodin; a vtedy sme so Zuzou pochopili, Ze bud’ ako-tak vydrzime celych 29
hodin alebo musime vyriesit problém inym spésobom. Formdnkovej desiata v podobe
troch flias domacej palenky sa nezdal byt zly ndpad. Pod zamienkou, Ze nemame
vyvrtku i$la za sprievodcom, kde jednu flasu ,zabudla" u nich. Ze sme zvolili sprédvnu
taktiku sme vycitali z jeho Usmevu. Ked som uZ predupkdvala na chodbe niekde v okoli
Kysaku, Misa povedal, Ze méZem fajéit v Kosiciach, kde stojime tristvrte hodiny. Pocas
nasho nedockavého vyskakovania z vlaku nas zastavil a spytal sa, i ideme aj do
magazinu. PrileZitost zasland priamo z nebies: Ano, ideme si kupit pivo na cestu!
A kupite viac? opytal sa drzo. Kupime, ak budeme méct fajéit. Po dlhsej odmlke mavol
rukou a povedal Da!. Doniesli sme mu pdr piv a boli $tastné, Ze nebudeme musiet pocitat

hodiny a minuty medzi pauzami a cesta uplynie relativne prijemnejsie.
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Tomas sa vo svojom rodisku (KoSice) stretol s mamkou, ktora mu priniesla bali¢ek
s jedlom. Vo viaku spal o dve kupé dalej. V Ruzomberku sa k nemu pripojil moskovsky
fyzik pracujiuci v medicine, ktory bol v RuZomberku poskladat unikatny pristroj na
lieCenie rakoviny na proténovej baze (az doma v spravach sme Zzistili, Ze pristroj je sice
objav a velmi drahy, ale jeho efektivita sa musi najprv otestovat aj na ludoch...preto ho
asi inStalovali na Slovensku). V kupé nalavo spal Iracan Mahmed Ali Sadam Nejaky,
znamenal pre nas hrozbu, ale len dovtedy, pokial sme sa nezapocuvali do dialégu
obyvatelov v kupé napravo, zamestnancov sukromnej bratislavskej  firmy, ktorych
zamerom cesty na vychod bola propagacia time-manazmentu a projektového know-how.
Ked’ sa pocas jednej z mnohych cigariet v chodbicke pri peci, do ktorej Misa pravidelne
prikladal, ukézalo, ze Mahmed okrem svojej materinskej reci ovlada aj Ccestinu,
slovencinu, rusinu, nemcinu, danstinu, francustinu a nasi sukmeriovci v kupé napravo
jedine Bratislavsky, nase sympatie sa otoCili k lavému kupé. KedZe sa v celom vozni
nedali otvorit okna, a Misa kuril o dusu, v zavretom kupé sa nedalo vydrZzat. Akonahle
Zuza skonzumovala tretinu svojej desiaty, zalomila nadomnou na 16Zku, ja som sa pustila
do Citania odbornej literatury pre svoju dizertaCnu pracu a periférne striehla otvorené
dvere do kupé. Pred polnocou ma Misa upozornil na colnd kontrolu a prizvukoval, aby
som Zuzu zobudila. Bol to dlhy boj, na konci ktorého otvorila jedno zo svojich tzkych oci
a vzapéti ho opét zavrela.

O par minut prisiel pan v sirokej okruhlej Cervenej apici, vedla neho stal ozbrojeny
vojak. Pytal si pasy a formular, ktory sme po vstupe do viaku museli vyplnit. Zuzu stale
nebolo mozné zobudit a hnev i intenzita hlasu colnika kaZdou sekundou réstla. Napokon
pouZil osvedcent metddu, strelil jej zaucho, povedal jej, tu mi pozeraj a ukazal na oci.
Zobral doklady a odisiel. Za nim presli nasim kupé traja ozbrojeni vojaci, potom psovod
s vic¢iakom a nakoniec kontrola batozin. Moju nechali na pokoji, ale Zuzinu prehrabali celt
a chceli jej zhabat knihy o scénografii v domnienke, Ze su to nepreclené dary. Kontrola,
v pravom zmysle slova, skoncila; MiSa povedal, Ze doklady nam vratia o tri hodiny a ja
som si vydychla. Na chvilu. Na nasledujucej zastavke zodvihli vozer po vozni do vzduchu
a menili podvozok na Sirokorozchodné kolajnice. (Voci tejto skusenosti sa nocné
priréZanie vozfiov na trati BB-Praha zda byt nanajvys citlivé). Po trojhodinovom
hompélani vo vzduchu, za neuveritelného rachotu a mykania, zac¢ali vozfiom kyvat, aby
dolahol na kolaje. Nad ranom sme sa konecne pohli a ja som mala pocit, Ze kazdy spoj
na kolajniciach je o nieco nizsi alebo vyssi ako ten predchadzajuci. Vratili nam doklady, aj
Zuzine, bolo 5:00 miestneho &asu, unava zvitazila nad nedostatkom kyslika, zavrela som
dvere a na pér hodin zaspala. Réno nds zobudil Misa s otdzkou & chceme kdvu. Ano,
povedala som. Ale taku silnu. TakZze menej vody, hej? usmial sa. Pocas ranajsej cigarety
sa mi MiSa predstavil a rozpraval o pomeroch na Ukrajine. Usmieval sa omnoho
vyraznejsie ako doposial. Pripisovala som to jeho radostnému navratu domov, z pocitu

istoty. V L'vove, ked’sme mohli na 15 minut vystupit z vlaku a nadychnut sa, sa ma Misa
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opytal, ¢i mam muZa. Vravim mu: Skoro mam. Tak mi ukaz ruky! Ked nemds prsten,
znamena to, Ze muza nemds. Ty budes moja Zena? Zasmiala som sa, povedala, Ze
nebudem a vosla naspét do vozria. Ked sa ma to isté po hodine opytal zvolacou vetou
a pridal familidrne Kata, vzdala som sa radsej fajéenia a utiahla sa do kupé. O par hodin
sme sa blizili do stanice Kyjev, urazeny Misa si od nas vypytal euro za kdvu a my sme sa,
uz svojpomocne, vytrepali s batozinou (lahSou o niekolko piv a domacej) z viaku.

Streda, 21.4., 21:00 TL: Na perdne nés Cakali Oleg a Zeria, Studenti produkcie s
cedulkou Slovakia. Obetavo sa vrhli na kufre, Zeria pod tarchou padol na schodoch
a zahanbil sa - bol to hlavny manazér festivalu, s ktorym sme mali velmi dobry vztah,
pokial’ si Tomas nezacal s jeho frajerkou turecko-ruského pévodu, Julou.

Ospravedinili sme sa im za komplikacie s prichodom a vysvetlili situaciu s letiskami
a sopecnym mrakom. Oni sa len usmiali a povedali: Nase letisko je otvorené stale. Ved’
sopka, nesopka, robit sa musi! Ked sme sa vybrali k autu, ktoré nds akalo, upozornili
nds na premavku: To, Ze svieti na semafore Cervend, neznamena, Ze auto zastane.
Usmiala som sa po druhy raz a citila sa ako doma pred dvadsiatimi rokmi. Ten Uusmev na

tvari mi zostal po cely ¢as pobytu v Kyjeve.
Organizacia festivalu

Ubytovani sme boli v 4 hviezdickovom hoteli Kyjev, z ktorého nas kazdé rano
odvaZal popri monumente Matka vlast autobus na Kyiv National I. K. Karpenko-Kary
Theatre, Cinema and Television University. Prekvapujiuce pre nds bolo, Ze napriek
celosvetovému festivalu ,Nathkienna", s ucastou niekolko stoviek hosti z 20 svetovych
univerzit ¢i akadémii, vyucba na skole prebiehala nepretrzite dalej. Pri registracii nam
boli prideleni dvaja bodyguardi (Studenti manazmentu), ktori nds pocas celej akcie kvoli
bezpecnosti nesmeli pustit z o&i. Dokonca, ked sme nasli nedaleky bar, kde Eapovali
slovensky Staroprameri, nasi sprievodcovia trpezlivo sedeli s nami pri stole
a hypnotizovali nase orosené pohare (posluchaci univerzity maju totiz prisny zakaz
pozivat alkohol vo verejnych podnikoch, ato iv ¢ase ich volnha). Dals$im, pre nés
zarazajucim, pre nich uréite opodstatnenym, zistenim bolo, Ze na celej univerzite je len
jeden pocita¢ s pripojenim na internet, ato na sekretariate rektora. Rezervaciu
spiatoénych leteniek (jednohlasne sme zamietli cestovat naspét vlakom) sme teda riesili
z rektoratu. Ja, ako jediny pedagdg za Akadémiu umeni, som spolu so Zuzou bola
zaradend do sektoru V.I.P. To nam dalo privilégium stravovat sa so vsetkymi honorabilis
v saléniku na prvom poschodi. Nepochybne si ukrajinska strana dala velmi zdleZat na
jedalni¢ku, no ak niekomu nesadne chut pohanky, ktoru davali ako prilohu ku vsetkého,
musel si vystadit s oddelenou stravou. A ak niekto (ako napriklad Zuza) nema rad képor,
ktorym skutoCne nesetria a posypaju nim aj vypraZany rezeri, neostava mu nic¢ iné ako
suplovat V.I.P. obedy v lokdlnych bistrach v okoli. Ukrajinci st povestni svojou

pohostinnostou. Jedna zndma, ktord robila supervizora poéas ukrajinskych volieb pred

164



rokmi, mi spominala udalost, na ktord nikdy nezabudne. Ked boli hlasovacie listky
spocitané a volby prebehli bez vdcésich komplikacii a bez ujem na zivote, domaci si poctili
cely volebny tim najdrahSou delikatesou — dusenymi ovéimi bulvami.

Na druhy deri sme si pozreli priestor, v ktorom sme mali hrat Endgame. Bola to
divadelna sala, prerobena z kaplnky. Pévodny vyklenok s ikonou, ktory teraz stal v strede
javiska, priblizne v dvojmetrovej vyske, zadebnili kridlovymi drevenymi ,okenicami"
a obraz prekryli doskami. Napriek tomu, Ze sme mali velké vyhrady hrat v klasickom
kukatku a dva dni sme hladali nahradny primerany priestor v suteréne, v pivnici,
v sklade, ked’ sme =zbadali tento ,vyjav", scénografia bola v momente vyriesena.
Vychodom a jedinou moznou cestou Uniku nebudu klasické dvere, ako sme to riesili na
FDU a v inych v priestoroch. Vychod(iskom) budu kratke drevené schodiky alebo rebrik
smerujuci k ikone - k Bohu... ktorého uz niet. Z komplikacie sa tak stala deviza
a problém 1 bol vyrieSeny. Problém 2 bolo kancelarske kreslo na kolieskach. Oslovili sme
hlavného manaZéra Zeriu a z problému bol ,no problem". Ili sme priamo za rektorom
Oleksim Bezinom, totiZ len on na celej univerzite disponoval podobnym kreslom, ktoré
dostal ako sponzorsky dar. Ostalo nam vyriesit uz len treti problém, ktory sa z pociatku
nezdal byt problémom. Predtym sa v$ak musim vratit o par dni dozadu, kedy sme riesili
otazku prepravy scény. Nesnivajuc o nejakom mraku z Eyjafjallajékull sme sa pustili do
balenia rekvizit a osobnych veci. Okliesteny rozpocet nam povolil len jednu batoZinu na
hlavu. Dobre, je nas dokopy sedem. Prva skupina, traja ludia, si osobné veci zbalia do
jedného kufra, v druhom budd prezenty pre ukrajinskych hostitelov a hostujice
univerzity. V tretom bude Cast scény. Druhd grupa sa zbali podobnym spbsobom. A tak
zacal rébus s balenim. Odpadkové kosSe! Z povaly som zniesla kufor najvécsich rozmerov
a zacalo balenie. Kovovu konstrukciu mi otec rozpilil na niekolko Casti. KaZzda kovova
tycka s dizkou 120 cm sa rozdelila na 2 Casti. Nastastie boli duté. Na jednu cast sa
privaril kus Zeleznej tycle, ¢im sa vytvoril teleskopicky uchyt s dierkou a motylikovymi
skrutkami pre ich spojenie. Zo sStyroch tycCi tak vzniklo osem. Spodna a vrchna obruc sa
podobnym spbsobom prepilila tieZz napoly, pretoZe privelky priemer sa nevosiel ani do
najvéésieho kufra. Samozrejme bolo treba este vymysliet spojenie obrudi a tyc&iek, ¢o sa
tiez vyriesilo navarenymi tyCkami a skrutkami. Veka popolnic chvalabohu do kufra vosli.
Z kovovych skeletov oboch popolnic sa tak stala hfba desiatok na pohlad totoZnych
Zeleznych rur a stovky skrutiek. Hoci sme pracne kazdu Cast oznadili ako A1-1, A1-2, A3-
1, AO1-2, B4-1, atd., zabudli sme oznacit vrchnu a spodnu &ast rury a tak poskladat
popolnice do pévodného stavu bolo ako zloZit Svajéiarske hodinky. Ale entuziazmus
a vizie cestovania a hostovania po celom svete s u¢elom propagécie slovenského umenia
zastreli tuto bezvyznamnu komplikaciu technického charakteru. TakZe scéna, kostymy
a rekvizity boli zbalené. Ostaval uz len ich transport. Eyjafjallajokull nenarusil len transfer

prvej ,grupy", ale aj batozinovy ,ferman". Vlakova skupina, tym, Ze sa podujala na dlhu
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trasu ukrajinskymi plariami bola oslobodenad od najtazsich kusov batozZin, tie ostali na
starosti druhej leteckej skupine. Konecne som sa dopracovala k pointe.

Mame teda treti deri a oCakavame prichod dalsich troch hercov a hlavnej
manazérky. Cakdme hodinu, dve, pol dria aich nikde. Mobilné telefény vypnuté.
Overujeme ¢i Eyjafjallajékull opdt nezadala pofajéievat... Ku sklonku dria sa zostadvajica
Cast’ posadky konecne objavi vo dverdch. VSetci boli mierne poblednuti okrem herca,
ktory stvarnoval postavu Nagga, ten bol doslova zeleny. K jeho odtieriu urcite prispela
horucka, s ktorou sa moril uz niekolky den (preto aj odletel hned’ po predstaveni domov),
no hlavnou pri¢inou bola udalost na colnej hranici na medzindrodnom letisku Borispol.
Herec, ktory kvdéli zdravotnému stavu cestoval len na otocku, mal na svoje meno
napisany kufor so scénou. Hned po prilete si ho odchytila colna policia a odviedla do
zény, kde len mélo z cestujlcich ma mozZnost nazriet. V miestnosti, kam ho doviedli, uz
Cakali pani v uniformach so Sirokymi Ciapkami na hlave, psom a otvorenym kufrom.
Niekolki z nich sa snaZili poskladat dokopy tuto udajne domécky vyrobeni strelnd zbrari
(nase rozpilené kovové popolnice). Ked’sa im to nedarilo, siahli hlbsie do kufra po zasyp
s pudrom, ktory hned’ dali ofuchat psovi. Ked nepochodili ani tam, vytiahli dalSie
rekvizity, ¢im bol trojzuby hak na vyberanie utopencov z vody, lano postriekané
hnedolervenou farbou, plynova maska, igelitové vrecia nadrozmernych velkosti,
aluminiova termodeka, Ci bezpelnostny overal. Ked” zo spodku vydolovali handrového
trojnohého psa s vreckom granul, zacali sipit, Ze toto asi nebude nepriatel ich statu, ale
pravdepodobne bldzon. Po sérii totoZnych otdzok Lljo wuye?’® prisla td kone&nd
spdsonosnd: Tu akTop?'’® Vdaka internaciondlnemu vyznamu tohto slova herec
(porevolucné dieta, kedy dovtedy tabuizovand angli¢tina vystriedala rustinu) pochopil, ¢o
sa ho pytaju a suhlasne prikyvol. Nasledne takmer obradne poukladali pani v uniformach
nasu scénu naspdt do kufra a konvoj policajtov odprevadil herca do priletovej haly medzi
ostatnych, bezstarostne cestujucich turistov, medzi ktorymi uz netrpezlivo podupkaval
v kope ohorkov Sofér s oznacenou tabulkou ,Nathkienna - Slovakia".

Po tejto skusenosti som pochopila, Ze Ukrajinci si nesmierne cenia umenie.
Dékazom toho bolo aj nase predstavenie.

Nasledujuci deri rano nas v divadelnej kaplnke Cakal tim ludi. Zvukar, osvetlovac,
rekvizitar, technik... o ¢okolvek sme pozZiadali, cokolvek sme si povedali ohladom svetla
alebo zvuku, & scény, ni¢ nebol problém. Ceresnickou na torte tohto nanajvys
prijemného pocitu bol prichod starej panej (mohla mat tak okolo 75-80 rokov) v odeve,
ktory mal naznak ludového kroja. Na hlave mala satku. Prisla za mnou a opytala sa,
ktorého herca méZe zacat Iicit. Poslala som k nej Nell a Nagg, u tychto dvoch sme mali
najvacsi problém zdéraznit ich starobu a chorobnost a zakryt mlady vek. Vysledok bol

UZasny. Nakoniec pomohla nali¢it aj Hamma a Clova, vyzerali skutone ani keby roky

114
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,Co je toto?"
.1y si herec?"
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nevideli svetlo. Hoci som musela odbiehat a doladovat ostatné veci, trochu som
odsledovala jej techniku maskérstva.

Predstavenie malo Uspech, kazdé hostujice predstavenie sa dockalo patri¢nej
pocty. Ziadne negativhe pozndmky, radost z udalosti, ktord na tyZderi spojila ludi
z celého sveta.

Na zaver celého festivalu bol slavnostny ceremonial v narodnom divadle. Netusili
sme, Ze kazda krajina si md na zdver pripravit kratky prezentujuci program. Ta&to
poziadavka nas na okamih zaskoCila, ved’ nemame Zziadny kroj, nikto z hercov sa
neodvazil ist zaspievat ludovu pieseri alebo zatancovat kratku ukdzku z nasho folkléru.
Rozhodli sme sa teda pripravit kratku scénku ako parafrdzu na nasho Becketta.
Samozrejme etude nechybal sexudlny podtext...kedZze sme mali volna ruku. Trpli sme
hrézou na ohlasy publika, ked” sme videli vystupenia nasich zahrani¢nych ,kolegov"
v jagavych krojoch a nadhernou choreografiou typickou pre danu krajinu. No divaci,
ktori boli hlavne sponzori a ,papalasi" Kyjeva, sa spontanne zabavali a ocenili nas finalny
prispevok so standing ovation. Po ukonceni ceremonialu nasledovalo bohaté
obclerstvenie, ktoré sme ozZeleli a doslova ,zdrhli" 2z pod drobnohladu nasich
bodyguardov, aby sme si aspori letmo prezreli Kyjev. Cez Chram Sv. Ondreja
a zoskupenie vezi¢iek Chramu Sv. Sofie, zapisanom v UNESCO (odvodené od istanbulskej
Hagia Sofia) sme sa dostali ku Kyjevskopecerskej lavre. Tento rozsiahly pravoslavny
monastersky komplex dostal priviastok pelersky podla jaskyn, ktoré obyvali mnisi.
Zakryli sme si hlavy Satkami, kupili si za par kopejok dlhé tenké svieCky, ktoré nam po
dihej trase do jaskyri zmé&kli v rukach a ovisli. Katakomby boli osvietené jemnym svetlom
a preplnené sklenenymi rakvami munifikovanych svétych. AZ vtedy som pochopila
Cervené podliatiny na Celach vychadzajucich domacich veriacich i turistov, o prisli
navstivit toto posvédtné miesto. Na znak pokory a viery kazdy z nich pri rakve sklonil
hlavu a pobozkal ju, ¢im sa mnohokrat nevyhli narazom o sklo pripadne kamern. My sme
tento posvétny obrad vynechali, nie z neucty & z ohromenia nad zoSuverenymi kostrami,
ale z Cisto hygienickych pricin.

Cesta naspét nebola o ni¢ menej zaujimavé ako td sem. Opat sme odchédzali na
dvakrat. Spiato¢nu letenku na presny termin, kedy odchadzala nasa druha posédka sa
nepodarilo zabookovat, tak sme my traja leteli o 5 hodin neskér. Ukrajinci boli natolko
laskavi, Ze nedbali dopravit nds na letisko v dvoch terminoch, aby sme nemuseli dlho
Cakat, Ked sme dorazili na Borispol o 5 hodin po pldnovanom odlete nasich kolegov,
Cakalo nas milé prekvapenie. Herec, ktory stvarrioval postavu Hamma (ortodoxny katolik
a zaryty odporca alkoholu), sedel s ostatnymi na barovej stolicke s vodkou v jednej ruke
a s pivom v druhej. Ostatni ¢lenovia posadky sa uz len priblblo usmievali a nevydali ani
hléska. Po jednom-dvoch frtanoch mi herec - Hamm, ktory okrem toho druhykrat sedel
v lietadle (prvykrat to bol let do Kyjeva), povedal dévod ich nelacného popijania na

letisku. Akonahle nasadli do lietadla a vzlietli, lietadlo malo poruchu jedného z motorov
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a asi hodinu kruZilo ponad Kyjev, kym mu povolili pristdt. Cakali teda na nové lietadlo.
Kym my sme nasadli do komfortnej Lufthansy s dvomi chodmi jedla, neobmedzenym
poctom drinkov a televiznymi obrazovkami, ostani dostali nahradné vojenské lietadlo
s jednym radom sedadiel po bokoch. Pockali sme na nich na Ferihégy 2 (na Ferihégy 1
nema takéto lietadlo pravdepodobne povolené pristat), nasadli do dut a plni dojmov sa

pobrali do svojich rodisk.

Tczew (Zdarzenia)

Pokial’ nie ste prave na trhu v Jabtonke alebo v Novom Targu, s Poliakmi je taZko sa
dohovorit, NenardZam na jazykovu bariéru. Ved nejeden Slovdk uz ma za sebou splav
Dunajca v Cervenom Klastore pri polskych hraniciach, kde tunajsi dialekt mé na hony
daleko od spisovnej slovenciny, ale zato vZdy pochopil, kedy nasadnut na plt a kedy z nej
vyskodit. Ale vazne. Komunikdcia s Poliakmi je velmi komplikovand. Dékazom toho su aj
mnohé kazdorocné nedorozumenia pri organizovani Medzinarodného festivalu Artorium
na nasej fakulte. Ci sa jednd o polet ubytovanych, ktory opakovane nesedi alebo
preplatenie cestovného alebo technickych pozZiadaviek na pripravu scény.

V jeden neskory Stvrtkovy veéer sme sa vybrali na sever Polska reprezentovat nasu
Akadémiu s projektom Slavicia veCera na Miedzynarodowy Festiwal Zdarzenia im. Jézefa
Szajny. Sofér Jozko zadal do GPS slradnice mesta Tczew. Za slovensko-polskymi
hranicami sa cCas predpokladaného dojazdu stale prediZzoval, pretoZe tato krajina je
Specificka v tom, Ze na rychlostnej ceste typu A vas priblizne kazdych 500 metrov zastavi
semafor. A su dokonca oblasti, na ktoré je aj prave updatovana GPS kratka a skondcite
v zemiakovom poli.

S niekolko hodinovym meskanim sme dorazili do ciela naSej cesty. Ujala sa nas
asistentka Eva, ktord nam v anglickom jazyku vysvetlila kedy a kde hréme, kazdému
vioZila do ruky mapku s krizikom, kde je kto ubytovany a stravné listky, ktoré mézeme
vyuzit na stravu v stanku v aredli kultirneho domu, kde prebiehal festival. Tym
okamihom sa nasa Eva stratila s dohladu...na cely pobyt. Prezreli sme si priestor, ved’
veler hrame, technici sa dohodli, postavili scénu, odohrali sme. Musim uznat, Ze domaci
divaci boli vdacni a prijali predstavenie vrucnejsim potleskom ako ti nasi doma. Ale na
festivaloch to tak chodi.

Ked’ sme balili scénu, kuchari uz balili stanok s jedlom, a tak sme sa rozhodli hladat
nejaky podnik, ktory nds gastronomicky ukoji. Vsetko bolo pozatvarané; nasytilo nas
teda len zopar drahych piv v no¢nom discobare. V noci sme sa pobrali kazdy za svojim
krizikom.

Rano nas Jozko naloZil do auta a zadal suradnice Gdansk. V Gdansku to priam

kypelo divadlom. Pouli¢né divadla, happeningy, vystavy... Skoda, Ze sme tam mohli

168



pobudnut len par hodin. OkosStovali sme Baltské more a so zistenim, Ze je o nie€o menej

slané ako tie doposial’ochutnané, sme sa vybrali na dlhoCiznu cestu domov.

Praha (Zlomvaz)

2010

»Z0 Samuela Becketta sa stava klasik. Jeho hry sa inscenuju takmer vsade, ¢i uZ na
reprezentacnych scénach (inscenécia Cakania na Godota v rézZii Michala Docekala v ND
Praha), v mensich regiondinych divadlédch (inscenédcia Stastnych dni v réZii Andre
Hubnera-Ochodlo v Komorni scéne Aréna), su inspirativnym zdrojom pre vlastné a
svojské uchopenie bezhraniénej absurdity ako je to v monodrame Karla Kratochvila Své
dny. Akasi divadelnd renesancia jedného z otcov absurdného divadla nastava prave v
poslednych rokoch, v dobe vseobecnej postmoderny ak nie post-postmoderny. Td na
jednej strane teoreticky dovoluje absolutnu slobodu v mysleni, prepajani myslenia a o
umeni ani nehovoriac a prakticky na rovnakom principe i troskotd. Cim viac je moZné,
tym menej akoby sa chcelo tuto vysadu vyuZit,

Tento pocit sa mi potvrdil aj po predstaveni inscendcie sStudentov a studentiek AU
v Banskej Bystrici End Game, ktora je dalsim prispevkom do Beckettovskej divadelnej
,sagy". Komorna drama o jednom slepom synovi, jeho sluhovi, trojnohom psovi a dvoch
rodi¢och uvéznenych v kontajneroch na smeti je stucasne expresivnym existencialnym
vykrikom s filozoficko-etickym podtextom istej hibky a sucasne je tzv. ,well-made"
absurdnou dramou, kde takmer z kazdej repliky je citit Beckettov nezamenitelny
dramaticky a autorsky talent a odkazy k jeho ostatnym hram. Je aZ na pocCudovanie, Ze
mladi divadelnici, ktori by mali experimentovat nielen s formou ale aj obsahom si sice
vybrali autora a hru, ktoré je na experimenty ako stvorena, v konecnom désledku ale
text uchopili takpovediac tradicne, v konvencnych a uZ trochu preZitych predstavach
absurdného divadla, priniesli inscenaciu, ktora sa absolutne nevymyka z priemeru inych
sucasnych inscendcii hier Samuela Becketta. Ak ocakdvame deformované figurky
s vyhasnutym pohladom v ociach, letargické prehovory a klisé pauzy po autorsky
mizantropickych replikdch, popisnost v hereckom pristupe, ktord prvopldnovo odhali
vsetko o postave v prvych dialégoch a tym prestdva byt zaujimava, tak potom je
inscendcia v najlepsom poriadku.

Ale! Autorkina vlastna patologickd naklonnost v irskemu cudakovi ju nuti jednoducho
namietat, Ze Samuel Beckett je autor, ktory si zasluzi, ak nie doslova vyZaduje, aby
inscendcie jeho absurdnych hier boli sem-tam aj skutoCne absurdné a nielen snaziace sa

zaujmut istd ustalend polohu, ktora by sa za absurdné mala povaZovat. Na prazdnej
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scéne vidime deformovaného a komického mladika - Clova, ktory svojim zjavom
pripomina skér zle animovaného permonika, jeho fyzicky handicap ho sice ozvlastriuje,
no ked’ herec straca koncentraciu, odchadza aj prehnana Stylizacia a odchadza jej
zmysel. Rovnako neukotveny je predstavitel’ Hamma - slepy a chromy antihrdina, po cely
¢as sediac na stolicke, ktorého nehybné nohy sa samé od seba posuvaju, sice sediac, ale
predsa je to vidno. A slepota evokovana okuliarmi cez ktoré nie je vidno a tvar prekryta
krvavou vreckovkou? No slepy Hamm by asi nemal presnym reflexom smerovat slepy
pohlad na Clovove Cizmy, ani zo strany na stranu na svojich hnijucich rodi¢ov, nie? Cela
rezijna koncepcia tak vyznieva plocho a ako marna snaha o dodrzanie scénickych
pozndmok. Ale absurdné nie je hrat sa na slepého ale dokdzat ho zahrat aj s otvorenymi
ocami. Na rovnakej baze je ,nudna" i dvojica Hammovych umierajucich rodicov Nagg a
Nell. Pozitivom je, Ze dokdZu plasticky budovat dialég aj bez bezprostrednej blizkosti -
kazdy na inom konci javiska a kazdy vo viastnom farebne odliSenom kontajneri a obaja
rovnako Sedivi a bledi ako stena, abstraktnym slovom vyjadrit redlnu hmotu, no po chvili
skiznu do patetickej aZ afektovanej roviny sladkobdlnej manZelskej rétoriky, ktord zabije
aj tak vdacéni a mnohoznaéni a vlastne otrepanu repliku o stasti z nestastia inych.
Paradoxné je, Ze herci prejavili na takto nevyuzitom priestore naozaj znacny potencial,
ich praca s textom v priestore je na jednej strane plnohodnotna a vyuZiva ich telesné
a hlasové predispozicie, takZe je len skoda, Ze sa s nimi nepracovalo inak. Mozno by
odkryli nielen viastné moZnosti a posunuli ich ale je pravdepodobne, Ze by tak inovovali
aj rezijny koncept. Hladat jednu zakladnt a vseplatnd myslienku v tejto drame je mozZno
zbytocné. Je pre kazdého ina, ale podstatné je, aby v nej nejaku nasiel. Inscenacia End
Game akoby svoju bytostnu tému nemala, akoby si nevytycila konkrétny bod, motiv, ku
ktorému sa chce prostrednictvom javiskového prevedenia vyjadrit, ide presne po texte,
presne v intenciach jeho Citania.

Ale tak ako mbéZeme pomenovat &tanie jednorozmernym, tak by inscenovanie malo byt
jeho viacvrstevnatym désledkom. Inscendcia End Game ,prebeckettovala" samotného
Becketta a nasledkom toho zostala len v medziach prvoclitania. Je predsa absurdné
mysliet’ si, Ze absurdnost sa da definovat ako nieCo neprirodzené a komplikované. Je
absurdné definovat absurdno! Alebo chceli robit Becketta podla Stanislavskeho?"11®

Eva Kyselova

116 Zlomvaz. Hybris 5. Hra na absurdno neprinesie vZdy absurdno. 20/5 2010. DAMU.
str.16,17
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2011

.~V podvecer tretiho festivalového dne Akadémia uméni z Banské Bystrice uved|a

hru Slavicia vecera. To, Ze jsou festivaly ve vnimani prfedstaveni specifické, se v tomto
pfipadé naplno projevilo. Vnimani v tomto pfipadé bohuzel ovlivnil pfedesSly zazitek z
predstaveni Prevratenec slovenského VSMU, po jehoZ zhlédnuti jsem védél, Ze miZe byt
uz jen lépe.
Samotna volba titulu je slibna. Slovensti inscenatori si zvolili na Slovensku prakticky
nehranou aktovku Josefa Topola v prekladu rezisérky inscenace Katariny Burdové, ktera
udajné vznikla jako zédznam snu; na to odkazuje i podtitul: Hra ve snu, jenz se autorovi
zdal béhem cesty po Americe. Tomu odpovida i specificka vystavba textu, ktery je ve své
podstaté absurdni. Pan Slavik je na ndvstévé v rodiné své vyvolené. Ctyr¢lennd rodina se
bavi tim, Ze hraji podivnou hru se svymi hosty, které nakonec zabiji, nejinak to dopadne i
v pripadé pana Slavika. Samotné téma je i po pdl stoleti aktudlni, kritika doby a
spolecnosti, ve které komfort zastava predni misto a pomiji pochopeni, zajem a soucit, je
problémem i nasi doby. Scéna Jaroslava Valeka je minimalisticka, funkéni, oramovana
bilou paskou na zemi i na stropé, a vytvari spolu s déjem iluzi hermeticky uzavrfeného
Casoprostoru. Prace s rekvizitami i kostymy je celkové pomérné propracovana. To, jakym
zplsobem postupné objekty méni svidj vyznam, pomaha gradaci déje. Uvnitf ,krychle" se
hraje se Ctyfmi otviracimi krabicemi, které maji zprvu funkci stoli¢ek, rozmisténych v
rozich scény, coZ napomaha dramatickému napéti — rodinni pFislusnici zprvu sedi na
téchto mistech a pan Slavik je uprostired stfidavé atakovan ze vSech stran. Krabice herci
postupné premistuji do stfedu scény a v samotném zavéru spolu s kvétinami znazorriuji
rakev. Hostitele pana Slavika plynule v pribéhu celého déje sviékaji, aZ je prakticky nahy
a pripraven k usmrceni. VSe se odehrava shodné se scénarfem, podle néhoz zabili jiz
mnoho potencidlnich dcefinych ndpadnikd. Na to, Ze svym chovanim hraji s obéti hru,
nékolikrat odkazuje samotny text. V zavéru, nez zavrazdi svoji obét, otec prohlasi, Ze je
konec komedie. Samotné zabiti probéhne symbolicky tak, Ze navstévnik stoji za
doprovodu reprodukované hudby na své rakvi - svétlo zhasne, a kdyZ se znova rozsviti,
objevi se prézdné scéna. Ustfednim motivem celé hry je &as; neni jasné, zda jeho plynuti
je kontinualni. Dcera, ktera casto zmifiuje, Ze v domé nejsou jediné rucicky, ma na
predlokti hned troje naramkové hodinky - Ze by souclast zvracené hry? V jednom
momenté scéna potemni a pod stroboskopickymi efekty se déj vraci, podobné jako kdyz
pretaéime kazetu. Stroboskop se pouziva jesté nékolikrat, ale neni jisté, v jakém Case se
déj odehrava, zfejmé ma byt v tomto okamziku lépe pochopeno fungovani rodiny; v
jedné chvili se matka Skrabe, otec si hraje s vlackem a syn se v koZené masce mrska
opaskem, ¢imz ponékud klisovité odkazuje na sadomasochismus.

~KdyZz ptacka lapaji..." je jedna z replik, ktera ze zaCatku zazni, a méla by byt

parafrézi celého rodinného snaZeni. Zel, tento efekt se inscendtordm Upiné nedari uvést k
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Zivotu. Jejich chovani k panu Slavikovi neni, ani ze zacatku, pfilis milé, a je tedy trochu
zarazejici jeho minimalni odpor, na druhou stranu je tento fakt v souladu s celkové
absurdnim vyznénim hry. Rodina je snobskd a znudéna svym zplsobem Zivota. Rodinni
pfislusnici prozivaji ponorkovou nemoc, ta se projevuje vzajemnymi agresivnimi vypady.
Dcera je inteligentni a arogantni, syn evidentné trpi pod nadvladou otce, ale ze vsech
postav ma (bohuzel) v inscenaci nejméné prostoru. Matka, zarlici na svoji dceru, je
neuroticka s nepfilis libozvuénym hlasem. Otec garantuje spravné odehrani hry, kterou
hraji s panem Slavikem, a zakrocuje v téch momentech, kdy strdjci hry. Herecké vykony
bohuZel nenapoméhaji dynamice déje. Vykresleni postav neni dotazené do ddsledku.
Dcera ma zrfejmé zdjem na tom, aby jejich obét tentokrat zdstala na Zivu, coZ ji otec
slibi, le¢ nedodrzi, tento moment ale neni Gplné srozumitelny. Podobné nesrozumitelny je
vztah pana Slavika k jednotlivym postavam, pfFedevsim k dcefi, ktera ho sice pfivedla
jako svého ndpadnika, ale jako partnefi rozhodné nepdsobi, jejich vztah je ambivalentni,
divka ho stridavé svadi a odmita.

Hra vypovidé o tom, jak &lovék Zijici v pfebytku ukaji svou chut po zabavé ve
zvrhlém jednani. PrestoZe neni nic zdsadniho, co by se dalo tvircim vytknout, je
vysledny dojem bohuzel nevyrazny a v zaplavé festivalovych predstaveni se

pravdépodobné ztrati."*”

Lukas Kubina

2012

(rozhovor so Zuzanou Burianovou, Séfredaktorkou Obratlu Zlomvaz 2012)

~V cem se vam text zalibil?

Ako doktorandka na DAMU sa uZ niekolko rokov venujem vyskumu témy Rozvijanie
tvorby v Eldordade globdlnej masovej kultury, ktorej neoddelitelnou sucastou je
metodolégia moderného a postmoderného divadla spojenda s pedagogickou praxou
s posluchacémi Fakulty dramatickych umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici. Preto sa
za pomoci prof. Vedrala, méjho konzultanta, kazdoroCne zameriavam na vyber hlavne
sucasnej dramatiky, ktord reflektuje aktudlnu situdciu v spoloCnosti a svojim

potencidlom doslova vyzyva k tvorbe. Tento rok to bola Dea Loher.

Co pro vas je ve hre nejvétsim tématem?
Véacsina autorkinych textov je plna vykrikov a silnych tém. Podobne Posledny ohen. Nie je

to smrt nevinného dietata, ktora zdanlivo nahodne prepoji naveky 7 rozdielnych postav

117 Zlomvaz. Obratel 3. KdyZ ptacka lapaji.... 21/5 2011. DAMU. str.1,4

172



(charakterizujicich dnes$nu spoloénost) - to ¢o sa v pribehu stdva skutoéne fatalnym, je

otupenie zmyslov - lovek zaslepeny, necitiaci, nevypocuty a kazdy sam.

Jak se vam inscenace zkousela a jak dlouho jste na ni pracovali?

Inscenécia bola pre nas vsetkych velkou vyzvou. Generacne odchovani na Stanislavského
tradiciach, ktoré su nam Slovanom stale srdcu najblizSie, priniesla Dea Loher upine
odlisny nahlad na spbsob tvorby. Nemecké expresionistické narativne divadlo je u nas
preinterpretované teoreticky sice exaktne, ale empiricky dost hmlisto. Osobne som sa na
odporucanie prof, Vedrala vybrala do Prahy na inscenaciu Diebe - Zlodeji (Deutsches
Theater Berlin v rézii Andreasa Kriegenburga, dvorného reziséra Deay Loher). Vdaka
tejto neocenitelnej skilsenosti, ktoré mi pomohla ozrejmit rozdiely v spésobe hereckej
interpretacie postavy, sme sa pustili do dlhej semestralnej pripravy predstavenia -

s vedomim rizika, Ze slovensky divak radsej precituje a plate, neZ poctva a hodnoti.

Jakym zplGsobem motivujete herce k podani co nejlepsiho vykonu a
dosazeni/pochopeni vasi predstavy o hie?

Hmm, motivacia. @ Vyznamom tohto slovicka sa zapodievam uZ niekolko rokov, a preto
si ho dovolim zamenit za pojem pristup - k hercom, k postave, k sebe samej. Mat
otvorené vsetky zmysly. Dostatok detailnych informacii a k tomu profesionalita spojena
S narokmi, pokora, Ucta a samozrejme plno inych faktorov vychadzajucich

s individualneho pristupu.

Jaké mate plany do budoucna?

Byt, nepodlahndt, tvorit a nezastat. "8

2013

(rozhovor s Petrou Laskovou, redaktorkou Obratlu Zlomvaz 2013)

~Uvedeni inscenace Pokusy o jej Zivot Martina Crimpa neni vasi premiérou na
festivalu Zlomvaz. Loni méli divaci mozZnost shlédnout ve vasi rezZii inscenaci
Posledny ohen Dey Loher. V obou pFipadech se jedna o soucasné texty. Proc vas
tento typ dramatiky oslovuje?

Po Endgame od Becketta, Topolovom Slaviku k velefi a Poslednom ohni Deay Loher je

inscendcia Pokusy o jej Zivot v poradi Stvrtou inscenaciou na festivale Zlomvaz. Ako ste

118 7|omvaz. Obratel 4. Okénko tvlrcd. 12/5 2012. DAMU. str.7

173



spomenuli, v poslednych dvoch projektoch ide o postdramatické texty. Prvotnym
podnetom k sucasnej dramatike a kjej interpretacii bolo tematizovanie mdjho
doktorandského studia na péde DAMU. Druhym dévodom je postmoderné divadlo, ktoré
je na Fakulte dramatickych umeni suéastou osnov pre divadelny odbor magisterského
stupria. A ako sa hovori: ,S jedlom rastie chut." Mojou prirodzenou ambiciou je posuvat

sa kazdym projektom dalej a zvysovat si latku interpreta¢nej ndro¢nosti.

MiiZete alespon nastinit priibéh vasi prace nad textem Pokusy o jej Zivot? Jak
moc a v ¢em se lisila vase ptlvodni pfedstava od vysledného tvaru inscenace?
Prinasite si konkrétni predstavu jiz na prvni ¢tenou zkousku, nebo cekate, co
pravé ta prinese za podnéty?

Ku Crimpovi som sa dostala vdaka méjmu konzultantovi, prof. Vedralovi. Prvé, ¢o ma
zaujalo na Pokusoch o jej Zivot nebola ani tak forma, ako skér bystrost a skryta
obsaznost, ktora provokuje k hladaniu odpovedi a vyznamov a doslova neda cloveku
spat. Po konzultaciach s odbornikmi z réznych oblasti (angli¢tina, psycholégia, histéria,
politika, bojové umenia, marketing, atd.) sa mi podarilo odkryt a pochopit mnohé
suvislosti Crimpovych obrazov. Velmi podnetné boli aj postrehy Davida Kostika,
posluchaéa DAMU. Myslim si, Ze by bolo nezodpovedné pristipit pred hercov bez
konkrétnej predstavy. Vysledny tvar je vsak vzdy kolektivnym dielom. Z pohladu
reZiséra-pedagdga je mojou hlavnou ulohou motivovat a viest posluchacov k tvorbe.
Struéne povedané, reZijny zamer si vytvorim pred prvou Citackou, no inscendacia sa
formuje a dotvara vzajomnou spolupracou - kazZdy individudlny prinos herca je vzdy
novym impulzom k praci. Pre inscenovanie textu, ktory popiera zakladny dramaticky
model a absentuje v nom nielen dramaticka situacia a pribeh, ale i postavy, kde herci-
performeri interpretuju jednotlivé zdanlivo nesuvisiace obrazy, je podla mdéjho nazoru

nevyhnutné hercovo pochopenie a identifikacia s konkrétnou vypovedou.

Zajimate se o soucasnou ceskou divadelni scénu a soucasnou ceskou
dramatiku? Pokud ano, mate néjaké oblibené autory?

Méj zdujem o sucasnu divadelnl a dramaticki tvorbu v Cesku je samozrejmostou.
Kultarny Zivot u vas je daleko intenzivnejsi a nepochybne na vyssej drovni. Pri kazdej
ndvsteve Ciech sa tesim, Ze si pozriem dobré predstavenie a utratim niekolko eur

v kvalitnom knihkupectve. Nikdy tieZz neobidem klasickt Cesku hospodu.

Spolupracujete uzce s néjakym soucasnym slovenskym dramatikem? A maji
viibec mladi autofi na Slovensku mozZnost uplatnéni?
Nedovolim si hovorit o Uzkej profesiondlnej spolupréci so sucasnymi slovenskymi

dramatikmi. Ich pozicia u nés je pravdepodobne podobnd ako v Cesku a moZnosti na ich
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presadenie a uplatnenie je malo. V pedagogickej oblasti na fakulte je spolupraca s

mladymi dramatikmi systematicky prepojena.

Co pro vas v divadle znamena heslo letosniho rocniku festivalu Zlomvaz - in
progress?

~In progress"... ako nieCo prebiehajuce, napredujuce a vyvijajuce sa... Ni¢ vystiznejsie
pre (divadelnu) tvorbu by mi nenapadio.

Zeldm vsetko dobré 20. ro¢niku festivalu Zlomvaz!"*°

Bratislava (Istropolitana)

Je $koda, Ze po tolkych rokoch este stdle neuticha nevraZivost VSMU vodi nasej
Akadémii. A nerozumiem preco. Ved sme ich neobrali o pedagdgov, ich absolventi sa
uspesne uplatniuju v miestnych divadlach ¢&i v televiznych seridloch. Pre nasich studentov
je presadit sa v metropole $tatu ,,cesta zaribana", nie to ztucastnit sa ich festivalu.

Az prisiel denn D, a my sme boli pozvani na Istropolitanu s projektom Posledny
ohen. Zaradili nas do hlavného programu, ale hrali sme v doobedriajsich hodinach. Tuto
nasu ucast si vybavujem ako pohlad cez spinavé okno idliceho auta. Alebo som skér
spomienky na riu uloZila velmi hlboko do zasuvky mojej paméte, Ze sa neplanujem k nim
vratit, A ako surfujem po internete, zistujem, Ze s mojimi spomienkami isla do
nenavratného archivu aj recenzia na nase predstavenie. Samozrejme, Ze nikto z nas
necCakal 6dy, ale velmi dobre si pamédtam zaliatok z nej. Nazov: ,Volajte hasicov!™
Pokracovanie: ,UZ prvou osudnou chybou rezisérky bolo, Ze si vybrala text od Lohera..."
Mala som chut nielen kvéli sebe aj kvéli studentom kontaktovat posluchada divadelnej
vedy a pripomenut mu slovo zodpovednost. Ze pokial mu bolo pridelené hodnotit toto
predstavenie, mal si nastudovat text, a ak to nestihol alebo ho nezohnal, mohol si aspori

zistit’ pohlavie autora.

Lago di Como (Taliansko)

NAGG. ... Porozpravam ti vtip o krajcirovi.
NELL. Naco?
NAGG. Aby som ta rozveselil.

NELL. Ved'vébec nie je smiesny!

119 Zlomvaz. Obratel 3. Katarina Burdova, reZisérka Pokusov o jej Zivot. 8/5 2013. DAMU.
str.4
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NAGG. Vzdy ta rozosmial. (Odmlka.) Prvy raz som myslel, Ze umries od smiechu.
NELL. Bolo to na jazere di Como. (Odmilka.) Jedného aprilového popoludnia.
(Odmlka.) Veris tomu esSte?

NAGG. Comu?

NELL. Ze sme sa ¢&lnkovali na jazere di Como. (Odmilka.) Jedného aprilového
popoludnia.

NAGG. Den predtym sme sa zasnubili.

NELL. Zasnubili!

NAGG. Tak si sa smiala, Ze sme sa prevratili. Len-len Ze sme sa neutopili.

NELL. Lebo som sa citila taka stastna!

NAGG. Ale nie, nie, zavinil to mobj vtip. Dékazom je, Ze sa na riom este smejes.
Zakazdym.

NELL. Jazero bolo hiboké. Videli sme az na dno. Také priezracné, také Cisté.

NAGG. Vypocuj si ho znova.*?°

Stravit dva tyZdne v juZnom Tirolsku, labzovat po horach, a nevyuZzit moznost zajst
180 kilometrov k jazeru Lago di Como, by bol hriech. Co by si este chcela vidiet?, opytal
sa ma priatel, ktory mi v Taliansku poskytol strechu nad hlavou a robil mi spoloénost
pocas celého méjho pobytu. Lago di Como!, odpovedala som bez zavahania. Pozrela som
predpoved’ pocasia, ktora nevestila Ziadne sinecné luce, len silny dazd. Hmmm, v takom
necase, no neviem, odvolam ten napad?, zvazovala som. Ale ked nie teraz, kedy
inokedy? Cestovat 1100 kilometrov len pre jedno jazero uZ asi nikdy nebudem. Podme!
Padlo rozhodné slovo. Dazd’ nedazd, vybrali sme sa na celodenny vylet. Po ceste sme
minali rézne talianske oblasti. Niekde nadherné hory a priesmyky, inde zas chudobné
industridlne betdnové stvrte.

K jazeru sme prisli asi o tri hodiny. Vlastne k jeho severnému cipu. Tak a sme tu,
povedal priatel. IbaZe ja som chcela vidiet mesto, od ktorého jazero prevzalo svoj nazov.
To lezi na jednom z juZnych vetiev. Vonku stale lialo, nikde ani Clovielika. S elanom
a vidinou nadherne Cistej vody, v ktorej si nezaclnkujem ale rovno zaplavam, sme sa cez
Uzke ulicky malych mesteciek pustili na juh. Stale lialo. Vravim si Nech!, aspor bude na
pocit teplejsia voda. Po nekonecnych dvoch hodindch sme minuli tabulu mesta Como
a vosli dori. Zaparkovali sme a v prsiplastoch sa vybrali k vysnivanej vode.

V pristave nebola ukotvena Ziadna drevena lodka, aku som nosila v predstave, ale
mnoZstvo motorovych clnov. MGj sen o romantickom di Como sa rozplynul v dazdi
a stiekol do Spinavého, hrubymi nanosmi kadejakého bordelu prekrytého jazera. Di Coma
uzZ niet povedala som si beckettovsky a aspori som si omocila nohy po ¢lenky a nechala

sa vyfotit. Jazero neuveritelne pachlo, ¢o som zistila neskér, ked som si v aute zohrievala

120 Beckett, S.: Koniec hry. [1. vyd.]. Bratislava: LITA, Preklad Hana He¢kova. 1970. - (xeroképia).

str. 32.
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chodidla o ventilator. Totalne premoceni sme sa uchylili v nadhernej katedrale. Tri oltare,
gobeliny na stenach a centralna kupola, ktora mala koniec asi az v nebesach. Zatocila sa
mi hlava, pomodlila som sa za vsetkych blizkych, ktori sa na tento zazrak pozeraju z hora
a zapalila im sviecku. Ked sme vysli von, oslepili nas sinecné luce. Kupila som si

pohladnicu, na ktorej je namalované Lago di Como také, ako som si ho vysnivala.

Dotyky a spojenia

Ako sa hovori ,pre krasu treba trpiet", tak aj pre divadlo treba priniest urité obete.
Deri festivalu, cesta do nedalekého mesta Martin, do roku 1950 Turciansky Svéaty Martin,
sidlo Matice slovenskej a taktie? prvé centrum Zenského spolku Zivena, Slovenského
spevokolu a Prvého hasic¢ského spolku. Ciel’ cesty: Divadelny festival Dotyky a spojenia.
KedzZe sa hralo v poobednajsich hodinach, rozhodla som sa, Ze s polovicou ,technickej"
posadky péjdem radsej skoro rdno svojim autom, pripravit scénu, svetld, zvuk a herci si
tak mézu dihsie pospat a dorazia na ,miesto &inu" organizovanym autobusom o niekolko
hodin neskér.

Deri pred odchodom bolo véak nevyhnutné vyriesit matematicko-technicky problém
so scénou. Opét paradox: akokolvek sa snazim zminimalizovat naklady, vyrobu, a s tym
aj problémy s transportom scény, osud hra vZzdy proti mne.

Tentokrat sme neriesili &im scénu prepravit, alebo ako ju vtesnat do prepravného
priestoru, otdzka sa objavila hned’ na zaliatku: a to ako ju vébec dostat z divadelného
studia??? 3tvorcovy rozmer skeletu bazéna totiz nepresSiel dverami. Prislo mnoho
napadov zo strany technikov (ktori sa asi hned’ pri podpise pracovného pomeru zacnu
riadit pravidlom ,to nepdjde" pripadne ,to sa neda"), ako ,nechajte to tu a vyrobi sa na
mieste nova" (¢o vzhladom k casovej tiesni a nedostatku materialu nebolo mozné), alebo
Lprepilte to napoly a tam sa to nejako pozliepa"™ alebo ,a nemdZete to odohrat bez
toho?". Nakoniec pod tlakom zvysenych decibelov a naliehania technici radsej odisli ,na
obed" a spolu s hercami sme matematicky rébus vyrieSili rozpojenim stvorcovej
konstrukcie v spojoch v protilahlych rohoch, ¢m sa vytvoril trojuholnik, a scéna bola
oslobodena a pripravena na transport.

Nasledujuci deri v skorych rannych hodindch som teda spokojne, hladiac na
pripravené rekvizity pred budovou Skoly, nalodila osvetlovaca, zvukara a dvoch hercov,
odhodlanych podielat sa na technickej priprave predstavenia. Po niekolkych kilometroch
sa k néam pridal dalsi pasazier, a to mamka herelky, ktora vytrvalo sledovala celych péat
rokov umelecky rast svojej dcéry.

Viac ako ja boli touto 5-Clennou posadkou zaskocené timi¢e na mojom aute (predsa

len cestujem viac-menej sama), a to este netusili, Ze maju pred sebou vyse polstorocia
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staru panelovd cestu v dezolatnom stave, pévodne vystavanu na prejazdy tankom
a pristavaciu plochu pre lietadla.

Satisfakciou za tuto vrzgajucu torturu pri priemernej rychlosti asi 40km/hod. bolo
velmi prijemné privitanie v Martinskom divadle. Zamestnanci pripraveni byt ndm
kedykolvek k dispozicii a vyhoviet nasim poZiadavkam. Urasteni technici hned’ zacali
prindsat praktikable o rozmeroch 100x200cm, podla technického nakresu, ktory dostali.
Osvetlovadi zadali dialkovo ovladat najmodernejsiu techniku, v satniach bolo pripravené
obcerstvenie pre hercov...vSetko az podozrivo dobre fungovalo... az....az na to, ze hraci
priestor bol o4 metre uZsi ako v $kolskom divadelnom Studiu a vyuZit praktikable
o rozmeroch, na aké boli herci zvyknuti, bolo nemozné. Herci by sa prekryvali a nemali
by dostatok priestoru na mizanscény. Dals$i rébus bol, ako este vyrobit prézdne miestav
podlahe - hroby, to sa v to priestore dosiahnut nedalo, pretoZe javisko tvorila pevna
plocha a nadstavit priestor o 20 cm a tym vytvorit ,prézdne miesta" sa nedalo vzhladom
k tomu, Ze priestor bol podstatne uZsi a tiez kukatkovy, takZe divak by z toho nemal
dojem, aky som chcela vytvorit.

Bludenim po divadelnom labyrinte za fajliarskou zénou som natrafila na obrovsku
kopu rovnakych stoli¢iek s vyraznym registracnym cislom. Vravim si, preco nie? Kazdy
z nas je dnes skér cCislo, vyuZime ich. A namiesto hrobov budli tieZz stolicky, ale
neobsadené a pochovavanie sa vyriesi tak, Ze ich herci odnesu za horizont, kde ich bude
na kope nahdadzanym mnoZstvo, a kazda so svojim Cislom. Ao so zaverom
predstavenia? Namiesto toho, aby si kazdy z nich nasiel svoju uvolhenu polohu na
praktikabli a uloZil sa tak do tej svojej ,rakvy", musia obraz vyriesit s jednou stolickou
a potom si ju zobrat' a odniest kazdy sam na kopu za horizontom. Skvely reZijny napad.
Co na to vsak herci? Uplne sa im zmeni priestor, obmedzi sa im hracia plocha...namiesto
200x100x20cm budl mat 40x40x40... A k tomu v poslednom obraze ich ,odchodu" st
Uplne nahi....a ani netusia, Ze kvéli tomu, Ze som sa rozhodla hrat zo zadnym
horizontom, nemdZem pouZit kontra svetld, aby som zakryla ich nahotu a vytvorila len
siluety tiel, na ¢o boli zvyknuti v divadelnom studiu na skole.

Ako to celé dopadlo?

Napriek ich prvotnym vyhradam som dodnes velmi prijemne prekvapena, Ze pristali
na novy reZijny zamer a boli schopni behom jednej zbiehacky adaptovat sa v omnoho
mensom priestore, naplno vyuZit doslova fragment z priestoru, na ktory boli zvyknuti...
spracovat nové okolnosti... a zachovat sa zodpovedne... voéi sebe... a hlavne vodii

divakovi. Aj mamka herecky bola spokojna.
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Rozhovor Lucie Lejkovej s Katarinou Burdovou pre festivalovy Zurnal

Dotyky a spojenia.

Uviedli ste na Slovensku malo hravaného dramatika Marka Ravenhilla (resp.
takmer nehravaného) ¢im vas jeho dramatika oslovuje?

Ravenhill bol vyzvou. Hoci jeho Styl je ovela viac agresivnejsi a priamejsi ako napr.
Crimpov (Pokusom o jej zivot som sa venovala minult sezénu), text Bazén (bez vody)

skryva v sebe mnozstvo aktualnych otazok, ktorych desifrovanie nie je marne.

Ravenhillove postavy v hre Bazén rieSia otdzku vztahu mordlky a umenia. Aky je
Vas nazor - kam by ste boli ochotna zdjst na ceste za umeleckou vypovedou
resp. na ceste za uspechom?

Umeleckd vypoved nemusi ist ruka v ruke s uspechom a samozrejme vice versa. Coho

sme pri dnesnej umeleckej produkcii ¢i vnimani umenia neraz svedkami.

Je podla Vas tato téma aktualna? Mate dojem, Ze aj v nasom okoli sa uz
pricasto prekracuju pomyslené hranice spravneho /vhodného /prijatel'ného?

Bazén nepatri medzi najmladsie tzv. postdramatické texty. AvSak téma postavenia
umelca v spolocnosti a jeho poslania voci nej, je v meritku spravne/vhodné/prijatelné

nanajvys aktualna.

Ravenhillove texty sa zvyknu inscenaéne ,pritvrdit" a este viac dramatizovat.
Vo Vasej inscendcii vSak citit' aj porozumenie pre jeho komiku. Je to ofistny
smiech, ktory ma postavy oslobodit?

(smiech) Pre mria je smiech vZdy ocistny. Pritvrdit Ravenhilla by, podla méjho ndzoru,
znamenalo balansovat na hranici Gnosnosti (respektujic divéka). Pri jeho narativhom

Style a odstupe je nadsazka odlahcujucim a v kone¢nom désledku i pravdivym prvkom.

Vase postavenie ako tvorkyne je v pripade tejto inscendcie vel’'mi specifické. Ste
reZisérka - pedagogicka. Ako sa tvori v takomto pripade? Nakol'ko podriad’ujete
svoje umelecké ambicie sStudentom/rocniku, s ktorym inscenaciu tvorite?
Nakol'ko sa (dramaturgicky ¢ci inak) podriad’ujete praktickym potrebam

ucebnych osnov na skole?

Osnovy na Skole su postavené tak, aby sa posluchaci v absolventskom rocCniku na jednej
strane stretli aj s inymi formami dramatiky a na druhej strane, aby sa im ponuklo
interpretovat témy, ktoré su aj pre nich aktudlne, aby sami citili potrebu ich tematizovat.

Coho prikladom je aj tzv. postdramatickd tvorba. Ziémerne pouZivam slovo tvorba.
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Myslim si, Ze ked’sa raz Clovek rozhodne pre tvorivy pedagogicky proces, nesie so sebou

vela zodpovednosti, preto osobné umelecké ambicie ostavaju v pozadi.

Pri tejto inscenacii ste ako pedagogicka viedli Studentov - hercov, ale napr. aj
Janu Ovsonkovu Studentku dramaturgie a rézZie (resp. Studentov d‘alsich
odborov)? O kol'ko sa takyto inscenacny proces lisi - je dlhsi/kratsi a pod. Alebo
sa naopak nelisi a snaZite pribliZit Studentom ,beZnu" prevdadzku/prax
repertoarového divadla?

Poslucha&i dramaturgie a réZie sa podobne ako herci musia vediet inscenacne
vysporiadat aj s novymi formami dramatickych textov. Cely proces je semestralna, prip.
ro¢nikova prdaca, preto tvorivy proces trva omnoho dlhSie ako bezna prevadzkova prax

repertoarového divadia.

Nakol'ko tvorite spolu so Studentmi ,za pochodu"? Alebo prichadzate od
zaciatku s presnou koncepciou?

ReZijnd koncepcia sa samozrejme zacina vytvarat v hlave uz pri prvom C&itani hry, kedy
posluchaci este ani len netusia, na ¢om budl niekolko mesiacov pracovat, Je to mustra,
ktora urcuje hranice. Inscenalny proces je vSak kolektivna tvoriva praca, pretoZe (ako
som uz nacrtla) cielom vyulby je davat posluchaéom impulzy, aby hladali odpovede na
aktudlne otazky, a aby mali potrebu ich tematizovat a interpretacne sprostredkovat tretej

strane.

Jednou z mala slovenskych inscenacii Ravenhilla bolo uvedenie hry Nauka
o spolocénosti a to tie? na péde skoly (VSMU). Myslite, Ze si Skolské scény
odvéznejsie? Ze si méZu dovolit viac experimentovat? Mate Vy sama na Skolskej
Opét sa vratim k pedagogickému poslaniu. Je dblezité, aby sa posluchaéi polas studia
stretli s ¢o najréznejSimi formami dramatiky a boli vSestranne ,pripraveni" do praxe.

Nejde o experiment.

Prvy den na Dotykoch a spojeniach je venovany inscenaciam umeleckych skél.
Co si myslite o slovenskom umeleckom skolstve a studentskej divadelnej
tvorbe?

(smiech) Toto je zaludna otazka. Je smutné, Ze i v dnesnej dobe je umelecka tvorba
vazalom spolocenského systému. Ale je cenné, Ze napriek tomu zaujem mladych ludi
0 umelecké studia neklesa a kazdym rokom vznikaju nové zdruzenia mladych umelcov,

ktori sa venuju divadelnej produkcii.
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Kol’kykrat sa zucastnujete festivalu Dotyky a spojenia a aky ma podl'a Vas tento
festival zmysel?
Festivalu Dotyky a spojenia sa pravidelne zuclastriujeme uz od jeho vzniku. O jeho

vyzname hovori sam nazov Dotyky a spojenia. Je to pekna myslienka.

Ako vnimate vztah medzi VSMU a Akadémiou Umeni v Banskej Bystrici?

(Ak méate skisenost’'s oboma skolami méZete spomendt aj viastné skisenosti.)
Sama som absolventkou Akadémie umeni, a to v Case, kedy Skola prezivala najvacsie
politické tlaky. Ako Studenti sme to vnimali uplne inak, dodnes udrziavame priatelské
vztahy s nasimi byvalymi ,konkurenénymi" posluchdémi s VSMU ako Lukas$ Latindk, Juraj
Kemka, Robo Jakab, Janko Kolenik a i. Na Akadémii umeni od jej vzniku vyucuji mnohi
pedagdgovia, ktori pésobia aj na VSMU, na doktorandskom Studiu méme jej absolventov
a naopak, stretavame sa na medzinarodnych festivaloch, konferenciach.

Zeldm festivalu Dotyky a spojenia vsetko dobré!*?!

121 Burdova Katarina, mailové komunikéacia zo dfia 15.7.2015
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Arras D "Artois, Francuzsko, 25.3.2010

Zlava: Tomas Mischura Clov, Pavol Pivko Hamm.
(S. Beckett: Endgame. Festival: Scena Incognita. Arras, Franczlzsko). 25.3.2010
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Zlava: Tomas Mischura Clov, Michal Novodomsky Nagg, Miroslava Duricova Nell, Pavol
Pivko Hamm. (S.Beckett: Endgame. Festival Nathkienna, Kyjev, Ukrajina) 25.4.2010

Kyjev, Ukrajina, 26.4.2010
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Zlava: Martin Sajgalik Otec, Jan Bavala Sldvik, Peter Butkovsky Syn,
Vladimira Valentova Matka, Andrea Krestianova Dcéra
(3.Topol: Slavicia vecera. Festival Zdarzenia Tczew, Polsko) 2.9.2011

Gdansk, Polsko, 3.9.2011
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Lago di Como, Taliansko. Pohladnica. Autor: Alessandro Dominioni




Zlava: Filip Strba C, Jozef Kubanek A, Jana Szendreiova D,
Filip Hayduk F, Zuzana Mikloskova E
(M. Ravehnill: Bazén. Festival Dotyky a spojenia, Martin ) 22.6.2015

Dotyky a spojenia, Martin, 22.6.2015




B CD médium

Katarina Burdova: Rozvijanie tvorby v ,eldorade" globalnej masovej kultary

C DVD médium

Samuel Beckett: Endgame, zdznam z predstavenia.

D DVD médium

Dea Loher: Posledny oheri, zaznam z predstavenia.

E DVD médium

Martin Crimp: Pokusy o jej zZivot, zaznam z predstavenia.

F DVD médium

Mark Ravenhill: Bazén (bez vody), zaznam z predstavenia
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