Stépan Pacl, Slovo v prostoru (Scénické resSeni a divacky proZitek
dramatu)

Skoliteltv posudek doktorské disertace

Disertace Stépana Pacla jisté neni jedina disertace obhajovana na
DAMU, jejimz podkladem je vlastni umélecka produkce jejiho auto-
ra (viz jen v oboru Scénicka tvorba a teorie scénické tvorby diser-
taéni prace Viliama Doc¢olomanského, Maji Jawor, Hany Varadzino-
vé a Elisky Vaviikové). Ojedinély ptipad z ni ale déla okolnost, ze
zakladni vyzkum s tematickym vymezenim obsazenym v titulu se

v daném ptipad¢ realizoval od pocatku planovité a systematicky ra-
dou inscenaci, K niz se ptedkladana disertace vztahuje jako teore-
ticka reflexe.

Slo ptitom navic o fadu skuteénych pokust (pokust v brechtovském
smyslu), podnikanych nejenom v podminkach skutec¢né studiového
divadla. Pouze Topolav Konec masopustu a Calderonova Vytrvalého
prince inscenoval Pacl v ramci projektu, které je mozné povazovat
za specialni a — feknéme — opravdu studiové, | kdyz i podminky
prace na nékdejSi malé scéné ND v kolowratském palaci, kde insce-
noval hru Lenky Lagronové, ziskaly tentokrat skutecné studiovy
charakter také diky hereckému obsazeni. Dalsi tfi pokusy se ale
uskuteénily v podminkach bézného divadelniho provozu a pied tzv.
normalnim obecenstvem. | to ovSem odpovidalo vyzkumnému zamé¢-
ru, pii kterém $lo o vztah scénického feceni a divackého prozZitku.
V tom je urc¢ité Pacliv po€in i v ramci DAMU ojedinély.
Jedinecnost uspésSného vyzkumného projektu zalozené¢ho na vyzku-
mu mozného uplatnéni ¢i — 1épe — samotné mluvni realizace drama-
tického slova ve scénickém prostoru, spocivala ale také v tom, ze
Slo o divadlo dramatu (a ve ¢tyfech pfipadech ze Sesti dokonce ces-

kého dramatu). Toto divadlo dramatu se u Pacla stava hereckym di-



vadlem a dohromady tedy ¢inohrou v pravém smyslu tohoto oznace-
ni. Tzn. divadlem, v jehoZz ramci vychazeji rezisér, scénograf i herec
z dramatického textu, a to — v ramci souc¢asného ¢eského divadla
opét ojedinéle a z uméleckého hlediska v daném kontextu skutecné
originalné — z jeho prozodickych vlastnosti.

Tuto jedine¢nost pfimo manifestuje inscenace a teoretické reflexe
inscenacnich postupt Tylovy hry Krvavé kitiny aneb Drahomira a
jeji synové. V jejim ptipad¢ se totiz nabizi srovnani se slavnou in-
scenaci Otomara Krejc¢i ze 60. let: tato inscenace vychazela z du-
kladné jazykové upravy jakoby aktualné nehratelného archaického
textu. Z upravy, kterd ovSem znamenala jeho zasadni racionalizaci
¢i — mirnéji feCeno — intelektualizaci, ktera v ¢eském divadle — a to
dokonce v jeho lepSich kreacich — charakteristicky pfevazuje nad
muzickou tradici, kdysi pro ¢eské ¢inoherni divadlo typickou.

V ptipadé tohoto opravdu smélého pokusu je na misté podékovani
vedoucim ¢initelim Narodniho divadla moravskoslezského za moz-
nost podniknout ho v provozu velkého divadla, ne uplné snadno zis-
kavajiciho publikum, a samozfejmé obdivovat odvahu hercl a here-
¢ek tamni ¢inohry i pochopeni tamniho dramaturga, ktefi a které se
pro né¢j dali ziskat. Coz samoziejmé svédc¢i také o Paclovych mimo-
fadnych dispozicich reziséra animatora. Na vysledku je vidét, Ze se
herci a herec¢ky rozhodné necitili pouhymi pokusnymi kraliky: jejich
tvlarcéi ptinos k pokusu podnikanému pted ostravskym publikem byl
vV tomto pfipadé€ opravdu mimotadny.

Samoziejmé¢ jakoby od samého pocatku ,,pfirozené¢jsi* prostiedi na-
Sel dalsi Pacluav pokus v takovych podminkach tzv. normalniho di-
vadla, které vedle pevnéjsiho postaveni divadla v misté pfedurcova-
la spoluprace s (pfevazné) mladSim jadrem souboru za pfispéni stej-
n¢ smysSlejiciho dramaturga: To se stalo u inscenace Langerovy Pe-

riferie v olomoucké¢ ¢inohte, kde m¢l tehdy zasadni alohu mlady



dramaturg a Pacliv kolega doktorand Milan Sotek. V tomto ohledu
se ukazuje i dilezitost spoluprace, jaka je mozna pravé v ramci dok-
torského studia a pfi rozvijeni spole¢nych sméria vyzkumu. Obsah a
rozsah takové spoluprace ukazala ostatné uz predtim i publikace
Slovo a obraz na scéné (Generacni prispévek k soucasné dramatur-
gii), na niz se Stépan Pacl vyznamnym zpisobem podilel.

Neni snad v souvislosti s Paclovou disertaci nutné zvlast vyzveda-
vat zdsadni dilezitost spojovani pavodni tvorby s reflexi, ktera méla
pifece u vyznamnych ¢eskych rezisérii minulosti ne ndhodou vzdy
velmi vyznamné misto. Tato reflexe je diulezitd zejména pii ptipraveé
budoucich pedagogli DAMU, mezi nimiz snad Stépan Pacl jednou
zaujme ptislusné misto; mimochodem, i jeho pedagogické ucinkova-
ni doktoranda v rdmci pfedmétu Herecka propedeutika bylo dilezité
pro posluchace i pro n¢j.

Stejné tak byly ovSsem dilezité i jeho vyjezdy do zahraniéi, ze kte-
rych Cerpa posledni ¢ast Paclovy disertace. Tyto vyjezdy se ukazuji
leckdy plodnéj$i nez dlouhodobé pobyty na jednom misté: jde pti
nich totiz o poznani riznych podob a zplisobu soucasného zahranic-
niho divadla, které umoznuje i naléhavé potfebnou celkovou orien-
taci; ta pak mladému umélci poméhd k upevnéni odvahy hledat a na-
chazet vlastni misto.

Svym originalnim zaméfenim, vtélenym jak do konkrétnich jevist-
nich vysledkt, tak do plodnych teoretickych zavéra predstavuje —
domnivam se — Paclova disertace v ramci doktorského studia na

DAMU, ale i v ramci soucasné ¢eské ¢inohry skute¢nou udalost.

Prof. Jaroslav Vostry

Praha, 27. listopadu 2014



