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Stépan Pacl se Fadi mezi vyrazné a respektované osobnosti soucasné eské
¢inoherni rezie. Povazuji proto za velmi pfinosné, Zze se ve své diserta¢ni praci
vénuje teoretické reflexi Sesti inscenaci, které vznikaly pod jeho rezijnim
vedenim v letech 2008 az 2013. Jedna se predevsSim o inscenace Topolova Konce
masopustu, Tylovych Krvavych krtin, Langerovy Periferie a Z prachu hvézd Lenky
Lagronové. Ctvefici inscenaci her ceskych autorl dopliuje reflexe inscenaci
Cechovova Ivanova a Vytrvalého prince Pedra Calderéna de la Barca. Inscenace
vznikaly v rlznych divadelnich prostorech a Stépan Pacl ve své praci plasticky
doklada, jak podminky daného divadelniho salu v konfrontaci s inscenovanym
textem spoluurcovaly konkrétni rezijné-scénografické reseni scénického prostoru.

Inscenacemi vy$e uvedenych c&inoherni textl se Stépan Pacl programové
hlasi k tradici divadla dramatu. Zvlastni pozornost proto vénuje vztahu daného
scénického reSeni a scénického potencidlu hry, za jehoz nedilnou soucast
povazuje vedle tématu a struktury textu i ¢asto opomijenou scéni¢nost slova. Na
jednotlivych prikladech presvédcivé dokumentuje, jak se konkrétni reseni
scénického prostoru podili na utvareni a strukturovani situaci a soucasné
umoznuje odpovidajici ,rezonanci dramatikovych slov". Soucasti reflexe
inscenaci je i detailni analyza herecké prace, pfi niz si Stépan Pacl v§ima vlivu
scénickych vlastnosti dramatikova jazyka na utvareni podob herectvi. Kazda
z kapitol vénovanych reflexi inscenaci nabizi jiny aspekt vySe pojmenované
problematiky. Na zdkladé zku$enosti z vlastnich inscenaci Stépan Pacl zaroveri
obhajuje a znovuobjevuje texty, které povazuje za nepravem opomijené.

Na Topolové Konci masopustu Stépana Pacla podle jeho vlastnich slov lakalo
predevsSim napéti mezi ,lyrickym" jazykem hry a ,brutalnim" pribéhem. Cenim si
volby malo uvadéného a pritom vyluéného textu, ktery se nepochybné Fradi
k vrcholGm &eské dramatiky i Usili vynaloZzeného na jeho realizaci v nesnadnych
podminkach nezavislé produkce. Obavam se jen, Ze okolnostmi vynucené a
Paclem zminované ,jednogeneracni* obsazeni vétsSiny roli je pro rozvinuti
scénického potencidlu Topolovy hry preci jen limitujici a ocekaval bych, Ze

vyrovnani se s timto problémem bude v praci vice rozvedeno. Podobu scénického



Fedeni dané inscenace Stépan Pacl v praci sugestivné obhajuje na zakladé
»,naslouchani* Topolové reci a rozvijeni metafori¢nosti jeho textu. Chapu, zZe ve
vysledku pouzité scénické prostfedky do znacné miry vyplyvaji z omezenych
moznosti dané produkce. Pfizndm se vsak, Ze osobni divackd zkusenost ve mné
vyvolava otazku, nakolik namahava manipulace s mohutnymi bloky ,elevaci®,
zasouvani interiérovych scén mezi stisnéné trubkové konstrukce c¢i masky
vytvofené z plastovych pfedmétd skuteén& pomahaji pfi rozvijeni metafori¢nosti
textu a nakolik jsou v jejim vnimani spise prekazkou.

Prace s jazykem je pro Stépana Pacla klicova i v pfipadé inscenace hry
Josefa Kajetana Tyla Krvavé krtiny aneb Drahomira a jeji synové v ostravském
divadle Jifiho Myrona. Stépan Pacl v této kapitole pregnantné reflektuje proces
hledani odpovidajiciho reseni ,zné&jiciho prostoru®, které Uspornym, abstraktnim a
pritom scénicky plsobivym zplsobem vyvoldva pocit bez(téSnosti a vratkosti a
zaroven poskytuje odpovidajici rezonanci obrazivosti Tylovych slov. Pacl pritom
obhajuje zachovani plvodniho, vysoce stylizovaného Tylova jazyka a polemizuje
s textovou Upravou Otomara Krejéi z roku 1960, kterd Tyldv text na ukor
stylizace zcivilnuje. Jakkoli sympatizuji s Paclovym priklonem k Tylové jazykové
stylizaci a z dnesniho hlediska chapu jeho odmitnuti Krej¢ovy Upravy, obavam
se, ze hlubsi polemiku je v tomto sméru dost tézko mozné rozvijet bez vnimani
specifického dobového kontextu. Neni snad Krejélv pfiklon ke zjednodudeni
a zcivilnéni jazyka mozné vnimat predevSim jako logickou odpovéd na
budovatelsky patos i socialisticko-realistické oslavovani Tyla v predesliém obdobi
padesatych let? Kapitolu uzavira vnimava a plasticka reflexe hereckého vykonu
Anny Cénové v roli Drahomiry.

PFi reflexi inscenace Cechovova Ivanova Stépan Pacl rozviji princip
metaforického nakladdani se scénickym prostorem, ktery v tomto pripadé tvori
Sikma urcujici a komplikujici pohyb postav. Volba textu byla inspirovana
predevsim konkrétnimi hereckymi i osobnostnimi dispozicemi predstavitele titulni
role Tomase lJirmana a v inscenaci byla rozvijena témata spojena s krizi
stfedniho véku, Unavou z mysSleni, neschopnosti komunikace a pocitem
bezvychodnosti. Stépan Pacl dokladdd, jak scénicky prostor tvofeny nakloné&nou
rovinou obrazivym zplsobem podporoval pocit bezvychodnosti hlavni postavy,
podilel se na utvareni charakteristiky postav prostfednictvim chize a zaroved

ved| k nerealistickému reSeni situaci.



Zatimco u prededlych inscenaci vnimé& Stépan Pacl scénografické Fedeni
v roviné ,obrazu® a ,vyobrazeni®, mluvi v souvislosti s reSenim scénického
prostoru Langerovy Periferie o ,vyrazu®. Spolu s tvlréim tymem se chtél
programoveé vyhnout realistické popisnosti a zaroven evokovat podstatu periferie
jako ,spolecensky vyloucené lokality". Vyuzil rozlehlosti olomouckého jevisté a
v prazdném, holém prostoru rozmistil padesat stejnych lavicek. Vyraznost a
jednoduchost tohoto reseni navozujiciho pocit ztraty soukromi, odosobnéni a
anonymity vnimam jako doklad Péaclovy jedinecné schopnosti proniknout
k podstaté inscenovaného textu a vystihnout ji prostfednictvim vyrazného
scénického obrazu v origindlni, metaforické zkratce. Vznikl ,mysSlenkovy prostor
hry", ktery byl dale konkretizovan pfi rozehrani situaci.

Hledani scénografického reseni, které odpovida ,myslenkovému prostoru
hry" je predstaveno i v kapitole vénované inscenaci Calderonova Vytrvalého
prince realizované v nezavislé produkci se skupinou Masopust. Jednoduché
¢lenéni scény pomoci lisovanych drevénych stépek doplnénych bilymi deskami
z polykarbonatl zajistovalo univerzalnost a zarover konkrétnost prostoru a
umoznovalo demonstrovat status postav.

V souvislosti s inscenaci hry Lenky Lagronové Z prachu hvézd v divadle
Kolowrat se Stépan Pacl zaméfuje predevdim na proces odhalovéni scénického
potencidlu autorcdina jazyka i dramaticnosti jejiho - jak to Pacl nazyva -
»dialogického monologu" prostrednictvim hereckého jednani. Oceriuje pritom
ansadmblovou souhru pfi rozehrdni vzajemnych vztahl postav. Na rozdil od
prededlych inscenaci se vtomto pfipadé Stépan Pacl pfi Fedeni scénického
prostoru ponékud prekvapivé uchyluje k popisnému vymezeni kuchyné
prostfednictvim nabytku a predmétd denni potifeby. Jakkoli je dané te&eni
zdUvodfiovdno snahou o navozeni pocitu stisnéného prostoru, v némz mnoZstvi
nabytku znemoznuje pfimocary pohyb, pocitoval jsem jako divdk tuto tendenci k
realistické popisnosti spiSe jako prekazku pfi vnimani metaforického a
transcendendentalniho rozméru hry.

Principy, které Stépan Pacl predstavuje a teoreticky rozviji v rdmci reflexe
vlastnich inscenaci, konfrontuje v zavérecné kapitole se svymi divackymi zazitky
z nékolika inscenaci berlinskych a videfiskych divadel. I zde zddrazfiuje pFednosti
ansamblového herectvi.

Stépan Pacl ve své disertacni praci prezentuje nejen peclivou pfipravu na

jednotlivé inscenace a dokumentuje vyraznou interpretaci textl i jedine¢na



scénicka resSeni, ale dokladd rovnéz svou teoretickou fundovanost a Siroky
teatrologicky rozhled. Prace je prehlednda, systematicka a ctiva. Své poznatky a
tvrzeni autor dlsledné doklddd ndzornymi ptiklady i odkazy na odbornou
literaturu a v pripadé potfreby je dale rozviji a dokumentuje faktickymi
pozndmkami pod &arou. Praci dopliiuje rozsahly seznam pramend a pouzité
literatury a bohatd obrazova pFiloha. Disertacni praci Stépana Pacla povazuji za

velmi kvalitni a jednoznacné ji doporucuji k obhajobé.

V Praze 25. 11. 2014 doc. Jakub Korcak



