Posudek na Bakalaiskou praci Lucie Bogisové: Uvod do studia jazzové
harmonie (HAMU v Praze - Obor hudebni teorie).

Studentka Lucie BogiSova si ve své praci dala za (ikol objasnit nékteré jazzové
teoretickeé jevy srovnanim s jevy z klasické hudby. Praci tedy sméiuje predevsim
k lidem s klasickym hudebnim vzdélanim.

Vuvodu popisuje vznik jazzové hudby a odvolava se na vlivy, které prameni z
Evropskych kultur. To je jisté pravdivé avsak chybi zcela jasné vysvétleni, ze
jazzova hudba vznikla fazi evropsakych hudebnich konvenci s elementy
africkych a latinsko americkych kultur.

Chybné zde uvadi datovani po¢atku miSeni jazzové hudby s hudbou artificialni. Je
nutno doplnit alespoii par autord, ktefi jiZ v prvni tfetiné 20.stoleji zcela jist&
implementovali jisté jazzové prvky do svych kompozic (G.Gershwin, M.Ravel,
B.Martini, I.Stravinsky).

V prvni kapitoje se autorka zabyva problematikou akordu. Zcela spravné uvadi
fakt, Ze v jazzové hudbé je zadkladnim a nej¢astéji pouzivanym akordickym
tvarem septkakord a to i na ténickych funkcich. Na ostatnich harmonickych
stupnich v3ak septima velice ¢asto plni stejnou funci jako v klasické hudbé. To
autorka zcela jasné nepopisuje. Také zcela chybi alespoii stru¢na informace o
tenzich “upper structure”, které jsou pro jazzovou hudbu velice typické. Tim se
vSak zabyva v nastavajicich kapitolach.

Druha kapitola obsahuje popis zapisu jazzovych skladeb. V prvni ¢asti (2.1). se
autorka vyjadfuje k “pilifim jazzové interpretace” a uvadi nékolik pifklad

z klasické hudby obdobi baroka a druhé poloviny 20.stoleti (general bas a
aleatorika). Toto prirovnani je vystiZzné, avak zcela chybi vysvétleni v ramci
jazzové hudby. Nutno doplnit.

Ve treti kapitole autorka zcela spravné popisuje stavbu akordickych stupnic a
vystiZzné charakterizuje rozdil mezi diatonikou a modalitou ve vztahu tenzi

k jednotlivym akordiim. Rozdéleni stupnic do ti skupin podle jejich funkénosti
vnimam jako zajimavé a v jazzovém svété neobvyKklé.

Ve druhé podkapitole chybné uvadi malou septimu jako tenzi ke zmensenému
akordu na sedmém stupni. Je tim velka septima. Dale pak chybi popis akordi
odvozenych z melodické mollové stupnice. Je nutné vysvétlit, pro¢ se témto
akordiim nedaji zcela jasné prifadit harmonické funkce. To je z diivodu vyskytu
nékolika dominantnich akord. Notové znazornéni druhého akordu v obr.23
neni zcela jasné. Poti‘ebuje jasnéjsi vysvétleni.

Ve tieti podkapitole (3.3) autorka chybné uvadi vy¢et moznych stupnic, které lze
hrat do tvrdé velkého akordu (maj7).

Co se tyCe popisu bebopovych stupnic, tak je tieba uvést zdroj, ze kterého
autorka pouzivé terminy “dominantni bebopova stupnice”, “moll 7 bebopova” a



“moll melodicka bebopova”, nebo zdiiraznit, Ze se jedna o jeji ndzvoslovi. V Zadné
zahranicni literature se s takovymto vykladem nesetkdme. Bebopové stupnice se
v americkych u¢ebnicich popisuji jako 1.bebopova stupnice (pfidany citlivy tén
mezi paty a Sesty stupefi), 2.bebopova stupnice (ptidany citlivy ton mezi Sesty a
sedmy stupen, popiidapadé sedmy a osmy stupeii) a 3.bebopova stupnice
(kombinace téch dvou predchozich) a to jak v durovych modech, tak mollovych.

Ponékud neprehledné vnimam to, jak autorka uvadi pentatonické a bluesové
stupnice. Je nutné doplnit durovou formu obou stupnic a mozna oddélit tuto
problematiku do samostatné kapitoly.

Zcela spravné autorka popisuje typy dominantnich stupnic aviak bych rad
upozornil, Ze zvétSend stupnice je zcela b&Zné pouZivana uz od doby Johna
Coltrana, ktery na ni postavil sviij cely melodicko-harmonicky koncept (60.1éta).

V zavéru tieti kapitoly autorka uvadi aplikaci stupnic do pisné Autumn Leaves a
Cini tak zcela prehledné.

Ctvrtd kapitola pojednava o principech spojovani akordl. Autorka velmi vystizné
popisuje hlavni rozdily mezi jazzovou a klasickou harmonii a uvadi konkrétni
priklady.

Vzhledem k tomu, Ze je prace uréena piedevsim lidem se vzdé&lanim klasické
hudebni teorie, tak si dovedu piedstavit, Ze by autorka mohla vice uvadét néjaké
konkrétni priklady improvizace (transkripce sél), aby si ¢tenai mohl udélat
jasnéjsi predstavu o vyuziti jednotlivych harmonickych nastrojt (devices), o
kterych autorka prace mluvi. Také bych vice uvadél a objasfioval jazzovou
terminologii (upper structures, color tones, modalni zdména, tvrdé velky akord =
maj7 atd.).

Jinak praci povaZzuji za celkové zdafilou a informativni. Splfiuje veskeré formalni
poZadavky a je na velmi dobré jazykové urovni. Nepiinasi sice osobity a novy
pohled na problematiku, ale vystiZné popisuje nékteré zakladni melodicko-
harmonické jevy, které jsou pro jazzovou hudbu typické a tim splnila svij cil.
Doporucuji tuto praci k obhajobé.
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