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Abstrakt:

Diplomova prace mapuje tvorbu Erwina Schulhoffa, zejména tu, ktera je
ovlivnéna jazzem a dobovou popularni hudbou. Je proto provedena charakteristika
vSech jeho dél od roku 1914 az do autorovy smrti. Autor prace proSel veskeré
dostupné notové materidly véetné dochovanych autografli, podava tak informace o
prozatim malo probadanych oblastech Schulhoffova dila, s mnozstvim notovych
ukazek. Zaroven srovnava tvorbu tohoto skladatele s ostatni ¢eskou a svétovou
tvorbou skladateld ovlivnénych jazzem a dobovou populdrni hudbou. V posledni
Casti prace se zabyva moznostmi transformaci Schulhoffova dila a nabizi vlastni

reseni.

Abstract:

The masters thesis focuses on the work of Erwin Schulhoff influenced by jazz
and contemporary popular music, describing all of his works since 1914 until his
death. The author studied all of the available work, including autographs. He
presents results of his research with plenty of sheet music illustration, interpreting
each composition in the context of Czech and international music. In the last

chapters he introduces his own transformations of Schullhofs composition.
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Za cenné rady dé&kuji Jifimu Slavikovi, Karlovi RGzi¢kovi, prof. Jaromiru
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dale dékuji pracovnicim Ceského muzea hudby a celé své rodiné za cas a
prostor. Bez nich by tato prace nevznikla.

Tuto praci vénuji pamatce mého nékdejsiho profesora a milovnika
mezivaleé¢né hudby, prof. Jana Vrany

V Praze dne 23.4.2016



OBSAH

UVOO ..ottt 1
1. Nejdtlezitgjsi data z zivota Erwina Schulhoff...........ccoooiiiiiiin 2
1.1 Détstvi a léta studii, prvni dila, do Toku 1918, .....cooiiiiiiii 2
1.2 Zrala tvorba, okouzleni dadaismem a jazzem, 1éta 1918 az 1931.....c.ccceviiviiiiiiiiiiicen, 5
1.3 Roky 1931 az 1942 v zivoté Erwina Schulhoffa, ,,hvézda komunismu®.............c.ccceevnnennn 11
1.4 SCNUTNOTE PIANISTA ... 16
1.5 Schulhoff skladatel.............ccoviiiiiii s 19
2. Tvat dobového bélosského jazzu v Americe, taneni hudba dvacatych a tficatych let ovlivnéna
jazzem. Néco malo 0 ovlivneéni jazzu KIasiKOoU. ........ccvviiiiiiiiiiiiii i 21
2.1 Dobové tance a styly popularni hudby ovlivnéné jazzem, piiklady jejich vyskytu v dilech
jinak ,,klasickych® skladatelill. .........cooviiiiiiiiiiiii i 22
2.1 1 RAGEIMIE ...ttt bbb bbb bbbt bt bt 24
2.1.2 Foxtrot. One step, two step, quick step, slow foxX. SIOW...........ccccceeviiiiicie e, 27
2. L3 BIUBS.....co s 30
2.1.4 SNIMMY @ STOMP....ecuiiiieecieee et e e e e re e te e e e sreesteeneeareenreans 32
2.1.5 Black bottom @ CharleSton ............ccoeiiiiiieinee s 34
2.1.6 Straight, SWING, JIVE ....ecieeiiiie ettt te e sreeste e e e sreenne e 36
2.1.7 BOSEON @ WAILZ ..o 36
2.1.8 Habanera, Tango @ MaXIXE ........c.coueiieieeieiie it esie st s ee s ste e ste e sreeste e sre e e 38
2.2 Dobova klavirni ,,kuchaika*: Zez Confrey a jeho cviceni, tykajici se dobové tanecni
00 To | o) PSSR 40
2.3 Ovlivnéni jazzu ,klasikou®. Harmonie a forma. .........ccocceeveriiniiiinniiiiie e 42
3. N¢ktera dila Evropskych a Americkych klasickych skladatelii ovlivnéna jazzem................... 44
3.1 Jazz ve Francii a jeho ovlivnéni skladatelti klasické hudby...........c.covveiiiiicniiiiie, 44
3.2 Vyskyt jazzovych prvki u neékterych dalSich evropskych skladatelii............c.cceoiieeinns 46
3.3 Vyskyt jazzovych prvki u nékterych americkych skladatelt klasické hudby, ¢i autorti
VYloZen€ NAdZANTOVYCR......uiiiiiiiiii i 47
3.4 Cesti skladatelé ovlivnéni jazzem (kromé E. Schulhoffa) ..........cccovevvurveereceercircesieceenenan, 51
3.4.1 BOhUSIAV MaATtint.......ooiuiiiiieiiiiiiieiic et 51
3.4.2 JATOSIAV JEZEK ....eiiiiiiiiiii e 55
BAAB E. FLuBUIAN ..o 57
3.4.4 Ostatni Cesi kromé& Erwina SChUlNOffa...........coveveviveerceeeeeeesceese s 59
4. Dilo Erwina Schulhoffa nejvice ovlivné€né jazzem...........ccccooviviiiiiiiniiii e 61
4.1 Prehled veSkerych dél Erwina Schulhoffa z let 1914 az 1932 s vyznafenymi U€inky jazzu a
dobOVE POPUIAINT NUADY ..o e 63
4.1.1 Dilazlet 1914 az 1919 az po WV 50, jazzem jes§té neovlivnena...........ccceevrirennnnn. 63
4.1.2 Dila z let 1919 az 1931, od WV 51, tedy prvniho, jazzem ovlivnéného dila .............. 66
4.2 Datovana dila, ovlivnéna jazzem a dobovou popularni hudbou z poslednich let zivota .... 76
4.3 Nedatovana dila ovlivnéna jazzem ¢i popularni hudbou z riznych let............cccoovinnenn. 79
4.4 Vice o nékterych dilech ovlivnénych jazzem a popularni hudbou ...........cccccovvviiiiiiinnns 89
4.4.1 WV 51 Finf Pittoresken flr KIavier, OP.31. ... iieiieeeieseee e 89
4.4.2 WV 58 Suite fiir Kammerorchester, 0P.37 ......oovv oo 96
4.4.3 WV B3 PArtita 1922.......ceeiiiiieieiee ittt bbb 98
4.4.4 WV 66 Konzert fur Klavier und kleines Orchester, 0p.43.........cccccevvviviviieeiiecinnnn, 104
4.4.5 WV 81 CiNQ BLUAES U8 JAZZ....c.eeiveiveieiiiiiieiieiete ettt bbb 106
4.4.6 WV 90 ESQUISSES U8 JAZZ .....eccvviiiiieiiie sttt sttt 111
447 WV 92 HOE IMUSIC ...ttt 118
4.4.8 WV 95 Hot-Sonate fiir Altsaxophon und KIQVier...........cccocoviiiiiie e, 125

4.4.9. WV 96 H.M.S. ROYAI O8K ......cocviiiiiiiiiiiiiieieiee e 130



4.4.10 WV 98 Suite dansante en jazz POUr PIAN0.........ccereerueriereeriesiesieesieseesieesieseeseeeseas 133
5. Zamysleni nad moznostmi transformace Schulhoffovych, jazzem ovlivnénych dél pro jazzové

SESKUDEI ...ttt b bbb b e bt b e Rt b bbb e n e b b 140
5.1. O transformacich obecn€, prikIady .........ccceviiiiiiiiiiii 140
5.2. Moje transformace dila Erwina SChulhoffa ... 141

5.2.1 ESQUISSES U8 JAZZ, RAQ ....eveeieeeieiiieite ettt te st ta e e ste et e teenee s 143
5.2.2 ESQUISSES 08 JAZZ, BOSION .....eoiviiiiieiiiiie ettt sttt 144
5.2.3 ESQUISSES € JAZZ, TANQO ...eevverieiiieiietieiteesieeteseesteetesreeste e e s e teesaesneesreessesneesnaeeens 145
5.2.4 ESQUISSES 08 JAZZ, BIUES......cuiiieiiiieiiiie ettt 146
5.2.5 Esquisses de Jazz, CharleSton ...........cceiveiieieiiese s 146
5.2.6 Esquisses de Jazz, BIaCk BOIOM .........oiiiiiiieiieiesie e 148
5.2.7 Partita. Cast 4. Tempo di FOXtrot @ la Hawai ..............ccccvvvrieeveieeeieeeeeseeeseees 148
5.2.8 Hot Sonate pro altsaxofon a KIavir. CASt 3. ......c.eeeverererrrcieciececeeesesesee e, 149
5.2.9 HOt MUSIC. CASE 7. vvvoivrrereerceneiseeesesseeesese sttt sttt 151
5.2.10 HOt MUSIC. CASE 3vrrvvuirniiriieirneisesseiseie sttt 151

Y <) PRSP 153

Seznam POUZILE TETALUIY: .......eiviiiieiiiieii e 154

=] 10T [ - SRS TRPR 154

NOLOVE PIAMENY tISTENE: ... eevieiiiiiiiiieie ittt b e e b e 154

F L[0T - 1 YA 155

INBNTAVKY: <.ttt ettt e s bttt b et e b e r et b e ne b e 157

PEILORY ...t R e Rt n e 157






Uvod

Jeden z nejvétsich &eskych skladateld, klasicky klavirista, jazzovy klavirista,
interpret ctvrtténové hudby, hra¢ na barevny klavir, rozhlasovy improvizator,
organizdtor koncertd, ucitel, vasnivy taneénik, vasnivy levi¢dk, dadaista,
modernista, milovnik krdsnych Zen a také milovnik Cech, a¢ sém narodnosti Némec.
To vée byl Erwin Schulhoff. Site styld, kterymi se zabyval, je ohromujici a to je to,
co mé& na ném vzdy nejvice ldkalo a je to také dlvod, pro¢ jsem se pustil do
podrobnéjsiho studia jeho dila. Vystupem je tato prace, kterou ctenari predkladam.

Ve své praci se vénuji méné jeho Zivotu (o tom jiz psali povolanéjsi,
pfedevsim Josef Bek), vice jeho dilu a nejvice tedy dilu ovlivnénému jazzem a
dobovou popularni hudbou. Snazil jsem se psat prehledné a zaroven analyticky
V jednotlivych kapitoldch najde ctenar prehledy dél, jejich charakteristiky, u
nékterych dél mensi, u téch zdsadnich vétsi. Také jsem citil potfebu jeho dila
srovnavat se srovnatelnym: tedy s dily ostatnich ,klasickych® skladateld pigicich
hudbu pod vlivem jazzu a dobové popularni hudby. Jak dale ukazi, Sifi jazzovych
Uginkd je s nim z nasich skladatel( srovnatelny snad pouze Bohuslav Martindg.

Musim fici, ze v mém badani mé mimo jiné predesSla dama, pred kterou
~smekam": némecka klaviristka a badatelka Miriam Weiss, jejiz disertace o
Schulhoffovi je velmi fundovand, obsazna védecka prace!. Upfimné receno, kdyz
jsem jeji knihu poprvé dostal do ruky, rekl jsem si, ze uz prosté neni o ¢em psat.

Ale velmi brzy jsem zjistil, ze zfejmé jeSté nikdo nezpracoval analyticky
vedkeré dilo ovlivnéné jazzem, tedy hlavné nékolik desitek dé&l, kterd zUstala jen v
rukopisech. Snad smim tvrdit, Ze jsem je vechny vid&l a ¢&tenarim téchto fadek
predkladam vysledek: prosel jsem veskeré Schulhoffovo dilo od roku 1914 do jeho
smrti v roce 1942, abych zjistil co vibec jazzem ovlivnéno je a co neni. Vysledek je
tedy na dalSich strankach a je podle mé v mnohém prekvapivy.

Jesté pred dokoncenim prace jsem provedl vybér jeho dila ve vlastnich
transformacich v ramci svého absolventského koncertu, témto transformacim a
vibec moZnostem jak Ize dilo transformovat vénuji kratce posledni kapitolu této
prace.

NuzZe, zdravim v8echny ¢tendre téchto Fadkd a doufdm, Ze je mezivaleéna

hudba jednoho neskutecného skladatele nadchne stejné, jako mne.

Praha, duben 2016, Ondrej Kabrna

LWEISS, M., To Make a Lady out of Jazz. Die Jazzrezeption im Werk Erwin Schulhoffs. Bockel Verlag:
Neumunster, 2011



1. NejdulezitéjsSi data z zivota Erwina Schulhoff

Neni Ucelem této prace obsSirné zaznamenat fakta o Zivoté Erwina
Schulhoffa, to jiz ucinili mnozi jini, fundovanéjsi lidé, nezli jsem j3,
predevsim jeho hlavni zivotopisec a velky ¢esky hudebni védec Josef Bek,
ktery takto ucinil v mnoha odbornych statich, hlavné ale v knize Erwin
Schulhoff: Zivot a dilo2. Bek se Schulhoffem zabyval velkou ¢ast zivota, mél
moznost vyuzit mnoho dilezitych pramend v Cechach i jinde v Evropé a jeho
monografie je podle mé neprekonatelna. Ostatni publikace z poslednich
dvaceti let se zivotem skladatele moc nezabyvaji, spiSe se specializuji na
rizné aspekty jeho tvorby.

Nicméné, pro urcity vhled do Zivota tohoto pozoruhodného hudebnika
tuto kapitolu zafazuji. Pfedev&im chci vystihnout body dileZité pro vznik dél,
kterymi se nasledné hodlam zabyvat. Viceméné jsem vysSel z Bekovy
periodizace skladatelovych zivotnich etap, ktera je pro mou praci prihodna
zejména proto, ze se budu zabyvat hlavné hudbou ovlivnénou jazzem,
kterou psal Schulhoff prevazné mezi léty 1919 az 1931 - jeho zivot a dilo

proto délim na tfi etapy dané témito daty.

1.1 Détstvi a l1éta studii, prvni dila, do roku 1918.

Erwin Schulhoff se narodil 8. ¢ervna 1894 ve velmi dobre finan¢né situované
prazské rodin& né&meckych 2idd3. Je to tedy N&mec, ovéem od mali¢ka se citici
doma v Cechéch (a jak dale uvidime, vétsinu Zivota v Cechach Zil). Jeho jméno se i
kvali takto komplikovanému plvodu rtizné komolilo na Ervin nebo Ervin, také i
Sulhof. Rodina byla skute¢né& bohatd, jenze po prvni svétové valce vlozil vétsinu
penéz do némeckych bank, zakratko priSla velka inflace a rodina vyrazné zchudla.
V rodiné bylo velké hudebni zdzemi, Erwin vykazoval od malicka obrovsky talent,
od tfi let hral na klavir, mél absolutni sluch, skvéle odmala improvizoval.

Matka byla velice energicka, a protoze méla vlivné pratele, dostala se
s Erwinem v jeho sedmi letech, tedy v roce 1901, k Antoninu Dvorakovi, aby se

zeptala, co si Dvorak o jeho hudebnim nadani mysli*. Na Dvorakovu primluvu se

2 BEK, J. Erwin Schulhoff: Leben und Werk. Némecky. Von Bockel: Hamburk, 1994. Déle citovano jako Bek.

3 Julius Schulhoff (1825 az 1898, skladatel a klavirni virtuéz, zak V. J. Tomaska a piitel Chopiniiv) byl Erwintiv
prastryc.

4 Ocity svédek jejich navitévy u starnoucitho mistra mnohem pozd&ji vypravél, ze Dvorék vlidnosti rozhodné
neptekypoval, nemél rad domnélé genialni talenty, jist¢ mu nebyla piijemna i neodbytna matka. Ale brzy zjistil, ze
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chlapec brzy stal zakem tehdejSiho profesora konzervatore Heinricha Kaana
z Albestu a zanedlouho byl (ve svych desiti letech) pfijat na konzervatof. To uz psal
Schulhoff i prvni skladbicky a starostliva matka nechala hned druhy opus vyijit
tiskem (WV2, vyslo v roce 1903)°. Posléze studoval klavir néjakou dobu ve Vidni,
ale ¢im dale vice touzil psat a studovat u nékoho skladbu.

Podarilo se mu to az v Lipsku, kde nékolik mésict plsobil Max Reger. Ten udil
predevsim dlslednou stavbu skladeb, nez Ze by diktoval hudebni jazyk. Zcela jisté
nikdo jiny tak neovlivnil Schulhoffa jako pravé on, predevsim co se tyce polyfonie.
Ta je v Schulhoffové dile vlastné vsudypritomna, a to i ve vécech inspirovanych
jazzem, o tom viz déle. Kromé toho Lipsko je méstem Bacha, uz tehdy se zde
konaly velké Bachovské festivaly, Cili, opétovné se s polyfonii setkaval®.

Student Schulhoff je tedy fascinovan Regerem, dale ruskou hudebni
literaturou, kterou v Némecku pred prvni svétovou valkou ani poradné jesté nikdo
neprovadél (hral mimo jiné hodné Skrjabina), miloval také romantismus, ale tak,
jak jej délal Grieg. Psal v té dobé také dost pisni, mnohé z nich jsou svézi i dnes’.

Dale studoval piano v Koliné nad Rynem u Carla Friedberga. Nékde zde se
Schulhoff profiluje jako virtudzni klavirista, ktery jde vzdy az k jadru hudby a nikdy
neni povrchni. A jeho vlastni nahravky to jasné ukazuji (viz dale v kapitole O
Schulhoffovi jako o klaviristovi). V této dobé Schulhoff piSe prvni skladby
ponékud vétsiho rozsahu a pro vétsi seskupeni, a to rana dila pro smycce (Suita
pro housle a klavir WV18). Nutno Fici, ze v tuto dobu piSe hudbu, ktera je na
pomezi tonality, jaksi volné atonalni, v podstaté dosSel k podobnému vyuziti
akordiky jako jen o par let pred nim A. Skrjabin. Zamérné rikdm akordiky, protoze
tézko zde mluvit o harmonii.

Jak se Schulhoffovi blizil osmnacty rok véku, zacal mit problémy se
soustiedénim. Caste¢né je zplsobila neopétovana laska, dost moznd i vyostieni
vztahu k rodi¢iim; pfi jakési hddce dokonce Fekl, Ze uZ je nikdy nechce vidét - otec

reagoval tim, Ze si dalsi studium v Koliné uz mél platit sam. Pozdéjsi udobreni uz

Erwin nejen vSe sly$i, ale je schopen také vSe harmonicky analyzovat, rozvadét, improvizovat... Dvofdk okamzité
obrétil a pomohl mu k dal§im kontakttim.

5 Se Schulhoffovymi opusovymi &isly se to ma takto: Erwin Schulhoff sva dila jiz od konzervatornich let
»opusoval®, ale pozdé&ji sam Ccisla posunul. V roce 1923 ,opusovat® prestal, ve tficatych let se dokonce mnohého
svého diivéjsiho dila zfekl, o tom viz dale. Proto jim pouzivand opusova Cisla jsou nejasna, vSeobecné bylo proto
piijato Bekovo ¢islovani, tedy WV... Viz také dale ohledn¢ ptehledu dél ovlivnénych jazzem.

6 Rozuméli si velice i lidsky, Reger bych “normélni* chlap z venkova, Schulhoff byl up¥imny mlady, velice nad&jny
student, do ur¢ité miry mu asi Reger v Lipsku nahrazoval i tatu. Ostatné vztahy Schulhoffa s jeho otcem nebyly
nikdy kdovijak dobré, z mnoha riiznych divodi.

7 Jeho pistiovéa tvorba je neuvéfitelng rozsahld a podle mého soudu GZasna, mimo jiné tim, jak on, ktery mluvil
doma némecky a narodnosti byl Némec, se ke konci zivota zabyval hlavné moravskou lidovou hudbou a je autorem
mnohé ,,ceské™ pisnové tvorby, ktera se stale hraje.



zFejmé& nemohlo Uplné napravit po&ramocena srdce rodi¢Q a jejich syna. Projevila se
zde Schulhoffova vyrazna vlastnost: byl pomérné prchlivym, nikoliv zlym,
v nepravou chvili byl schopny Fici véci, které si asi radéji mél nechat pro sebe. Do
budoucna mu bohuZel tato jeho vlastnost méla zplsobit mnoho nedobrého, dost
mozna si tim i zavitel nékteré dllezité dvefte.

Psychicky se dal ale rychle do poradku, pomohly Uspéchy prvnich vétsich dél,
také dlleZité inspiraéni zdroje, mj. hudba Debussyho. U Schulhoffa se propojuje
s jeho vrozenym smyslem pro rytmus, tim padem vznika dilo, jez se spiSe priblizuje
Ravelovi, aniz by jej néjak kopiroval. V devatenacti uzavrel studia na Kolinské
konzervatofri, velmi Uspésné, udobril si tim i rodi¢e, ti mu zase pomohli v tu chuvili
financ¢né. Kromé toho zanedlouho dostal za své klavirni uméni Mendelssohnovo
stipendium, které mu umoznilo dalSi studium a zivot na relativné ,vysoké noze".

V roce 1913 se také naskytla moznost absolvovat kurz u Clauda Debussyho,
ktery obecné ucil malo. Schulhoff u néj skute¢né absolvoval jakysi seminar, ale celé
to nedopadlo viibec podle jeho predstav, nebot tvirce hudebniho impresionismu
trval na zakladnich harmonickych pravidlech stejné tak, jako na nich kdysi davno
trval Saint-Saéns, kdyz Debussyho ucil (a daval mu pétky). Schulhoff byl patfi¢né
rozéarovan, ale po letech fekl, Ze vlastné Debussy jenom chtél, aby si svij jazyk
skladatelé budovali sami, aby jej nekopirovali. Tézko tedy mulZeme povaZovat
Schulhoffa za Debussyho zaka, prfimy vliv byl evidentné pramaly, jind véc je, ze
Schulhoff impresionisty hodné hral a beze sporu je jimi ovlivnén.

Na konci Cervna 1914 zacala znamym atentdtem prvni svétova valka, pro
vSechny strasna rana, stejné tak i pro Schulhoffa. Byl odveden a zucastnil se valky
primo, jako vojak. Skoro dva roky (1916 a velkou cast roku 1917) nenapsal ani
notu. Byl dvakrat - v roce 1916 a 1917 - zranén; tato poranéni se zhojila, jesté
horsi byly omrzliny na nohou, které si odnesl z italské fronty, byt nakonec ani ty
nezanechaly trvalé nasledky. Pak uz mohl byt vice doma a v poslednim roce valky i
trochu skladat. Po jejim skonceni je Erwinovi Schulhoffovi 24 let, je to mlady, jiz
zkuSeny autor, relativné znamy, ale jeho dila mu prozatim financni zajisténi

nepfinaseji. V nasledujicim obdobi na n&j ovéem zaédinaji plsobit nové vlivy.



1.2 Zrala tvorba, okouzleni dadaismem a jazzem, léta 1918 az
1931.

Po valce se Erwin Schulhoff dostava tak
trochu na rozcesti. Citi, ze musi zacit
opravdovou kariéru samostatného umeélce,
nakonec voli Drazdany, dostava se rychle
z depresivnich stavl beznadé&je, které zazival

doma tésné po valce. Drazdany zily kulturou,

zdaleka ne jen hudbou, Erwin se rychle szil se
skupinou Drazdanskych dadaistl, nejvice jej

ovSem vzruSovaly dadaistické kresby v Berliné

Zijictho némecko-amerického malife George
Grosze, s nimz absolvoval v Berliné jakysi dadaisticky dychanek (zde obraz
Republican Automatons, 1920). Schulhoffovi se postupné v hlavé rodi jeho
postoj: levicovy (to byl tehdy postoj vétsiny inteligence, a hrizy valky jej
logicky jesté posilily) a ovlivhény dadaismem a také jazzem.

V souladu s Bekem je k tomu nutno dodat, Ze Berlinsky dadaismus je
(zejména kvdli valce) velmi revoluéni zalezitost, je to dada které mozna
bavi, ale téz urcité burcuje. Ve vytvarném umeéni je to vidét nejlépe, ale
v hudbé nakonec také. Proto ony Schulhoffovy skladby ovlivnéné
dadaismem, které jsou na jednu stranu zabavné, ale maji tak trochu sziravy
podtext. K vyjadreni tohoto satirického podtextu saha misty k hranicim
atonality, evidentné Ize vysledovat i ovlivnéni Arnoldem Schdénbergem, ale
na rozdil od né&j, Schulhoff piSe hudbu programové ,pro lidi*, kdezto
Schonberg jde rovnou za nejvysSSimi umeéleckymi cili, i kdyz mu hrozi, ze
bézné publikum ztrati.

Schulhoffovo ovlivnéni dadaismem netrva dlouho, rozhodné ne tak
dlouho, jako ovlivnéni jazzem (ktery pro néj byl zprvu jen jeden z
prostfedkl k vyjadieni dadaismu, ale pozdé&ji urcité i ventil poustici ven jeho
lasku k tanci). Presnéji receno, tézko Ffici, kdy u né&j dada kondi. Asi
nejznameéjsimi projevy dadaismu u Erwina Schulhoffa jsou jeho skladby
z roku 1919, predevsim klavirnich Pét pitoresek, WV51, a to hlavné jejich

treti Cast (viz rozbor tohoto dila uvedeny dale, jde zaroven o jeho prvni dilo



s vlivem jazzu). Od tohoto dila piSe Schulhoff jinak, ale i pres jasny vliv
dadaismu a jazzu se vilbec nezfikd perfektni formy a velkého vyuZiti
kontrapunktu. V tomto (a v oné ,revolucnosti") je ten ,jeho™ dadaismus také
uplné jiny, nezli tfreba podobna dila Daria Milhauda nebo Erica Satieho (ten
je ovéem o generaci a pul star$i, ale dadaismus mnohym svym dilem
jednoznacné predpovédél). Do oblasti Schulhoffovych vylozené dadaistickych
dél patfi i jeho znama Sonata erotica, dadaistické vyjadreni pohlavniho aktu
a zenského orgasmu a také Symphonia Germanica, satiricky, hudbou
provazeny skeC proti némeckému militarismu®. Tyto a dalsi dadaistické
skladby budou dale popsany.

Mnohem podstatnéjsi impulsy nez dadaismus zacina Schulhoffovi
davat samotny jazz (rozuméjme: dobova tanecni hudba jazzem ovlivhénad).
Jeho prvni dila ovlivnéna jazzem bychom asi chtéli srovnavat se Stravinskym
(Ragtime a Piano-Rag-Music), ale podle vSeho jej Stravinskij moc neovlivnil,
byt jeho dila zfejmé znal. Oba skladatelé takto pracovali totiz prakticky
ve stejné dobé (1918-19) a kazdy si taky dosel ke svému vyjadrovacimu
jazyku. A jak bude ddle ukadzano, ten Schulhoffiv je do velké miry jazzu
nejblize. Velky vliv na jeho spojeni s jazzem ma podle mé i to, Ze byl
vasnivy tanecnik a pro Evropana byl tehdy jazz hlavné tanec¢ni hudba jazzem
ovlivnéna (viz dalsi kapitoly.).

Schulhoff zkousel i dalsi nové véci: zajimalo ho spojeni hudby a
obrazu: na jeho Deset klavirnich kusd, WV 50 (prakticky atonalni hudba)
namaloval malir Otto Griebel malé kubistické obrazky, a to tak, ze Schulhoff
hral primo v ateliéru a simultané vznikala malba. Tento cyklus je také jeho
prvni cyklus psany bez taktovych car. Schulhoff tomu fikal hudebni préza a
vysvétluje ji jako nutnost pro to, aby dal interpretovi vétSi svobodu jak
chapat Cas (protoze takty zaznamenany nejsou, ale rytmus samoziejmé
ano), aby jej jen jeho intuice vedla hudbou. Takto je psano jesté Pét pisni
pro klavir ve Ctyrech castech, WV 52, 11 invenci WV57 a dadaisticky

Bassnachtigall WV59. Tato hudebni préza neni jeho vyndlezem, samozrejme,

8 0 téchto dilech se viibec nevédélo, nez byla nalezena v devadesatych letech Josefem Bekem v soukromém archivu
J. Paclta (ktery se Schulhoffem nezabyval, ale zabyval se jednim z jeho spolupracovniktt — M. Poncem). Zejména
prvni jmenovana skladba je od té doby obcCasné realizovana, mnohé realizace, vesmés vtipné, jsou k vidéni na
serveru youtube, oboji je dnes jiz i nékolikrat natoceno na CD.



problematiku rytmu resila celd Druha videriska Skola®, proto také ono cCasté
vyuZiti 1/8 a podobnych taktl pro dosazeni chté&ného rytmického pocitu (to
CcOo U nas pouzival ovSem uz Janacek). Takze dochazi k jakémusi stylovému
rozpolceni: protoze ve stejné dobé pise Erwin Schulhoff dila Ccisté
dadaisticka, zaroven dila velmi moderni a také jazzem ovlivhéna. To vse
v podstaté najednou. A do toho hraje jako klavirista vSe, od Bacha az po
soucasnou tanecni hudbu...

V Drazdanech se Schulhoff snazil organizovat koncerty nové hudby,
kde jako klavirista hral hlavné soucasnou modernu, a tedy predevsim
némecké expresionistické autory, a také sama sebe. Trebaze jeho skladby
mely Uspéch, nikdy se nejednalo o Uplny ,sukces", ktery by mu zajistil lepsi
smlouvy s nakladateli apod. Takze psal, hral, také jiz hodné udil, ale jeho
finan¢ni situace presto dobra nikdy nebyla.

Nékdy kolem roku 1921 prichazi urcity vrchol jeho opojeni jazzem.
Jazzové kapely rtznych kvalit jezdily do Némecka hodné&, nebyl tedy problém
je poznat. Stal se z néj naprosty jazzovy nadSenec a lze fici, ze i znalec,
véetné instrumentace. Mnoha jeho dila to naprosto jasné prozrazuji. Kdyby
tomu tak nebylo, tézko by si také mohl jit bez pripravy sednout o deset let
pozdéji za piano do Osvobozeného divadla nebo hrat improvizace v rozhlase
v pfimém prenosu.

V srpnu 1921 se také ozenil: jeho Zenou se stala Alice Libochowitz ze
Zatce. Vzali se v Praze a odjeli pak spolu do Némecka. Brzy se jim (to uz
v Berling, kam se jim podafilo se prestéhovat) narodil syn Petr. Pro
Schulhoffa naprosta radost, které se mu jinak tak Uplné nedostavalo. Dila
nebyla ani zdaleka vSeobecné prijimana a aby si vydélal na Zivobyti (a
nemusel prosit bohatého otce o penize), musel zfejmé psat i dost vylozené
spotfebni hudby, o které jesté bude rec.

V Berliné se hudebné délo mnoho, presto byla Schulhoffova hudba i
zde pokladana za velice avantgardni a ¢asto skandalni. Ale byla tu mnohem

vétsi umélecka obec, Schulhoff se mimo jiné na jednom velkém

° Schulhoff si hudby Druhé videfiské $koly velice vazil, byli dobii piatelé s A. Bergem, ¢asto hral jeho prvni sonatu.
Horsi vztah mél s A. Schonbergem, se kterym ale podle vSeho zvladal vyjit opravdu malokdo, nicméné jej dost
studoval. Uplné se ale s hudbou Druhé videiiské §koly neszil, poznal, Ze hudba piisné rozumové zalozena je mu
vlastné nepfirozena, neptiklonil se k ni tedy.



dadaistickém vecirku seznamil s Tristanem Tzarou, s nimz planoval udélat
balet, ktery posléze opravdu vznikl, byt neni jasné, nakolik se na ném Tzara
podilel (Ogelela, WV 64). Nicméné, v Némecku se Schulhoff necitil dobre a
vlastné se neuplatnil tak, jak doufal, proto se v roce 1923 milada rodina
prestéhovala do Prahy.

Ale ani v Praze nemél ustldno na rtZich, byt mél dobré a vlivné pratele
(napriklad jej velmi ctil Vaclav Talich). Z nadéje, ze by udil na mistrovské
Skole seslo, rodi¢e chtéli pomoci, ale otec nestastné investoval a béhem
kratké doby se plvodni jméni citeln® smrsklo. A tak se snazil psat, ale
hlavné hral a hral, aby bylo na Zivobyti. Mimo jiné se touto dobou stal
dvornim klaviristou Aloise Haby a hral na nové vyrobeny cCtvrttonovy klavir
mnohé z jeho hudby. Financéni starosti byly veliké, dusevni nerovnovaha se
nutné musela podepsat na stagnujici skladatelské praci. Presto vznikaji
zajimavé kompozice: evidentné estetikou parizské skupiny inspirovanych,
skvélych Pét kusG pro smyccové kvarteto, poté vznikl vylozené
neoklasicistné ladény Sextet pro dvoje housle, dvé violy a dvé violoncella.
Prémiéru v roce 1924 na festivalu v Donaueschingenu hral dokonce Paul
Hindemith, Schulhofflv upfimny pfFitel.

V roce 1924 dodlo také k setkani a vyméné ndzorl mezi Schulhoffem a
Janackem, dochované dopisy a také oslavné c¢lanky od Schulhoffa dokazuiji,
jak si oba sebe navzdjem vazili. Podle Schulhoffa byl Janaéek prvni Cech,
ktery se odvazil jit proti tradici, a pritom je hluboce lidsky a upfimny.
Vylozené mluvi o ,drsné krase" u Janacka, v téch letech jde o naprosto
neotrelé pochopeni Janackovy hudby.

NadesSel rok 1925 a Schulhoff zacal psat svoji prvni symfonii. Ale byl
nesoustredény, musel stdle dost cviCit na bézné koncerty (mj. uvadél
Prokofjeviv 3. klavirni koncert a Stravinského klavirni koncerty, miloval
ruskou hudbu a byl o ni v té dobé i zajem). Prace nesla tak dobre od ruky,
byt v néjakém mezi¢ase napsal za pouhé ¢tyfi dny Concertino pro flétnu,
violu a kontrabas WV75. Toto dilo bylo velmi dobre prijato, mimo jiné jej
velmi pochvalil Bela Bartok, zfejmeé i proto, Ze tam vidél velky vliv folkloru.
Symfonie byla dopsana tedy az posléze, nebyla prijata hned Uplné dobre, ale

cestu k lidem si nasla. I mnoha dalSi dila se stala Uspé&Snymi: Tanecni



groteska Ndmési¢nd, WV 78 na Nezvallv ndmét, nebo skladba psana pfimo
na objednavku Narodniho divadla v Praze: nova hudba k Moliérové dramatu
MEstak slechticem WV79, kde byl vylozené pozadavek na hodné tanecni
hudbu, s prvky jazzu. Dilo se velice zdafilo.

Lze fici, ze v druhé poloviné dvacatych let se Erwin Schulhoff stava
vSude uzndvanym autorem a i kdyz neni vSe dobre prijato, vi se o ném.
Hodné ale musel cestovat, dlouhé koncertni cesty po celé Evropé jej
samoziejmé ze skladatelské prace dost vytrhovaly. Dafilo se mu, presto Ize
ale z jeho deniku vycist i nedobré myslenky, které mu Sly hlavou: V roce
1927 si totiz mimo jiné zapsal: ,Bohuzel, musim zklamat své spoluobclany,
protoZe jsem jen ,obycejny Zid" a pravdépodobné jim i zistanu... jak dlouho
budu Ziv, zdstanu tim, kym jsem. OdlozZil jsem vSechny pézy... jsem vasnivy
cyklista, mam rad krasné Zeny a pozorovat zvifata je mi potésenim...v Praze
je mdj domov, ktery mam tak rdad, pfitom jsem zde nejvice nenavidény...
chtél jsem pomoct a tak jsem hral ostatni skladatele jako pianista. Ale
protoZze jsem slusny pianista, nenavidi mé kolegové klaviristé | dobri
kolegové skladatelé!.. 9,

Schulhoff prosté pfes mnohé Uspéchy nebyl Stasten. Hlavné nebyl
obchodnik, nejradéji by jen hral a psal, pozemské cinnosti, jako vydélavani
penéz se mu prosté nedarily. Napadné na jeho Zivotnim postoji je také to, ze
snad neexistuje fotka, na které by se usmival (snad jen ona fotografie z roku
1930, kde je se svym synem Petrem).

V roce 1927 ma také prvni kontakty s Ruskem, pro jeho budoucnost
nadmiru dulezité, jak uvidime. O rok pozdé&ji, tedy v roce 1928 opé&tné hodné
cestuje, také v Berliné podepisuje smlouvu na nahravani vlastnich dél (viz
kapitola Schulhoff pianista), a pise mimo jiné dilezité klavirni dilo Hot Music
WV92, spolu s timto cyklem etud se Schulhoff se v této dobé zacina zabyvat
mysSlenkou na otevreni Skoly pro jazzové klaviristy (vice o to bude usilovat
ve tficatych letech, ale nikdy se mu to nepodari).

Hlavné ale pracuje na velkém vokalné instrumentalnim dile: opere

Plameny, na libreto Karla BeneSe (motiv pribehu je Don Juan). Tu dokondil

10 ptelozeno podle toho, jak tento Gryvek uvadi Bek na str. 64 a 65 své monografie, zkraceno. Celé deniky jsou,

pokud vim, pro bézného smrtelnika nedostupné, nemohl jsem vychazet ptfimo z nich. Jen néco je ulozeno v Muzeu
Ceské hudby.



na konci roku 1929, ale opera pfi premiéfe v roce 1932 neméla Uspéch, byt
kritiky hudbu uznaly jako dobrou. Z vicero ddvodd se uz pak v té dobé&
nechytla, t&%ko Fici, nakolik za to mdZe jeho hudba, nebo libreto, nebo
prosté vnéjsi okolnostill,

V roce 1929, zacal kratce udit na Statni konzervatori (ucil tam jen tfi
roky, nicméné i tak patfi mezi jeho zaky Klement Slavicky a Miroslav
Kabelad). Tento rok napsal také svoje mozna nejznaméjsi a pro Sirokou
posluchacskou obec nejstravitelnéjsi skladbu: ctyrvétou Hot sonatu pro
altsaxofon a klavir.

Prelom dvacatych a tficatych let znamenal pres slusné skladatelské
Uspé&chy hlavné dalsi finanéni starosti, dost se zadluzil kvQli opefe a nemoci
(zeny i syna a pozdéji i jeho samého) znamenaly prakticky financni kolaps
rodiny. Nastésti pomohl stat a OSA, né&jak rodina pFezila i v dobé&, kdy vibec
nemohl hrat, tim padem prfimo vydélavat penize. Kupodivu i pres vSechny
Utrapy vznikala dalsi hudba: jazzové oratorium H. M. S. Royal Oak WV96, s
jednoduchym dé&jem o tom, jak velitel parniku zakazuje vojakim poslouchat
jazz, na konci je vSemi premozen. O tomto dile budu mluvit dale, neb je
samozrejmé primo o jazzu.

Jedté dvé dilezité skladby jsou z pocatku tficatych let: jeho Koncert
pro smyccové kvarteto a dechy, WV97, defacto concerto grosso. To je
vylozené ,ostry" neoklasicismus, konstruktivismus, naprosto asentimentalni
hudba. Na tehdejsi kritiky to bylo moc, vesmés jej napadali za brutalitu.
Dnes je tento koncert bran jako jedno z jeho jednoznacné nejlepSich dél.
Z hlediska mého zkoumani je ale dllezitd klavirni Suite Dansante en jazz,
WV 98, o které budu také mluvit v samostatné kapitole. Toto dilo, spolu
s druhou vétou druhé symfonie, je Schulhofflv ,jakoby" posledni vylet do
sféry jazzu. Ale jenom ,jakoby" - jak uvidime, popularni tane¢ni hudbu psal

a hral téméF do konce svych dnd.

11 Novodoba premiéra se udala az v roce 1995 v Lipsku.
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1.3 Roky 1931 az 1942 v zivoté Erwina Schulhoffa, ,,hvézda
komunismu*

Tak tuto periodu nazyva Josef Bek ve své monografii a tak tomu asi i
jest. Stal se tak trochu hvézdou komunismu. Uplné otocil svdj hudebni
postoj. Ale nikoliv postoj lidsky. Erwin Schulhoff byl, tak jako vétSina ceské
inteligence, levicdkem uz davno. Bek cituje z jeho deniku (zapis z internace
z roku 1941): ,Citim v sobé nezkrotnou silu, a ta roste ve mné vic, nez
vSechny prekazky, takze funguji hladce. Okolni svét jsem zazil n€jak jako
divadelni kus..."1?

Schulhoff naprosto radikaln& zménil svij ndzor na hudbu v letech 1931
az 1932. Skutecné radikalné. On sam frikal, ze navstéva Ruska (byl ¢lenem
mezinarodni kulturni delegace, vidéli taméjsi lesk i bidu, vidéli bézné
délniky, ktefi nemaji co jist) mu naprosto otevrela oci. Jestlize do té doby
psal hlavné pro navstévniky koncertl, ted chce psat pro obyéejné lidi. A
zmé&na jeho uméleckych nazorl se také velice tykd jazzu a jeho vztahu
k nému. Ale ménil se cely svét kolem né&j, hospodarska krize v Americe i
v Evropé&, ku moci se dostdva Hitler, odpor vi¢&i Zidovské obci sili, Schulhoff
bude muset velice brzy resit zakladni otazku byti ¢i nebyti.

Ale jak je to s tim jazzem? Béhem dvacatych let mél jako skladatel
v zasadé Uspéch, jeho syntéza jazzu a klasické hudby (jeho ,Art-jazz"
tento termin vylozené razil) se chytla. V dalSich kapitolach snad budu
schopen ukéazat, ze minimalné v Cechach v tomto nemél konkurenci. Ale
presto: Schulhoff se ve své skladbé jazz opousti,!3 prestoze se jim celd
tricata léta celkem slusné Zivil. Jenze to nebyl samoziejmé Cisty jazz; k tomu
se priblizil nejvice asi za svého angazma v Osvobozeném divadle (1933 az
cerven 1935), kde hral béznad predstaveni a Jezkova hudba scénicka
samoziejmé ¢&isty jazz vibec nenil4.

Pro¢ se Schulhoff od jazzu odklani? Zrejmé predevsim proto, ze mu

zacala vadit brutdlni komercionalizace tanec¢ni hudby, kterou on chtél ale

12 Taktéz podle Beka, str. 117.

13 Tedy az na mnozstvi dalsi tane¢ni hudby, viz dale.

14 Jezek psal ,Cisty hot jazz pro svlij swingband, se kterym vznikly mnohé nahravky, ty ovSem natacel
pravdépodobné vSechny Harry von Noé, jeho hlavni klavirista. Spousta desek z té doby ale nemé specifikovany
jednotlivé hrace, je i klidn¢ mozné, Ze na nekteré z téchto nahravek hraje Schulhoff nebo jakykoliv jiny ,,ndjemny*
jazzovy klavirista.
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zaClenit do hudby jako uméni. Paradoxné té komercionalizaci ale sam
prispél: pro potreby rozhlasu vzniklo klavirni duo s klaviristou Oldfichem
Letfusem, jez se stalo tehdy velice znamym. Hrali od ledna 1931
(samozrejmé v primém prenosu) kazdy tyden, od roku 1932 dvakrat do
meésice, nékdy vicekrat, a to az do druhé poloviny roku 1935, kdy byl
Schulhoff nucen odejit do Ostravy. Také hrali verejné koncerty. Jak a co
hrali? Nemame bohuzel zaznam jejich improvizacil>, mame nékteré
~playlisty“1®, vime jen, ze hrali oba ze stejnych not a méli domluvené formy,
.kdo, kde, co", zrejmé jeden vzdy spiSe hral zapsané noty, druhy
improvizoval, pak ménili sazbu atd... Byla to hlavné tanecni hudba, dobové
Slagry, mnoho véci pro své potreby i napsali.

Pak, kdyz uz byl Schulhoff v Ostravé, udal se v roce 1936 trikrat primy
prenos, kdy Schulhoff hral v Ostravé, Letfus v Praze, spojeni toliko
sluchatky. V Ostravé pak duo pokracovalo s Janem Kaldbem, ale uz méné
Casto. Také existoval kratkou dobu jesté Jazzovy kvartet, kde kromeé
Schulhoffa a Letfuse hral houslista Richard Zika a saxofonista Vladimir Riha.
Ani tady nemame moc zadznami hudby, podle nékterych to bylo dobré, ale s
jazzem to zfejmé také moc spole¢ného nemélol”.

Dalsim paradoxem vztahu Schulhoffa k jazzu bylo i to, ze v roce 1931
vice a vice uvazoval o zalozeni jazzové skoly, daval lekce, které k tomu mély
vést. Jako program vylozené piSe, Ze je potfeba zavést ,tréning hudebnikd
pro praci v hudbé jazzové a také pro vysilani v rozhlase, studenti by méli byt

Skoleni v jazzové improvizaci, ansamblové jazzové hte, méli by rozvijet

15 Jak uz jsem uvedl ve své bakalaiské praci o ¢eskych jazzovych klaviristech starsich dob, v &eském rozhlase je
jedna jedind standardni deska se dvéma pisnémi, ale moc se z ni vyvodit neda. Jde o tuto desku: LETFUS, O. Sami
dva - piano-duetto (Slow-fox); MAREK, T. Odesla ldska...(tango). Ultraphon C18414. Nahrano: Praha 18.1.1933.
Osobné si myslim, Ze n¢jaké dalsi jejich improvizace urcité nékdo néjak zaznamenal, §lo to uz tehdy, sice nebyly
mezi lidmi magnetofony, ale dalo se ,,nataéet* na folie, pies adaptér na bézném gramofonu. Ale dostupna takova
nahrdvka, pokud vim, neni a jestli existuje, bude v soukromych rukou.

16 Letfus po vélce nasel jeden program z jejich koncertu v Prost&jové, z roku 1937. Hrali Regera, Variaci a Fugu na
thema L. v Beethovena, dale byl na programu G. Bernes, Jan Kalab a jeho pfedélavky Chopinovych etud pro dva
klaviry, Moyzes a jeho Jazzova sonata, a poté vyloZené tane¢ni hudba z pera Schulhoffa, Kalaba, Letfuse, Jezka ad.
17Bek i Véra Stara uvadéji desku: Ultraphon 10499, méla by byt v archivu Ceského rozhlasu, ale nenasel jsem ji.
Mély by obsahovat dvé skladby: BALLING, K., Zvonila jste, madam? Foxtrot. A jesté: PROVAZNIK, A. Radostny
valcik. Jinak k souboru nutno citovat kritiku Emanuella Ugého, kterou jsem uvedl ve své bakalaiské praci a zde ji
pro predstavu musim zopakovat: “...Komorni jazzové kvarteto (prof. Schulhoff. Dr. Letfus, R. Zika a V. Riha) snazi
se téz o jazzovy vyraz, ale doposud marné. Patrné tomuto souboru prvotiidnich umélcii prekazi jejich klasické
hudebni vzdélani, jez je ¢ini jazzové nezivotnymi.“ UGGE, E. In. Jazz v Ceskoslovensku. Piehled rozhlasu 1932, ¢.9
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smysl pro rytmus a také smysl pro humor"t®, VSimnéme si, jak napadné
predbé&hl dobu, protoZe takzvana Lidovd konzervatof (a predchldce dnesni
Konzervatore Jaroslava Jezka) vznikla az v roce 1958, tedy skoro o tficet let
pozdéji. Samozrejmé, k zadné realizaci Skoly nedosSlo, jazz zacal byt svym
protagonistim prost& &m dale tim vice nebezpeény, notabene se do $kaly
vyjadfovacich prostfedk( mladého komunisty uZ také tak moc nehodil.

Vroce 1938 =zemrela Schulhoffova matka (coz pro néj byla
samozifejmé rana, byt jejich vztah mél celozivotné velké trhliny), jesté ke
vSemu se mu nedarilo ani v manzelstvi. DoSlo k milostnému vztahu s jednou
se Schulhoffovych studentek, nasledoval rozvod, Schulhoff odesel se svoji
novou milenkou do Ostravy (to ovéem hlavné kvdli tomu, Ze se prosté musel
»~0dklidit" pred nacisty) a vSe se sebéhlo tak rychle, Ze se svatba s jeho
novou Zenou konala jen dva dny po smrti matky. TFinactilety syn Petr zUstal
v Praze s maminkou. Schulhoff jej velmi miloval a sam rikal, jak si je védom
toho, ze synovi takto ublizil, jenze Zivot s prvni Zenou uz byl pro néj
nepredstavitelny.

Koncertl ve tficatych letech ubyvalo, protoZe jeho hlavni pusobistg,
Némecko, uz prosté Zidovského klaviristu (byt Némce) akceptovat nemohlo.
Schulhoff byl rdd za hrani v rozhlase, za moZnost délat reedice klasikl
apod., financni starosti byly ¢im dal vétsi.

Celkova krize ve spolecCnosti, hospodarska krize a s ni spojeny
zvétsujici se pocet nezaméstanych, jeho leviCactvi a priklon ke komunismu
tedy zplsobilo, ze se UpIné logicky otacel &m dal tim vice k Rusku, zabyval
se socialistickym programem a zhlédl se v marxistické literature. Byl jednim
z téch, ktefi chtéli ,burcovat" lid a proto se pustil do zhudebnéni
Komunistického manifestu. Vznikla kantata, dopsal ji zfejmé na jare 1933,
v Cechach nebyla nadé&je na uvedeni, ale Schulhoff mé&l uz v té dobé velké
kontakty v Rusku, kde snad by bylo provedeni realnéjsi. Noty se proto
dostaly tam, v Cechach zbyly jen skici psané tuzkou a klavirni vytah.
Skladba byla uvedena aZ v roce 1976, pfirozen&, komunistim se hodila. Ale

ukazalo se, ze je to tak trochu jen velky, burcujici plakat, s nevelkou

18 Neuvétitelné, jak uz v roce 1931 presné vystihl, co jazzman pottebuje: rytmus, hrat v kapele a improvizovat. To
vse definoval davno pfed zaloZenim jakékoliv jazzové Skoly na izemi Evropy a pravdépodobné i Ameriky!!!
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uméleckou hodnotou (nehledé na obsah textu). Takto vznikld kantata byla
pak radéji nazvana jen prosté Manifest.1°.

Jeho ted’ jiz Castéjsi navstévy Sovétského svazu a totalni priklon ke
komunismu byly inspiraci pro dalsi dila: v roce 1933 to byl pisfiovy cyklus
"1917" WV110,%° cyklus oslavujici vyroc¢i VRSR. Poté Treti symfonie WV118,
jakoby manifest, prevedeny do symfonické podoby (bezprostredni namét:
zprava o hladomoru na vychodnim Slovensku).

Od roku 1935 pracoval Schulhoff v Ostravském rozhlase, nastoupil tam
za Véru Repkovou, ale jeho hlavni Glohou byla populdrni hudba, &asto
doprovazel populdr i klasiku, vzacnéji hral solo?!. V Ostravé a okoli prisel
vice do styku s ¢eskou lidovou hudbou, ta jej inspirovala natolik, Ze napsal
v roce 1936 Narodni pisné a tance z Tésinska, WV 120. Pak vzniklo jesté
nékolik cykll, které jsou inspirovéany &eskou (presné&ji spide moravskou)
lidovou hudbou, postupné byly uvadény, casto pod pseudonymy, nebo pod
hlavickou nékoho jiného (zidé méli se vznikem protektoratu zakazanou
uméleckou cinnost). Zaroven ale psal opétné pozoruhodna zavazna dila,
v roce 1937 dokon¢il svoji Ctvrtou symfonii, reakci na krvavou Spanélskou
obcanskou valku (ta v roce 1936 teprve zapocala, skoncila az v roce 1939).

Jinak musel hrat leccos, aby se uzivil, koncertoval i na dva klaviry
s Kaldbem, hrali vée, od klasiky aZz po populdrni pisné, Jezka apod. Ze by
v tuto dobu byla nadéje na provedeni néjakého jeho vétsiho orchestralniho
dila, v to uz samozifejmé& nemohl vibec doufat, byl piece tim, kdo napsal
kdysi Komunisticky manifest a ted by se pravé jemu - zidovi - méla hrat
néjaka velka dila? Na konci tficatych let se tedy dostava do depresi, citi se
zapomenut, odsunut, presto Vé&F, Ze nacistickd diktatura nemuZe dlouho

trvat. Marné.

19 Pro¢ nebyl Manifest uveden diive? Noty se totiz v Rusku ziejmé ztratily, v Praze byl jen klavirni vytah, ten
orchestroval Svatopluk Havelka v roce 1962, ale ptivodni noty se mezitim nagly a mj. s pomoci D. Sostakovi¢e byly
vraceny do Cech. Provedeni se mélo konat ve velkych méstech, vzdy venku, orchestr rozd&len prostorové na ti
velké body, posluchaci mezi tim... K tomu naplanovana i svétla, synchronizace orchestrii pies zrcadla. Pres veskery
nezdar a volbu tématu je to ojedin€ld kompozice. Vice o ni piSe naptikad O. Pukl, viz seznamy literatury.

20 Napadné je, ze mezi WV 100 (Manifest) a WV110 (,,1917), jsou jen dila psana ,,na kSeft”, vesmés vSechna pod
pseudonymem Hanus Petr: WV 101, Pilno¢ni matohy, WV 103 Tvtij koketni asmév, WV 104 Majova noc, WV 105
Slowfox, WV 106 Humoreska, WV 107 A Musical Flips, WV 108 Valse brillante fiir Altsaxophon und Klavier a
WYV 109 Danse excentrique fur Altsaxophon und Klavier. Uvadim je zde takto jako zajimavost, ptikry opak k jeho
vaznému dilu z roku 1933, dila budu pozdé¢ji kratce charakterizovat.

21 Nicméné velka dila: doloZeny jsou jeho interpretace 1. koncertu Fr. Liszta, d-moll koncertu J. Brahmse,
Mozartovych koncertt...
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Schulhoff ale piSe dale, po nuceném premisténi do Brna (které ale
stejné musel tésné po vzniku protektoratu opustit) vznikala rozsahla Pata
symfonie, tu si s sebou veze vlakem zpét do Prahy, a dal uz jen doufa, Ze se
mu podari pred nacisty utéct. V Praze bydleli v jakémsi mizerném penzionu
a on se néjak prizivoval v Rozhlase, pak bydlel u Jana Kaldba a pod
pseudonymy psal rGzné Upravy, mél alespofi nékolik zakl. Chtél na zapad,
protoze mél preci jen kontakty ve Francii, ale nedarilo se, a tak si rekl, ze
nejjistéjsi by bylo stat se Ruskym obdanem (rasové zakony by pro néj tim
padem neplatily). Pry rozvijel velké plany, jak bude v Rusku pracovat pro
stranu a pro novou hudbu, nikoliv pro sebe. V Rusku mél kontakty a tak
podal v roce 1939 Zadost a obcCanstvi pro sebe, Zzenu a syna, které se mu
skute¢né podarilo 26. 4. 1941 ziskat. Mezitim se Zivil jak mohl, psal Sestou
symfonii (symfonie svobody - véril v ni). Bohuzel se mu nepodarilo ziskat
vizum a tak kdyz v roce 1941 oficidlné Némecko napadlo Sovétsky svaz, byl
jako Rusky obcan s celou rodinou zatéen. Zenu sice propustili, ale on i syn
se z internace pro Ruské obcany v Prazské YMCE uZ nedostali. Tam jesté
psal, svoji Sedmou symfonii, ale na konci roku 1941 byl i se synem
deportovan do pevnosti Wulzburg nad bavorskym meésteckem Weissenburg.

Jeho zivot v interna¢nim tabore nemél velké trvani. Tézka prace mu
pry byla celkem promijena, protoze velitel tdbora mél pro slavného
skladatele jakési pochopeni, na straznici byl klavir, obcas jim asi i trochu
hral, co mohl délat... Zdravi mél ale uz znacné nalomené. Neprestaval psat
(zUstala nedokondend Osméd symfonie), ale konec se blizil a 28. 8. 1942

podlehl Erwin Schulhoff tuberkuldze?2.

22 Umtel v naru¢i svého dvacetiletého syna. Podle jednoho internetového zdroje (Mirek Biehovsky na portdlu
kinobox) mu musel Petr sam vykopat hrob a pohibit jej, ale Bek o tomto nemluvi. Petr Schulhoff se stal po valce
vyhledavanym filmovym scenaristou, (ostatné uz jako Kluk hrdl v Osvobozeném divadle), ale svij Zivot skoncil
sebevrazdou v roce 1986. Pry i kviili vzpominkam na to, jak pohtbival otce, nechtél mit nikdy déti, byt dvé vyzenil.
Rod Schulhoffii je proto uzavien. Otec Erwina Schulhoffa, Gustav Schulhoff, zemfel taktéz v roce 1942,
v koncentra¢nim tabote v Tereziné.
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1.4 Schulhoff pianista

Byl, kratce a jasné recCeno, vysoce hodnocen. Perfektni technika se
rozumi sama sebou, soucasniky udivoval Sifi repertoaru, ti co jej znali tvrdili,
ze vlastné tak moc cviéit nemusel, mél prosté i fenomendlni pamét, hrél
skvéle z listu. Co na ném asi obdivovali nejvic bylo to, ze se doved| (tak jak
to vétsSinou skladatelé dovedou) vzdy presné vcitit do stylu toho, koho hral,
od Bacha az po své soucasniky (Prokofjeva, Sostakovi¢e, Stravinského,
Bartoka, druhou videnskou Skolu aj.) Do toho hral velké klavirni koncerty,
pop, jazz, mnoho véci na Ctvrttonovy klavir. Sam fikal, ze pocatek novodobé
pianistické techniky vidi u Chopina a Liszta, kdyz se ho ptali, jak cvici, rekl,
ze skladbu nejprve tak néjak prehlédne celou, pak jde dovnitf. Tim padem
neustrne hned nad detailem.

Dulezity byl pro né&j rytmus. Velky vliv méla samoziejmé& dobova
tanecni hudba a on sam si nékolikrate stézoval na nedobry rytmus klasicky
vzdélanych hudebnik(. Zde je jeho postesknuti, které jsem citoval ve své
bakalarské praci a zde jej musim uvést také, protoze je to bohuzel doposud
strasna pravda a kromé toho jej to Uzasné vystihuje:

....Radovy ¢lovék je muzikdinéjsi a rytmicky schopnéjsi neZ hudebnik
(pozn.: mysleno péstujici vaznou hudbu), jenz pri poslechu dobové tanecni
hudby povétsinou ani neni schopen rozpoznat jednotlivé tance, jako napfr.
tango, blues, shimmy, passo doble atd. navzajem od sebe. Dalsi nedostatek
umélce (a zejména hudebnika) tkvi ve srovnani s primérnym c¢lovékem
v tom, Ze tandi bud’ $patné anebo vibec ne a jen vyjimecéné se fadi mezi
dobré tanecniky - pravy to opak prdmérného obcana, jenZz je dnes
v prdméru z 95% brilantnim tanecnikem. Radovy &lovék mé tedy smysl pro
radost a rytmus, pro néz miva umélec jen velmi malo pochopeni. Jaky div,
Ze se pak umélec jevi lidské spole¢nosti jako trapny uzlik plny hemoroidi a
Ze se nan zasluhou jeho neobratnosti spoleCnost diva svrchu?! Umélcova
jednostrannost a nepruznost ma bezpochyby pfimou souvislost s celkovym

stupném intelektu. A tak umélecky vysinulec, bloudici po svété zistava
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v lidské spolecnosti stale jen ,ztracenou ovci" a aniz by to pozoroval, déla
této spole¢nosti namnoze Saska..."?3

To ale neznamend, Ze by Schulhoff hral s kamennym rytmem jako
stroj. Analyza jeho nahravek jen ukazuje, jak mysli na rytmus a agogiku voli
tak, aby to celé davalo smysl. Mame dochovany tyto jeho nahravky jeho
skladeb?*:

Sonata ¢.2 (komplet), Esquisses de jazz (¢asti Blues a Charleston),
Suita €. 2 (komplet), Etudes de jazz (Bleus, Chanson, Tango, Toccata),.
Partita (Casti 3, 4, 7, 8). O nahravkach bude rec v kapitolach tykajicich se
jednotlivych skladeb.

Jesté je treba se kratce zminit o jeho interpretaci Ctvrttonové hudby:
Erwin Schulhoff byl predni hra¢ na ctvrttdnovy klavir (prvni byl postaven
v roce 1923) a to spolu s mladsSimi kolegy, hlavné Miroslavem Poncem a
Karlem Reinerem. V nejnovéjsi monografii o Habovi se to jeho jménem jen
hemzi, Ctvrttonovou hudbu hral po celé Evropé, hral toho od Haby a nejen
od néj skutecné mnoho. Sam nikdy nic Ctvrttbnového nenapsal, alespon se o
nicem nevi. Mohlo by se zdat, Ze patfil mezi Habovy obdivovatele, ale tak
tomu zfejmé nebylo, leda na pocatku jejich vztahu. Zde totiz musime
rozliSovat jeho vztah mikrointervalové hudbé jako takové a k osobnosti
Aloise Haby. Vystizné to dokumentuje jeden ze zapisl z jeho deniku ze dne
6. Cervna 1927:

»...0statné priznavam, Ze povazuji Ctvrtténovou soustavu za
zajimavou zalezZitost, bezpochyby, jenZze Alois Haba a jeho cela ,skola" o
komponovani vibec nema ponéti. Mozna Ze vibec neexistuje vétsi, drzejsi
a obratnéjsi tluchuba nez Alois Haba, ktery to skvéle umi, ziskat pro sebe
snoba v Cclovéku. Jeho komponovaci Svindl je prosté neslychany, jeho
beztalentovost (podivejme se na harmonickou stavbu a jen konstruktivni
prvky jeho ideji) je eklatantni. Tuto klavirni hudbu musim hrat, i kdyz mi jde
velmi na nervy, ale musim Zivit svou rodinu, vydélavat penize jako kazdy,
ktery chce aspon trochu zit! [...] Haba je mozna nejvétsim podvodnikem,

ktery se kdy v hudebni historii objevil, - prototyp naseho

23 SCHULHOFF, E. Saxofon a jazzband. Uryvek. In: Der Auftakt /1925, str. 182
24 yyglo jako komplet na CD: Schulhoff plays Schulhoff, citace viz dale.
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hochstaplerského véku! [..] Vskutku, potupa. Z toho udélat ,sSkolu" a
hudebni mladez, dorost, vést zcela faleSnou cestou. Jak receno, prototyp
nasi hochstaplerské doby, bodry navenek, Istivy a sprosty uvniti, schopny
nejsprostsi intriky! Dobre tak, Haba rozumi své dobé tak, jak zadny jiny by ji
lip nemohl rozumét!!! [...] Doufam v pristi koncertni sezonu, abych se
pomalu a bezbolestné odpoutal od svého pseudopritele Aloise Haby, ktery
pak bude mym nejvétsim nepritelem a zapomene, Ze ja jsem mu
dopomohl k existenci."?>

K tomu netrfeba vice dodavat. Ale jak uz jsem uvedl, Schulhoff umél
byt prchlivy a tato drsna slova mohl svému deniku svérit v néjaké velmi
vypjaté situaci. Na druhou stranu, o Habovych schopnostech ziskat si
pozornost a také potfebné prostiedky pro realizaci svych dé&l a vizi nemdze
byt nejmensich pochyb.

Schulhoff se také coby interpret zucastnil zajimavého projektu: ve
dvacatych letech znovu ozila Skrjabinova myslenka na doprovod hudby
svétly, jejichz barevnost by méla byt rizena prfimo tou hudbou (Skrjabin mél
vylozené barevné vidéni tonalit). Byl realizovan projekt Barevného klaviru,
na nastroj se skute¢né hralo a premiéru 13. 4. 1928 hral pravé Schulhoff,
kterého prosté vSechny technické novinky zajimaly. O tom, jak to skutecné
vypadalo nevime nic, dobova kritika neni k projektu zrovna kladna,
respektive uvadi jaksi nesoumér hudby a svétel. Nicméné Schulhoff jako

interpret je chvalen?6.

25 Cesky preklad poziistatkii Schulhoffova deniku otiskly v periodiku Opus Musicum, roénik 27, &. 5, 1995, s. 195.
26 In: Tempo, ro¢. VIL., 1928, str. 327, zde: B. V. Barevny klavir. Provedeni Skrjabinovy sonaty na barevny klavir,
hral E. S.
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1.5 Schulhoff skladatel

VSechny nasledujici kapitoly budou vlastné o tom, jaky byl Schulhoff
skladatel, ale preci jen rychla charakteristika jeho skladatelské prace jako
celku: podle vsech, co jej vidéli pri praci, psal velmi rychle, ¢asto rovnou
partituru, moc neskrtal, to ostatné dokazuji i dochované autografy.
Vezmeme-li v Uvahu, kolik véci napsal a co vSechno jesté mezitim zvladl
odehrat, je to naprosto obdivuhodné. Beklv seznam obsahuje celkem 195
dél (véetn& mnoha velkych cykld, scénickych hudeb aj.) a to jest& nevime,
co se kde ztratilo, nebo pod jakym jesté pseudonymem co publikoval.

Jeho dilo je obtizné délit na néjaké ,-ismy". Vezmeme-li napriklad
v Uvahu jeho dilo smyccové komorni, najdeme tak uplné odliSné opusy, ze
se jim vibec nedd dat n&jaka spole¢nd nalepka. V klaviru je tomu zrovna
tak. Snad lze celkové fici, Zze vyboje do jazzu se nejvice projevuji v dile
klavirnim a komornim, naopak vokalni cykly jsou nepomérné klidnéjsi, byt
misty velmi avangardni. Hranice jazzem ovlivnénych dél, kterym daval on
sam nalepku ,art-jazz" je sice 1919 az 1931, ale uz bylo receno, ze i potom
vznikala dila jazzem ovlivnénd, byt spise ,na kseft". Tézko také ohranicit
jeho &isté dadaistické vytvory, byt tam se jedna o urcité nejkratsi perioda,
ohrani¢ena zhruba roky 1919 az 1922.

Co naopak Schulhoffa provazi celoZivotné - a vidime to témeér ve
veskerych dilech - je kontrapunkt, témér veskera jeho hudba je vice i
méné viditelné vicehlasa. Protoze on, tak jako trfeba Chopin, vSude hlida
pohyb hlasd, i u nejjednodussich skladbi¢ek mysli evidentn& hodné linearné.
A tak mu, stejné jako u Chopina, tim padem obdas vznikaji nezvyklé
harmonické spoje, na které by asi nepfrisel, kdyby v tu chvili myslel jen na
harmonii. Proto urcité plati, ze jej ze vSech nejvice, a to do konce Zivota,
ovlivnil jeho velky ucitel Max Reger.

S vékem roste zadvaZnost, tak tomu byvad asi u vdech autor(, u
Schulhoffa to prosté bylo dano charakterem jeho Zivota. Na jeho symfoniich
(prvni 1925, posledni osma 1941-42) to vidime velice dobre, na dile
komornim zrovna tak, byt uz jako velmi mlady napsal néktera velmi zdvazna

dila. O jeho dile ovlivnéném velkym priklonem ke komunismu bylo mnoho
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napsano, rad bych jen uvedl|, ze jej psal ve tricatych letech, kdy skladatelé
boldevikim upFHmné vé&fili a psali tato a podobna dila v dobré vite v lepéi
zitfky. Nelze jej proto srovndvat se skladbami autorl let padesatych a
dalSich, neb tam se mnozi prosté jen chtéli zavdécit a taky si radné
vydélat?’.

Casto mu byla a je vyditdna urcitd nesoustiedénost, eklekticismus, ale
on byl prosté clovékem, ktery psal vSe a hrdl vSe, protoze umél vse. A co je
na tom $patného? Sostakovi¢ prece psal také vée, i mnoho spotfebni hudby,
dokonce se hlasil k tomu, co rekl jednou Gogol: ,piSu vSe, kromé udani*. A
stejné jako u Sostakovite: Schulhoff se prosté se musel zivit, musel Zivit
rodinu, takze ano, néktera dila jsou trochu ,Sita horkou jehlou“, nebo
nachazime mista, kterd mohla byt propracovanéjsi nebo vice ,napadnuta".

DalSim problémem je, Ze nékdy hodnotime dilo na zakladé jeho
interpretace a to mize byt zavadé&jici: rad bych k tomu poznamenal fakt, ze
interpretovat Schulhoffovo dilo (a zejména to dilo ovlivnéné jazzem) muize
jen ten, kdo je velmi precizni v rytmickém provedeni. Protoze je to Uplné
stejné jako tfeba u Stravinského, Jezka, Prokofjeva a daldich neoklasiki:
rytmickd slozka dé&l téchto skladateld je velmi podstatnd, ne-li
nejpodstatnéjsi. A dokud si toto mnozi neuvédomi, nemohou jejich dila
uspokojivé interpretovat. Dilo se potom ,rozplizne® ve zmét podivnych
noticek, které jakoby dohromady nedavaji smysl. A pritom se jedna opravdu

jen o chybnou interpretaci.?8

27 Samoziejmé, ani v tom se neda generalizovat. Mnoh4 dila ,,rudych* skladatelfi jsou prosté vyborna, mnoha byla
také $patné vykladana. Asi nejhorsi ,,probolsevicky vyklad plati skoro pro celé dilo D. Sostakovite, podepieny
notabene takzvané ,,jeho* knihou O dobé a o sobé. Zasvéceni védi, ze minimalné ptlku &lankd v té knize Sostakovié
vilbec nepsal, byla to jeho oficialni maska, kterou mu tvofili jini. Kdo chce znat pravdu o Sostakovitovi, necht’ si
pieéte knihu Svédectvi. Rozhovory s D. Sostakovicem, které s nim pred smrti vedl Solomon Volkov. Drsné &teni,
odkryvajici skutecné pomery této doby.

28 Nechépu, jak je na prahu nového tisicileti mozné, Ze hudebnici stale podcefiuji rytmickou slozku. Vezméme si
napiiklad Debussyho: jaké existuje mnoZstvi pfebujele romantickych interpretaci, komoleni rytmu v jeho dile. Lidé
si asi fikaji, je to impresionismus, tak to fadn¢ zahalme do mlzného oparu. Jenze vime pieci dobie, Ze Debussy
doslova ,,$lapal® po svych interpretech a chtél rytmus tak, jak jej napsal, proto je taky nékdy zapis jeho hudby dost
komplikovany. A nahravky jeho tehdejsich interpretl, napiiklad Alfreda Cortota nebo i nékolik dochovanych
nahravek jeho samého to jasné dokazuji. Uplné stejné je to s Janackem: pro¢ psal misty tak ,neitelny* rytmus, pro¢
ony 1/8 takty apod? ProtoZze to tak chtél!
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2. Tvar dobového bélosského jazzu v Americe, tane¢ni
hudba dvacatych a tficatych let ovlivhéna jazzem.
Néco malo o ovlivnéni jazzu klasikou.

Musime dost striktné rozliSovat bélossky a cernossky jazz téch let,
ve kterych se pohybujeme. Cerny muzikant té doby (dvacatd a tiicata 1éta),
je ve vétdiné pfipadl chudak, asocial, ktery si svou hudbou zpravidla moc
nevydéla, zato hraje zfrejmé tu hudbu, kterou bereme jako soucast vyvoje
jazzu, kterou po dnesek ctime. Bili muzikanti, ktefi zacali hrat ¢ernou hudbu,
zprvu nebyli &ernochy asi brani vibec vazné, ale &asem mnozi z nich dosahli
pozoruhodné Urovné a zaujimaji v déjinach jazzu své misto. Mnoho bilych
hudebnikd &lo ale cestou vyloZzen& taneéni populdrni hudby, byt jazzem
ovlivnéné, a to je ta hudba, ktera nejvice ovliviiovala evropské chapani
jazzu.?® Neékteri tito beélosSsti skladatelé se stali miliondfi, zaplavili svét
deskami popularni tanecni hudby a hrali za kralovské honorare.

Nijak tuto hudbu neodsuzuji, ale je nutno fici, Zze to je ten ,jazz", ktery
se vétsSinou dostaval do Evropy. Opravdu Cernosské kapely se sem dostavaly
pramalo, to plati i o nahravkach3?., Mimo to si myslim, Ze ve srovnani
s mnohou popmusic dnesni doby, je to stale jesté kvalitni hudba. Ale pokud
se bavime o jazzu, rad bych zde podotknul, Ze lidé, jako Paul Whitman, Irvin
Berlin, v mnohém dile George Gershwin a mnozi dalsi, prosté opravdovy
(tedy na afroamerickych kofenech zaloZeny) jazz vétSinou neprodukovali3?!.
Je také nutno dodat, e mnoho z plvodnich 3lagrd téchto skladateld se

pozdéji stalo jazzovymi standardy, ¢imz uz do jazzu vlastné dnes patfi.

29 Vim, 7e to nelze brat takto jednoduse, mnozi ¢erni muzikanti doséhli uz ve t¥icatych letech zaslouzené slavy
(Armstrong, Ellington, Basie a mnozi dalsi), ale pfeci jen, byla to doba, kdy bélosi tak trochu berou jazz do svych
rukou, jazzu odebiraji plivodni syrovost (tedy pfedevsim prvky a vibec pocit blues), naopak do n¢j implementu;ji
prvky z evropské klasické hudby. Takto vznikd hudba, které se v tu chvili fika jazz, ale je to vlastné spiSe dobova
popularni hudba, jazzem vice ¢i méné ovlivnéna.

30 Ostatng prvni Gernodské nahravky vznikaly az ve dvacatych letech, jazz nahravali mnohem dfive bélosi (1.
nahravka 1917 - Original Dixieland jass band). Jina véc je, Ze hudba s prvky jazzu se natacela prakticky od pocatku
stoleti, jest¢ do fonografickych valeckl. To jsou ovSem ran¢ synkopické orchestry (spiSe synkopujici dechovky),
ragtimy apod. Tézko tyto nahravky brat jako jazz.

31 To nic neméni na tom, Ze tfeba George Gershwin byl jeden z mala hudebnikii, kte¥i doséhli pozoruhodné
zbéhlosti ve stride pianu a jeho vlastni nahravky snesou i srovnani s ¢ernosskymi hudebniky. Nemyslim tim tedy, ze
by béloch uz v té dobé nemohl hrat dobfe jazz, takovych bylo pfeci taky dost a mnozi z nich dosahli Ucty i svych
¢ernych kolegli, mnozi spolu také navzajem spolupracovali. Mluvim ted’ o masové produkci popularni hudby pro
desky, divadla na Brodway apod.



2.1 Dobové tance a styly popularni hudby ovlivhéné jazzem,
priklady jejich vyskytu v dilech jinak ,,klasickych* skladatel.

Zde se poustim na tenky led a jsem si toho dobre védom. Protoze se
ten konkrétni tanec v néjaké dobé provadél v Americe, odliSné v Parizi a
jesté odlisSnéji v Berliné nebo v Praze, pokud uz se sem v tu dobu dostal.
Také se ten ktery urcity tanec dozajista jinak tancil a hral v nejlepSich
hotelech pro bilou honoraci a jinak v ,pajzlu® nékde na predmeésti32.
Literatura mi v tomto moc nepomohla, protoze o tancich ve smyslu krokd a
pohybové strance jsem toho nasel dost, ale o dobové hudbé je toho vlastné
mné dostupného malo a jednd se o nespolehlivé zdroje (hlavné ty
internetové). Zde tedy vychazim prevazné z dobovych nahravek tanecni
hudby a =z vlastnich zkuSenosti s hranim této hudby se soucasnymi
revivalovymi kapelami33. Oporou mi byly trochu i tyto dva tituly:

Dobova klavirni ,jazzova" skola, kterou napsal tehdy slavny klavirista a
skladatel Zez Confrey: Zez Confrey’s Modern Course in Novelty Piano
Playing3#, kniha, na kterou se odkazuje spousta dobovych muzikantd,
samozrejmeé téch béloSskych, hrajicich prevazené pravé dobovou hudbu
spige tane¢ni, vychazejici z ragtimu apod. Mnoho ,lick(", které tam Confrey
ma uvedeny, muiZeme v n&jak pretavené podob& najit u Gershwina,
v Cechdch u Jezka, Schulhoffa a mnoha daldich. Byla to takovd dobova
~Kucharka", beze sporu velice U¢inna (Confrey byl klavirni virtuos, bohatstvi
ziskal mimo jiné vlastnimi nahradvkami svych &lagri na pianolové valecky.
Jen skladby Kitten on the Keys se prodalo pres milion kust). Na Confreye se
budu v rozborech ¢asto odkazovat, protoze jeho Uclinek je az neuvéritelny a
jeho Skole vénuji kratkou kapitolu.

Druhd kniha, ke které jsem mohl s vyhradami pfihlédnout, je z Cech:
Piano v jazzu3?, tehdy nase uplné jedind kniha o doprovodech, stylech

v dobové tanecni hudbé (Sedesata léta), ale pravé i s prehledem starsich

32 Mimo jiné proto, ze v tom honosném hotelu k tomu hréla vétsi kapela, pozdgji bigband, v tom ,,pajzlu® jen
klavirista, nebo velmi malé seskupeni

33 Sestry Havelkovy, Ondfej Havelka a Melody Makers, koncertni provedeni opery Porgy a Bess, Swingfonix a
dalsi.

34 CONFREY, Z. Zez Confrey’s Modrn Coursein Novelty Piano Playing. Lawrence Wright Music: London. 1923.,
dale citovano jako Confrey.

35 SOLC, M. VERBERGER, J. Piano v jazzu. Statni hudebni vydavatelstvi: Praha 1966, déle citovano jako
Verberger
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tancl. Tato kniha je o stylizaci a uz v dobé jejiho vzniku méli recenzenti
vyhrady k zastaralosti, jenomze to je presné to, proC se mi zde hodi. Jeji dva
autori dobre védéli o ¢em pisi (Jifi Verberger byl tehdy bez diskuze nasim
nejlepsSim jazzovym pianistou), leccos v knize je platné po dnesek.

Samozrejmé jsem procetl i soucasné jazzové encyklopedie, jenze ty
mi moc nepomohly, logicky, takovy foxtrot prosté do jazzu z dnesniho
pohledu nepatri. Ale néjaké informace jsem prece jen ziskal, zejména
v encyklopedii The New Groove Dictionary of Jazz 3°.

Tuto kapitolu povazuji kazdopadné pro dalSi praci nutnou, protoze
mam-li mluvit o vlivu jazzu na hudbu Erwina Schulhoffa a koneckoncl na
celou sféru klasickych hudebnikl, musim v&dét, s &m to chci porovnavat. A
specialné pro Schulhoffa byl tanec alespon po néjakou dobu dominantou
Zivota, viz napriklad jeho dopis Albanu Bergovi 2. 12. 1921: ,mam poburujici
vasen pro sofistikované tance a sam jsem mél cCasy, v nichZz jsem tancil
kazdy veéer v baru plném Zen... Cisté z rytmického nadseni a kvili
smysinému povédomi."3”. A Milan Kube uvadi v predmluvé k novodobému
urtextovému vydani nékterych Schulhoffovych dél (Barenreiter Praha, 2014)
tuto dobovou charakteristiku z roku 1929: ,Jeho hlavnim prozitkem pro néj
zdstadva moderni tanec. Tak jako romantikové pouZivali tance své doby
suitovym zplsobem ¢&i jednotlivé v idealizované podobé, tak pouZiva
Schulhoff moderni tanecni rytmus a moderni tanecni formu jako zaklad
svého hudebného mysleni. Nesejde na tom, jestli komponuje sonaty,
koncerty nebo symfonie: vznikaji tance. Patfi k prvnim, kteri provedli tento
experiment preneseni soucasného tance do umélecké hudby, a také

k prvnim, ktefi ho dokazali vytfibené instrumentovat"38,

36 KERNFELD, B. D. The New Groove Dictionary of Jazz. London: Macmillan. 2001. (a dalsi vydani, ligici se
vynechanim nékterych jiz zastaralych informaci, zde bylo uzitecné jit do tohoto ,,starsiho* vydani, dostupné mi bylo
i vydani z roku 2008), déle citovano jako Kernfeld.

37 Bek, str 52

38 STEINHARD, E. Modemusiker Erwin Schulhoff. In Auftakt 9 (1929), str. 80n.
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2.1.1 Ragtime
Ragtime je obvykle povaZovan za jeden z kofenl jazzu. Nejednd se

tedy o tanec, byt i na ragtimy se tancilo. Ale mnozi skladatelé, vcéetné
Schulhoffa se k ragtimu vyjadruji, je proto potreba o ném kratce pojednat.

Pfedchldcem ragtimu je mimo jiné cakewalk, tanec vznikly t&sné na
konci devatenactého stoleti, pravdépodobné také prvni tanec, ktery se dostal
do Evropy (v provedeni minstrel(). Cakewalk uz mél totiz typické synkopy,
tém se pak zacalo rikat ragtimové synkopy. Ragged time bylo na konci
devatenactého stoleti oznaceni pro synkopaci v ¢ernosské popularni hudbé,
z toho logickym zkracenim vzniklo ragtime. Ragging a tune znamenalo
upravit néjakou pisen (nebo i klasickou hudbu) timto synkopovanim.

Primarné je ragtime solo piano zaleZitost (postupné jej ovSem zacala
hrat i vétsSi seskupeni), vypsana do posledni noticky, tedy bez improvizaci
(Joplin a dalsi vlastné chtéli zachytit improvizace, ale najdeme zde urcité i
velké ovlivnéni evropskou klasickou hudbou, vzdyt ragtime je Ccasto
trojtematicky, a kde by se néco takového jinak v Cernosské hudbé vzalo?).
Ale improvizace se do né&j postupné dostavaly. Vyhoda vypsanych ragtimQ
byla, ze bylo snadné jej Sifit a v psané podobé se ragtime dostaval jesté
pred prvni svétovou valkou do Evropy, jako takovy jej poznali mnozi klasicti
skladatelé (a nejprve na néj na sklonku valky zareagoval Stravinskij).

Rad bych zde ukazal pro nékolik ukdzek ragtimd, nejprve opravdova
klasika: JOPLIN, S. Maple Leaf Rag. 18993°

A Fe R T
g

ttgi b

JAR |

e

39 Ukazka je z internetového zdroje: http://www.ragsrag.com/pr/pr_mapleleafrag.pdf , originalni noty mi nebyly
dostupné.
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A ted jedno ze zpracovani ragtimu od Erwina Schulhoffa (je to prvni ¢ast
z Péti Pitoresek, proC je zde oznacena jako foxtrot, najde ctenar v kapitole

vénované tomuto dilu)
ZeitmaB , Foxtrott:* 5% P
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Ale byt je to hodné obtizné a muselo to ve své dobé& pusobit nesmirné
troufale, presto je toto vyjadreni ragtimu vlastné dost jasné, jak ukazuje

ukdzka z dal&iho prdbé&hu skladby4°:

all
oll :
e

A jesté k Hindemithovi: vime o ném, ze zacinal jako kabaretni pianista,
jeho Suita 1922 tedy pro néj nebyla krokem do neznama.

Ragtime je fenomén, ktery, ac je to hudba stara vice nez 100 let, je
dodnes Zivy. Mnozi dnesni jazzovi klaviristé se k nému néjak vyjadruji, je to

prosté ,ziva klasika".

40 Stravinskij byl ¢lovék, ktery prosel za sv@ij dlouhy Zivot mnohymi styly, vie si ale vzdy nejprve fadné
prostudoval, nez se do daného stylu pustil. Jeho pfitel Zijici v Americe, Svycarsky dirigent Ernst Ansermet mu od
roku 1916 posilal v§echny mozné jazzové noty, Stravinskij si v§e sam ptehral a do stylu uplné pronikl. Pak se teprve
dal do komponovani a vznikl asi nejslavnéjsi (v ramci klasické hudby) Ragtime pro 11 nastroji. Stravinskij Sel ale

dale a napsal tento so6lo kus pro klavir (piivodné pro A. Rubinsteina, ktery jej ovSem nikdy nehral): Piano rag music.
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2.1.2 Foxtrot. One step, two step, quick step, slow fox. Slow.
Toto je jedna velkd ,rodina“ tancl. Pov§imné&me si ukdzek dvou starsich

stylG, vzniklych zpo¢atku dvacatého stoleti, jak je uvadéji Solc a Verberger':

Heath, O'Donnel — PONY BOY GLIDE Meoderato [Twosteg} Neil Moret — LO‘}’_E IN PEKIN
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Pojdme si nyni Fici: jaky je rytmicky rozdil mezi témito skladbami? Az na tempo a
figuraci v pravé ruce prakticky zadny#?. A ted dalsi ukazky z jmenované knihy -

foxrot a slowfox:

. . Very slow George Gershwin — THE MAN I LOVE
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A opétné otazka: jaky je rytmicky rozdil mezi témito vSemi ukazkami?
Prakticky Zadny. Nepochybuji o velkych rozdilech v tanecnich krocich, samozrejmé
v tempech, néco je napsané na 2/4, néco na 4/4, néco alla breve. Ale rytmicka
baze je vSude stejna: prakticky je to ragtime, nebo chcete-li polka.

Jestlize tedy Schulhoff, Martind a mnozi dal&i piéi foxtroty, slowfoxy apod.,
naznacuji tim, Ze zakladem je jim takto ,Slapavy" rytmus, s néjakou mirou
rytmizace v melodii ¢i melodiich. Samozrejmé je velky rozdil mezi ragtimem a
témito vSemi styly (vlastné odnoZzemi two stepu, ktery vznikl v Severni Americe na
pocCatku dvacatého stoleti, ne jako jazzovy tanec). Ragtime ma bohaté
synkopovanou melodickou linii, nadto byvaji ragtimy vicetematické, jsou vlastné
hudebné mnohem bohatsi, tim spis, Zze ragtime primarné neni tanec. Foxtrot, ktery
vznikl na zacatku prvni svétové valky, je proto hudebné jaksi chudsi, na druhou
stranu, zejména pro Evropany musel byt tehdy jaksi prehlednéjsi a asi proto i

uspésnéjsi.

41 Originaly téchto not mi nejsou dostupné, cituji z této knihy ale jesté z diivodu, ktery uvadim dale.
421 kdyz je pravda, Ze druha doba prvniho taktu v ukdzce twostepu je docela piizna¢na — z dne$niho pohledu jakoby
obracené frazovani, tehdy ovSem naprosto bézné. Two step je pravdépodobné nejstarsi z této skupiny tanci.
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Cituji ale tyto ukazky (jednd se o scany z Verbergerovy knihy) jesté
z jednoho dlvodu: vidime zde, jak se d4d zjednodudit, a bohuZel &asto i znicit, s
plvodni harmonie a melodie, se kterou pracovali pokrokovi ameri¢ti skladatelé:
vSimnéme si zapisu Gershwinovy svétoznamé skladby The man I Love, jen téch Ctyr
taktd. A stejna ,pisni¢ka" z dnes b&Zného zapisu v Realbooku:
Odhlédnuto od toho,

ze ani jeden zapis

neobsahuje versi této pisné,

ten Verbegerlv je vérny

originalu ve frazovani
melodie a drzi se viceméné také plvodni harmonie. Hlavné zachoval i onen, pro
tuto v&c charakteristicky basovy postup od Es smérem doll. Realbook dé&la
z plvodniho slowfoxu jazzovy standard, tedy baladu, nebo pomalé ,ctyfit. Ale
vlastné je to totdlni komoleni plvodniho Gershwinova zdméru: protoze pokud
v melodii odstranime ono charakteristické teckovani, a takto melodii zjednodusime
na pouhé osminy, plvodni text se tam prakticky uz neda zazpivat. Misto toho je tu
introdukce (kterd neni originalni, protoze tam chybi ta verse), jejiz druhy takt je
mirné receno ,priblbly®, harmonie je zjednodusenda, krasny klesajici bas zmizel,
zrejmé kvlli zjednodugeni pro - velmi eufemicky Fe¢eno - ,méné zdatné hrace"?43

Je zde jesté jeden zasadni fenomén, ktery mimochodem uvadi uz Verberger
v roce 1966: miseni foxtrotu a swingu. To je podle mé nutno odlisit:

Samoziejmé, ze v té dobé Schulhoff a dalSi skladatelé pravy swing jesté
neznali. Ten teprve v Americe vznikal, prava éra swingu jsou az tricata léta. Mohl
z n&j naptiklad uz &erpat JeZek v repertodru pro svlij swing band.** Problém ale
nastdva v dnesni dobé: casto zazivame hrace, ktefi netusi nic o zasadnim
rytmickém rozdilu mezi swingem a ,starym" jazzem, tedy foxtrotem a jeho
odnoZzemi. Dnes se totiz i foxtrot dost swinguje, zfejmé to je ten nejasné
formulovatelny ,hot" jazz. Problém je ale podle mé hlavné v citéni rytmické baze:

foxtrot a vSechny pribuzné druhy hudby maji zakladni akcenty na prvni a treti dobé

43 Uvadim toto jako ukazku z b&zné praxe jazzového hudebnika, viichni vime, Ze jazzové standardy jsou velmi asto
staré pisn¢ z americkych muzikald. Znamena to, ze mame hrat Gershwina jako v roce 1925? Podle mé¢ je to otazka
stejnd, jakou si dnes a denn¢ pokladaji hraci klasické hudby: nakolik se snazit o historicky poucenou interpretaci:
V ur¢itém piipadé ano. Ja se v této praci zabyvdm hudbou ovlivnénou jazzem a popularni tane¢ni hudbou hlavné
prvni republiky a proto zde uvadim ony styly pokud mozno v jejich tehdejsSim tvaru. Do dne$ni doby je to ale platné
tehdy, kdyZ budeme uvazovat provadéni tehdejsi tane¢ni hudby jako historicky poucené. To nas nutné dovede
pokud mozno k pivodnim notam, ptivodnimu instrumentaii a hlavné k ptivodnimu frazovani.

44 Také proto, Ze jak zacala v Americe hospodaiska krize, americkym vydavatelstvim rapidné klesl prodej a aby se
viibec néco prodali, museli hodné snizit ceny a vice distribuovat noty i do Evropy. Posléze se v Némecku i
v Cechéch dala koupit cela aranzma americkych kapel.
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(je-li psano v 4/4 taktu), jakmile nékdo zacne do foxtrotu zvyrazriovat ,druhou a

¢tvrtou", jak je zvykly v bézném jazzu, nefunguje to.

A ted nékolik foxtrotd jako souéast ,klasické" hudby, neboli hudby jazzem

ovlivnéné (Schulhoffova dila budou samozrejmé zvazena zvlasté):

Zretelny foxtrot nalézame u Alexandre Tansmana (vice o ném dale), zde zacatek

jeho druhé klavirni sonaty, Transatlantique:
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Nu a jesté foxtrot z pera Jaroslava Jezka (ovSem nikoliv z tvorby pro Osvobozené

divadlo), hlavni téma z prvni véty jeho Klavirniho koncertu (pouze klavirni part):

o e S A S —— — ———
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Sam Schulhoff ma foxtrot na mnoha mistech, uvidime jej treba hned v jeho

prvnim, jazzem ovlivnéném dile - Péti pitoreskach z roku 1919 a mnoha dalSich,

ukazky budu uvadét u jednotlivych dél v kapitole o rozborech.
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2.1.3 Blues

Tanedni blues je Uplné néco jiného neZ plvodni blues. Vime samoziejmé, Ze
pUvodni, zpivané blues je asi nejdulezitéjsi kofen jazzu, harmonicky sestavajici jen
z toniky, obcas subdominanty a jesté pozdéji dominanty, z ¢ehoz nékdy na zacatku
dvacatého stoleti vznikla dnes bézna bluesova forma. Co ma toto blues spole¢ného
se spolec¢enskym tancem blues? Myslim, Ze témér nic. Zda se, Ze to byla tvorivost
tanecnich mistrl, kterd jej stvorila, aniz by tusili, co je opravdu blues. I JeZkova
ukazka blues na dochované nahravce*> ukazuje z dnesniho pohledu pouze ,pomalé
¢tyfi, blues to vlastné neni, byt je to hezka ukazka.

Blues v predé&lavkach a parafrazich klasiki dosahuje misty zajimavého
vysledku, misty jde pro jazzového muzikanta spiSe o komic¢no. Ale velci klasikové
pochopili, Ze si mohou z original blues (at uz jej znali jakkoliv, pfimo nebo vétsinou
jen zprostifedkované pres né&jaky ,odvar") vzit zajimavou tonalitu, disledné vyuZiti
septakordd i na tdénice (coz byla v klasické hudb& na pocatku dvacatého stoleti
docela novd véc, jakoZz vibec vyuziti modality) a jakési pouziti blue tonl, které se
bud’ snaZili néjakym zplsobem napodobit, nebo spide nahradit jinym, zajimavym
pnutim. O blues v hudbé Erwina Schulhoffa bude rec v dalSich kapitolach, zde bych
rad zminil pro srovnani nékolik ukazek podle mé zdafilych parafrazi blues v klasické
hudbé.

Na prvnim misté bych rad uvedl| jedno Blues z pera Maurice Ravela: ten totiz
takto nazval druhou vétu ze své druhé houslové sonaty G dur. Myslim, ze to je
UZasna ukazka toho, jak muZe genius pojmout styl, kterému se jinak nevénuje:
samozrejmeé, ze se nejednad o blues v Cernosském slova smyslu. Ale ta vyostrena
harmonie, misty neuvéritelné ,Slapavé" akordy v pizzicatu housli, ta zvlastni nalada
a celkovy dojem z toho blues podle mé délaji. Uz jen zadatek musel tehdy pUsobit

neuveéritelné:
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%5 JEZEK, J. Proslov o jazzu. Pro Radiojournal. Nahréno: Praha, rozhlasova folie, zaii 1934. In: JEZEK, J. Bugatti
step. Raritni a neznamé zvukové zaznamy s let 1930 — 1942. Radioservis, 2006
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Harmonicky jde o bitonalitu: G dur nad As. Zakladni téma se opira o tén G a jen jej

quasi bluesové opisuje:

nostalgico
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Tolik alespont malinko o Ravelové Blues. Mnozi dalsi autofi jej reflektuji ve svém dile
také: napfiklad Martin( ve své Jazz Suité, druha véta Blues: véimné&me si krasného

tématu (ve fagotu!)
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P espressivo
Alexandre Tansman ve své jiz zmifnované 2. klavirni sonaté: druha véta: Spiritual
and Blues, zacina opravdu jako spiritual:

Lentm-! = 76)
ﬁjﬁ i 3
TrrRr

P sf_-mpn; fegnio, frangict

- T I ]I —
O

a o néco dale pokraluje jako blues, dokonce véetné blue notes:
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To Ernst Kfenek ve své opere Johny spielt auf vidi blues jinak. Jakkoliv je to moc

péknd hudba, podle mé to zadné blues neni, ani tempem, ani harmonii, prosté

nic¢im
Blues
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Jako ukazku stylizace blues v klasické hudbé bych jesté rad uvedl kompozici
Aarona Coplanda Four piano blues, myslim, ze i zde trochu plati: velmi krasna
hudba, ale po blues v podstaté ani pamatky. Ze ctyrech casti jen posledni With

bounce ma jakysi ,groove". Nicméné, celek je naprosto Uzasna stylizace.

2.1.4 Shimmy a stomp

Shimmy vznikl po uzavieni Storyvillu v roce 1917, pak se tézisté jazzu
presunulo do Chicaga, zde vznikaly tance, které uz nemély tak tézké
krokové variace, tim se staly i pfistupn&j&i Evropanim. Jednim z nich je i
Shimmy. Z Cisté hudebniho hlediska je to opét variace na one step, neboli
foxtrot, alespon jsem nikde zadnou velkou odliSnost nenasel. A shimmy uzity
ve stylizacich: tak napfiklad tento HindemithGv Shimmy z jeho Suity 1922
by se podle mé klidné mohl jmenovat rag nebo fox, protoze mira stylizace je
jiz tak velikd, Zze plvodni tanec je jiz témé&F ,neviditelny® (to nic neméni na

7

ucinku této hudby, ktery je myslim Uzasny):
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v prvnim jednani): Tveg g

Jednu ukazku shimmiho uvadim jesté ve stati o Antheilovi, podle mé jde ale
spiSe o blues nezli o shimmy, proto jej neuvadim zde. Schulhoff napsal
mnohé stylizace tohoto tance, budu je uvadét v rozborech jeho dél dale.
Stomp se jako termin pouzival pouze ve starSim jazzu, obvykle
oznacoval silny swing nebo prosté silny rytmus, bylo-li to v blues, tak Slo o
velmi zatézkané doby. Existuje vicero skladeb, které maji stomp pfrimo
v nazvu, nejznameéjsi je mozna: Jelly Roll Morton: - King Porter Stomp#. Ve
starSim jazzu se mohl jesté objevit tzv. ,stomp chorus®, coz byl jakysi
hlasity special, obvykle na konci rychlé skladby. Termin bounce by jakoby
vyjadroval totéz, ale je pozdéjsi a znamena ,Slapavou® hudbu, kde subdivize

jsou do triol nebo teckované (napriklad boogie - woogie).

46 Sam Jelly Roll Morton pry v jednom rozhovoru fekl, Ze stomp neznamena vlastné nic ur¢itého, jen to, Ze si lidé
podupavaji do rytmu.
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2.1.5 Black bottom a Charleston

Black bottom byl rychly tanec dvacatych let, zfrejmé vznikl jiz na pocatku
dvacatého stoleti, v nevéstincich v ¢ernosské ctvrti v Nashvillu. Stal se slavnym
(spolu s pribuznymi tanci, hlavné charlestonem) ve dvacatych letech: V roce 1921
byla totiz na Brodway uvedena revue Shuffle Along, historicky prvni hra, kterou
pripravili vylozené afroameri¢ané: Noble Sissle a Eubie Blake. Ti tim padem mohli
okolni svét (predstaveni mélo 504 repriz) dobfe seznamit s cernosSskymi tanci.
Black bottomy nicméné skladali dalsi slavni skladatelé, asi nejslavné&jsi je MortonQv
Black Bottom Stomp (z roku 1925, slavna nahravka vznikla 1926).

Verberger a Solc uvadéji jako charakteristikou rytmickou bazi pro melodii
synkopu v druhé pllce taktu, ale na g : . : -
nahravkach jsem to zas tak moc nenasel: :J:“":,P’#:":}

Charleston: jak jiz bylo fe¢eno, jeho popularitu zptsobila mimo jiné Brodwayska

show Shuffle along. Tehdy byl charleston relativni novinka (vznikla ve mésté
Charleston, Jizni Carolina). Enormné slavnym charlestonem se stal hit Charleston
od J. P. Johnsona a C. Macka (z muzikalu Runnin”~ Wild, 1923):

[

3 = = = =
Zakladni rytmus charlestonu je v podstaté 3-3-2 clave, ovSsem bez posledni doby,
tak jak je to v prvnich dvou taktech této skladby. Zez Confrey opétné uvadi ve své
knize zakladni cvi¢eni na charleston, uvadim opét jako jeden z inspiraénich zdroju

pro tehdejsi evropské tvlrce charlestonu:
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K Charlestonu nutno dodat, ze slavny cCesky hit Babicko nau¢ mé charleston
z pocatku Sedesatych let nema s plivodnim charlestonem mnoho spole¢ného, byt je
to jisté pékna pisen.

Né&kolik ukdzek Charlestont riznych ,klasikG":
Alexandre Tansman - 2. klavirni sonata (jiz byla uvedena prvni véta - foxtrot,
druha véta - Spiritual and blues, toto je ukazka z treti véty - Charleston): Uplné

»Cisty" charleston:
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Jind ukdazka je zacatek Klavirniho koncertu George Gershwina, kde v patém taktu

zazniva jasny Charleston:
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a jesté alespoi mald ukazka Charlestonu z pera Bohulava Martind (asi ten jeho

nejslavnéjsi z Kuchyriské revue):

Tempo di charleston
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2.1.6 Straight, swing, jive

Tyto terminy je asi nutno ponékud rozlisit, zjistil jsem, Ze v mnohych
hodnocenich starsSi klasické hudby ovlivhéné jazzem se jejich vyznamy velice
komoli. Straight obecné znamena prosté rovné, pfimo, obvykle to tedy znamena
jako rytmickou bazi rovné ¢&tyfi, nad tim mizZe byt cokoliv, ale obvykle je to dalsi
z odrid foxtrotu. Ternin stride nebo stride piano je uz&i vymezeni pro styl, ktery
zacal vznikat na pocatku stoleti uz v Harlemu, a je to obecné oznaceni pro klavirni
styl jasné deklamujici ,Slapavé" Ctyfi v levé a swing v praveé ruce.

Swing znamena obecné (z anglictiny) to swing - ohybat. Tedy ohybat presny
rytmus na néco nepresného (swing se vyskytuje v lidové hudb& mnoha narodd,
napriklad africky swing, brazilsky swing, moravsky swing, byt zrovna tam ten
termin asi nikdo nepouziva, myslim tim obvykly ,duvaj® a dalsi rytmické
miniodchylky). V uzsSim slova smyslu jazzu je swing hudba, ktera vykrystalizovala
do kone¢né podoby ve tricatych letech v Americe, cCernosské koreny,
charakteristicky rytmus (jez ovSem nesnadno definovat), feel, harmonie atd...
Swing jako tanec je prosté tanecni hudba, ktera kolem toho vznikla.

Jive je tanec zalozeny na swingu s vyraznou prevahou predrazenych
v melodii, do Evropy ovsem pronikl az za druhé svétové valky. Jeho ozvény
v hudb& evropskych klasikl proto nenajdeme, ale muiZeme jej najit v hudbé

povalecné, tretiproudé
2.1.7 Boston a Waltz

Boston je predchldce waltzu, vznikly z evropského val&iku ve své plvodni
tanecni podob& ve mésté Boston (plvodni evropsky val&ik se vlastn& zpomalil a

melodie je v bostonu vice osminovd, ponékud sentimentdlni, alespofi plvodné).

Waltz ma jiné kroky, ale hudebné jsem viceméné B &
nenadel rozdily. Zakladni rytmicka baze by proto - = %’
byla pro oba zanry stejna:

Takto je tedy waltz na hony vzdalen dnesnimu jazzovému waltzu, ktery
citime a hrajeme spiSe jako 6/8, tedy citény na ctvrtky s teckou. Boston ovlivnil
klasické skladatele hlavné na prelomu desatych a dvacatych let, najdeme jej
napriklad u Hindemitha v jeho slavné Suité 1922: na rozdil od jinych vét této suity,
Hindemith zde oproti standardnimu bostonu mnoho rytmicky neméni; je to krasna
stylizace, dodrzel i jakousi sentimentalnost (kterou bychom asi jinak u Hindemitha

moc necekali):
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Waltz i boston nalezneme samoziejmé v mnohé americké popularni hudbé, hlavné
b&lo$skych skladateld (Irvinga Berlina a dal$ich), na nahrdvkach mnoha orchestrd,
napriklad u Paula Whiteman a jinde. Zde jesté uvedu ukazku, jak Boston pojmul B.
Martind, ve své Jazz suite, treti &ast: Boston; to rozhodné neni taneéek, po pravdé
receno si myslim, ze kdybych nevédél, ze je to v tridobém taktu, asi bych marné
premyslel jak takovou véc jen z poslechu vnimat. Je to tedy velmi stylizované,
nicméné moc pékné. Néjaky klasicky trojdoby rytmus tam vlastné nikdy

neprobéhne, ale nevadi to, je to krasna uzavrena skladbicka. Mala ukazka zacatku:
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A jesté ukazka bostonu z Americké suity E. F. Buriana, vSimnéme si neotrelého
tonalniho jazyka, rytmicky je to pritom boston Uplné vozorovy:

Tempo di boston
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2.1.8 Habanera, Tango a Maxixe

Habanera je de facto kubanska verze francouzské contradanzy (v
osmnactém stoleti se tento tanec rozsiril prakticky po celé oblasti latinské

Ameriky). Habaneru mizeme najit v dilech mnohych klasikd od Bizeta, pres

Debussyho (v nékterych Preludiich) az po Schulhoffa a dalsi. Bude na ni

jesté poukazano, mimo jiné v kapitole o transformacich Schulhoffova dila.
Tango vzniklo v Argenting, ale zda se, Ze s pFisp&nim habanery (pdvod

neni uspokojivé objasnén). Pak se ale rozsirilo do Evropy i Ameriky, kroky se

zjednodusily, hudebné se tango obohacovalo o dalsSi rytmické baze, takze

dnes kromé& mnoha podstyld rozliujeme minimaln& tango argentinské

(rychlejsi, ostrejsi, ,namornicka" hudba) a tango milonga (jemnéjsi,

zp8vnéjsi melodie). Zejména tato druhd verze je k nalezeni v rlznych
stylizacich i v klasické hudbé, ale tézko nékdy Frici, jestli skladatel myslel spis
na habaneru ¢i na tango. Tango se v Evropé rozSifilo velice rychle, prvni

soutéze v tanci tanga se konaly uz pred prvni svétovou valkou. Vice

v kapitolach o rozborech. A nyni priklady:

Bohuslav Martind (prvni dil klavirniho cyklu Film en miniature):
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Schulhoff ma mnoha tanga, ale i u néj jsou to Casto takové stupné stylizace,

Ze tézko rici, jestli predobrazem bylo tango nebo habanera nebo néco uplné

jiného. Ale tfeba toto je opravdu tango jak ma byt: je to kus autografu

nevydaného tanga WV 165, dalsi info viz prehledy dél.:
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Krasné stylizované, zabalené do lyrického havu je tango z Péti kus(
pro smyccovy kvartet, WV 68, kde part cella tango naznacuje, (respektive
spiSe habaneru), ale celkovym prib&hem se o Cistokrevné tango nejedna.
Schulhoff ovSem v této vété dodrzel i vztah moll - dur, jako tomu vzdy

byva u tanga opravdového.
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A jesté ukazka ,tanga“ z Americké suity E. F. Buriana, jak vidime, opétné

spiSe habanera.
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Maxixe byva nékdy Spatné oznacovano jako brazilské tango, ale s tangem ma
spole¢nou jen dobu vzniku; presnéji: kdyz se maxixe zacalo sedmdesatych letech
devatenactého stoleti v Brazilii tancit, dochazelo v Argentiné a Urugai pravé k sireni
tanga. Jinak je to typ chora, tedy Brazilské instrumentalni hudby, na jeho vznik
nicméné zda se mélo vliv mnoho daldich tancl a moznd i tango (zatimco klasické
brazilské choro je vylozené instrumentdlni hudba, na kterou se spiSe netanci). Do
Evropy se maxixe dostalo hned z kraje dvacatého stoleti, je to rychly dvouctvrtecni
tanec, nékteré dobové nahravky ukazuji na jasny vliv 3-3-2 clave, s akcentem na

posledni osminu (pokud jej zapisujeme ve 2/4 taktu).
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2.2 Dobova klavirni , kucharka“: Zez Confrey a jeho cvi€eni, tykajici se
dobové tanecni hudby.

Zde bych rad jesté jednou zminil vliv, jaky nutné musel mit Zez Confrey (a
mnozi dalsi bélosti klaviristé) na klaviristy a skladatele v Americe i Evropé. Uvadim
citace*’ z jeho jiz zmifnované knihy Zez Confrey: Zez Confrey ‘s Modern Course in
Novelty Piano Playing: Pozdéji, pfi analyze Schulhoffovych dél se na to budu
odkazovat.

VSimnéme si vyuky stupnic, rovnou zavadi synkopaci:

4 1'- et ' »(‘H. . /1 a‘,' N \’%»p-u- >
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Na jednu stranu se ndm to muizZe zdat pfihlouplé, ale kéZ by kazdy
student prvniho roc¢niku klaviru z konzervatore byl schopen tohle bez
pripravy a ve vSech téninach zahrat...

Jednoduchy foxtrot s tfiosminovou jednoduchou figurou v pravé, tehdy
velmi bézné pouzivany ,lick".

B

_ : mea;;re 15.

A ted' slozitéjsi figurace (dvojhmatova), zde kolem akordu F dur:

#"Jedna se o vlastnoruéni scany, za jejichz kvalitu se ¢tenafovi téchto fadek omlouvam, jsou zpiisobené stafim knihy,
vydané pred vice nez devadesati lety
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A jesté nékolik dalsich pFiklad( ,nacviku® z Confreyovy knihy cvi¢eni4s:

A dale a dale. Confreyova kniha se tehdy stala velice populdrni, hraci
starého jazzu o ni vi jeSté i dnes a pro specialisty na starou tanecni hudbu je
stile platna. Neni to samozifejmé ucebnice v pravém slova smyslu, ale
mnoha mistech je u Schulhoffa, Jezka, Antheila a dalSich vidét, ze z ni
vychazi. Proto jsem citil za nutnost ji zde uvést jako jeden z jejich

inspiracnich zdroju.

48 CONFREY, Z. Ten lessons for piano. For Pupils Teachers, Students and Pianist of the Modern School. Lawrence
Wright Music: London, 1926
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2.3 Ovlivnéni jazzu , klasikou“. Harmonie a forma.

Neni pochyb o tom, Ze jazz v mnohém klasickou hudbu ovlivnil, tedy alespon
v dile nékterych autorl a v dile mnou sledovaného Erwina Shulhoffa je tomu moZna
ze vSech nejvice. Stejné tak ale hudba evropské tradice ovlivnila jazz a to velmi
vyrazné. Chtél bych zde jen upozornit na dveé slozky a témi je harmonie a forma.
Zacnu prikladem:
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V&imnéme si onéch trojhlasych akordl plus basu. Pravdépodobné kazdy
normalni jazzovy muzikant by rekl, Zze jsou to voicings a la Bill Evans, pochazejici d
doby jiz modernéjsiho jazzu, nikoliv tfeba swingové éry. Ta ukazka je ale ve

skutecnosti trochu slozitéjsi:
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A jedna se o ukazku z druhé &asti Ravelova cyklu Kaspar noci, ktery vznikl
v roce 1908! Neboli v dobé, kdy jazz sotva pojmul septimy a zacinal nény, kdyz to
hodné zjednodusim. Jen na této jediné ukazce (a samoziejmé by Slo uvést mnoho
dalSich) vidime tedy uUpIné jasné, Ze jazzova harmonie, tak jak ji dnes zname, tedy
vyuzivajici alterace aj. neni nic jiného nez harmonie, ke které dospéli impresionisté
a misty i pozdni romantikové. Uz oni totiz mysleli systémem bas plus tercie plus
septima jako zaklad funkce a to ,ostatni* je nad tim.

Uvadim to zde ze dvou dlvodl: prvni je ten, Ze spousta jazzmanud ohrnuje

nad klasiky nos a mysli si, Ze jazz prinesl| alterace a tenze. Nuze, tak tomu vskutku
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neni. Jina véc je, Ze jazzovi muzikanti a skladatelé toto rozvedli a dovedli kam az to
$lo, zatimco vétdina klasikd §la v prdb&hu dvacatého stoleti jinymi sméry.

Druhy ddvod je pro mé stejné ddlezity: pfi pfipravé na tuto praci jsem
mnohokrat &etl (v rlznych diplomovych pracich, ale i monografiich, nefku-li na
internetu) nédi rozbor v tom smyslu, ze to a to dilo je v néjakém misté ovlivnéno
jazzovou harmonii. Treba Martini apod. Tedy, mUj nazor je: neni, nebo minimalné
ne v tak velkém méfitku!!! Jen jsme si privykli dadvat akordim tfeba typu X79
nalepku ,jazzovy" akord, nebo jazzova harmonie, ale pfitom to nebylo nic nového.
Stejné tak je tomu tfeba s nékterymi moddy: takovou zmensenou stupnici, kterou
znd kazdy jazzman (a pouzivd ji bud na zmensenych akordech, nebo na
dominantach, které to umoznuji) pouzivali uz Chopin i Liszt, byt ji tak asi
nenazyvali. Uplné jinak k ni zase pristupuje napiiklad Messiaen, jenz si ji ve svém
déleni médd nazval druhy modus a dosahuje s ni zcela jiného novatorského a
dodnes neoposlouchaného vysledku (tonalni symetrie ¢tyrech durovych a mollovych
tonik, v systému, ke kterému jej dovedla Ravelova hudba). Mimochodem i jeho

mady studuji soucasni jazzmani, aby se u klasika priucili novym moznostem.

Jesté nékolik poznamek stran formy: neni vibec pochyb, Ze forma byla
fenoménem, se kterym jazz pfi svém vyvoji trochu bojoval. Bézny improvizovany
jazz ma formu jasnou, je to vlastné téma s variacemi. Ale jak zacali skladatelé psat
vétsi formy, museli nutné hledat poucdeni v klasické hudbé, ktera dosla az
k nejvétsim formam a jejich zakonitostem. Chuvili to trvalo a proto tfeba Gershwin
ve svych dilech narazel na nedostatek klasického hudebniho vzdélani a mnozi kritici
mu formu treba takové Rhapsody in Blue nebo Concerto in F vycitali. Ellington se
mohl sméle pustit do velkych suit, a ,drzi mu to pohromadé", protoze uz byl po této
strance vzdélan.

Zde bych si také odvazil tvrdit, Ze Erwin Schulhoff mél naprosto skvélou
startovni formu: evropskou klasiku znal dokonale az po své soucasniky (tedy i
Debussyho a Ravela), od Regera mél vybudovany cit pro formu a nadto velkou
kontrapunktickou praxi. A krom toho byl nadseny tanecnik, takze cit pro rytmus

ziskal tim nejpfirozené&j$im zplsobem.
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3. Néktera dila Evropskych a Americkych klasickych
skladatelil ovlivhéna jazzem

3.1 Jazz ve Francii a jeho ovlivnéni skladatelu klasické hudby
Vliv jazzu je podle mé v Evropé nejvice patrny ve Francii, a to jak na

Francouze, tak i na nékteré cizi skladatele, ktefi ale ve Francii alespon néjakou
dobu svého zivota stravili. Tim myslim predevsim Igora Stravinského a samoziejmé
nadeho Bohuslava Martind. O MartinG bude te¢ v kapitole o ovlivnéni &eskych
muzikantl, v této kapitole bych se rad podival pfedev$im na ostatni skladatele a
vlivu jazzu na né.

Pro¢ vlastné Francie a predevsim Pariz? Inu prosté proto, ze sem se ,vozil"
jazz z Ameriky nejvice, sem pronikaly i noty, byli zde dokonce uz na prelomu stoleti
k vidéni prvni africané a jejich vystupy, Casta byla i minstrelska vystoupeni.

Jako prvni Clovék v jehoZz tvorbé je mozné vystopovat jazzové vlivy, byva
oznacovan Claude Debussy, a to svym Golliwogg's Cakewalk ze suity Détsky
koutek, kterou psal v letech 1906 az 1908 pro svou dcerku. Dokonce existuje
nahravka do pianolového valecku, kterou ucinil v roce 1913 samotny Debussy#°. Do
jaké miry je toto dilo ovlivnéno jazzem? Inu, cakewalk jazzovym tancem neni,
vznikl jesté za otroctvi, vyvijel se, az se stal soucasti minstrelskych predstaveni na
prelomu 19. a 20. stoleti, a v této podobé se dostal do Evropy. Pfimo do jazzu tedy
nepatii, ale patfi ke kofendm jazzu. Tim padem bych ani tady nevidél velky vliv
jazzu na Debussyho, ale prosté vyuziti prvk( dobové populdrni hudby. Naopak
velmi napadné je u Debussyho (v preludiich) parafrazovani habanery.

Casové daldim skladatelem ovlivnénym jazzem by byl Rus, v tu dobu oviem
v Parizi sidlici, Igor Stravinskij. V této praci jsem se o ném jiz vicekrat zminil,
predevsim jsem zminil jeho stylizace ragtimu (v kapitole ragtime). Obvykle byva s
jazzem spojovano jesté dilo Pribéh vojaka, ale tam se mi tento vliv nezda byt zas
az tak moc patrny., spiSe bych rekl, ze je to prosté jen specificky styl Stravinského
prvniho tviréiho obdobi. Sdm Stravinskij se pozdé&ji uz jazzu nevénoval, ale velmi
jej ctil a jazzmanQ si velice vazil. A tvrdil, coZ je bez diskuze pravda, ze sila jazzu je

v provedeni a ne ve skladbé, proto se on do této hudby nebude dale vmésovat°.

49 DEBUSSY, C., Children's Corner No. 6, "Golliwogg's Cakewalk" ,Welte-Mignon Piano Roll #2733, nahravka je
dostupnd online na serveru Youtube. Debussy zde hraje pomérn€ dost rozvlaén€, hodné rubato, coz trochu
kontrastuje v porovnani stim, co se o ném traduje, to jest, jak ,8lapal“ po klaviristech, kdyz pfili$né pracovali
s agogikou Vv provadéni jeho dél. JenZe pianolové zaznamy z principu ¢innosti nejsou Uplné stoprocentni a praveé
zaznam rychlosti a dynamiky §lo vzdy jesté dodate¢né ovliviiovat pfi prehravani (pedaly ptes pneumaticky systém).
Nahravku nelze proto brat uplné vazné. Nicméné je zajimavym historickym dokumentem.

%0 Stravinskij si jazzovych muzikantii neobycejné vazil, navsivil New Orleans, vidél mnoho jazzovych koncertd, a to
i v klubech, znal Th. Monka a dal§i muzikanty. Jeho Rozhovory s Robertem Craftem to jasné dokazuji, viz moje
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Maurice Ravel jiz byl citovan ve spojeni s blues, to je jeho jedina skladba
vyloZzené nazvand nazvem, ktery ma néco spolecného s jazzem. Ale oba jeho
klavirni koncerty jsou zcela jisté jazzem inspirované, nékde v instrumentaci, ¢astéji
uréitymi gesty, kterd uz v té dobé obsahovala americkd muzikdlova produkce
(kterou Ravel z ¢asti mohl primo vidét). Oba tito autofi zaroven inspiruji skladatele
dal$i. Poslechneme-li si napfiklad Ravellv koncert G dur a poté Gershwinlv koncert
in F, neni o souvislosti pochyb. VSak se také oba panové ctili a doslo k mnoha
setkanim.

Z dal$ich francouzl byva za ovlivnhéného jazzem povazovan Eric Satie, to
proto, ze urcité ozvy jazzu jsou slySitelné v jeho baletu Parade z roku 1917,
komponovany pro Sergeje Dagileva a jeho rusky balet. Jazz se ozyva predevéim
v zavérecném dilu, jakoby vzdalené pfipominajicimu néjaky ragtime, ale podle mé
se neda uplné definovat, ¢eho je to stylizace. O jiném mozném ovlivnéni Satieho
jazzem nevim.

Nutno frici, Ze okrajové mél asi jazz na prakticky celou skupinu The Six, ale
nemyslim, ze by to byl né&jak silny a zretelny vliv. Ale urcitd dila Francoise
Poulenca nebo Dariuse Milhauda asi trochu ovlivnéna jsou, ale narazime zde na
stejny problém jako u Satieho a také Schulhoffa: tézko odlisit, kde slysSeli jazz a
kde je to jen jakysi dadaismus.

Pak je tu jesté jeden polsky autor, kterého bych rad v této souvisloti
jmenoval: Alexandre Tansman (1897-1986). Tento skladatel a klavirni virtuéz zil
od roku 1920 az do své smrti v Parizi, je nesporné ovlivnén francouzskou hudbou,
jakoz i misty jazzem. Jeho dilo je rozsahlé, Jeho Druha klavirni sonata
Ltransatlantique®, jejiz jednotlivé véty jsou oznaceny jako Foxtrot, Spiritual and
blues a konené& Charleston je kouzelnou ukdzkou stylizace tancl, alespofi malou
ukdzku jsem uvedl v kapitole o jednotlivych tancich. Srovnal-li bych jej
s Schulhoffem, aniz bych jej zatim moc rozebiral, Schulhoff je mnohem zajimavéjsi,
Tansman byl asi zase vice ,pro lidi* (také se stal za svého zivota mnohem slavnéjsi,
ale mél na to také ,vice casu"). Nicméné, jeho dilo je jazzem ovlivhéno celkové,

jisté by stalo za hlubsi analyzu, coZz ovSem presahuje ramec této prace.

citace v diive citované bakalatské praci. Za zminku je$té stoji fakt, Ze Stravinskij se v Americe mimo jiné seznamil
pikantnim zptisobem s Gershwinem: na svém turné byl pozvan na recepci, kde neslo nevyhovét hostitelce, ktera jej
spolu s vyjukanym mladym Gershwinem posadila za jedno ktidlo, at’ spolu spole¢né improvizuji. Jak to dopadlo, se
uz mé dostupny zdroj nezmifiuje, ale pry si spolu skute¢né zahrali. (In. SCHEBERA, J., George Gershwin.
Zivotopis ve fotografiich, textech a dokumentech. Gustav Kiepenheuer Verlag GmbH: Leipzig, 1994 (Eesky pieklad:
H+H, Jinocany, 2000)
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3.2 Vyskyt jazzovych prvki u nékterych dalSich evropskych skladatela
Vliv jazzu na hudbu Igora Stravinského byl jiz popsan, z ruskych autorl trochu

zasahl do této oblasti jesté i Dmitrij Sostakovi¢: Jeho dvé jazzové suity (1934 a
1938) jsou prilezitostna dila, sdm se o nich, pokud vim, nikde moc nezminuje.
Ukazka Sostakovitova ,jazzu": Sostakovi¢ podle mé patfi k nejlepsim
autoriim dvacatého stoleti, umél napsat vée, a protoze je to také velky filmovy
autor, ani orchestrace jakéhokoliv stylu pro néj nebyla problém. Nehraje si na
jazzmana, ale do stylizovanych tancd zase dava kousek sebe, predevéim Gzasnou

harmonii. Tady je ukazka Foxtrotu (Blues), tedy treti véty prvni suity (podobné

vtipne stylizace Moderala
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Dale je nutno i ve stru¢ném vybéru urcité zminit jméno Ernst Krenek, a
jeho operu Johny spielt auf, op. 45 (psana v letech 1925 az 1926). To je opera o
jazzovém houslistovi, jejiz urcité Casti jsou bezpochyby jazzem inspirované, nékde
je to vylozené uvedeno v nazvu, nékde jde jen o inspiraci. Ukazky jsem uvadél v
ramci podkapitol Shimmy a blues.

Jazzem je samozrfejmé velice ovlivnéna také slavnd Zebrdckd opera Kurta
Weilla. Ne celd, ale nékteré arie/pisné jisté ano. Tézko definovat, jaké jsou to
zanry Ci tance, misty jisté foxtroty. Rad bych zde podotknul, Ze to zdaleka neni
jediné Weillovo dilo néjak ovlivnéné jazzem a tanecni hudbou. Je tu také hudba ke
hife Happy end (i na tomto dile spolupracoval s Brechtem ve dvacatych letech), ta
je, myslim, zajimavéjsi a originalnéjsi nez predesla jmenovana. Weillovy skladby
z jeho scénickych hudeb maji dnes interpretacni problém: je to estetika
mezivalecného Némecka, obavam se na dnesni dobu neprenosnd. Dobové nahravky
této hudby maiji prosté specificky raz, rlizna sou¢asna provedeni (ktera z ptvodnich
drsnych pisni délaji mnohdy uhlazené chansony) se mi pak jevi vétSinou jako slaby

odvar®?t,

51 Tim nefikdm, Ze nejsou mozna kvalitni sou¢asna provedeni, ostatné texty celé Zebracké opery prelozil E. F.
Burian, mnohé jest¢ Jiti Suchy, nékteré pisné ze zmiiovaného Happy endu i nas nazpivala mj. Hana Hegerova.
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3.3 Vyskyt jazzovych prvki u nékterych americkych skladatela klasické
hudby, €i autort vylozené nadzanrovych

Nejprve bych rad uvedl néco malo o hudbé George Gershwina. Zazazeni
jeho hudby je totiz velky otaznik. Co chtél vlastné sam Gershwin? Byl to predevsim
genidlni autor pisni. Asi téZko resit, jestli jeho pisné patfi do jazzu, Ci nikoliv, tak Ci
onak, mnohé z nich se staly jazzovymi standardy (viz také kapitola foxtrot). Ale jak
je tomu s jeho ostatni hudbou? Snazim se zde ukdazat vliv dobové tanecni hudby na
dila ,klasickych" autort, jde ale o to, jestli mezi n& Gershwin patfi. Dostupna
literatura tvrdi to i ono.

Sam Gershwin, pokud jsem mél moznost o ném Cist, chtél prosté splynuti
velké formy a afroamerickych prvkd, pfedevdim blues. Pfestoze nebyl &ernoch,
nybrz rusky zid, se blues snazil vstfebat a do urcité miry se mu to snad i podafilo.
Jeho Rhapsody in blues byl predevsim pokus pravé o spojeni blues a velké formy.
Zde je ale nutno Fici, ze plvodni verze této skladby (tak, jak ji nahral s Paulem
Whitemanem v roce 1924 a pak 1927) je mnohem rychlejSi a snad lze fici
»jazzovéjsi®, nez dnes obvykla verze s velkym symfonickym orchestrem, kterou
sam Gershwin neinstrumentoval. Dnes zni Rapsodie opravdu jako klasika s prvky
jazzu, kdezto plvodni verze je vlastné sofistikovand koncertni taneéni hudba,
alespon takto bych ji vidél.

Pak vznikla dalsi dila: Klavirni Koncert, Druha Rapsodie, jeho navstévami
Kuby inspirovana Kubanska predehra. Tam vsSude je citit jazz i snaha o hudbu,
kterd je nad tim vsSim. A co jeho opera Porgy a Bess, jejihoz pozdéjsiho
celosvétového Uspéchu se uz nedozil? Je to klasickd hudba s prvky jazzu, nebo
prosté muzikal s prvky klasické hudby?

Mam dojem, Ze nema smysl tuto otdzku resit. Jeden z Gershwinovych
dobrych pratel, Arnold Schénberg, o ném po jeho smrti napsal:

~Mnozi hudebnici nepokladali George Gershwina za seriéznaho skladatele.
Museli vsak zjistit, Ze on, at' uz seriézné, ¢i nikoli, je preci jen skladatel - tedy muz,
ktery v hudbé Zije a vse, seriézné ¢i nikoli, dikladné nebo povrchné, hudbou
vyjadruje, protoZe je to jemu vrozend fel. Existuje fada skladatell seriéznich (jak
jsou presvédceni) i nikoli (ja vim), ktefi se naucili davat noty dohromady. Seriézni
jsou vsak jenom proto, Ze jim chybi humor a duse...

Zda se mi nepochybné, ze Gershwin byl novator. To, co udélal s rytmem,
harmonii a melodii, neni jen styl. Zasadné se to odliSuje od manyrismu mnoha

seridznich skladateld...
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Nemluvim tu ani jako hudebni teoretik, ani jako kritik; proto také neni
povinnosti rfikat, zda déjiny budou v Gershwinovi spatrfovat pokracovatele Johanna
Strausse Ci Debussyho, Offenabacha nebo Brahmse, Lehara nebo Pucciniho. Vim
vSak, Ze je to umélec a skladatel; vyjadril hudebni myslenky, a ty byly nové -
stejné nové jako zplsob, jakym je vyjadroval.>?" To myslim vyjadfuje vse.

Stejné by ostatné bylo dost obtizné resit, kterym tancem ¢i stylem byl
Gershwin kde ovlivnén. Mam za to, Ze se vibec neda fici, které téma z Rhapsody in
blues je ¢im ovlivnéno. Jind véc je ale treba zacatek Klavirniho koncertu, kde
v patém taktu zazniva jasny charleston (uvedl jsem priklad v kapitole vénované
charlestonu).

Jesté alespon jedna ukdazka, podle mé jasné ovlivnéni blues: Gershwinovo

Druhé preludium:
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VSimnéme si krasné rozdvojené (dur+moll) tonality primo v ostinatnim doprovodu,
celek vlastné neustale osciluje mezi cis moll a Cis dur. Celd nalada preludia je,
myslim, jasné bluesova. A harmonicky vyvoj preludia je vlastné také v duchu blues:
tonika a pak subdominanta, teprve posléze na chvili vystfidana dominantou. Stejné
tak je tomu i ve stfednim dilu, ktery je jaksi ,Slapavéjsi“, ruce si vymeéni své funkce
a prechazime do Fis dur:

atempo. Largamente con molo
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A dalSimi priklady z Gershwinovy tvorby by Sbylo mozné pokracovat.

52 ARMITAGE, M., George Gershwin. New York, 1938, str. 97
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Jesté bych rad zminil alespon dva americké, jazzem ovlivhéné, ,nejazzové"
autory. O prvnim z nich byla jiz zminka v kapitole blues, a je jim Aaron Copland,
ktery kromé zminovanych klavirnich blues napsal také tuto skladbu: Koncert pro
klavir zroku 1926 je dozajista inspirovan jazzem, ale jesté spiSe prosté
brodwayskymi muzikaly. Je to takova ,Holywoodska" instrumentace, krasna hudba,
prvky jazzu jsou v prvni vété spiSe neurcité, hravé, ndpadné vyuziti septakordd,
Casto paralelné jdoucich. OvSem druha véta, nezvykle rychld (zatimco prvni
pomald), to je jina hudba:
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Tato véta je kouzelné rozSafnd, hrava, to je Amerika dvacatych let, jakoby
Sel kolem Gershwin, ale tohle je velmi osobité. Koncert ma jen dvé véty, po malém
zastaveni je v této druhé jakysi ,gradacni® foxtrot, kterym je skladba skvéle
ukoncena. Neni to jen dalSi ze stylizaci jazzu, je to uz moderni zvuk, moderni
hudba, ptesto ,stard" Amerika. Ze véech klavirnich koncertd ovlivnénych jazzem (a

ono jich zas tak moc ani neni) patfi tento jednoznacné mezi nejlepsi.

Druhym americkym autorem dlleZitym pro moje zkoumani a srovnavani se
Schulhoffem je George Antheil (1900-1959). Ten byl ovlivhén vSemi moznymi
sméry, jazzem, dost ale i Stravinskym, na Cas se shlédl v seridlni hudbé aj. Sam si

fikal ,Spatny chlapec v hudbé“, byl prosté provokativni, zabyval se
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mechanikotronikou v hudbé, predevsim jej zajimal jakysi ,futurismus®™ v hudbé, rad
pouzival tovarni zvuky, ztéchto zalib asi vzniklo i jeho nejznaméjsi a
nejkontroverznéjéi dilo: Balet mechanique (Mechanicky balet), plGvodné jako
filmovy ,balet" pro 2 kfidla, 16 synchronizovanych pianol, mechanické zvony a
mnoho dalSich perkusi®3. Je to dle mého Uzasnda hudba, byt urcité ne pro kazdého.
Ale vliv jazzu zde moc nenachdzime, jde o ddsledny futurismus, dozajista
s dadaistickym podtextem.

Antheil byl klavirni virtuos,® a pro klavir vznikly nékteré pozoruhodné
kompozice (Uzasné barvité koncerty aj.). Jazz se u néj pfimo hmatatelné vyskytuje
vlastné malokde, ale celé jeho dilo ma jakousi svézest, ktera je podle mé dana i
jeho ,nakazenim" jazzem (Antheil studoval ve dvacatych letech v Pafizi, mél to tedy
odtamtud i potom dale z Ameriky).

V kapitole o foxtrotu jsem uvedl| jeden jeho foxtrot z Jazz sonaty. To je jedna
z nejvtipnéjsSich skladeb z oblasti jazzu/dada jaké kdy byly napsany (je to kratka
,prskavka®, trvajici cca minutu a pll, existuje i v symfonické verzi, jako Jazz
symphony).

Do kategorie dél ovlivnénych spiSe dadaismem nezli jazzem by patfila jeho
Airplaine sonata, tam bych vliv jazzu moc nevidél, to plati i o nékterych jeho dalSich
skladbach, jako je Cancan, Smrt stroji ad. Na konec alespori jesté jeden AhtheilGv

Shimmy, jez je ale spiSe pocitové (nikoliv harmonicky) blues:
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%3 Premiéra byla v roce 1935, pozdéji jej upravil do redlné&jsi podoby se zmensenym instrumentafem, v této tpravé
se obcas provadi.
% Studoval mj. i u Lisztovy zdkyn& Constantine von Sternberg
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3.4 Cesti skladatelé ovlivnéni jazzem (kromé E. Schulhoffa)
Na uvod bych uvedl citat E. F. Buriana z jeho knihy o jazzu z let, kterym se vénuji:

,V Cechdch méme, jak jsem jiZz na zadatku této knihy podotkl, mélo odezvy
jazzu. Nikdo mu nerozumi, nikdo ho neumi, a proto mu kazdy nadava. Jenom
nékolik malo ,prokletych" skladateld, z nichZ nutno pfedevs$im jmenovat Némce
Erwina Schulhoffa, Moravéka Bohuslava Marting a Cecha Jaroslava Jezka."

Nuze, prosel jsem mnoho z Ceské tvorby, samozifejmé nemohu tvrdit, Ze vse.
Ale snad mohu fici, e Burian ma pravdu. Ze vSech &eskych skladatell, ktefi byli
néjak ovlivnéni jazzem, dosahli ve své dobé néceho zajimavého jen a pouze
Martind, Schulhoff, JeZek a podle mé jesté také sdm E. F. Burian. A jeété jednoho
pana si necham na konec této kapitoly, ¢tenar téchto radek pochopi proc.

Mél-li bych jaksi celkové porovnat tri hlavni osobnosti této oblasti, pak nutno
Fici, Ze Martin( doSel jednoznaéné nejdale v jakémsi abstraktnim vyuziti jazzovych
prvkl, zatimco Schulhoff je celkové vice jazzovy a tim padem asi i snadnéji
popsatelny z hlediska vyuZiti jazzovych prvk{. MoZnd je ale interpretace jeho dila o
to tézsi. Protoze si myslim, ze aby hral ¢lovék dobfe Schulhoffa, musi byt svym
zpUsobem ,oboukolejny", to jest, musi mit v sob& klasiku i jazz, kdyz to hodné
zjednodusim. Mozna proto je podle mé malo opravdu dobrych nahravek, ale o tom
budu jesté psat pozdéji.

Nyni tedy o Martint:

3.4.1 Bohuslav Martinu
Oblast jeho tvorby ovlivnéna jazzem je velka®®, neni Ucelem této prace podat

o ni vyCerpavajici informace, to je na samostatnou (a potfebnou) praci. Rad bych se
proto, mimo drive uvedené skladby, zminil jen o hlavnich vécech, zejména pro
srovnani s Schulhoffem:

Martint se v&noval jazzu a psal hudbu jazzem a taneéni hudbou ovlivhé&nou
ve své prvni parizské dekadé, tedy zhruba ve dvacatych letech, neboli zhruba ve
stejné dobé&, jako Schulhoff, piici art-jazz. Pozdé&ji &el Martini jinam, jazz uz mu
neposkytoval ono plvodni vzrudeni, také asi za vétsi zavaznosti. A hlavné doslo asi
i k tomu, co se stalo Shulhoffovi: oba byli dost znechuceni tim, jakou rutinou se
stalo pfejimani jazzovych prvk{ do ostatni hudby. Martint o tom mimo jiné pise:

“MdZeme velmi pfesné sledovati Ulohu, kterou zde hrdl nové se vytvofivsi a
prazvlastni utvar jazz-bandu. V prudkosti a zmozZenosti Zivota Parize nebylo toto

objeveni v dobé dnesni jenom nahodné a rovnéz nebylo nahodné, Ze jazz-band

5 O vlivu jazzu na hudbu B. Martinti psal jiz mj. Stépan Med: MED, S. Viiv jazzu na viznou hudbu v dile
Bohuslava Martinii. Diplomova prace, HAMU 2001
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v kratké dobé ovladl situaci dplné... ... Prvky jazz-bandu prechazeji znenahla do
symfonické tvorby, sledujice cestu forem drivéjsich. Tak prochdzejice tvdaréim
procesem tvori novou formu. Jako u nas polka. Ovsem, rozdil je ten, Ze Smetana
nepsal polku tak, jak ji slysel nékde na vsi pfi muzice, kdezZto vétsina francouzskych
modernistl pise docela obycejné foxtrotty atd., skoro pravé tytéz, které slySime
v baru a mnohdy i horsi...">®,

Tedy, on nepsal oby&ejné foxtroty. Martini viazuje jazzové prvky naprosto
spontanné, jsou organickou casti celku. Tak je tomu ve vsech jeho dilech néjak
ovlivnénych jazzem, rad bych zde uvedl alespon tato:

Opera Slzy noze”’, jednoaktovka z roku 1928. Zde je na mnoha mistech
jakysi pomaly foxtrot, nebo to, ¢emu se tehdy fikalo blues. Inspirace opravdovym
blues je spiSe mala. Je ale znat, Ze Martind znal foxtroty dobfe a pfitom je stylizuje
Uzasné, neni to podbizeni se publiku. Krasna je stylizace klavirniho partu, v jednom
mist& dokonce vtipné& ponékud pfipominajici Jezklv Bugatti-step (konec paté a
predél do Sesté scény, casti ,Kdo je ten novy strojnik“ a ,Marné jsem chtéla
pohnout k odbijeni ty nevrié hodiny"). Opera méla mit premiéru v Baden-Badenu,
nakonec zni se$lo, ale jako nahradu dostal MartinG objedndvku na novou
orchestralni skladbu, tou se stala:

Jazz Suita, orchestralni cyklus z roku 1928, pfijaty s velkym uUspéchem.
Ovlivnéni jazzem samozrejmeé veliké, proto i ten nazev. Ale tak jako u Stravinského
nebo Schulhoffa, je to naprosto osobité. Myslim, e Martinl vystihl naprosto
presnou miru toho ,jazzovani", to jest, je to klasickd hudba, ale ve velké mire

ovlivnéna jazzem. Harmonie a v3e ostatni Tempo I

je ovéem typicky Martin{, nejednd se tedy I—F—ttt]

o néjaky patvar mezi klasikou a jazzem.

Vidime to hned v Uvodni véte:

1. Prélude: Moderato poco allegro: Cast 4:

Temto I.
2. Musique d entracte: Tempo di blues - ukazka je v kapitole o blues, celkové je v
éto asti krasna bluesova nélada, jakkoliv to blues vibec neni. Krasné& se povedlo
udélat takové klasické blues, jaké nikdo nikde moc nema, nemylim-li se. A pro
¢ernou hudbu naprosto neobvyklé nastroje, jako treba hoboj nebo fagot, zde
funguji naprosto skvéle. Nasleduje:

3: Musique d “entracte: Boston; viz kapitola boston, kde je i mala ukazka.

% MARTINU, B. Soucasna hudba ve Francii. Listy hudebni matice r. IV, 1925, &.9/10, str. 289
57 Vychazel jsem z nahravky, nemaje k dispozici noty: CD Martini Slzy noZe, Hlas Lesa. Supraphon: Praha, 1999
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4. Finale. Allegro Tézko mluvit o tom, jaky presné tanec zde Martini ovlivnil,
myslim Ze vlastné zadny a vsechny. Je to spiS ta nalada, nezli néjaké konkrétni
prvky, byt nékteré jsou UpIné jasné prevzaté ze slovniku ragtimového jazzu, zde

napfriklad vylozené ,zezconfreyovsky" styl:
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Je tu jesté dalsi orchestralni skladba: Le Jazz z roku 1928, kratka skladba pro
orchestr a vokaly (mdZou zpivat ¢lenové orchestru, je to jednoduché), moc hezka
drobnost, opétné jakoby hodné stylizovany foxtrot.

Klavirni suita Film en miniature je krasny cyklus, jehoz jednotlivé ¢asti Tango
(ukazku jsem uvedl v kapitole o tangu), Scherzo,Berceuse, Valse, Chanson, Carillon
jsou prosté krasné ,obrazky", tu vice, tu méné inspirované tanec¢ni hudbou.

Pro klavir tfeba jesté jmenovat minimalné cyklus Preludes pour piano z roku
1929, jsou to Casti Blues, Scherzo, Andante, Danse, Capriccio, Largo, Etude, Fox-
Trot. Tady je mira stylizace skoro nejvétsi, jsou to opravdu jen inspirace tanci a
styly, ale jako vzdy u Martin{, naprosto smysluplné a vyborné zné&jici.

Jazzové tance se objevuji také v Baletu Kdo je na svété nejmocnéjsi, kde lze
nalézt foxtrot a boston. Mozna méné jazzu nalézame v baletu Vzpoura>®, z roku
1925, kde je spiSe vliv Spanélské hudby nezli jazzu. Jednoznacny vliv ma jazz ale
na balet Sach kréli, z roku 1930 a timto rokem se Martini okouzleni jazzem spise
uzavira. V tomto baletu je moc pékné blues, pri kterém jedna z figur, Eso, usina, i
kdyz je to spiSe néco mezi tangem a blues. Ale vliv jazzu je zde patrny i
v instrumentaci, jakysi Goodmanovsky klarinet aj.

Kuchyriska revue se stala natolik UspésSnym dilem, Ze autor vypracoval i solo
klavirni verzi i suitu. MoZnd je to nejzndmé&jsi dilo z Martini tvorby ovlivnéné
jazzem, ale jak vidime, ani zdaleka neni jediné. Jazz zde prichazi jaksi postupné,
jakoby se dilo z klasického stavalo jazzovym. Tato suita jiz byla mnohokrate
rozebirdna v rlznych pracech. V kapitole o charlestonu jsem i j& uved! alespori
jednu ukazku. Soucasné s Kuchyriskou revue jesté vznikala opera Vojak a

tanecnice, tam jsou spiSe urcité vstupy hudby jakoby barové, nezli vylozené jazzu.

%8 Je to vzpoura not proti tomu, jak jsou zneuzivany. Velmi vtipny d&j, konéici dobfe (na konci totiz kone&né piijde
Inspirace, tedy noty uz nebudou zneuzivany)
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Také vznikla opera propojena s filmem a jazzem: TF¥i préani aneb vrtkavosti
Zivota. To je neuvéritelné rozmanita hudba (déj je o filmu a lidech kolem filmu).
Zde je ovlivnéni jazzem hned od zacatku, kde nalézame foxtrot, jiny, skvéle
stylizovany foxtrot je na zacdatku paté scény Indolendo!...Juste!: le zde také
neuveéritelné vtipna, jakoby trampska pisen Balda (druha cast druhého déjstvi),
v které jsou vrazovany klavirni mezihry, vylozené ragtimové. Kéz by opera byla
obcas k vidéni.

Soucasné s touto operou psal Martin Sextet pro dechové néstroje, skladba
se ztratila, byla objevena az po Martind smrti.>® Také zde je mnoho jazzovych
prvkl, notabene &tvrtd ¢ast se vylozené jmenuje Blues.

V souvislosti s vyskytem jazzovych prvkd v hudb& Bohuslava Martind byva
jesté zminovan jeho prvni Klavirni koncert z roku 1925, ale ja tam nic takového
neslySim. Zato v houslové sonaté g moll H.182 z roku 1929, je nadech jazzu
v kazdé vété, napriklad prvni véta je krasny, velice stylizovany foxtrot (nejmenuje

se tak, ale je to tomu nejblize):
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Druha véta je pocitové blues, treti véta je rychld, jakoby do charlestonu -

,
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byt ten rytmus tam nikde neni, je to prosté rychla rapsodicka véta. Celkové Uzasna
skladba.

Tak toliko alespori struéné o vyskytu jazzu v hudbé& Bohuslava Martind. Byt
jsem se snazil o strucnost, Uplné stru¢né to nebylo, ale alespon je vidét, ze mimo
Schulhoffa nemd Martind v tomto oboru vibec konkurenci, minimalné v celé

tehdejsi Evropé.

%9 Martinti sam pry tvrdil, Ze doufé Ze ji nikdo nikdy neuslysi.
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3.4.2 Jaroslav Jezek

Ted' je potreba kratce promluvit o tvorbé ovlivnéné jazzem z pera Jaroslava
Jezka. Jeho tvorbu pro Osvobozené divadlo nebo JeZklv Swingband®® nechci ted’
fesit, zajima mé vliv jazzu na ,vaznohudebniho“ Jezka. Myslim si, Zze u nikoho
jiného neni tak obrovsky rozdil mezi tim, co piSe pro divadlo apod. a co pise pro
Ceskou filharmonii (kterd mu prakticky vée hned hréla). Leda u Schulhoffa, ale az v
jeho posledni dekadé, kdy psal vylozené na ,ksSeft" totalné spotfebni hudbu a
zaroven symfonie, Komunisticky manifest atd.

Tak tedy Jezkova tvorba ovlivnéna jazzem: je pocetné mnohem mensi jez u
ostatnich autorl. Naprosto zfetelné ovlivnény je samozfejmé JezkGv Klavirni
koncert, ktery byl jeho absolventskou praci v oboru skladba. Jeho &asti jsou: 1.
Adagio quasi andante. 2. Tango. 3. Allegro vivace. Az na druhou vétu jsou to jen
ryze ,klasickd“ oznaceni temp. Ale prevazna inspirace pro prvni vétu je
jednoznacné svét foxtrotu, a po kratké vété druhé, tedy tangu, pfichazi treti véta,
kde hlavni rytmickou bazi je podle mé charleston. Alespon kratkou ukdazku

z foxtrotu uvadim v kapitole foxtrot®:.

Jezklv klavirni koncert je zdsadni dilo oboru klasiky ovlivné&né jazzem, nebo
chcete-li jazzu v klasickém havu. Je to, pokud vim, jeho jediné dilo, kombinujici
vyloZzené tanec¢ni hudbu a vaznou hudbu. AvSak urcCitymi manyrami béloSského
jazzu jsou ovlivnény mnohé jeho sélové klavirni skladby, které ale jinak o jazzu
nejsou, naopak, jsou to ,tvrdé" moderni dila, jez zni neotrele jesté i dnes. Mam na
mysli Sonatu, Rapsodii, Etudu, ale hlavné Bagatelly nebo Toccatu. Je to ale opravdu
jen ovlivnéni ur&itymi manyrami (v dobrém slova smylu), jinak to vibec nejsou
stylizace né&jakych tanctd. Naptiklad mtZeme srovnat dvojhmatovou techniku, jak ji

uci Zez Confrey (viz kapitola o foxtrotu) s kouskem Toccaty:

60 Pod timto ndzvem, ale i jako Jezkiiv Hotjazz apod. se kapela objevuje na nahravkach z té doby, ale podle vieho to
byl potad Orchestr Osvobozeného divadla s eventualnimi vypomocemi ,,hot* sélista.

61 Pro¢ je toto dilo dodnes tak mélo hrané? Podle mé dilo prozatim nenaslo odpovidajici interprety. VSechny mé
dostupné nahravky (ono jich ovSem, pravda, neni mnoho, mam tfi: J. Novotny, J. Simon, 1. Ardasev) jsou rytmicky
pochybné. Nehodnotim ani tak doty¢né pany klaviristy (i kdyz i tam bych vyhrady mél, hlavné k romantické
interpretaci prvni z nich), ale hlavné orchestry, potazmo dirigenty. Jezkova hudba klavirniho koncertu prosté stoji
na pfesném rytmu a kdyz se symfonicky orchestr neni schopen shodnout na zakladnich dobach v taktu, t¢zko mutize
hrat jemné rytmické predivo. Ty nahravky rytmicky viibec nefunguji. Samoziejmé by mé moc zajimalo, jak hral
koncert pfi premiéfe Vaclav Holzknecht s Ceskou Filharmonii za fizeni jezkova uéitele K. B. Jiraka, ale pokud vim,
koncert tehdy natocen nebyl. Pevné doufam, ze se koncertu jednou bude nékdo vénovat opravu poctivé, je jasné, ze
to da préci, partitura neni viibec jednoducha.
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Nebo ndznak Foxtrotu v Paté Bagate/le:

V tom, ze vylozené nekombinuje tanec¢ni hudbu s vaznou, ale bere si jen prvky
nebo pianistické techniky, se JeZek naprosto li§i od Schulhoffa i od Martind. V tom
je jedinecny. Jak uz to tak ale byva, mozna praveé proto se jeho hudba (jind nez pro

Osvobozené divadlo) vlastné nikdy tak moc nechytla, obavam se®2.

62 Je v tom ale ur¢ité i lenost nebo strach nas klaviristli z toho, Ze do repertoaru nastudujeme néco, co nebude mit
hned zaruceny tspéch. A také strach promotérti zatazovat ,,vaznohudebniho* Jezka do svych programt. Vezméme si
naptiklad, ze u nas doposud jen jeden jediny klavirista mél na repertoaru celého klavirniho Jezka, a to Jan Novotny.
Skoro celého Jezkovo dilo natodil, pokud vim, Tomas Visek. Kdysi jsem hral Jezkovu Toccatu na solovém
jazzovém koncerté na jednom Bulharském jazzovém festivalu. Méla naprosty uspéch. Chce to jen zkouset.
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3.4.3 E. F. Burian
Mezi naSe autory jednoznacné ovlivnéné jazzem nutno naprosto urcité uvést

alespon pro srovnani jesté Emila FrantiSka Buriana. Burian byl vSestranny
renesancni umélec, psal, kreslil, psal hudebné popularizaéni monografie (jiz
zminovana o Jazzu® uz v roce 1928, jako prvni u nas i o ¢ernosské hudbé a dalsi) a
mnoho daldiho. Jeho tvorba je proto rozsahla, ale pro mQj G&el srovnavaci bych rad
uved| alespori par zajimavych prvkd v jeho klavirni Americké suité z roku 192664,
Dobré srovnani jeho pristupu s Erwinem Schulhoffem. Dilo Rag je dost podobné -
vychodiskem je jen nejasny pocit z groove, harmonicky je samozifejmé mnohem
modernéjsi, respektive spiSe harmonii jako takovou moc nevyjadfuje, spiSe jen
poklddd otazniky a z nich vyvozuje dalsi otazniky. Dost se vlastné podoba

Stravinskému a Jezkovi.

Tempo in rag tm;e;z_ - ;\;bi s i
H ole 3 . =
====t—u Teaeau "r'/‘?ff_l‘?ﬂf? =

> . =
II1. b : S ———————
L !
o) _]‘ 3 3 7Y B 1S ¢ 1 =
)1 fot—1 ! e s e e —be T
p— P 5' - 'b-o 59'701; be =
> s bg

Blues - pomalé, zahloubané, moc pékné a napadité, ovsem zadné blue notes
se nevyskytuji, s ernym blues nema pranic spolecného. Je to spis klidna nalada®®.
Boston je moc hezky, nikoliv nepodobny naladou Schulhoffové Bostonu z Esquisses,
ovSsem Burian je harmonicky i rytmicky vybusnéjsi (ukazka je v kapitole Boston).
Tempo Argentino je krasnou ukazkou zpracovani tanga, respektive spiSe habanery,
stejné jako to ma na mnohych mistech Schulhoff, figura v prvnim pianu mu ostatné
neni nepodobna (viz kapitola tango).

Posledni ¢ast Tempo di Fox je fugatem zacinajici skladba, jakasi ,fugatka"

jsou pak i dale.

% BURIAN, E. F. Jazz. Praha: Ot. Storch, edice Aventinum, 1928

64 Neexistuje bohuzel mnoho nahravek, ¢eska nahravka jinak vynikajicich klaviristti Jana Vrany a Petra Toperzcera
bohuzel rytmicky neni uplné v potadku. In: CD JAZZ INSPIRED PIANO MUSIC. Supraphon: Praha 2001.

8 To nic neméni na tom, Ze narozdil od vétSiny deskych muzikantii, Burian dobfe védél co je blues. Vzdyt byl jeden
z prvnich, kdo psal o ¢erno$ské hudbg, kdo volal po poslechu Eernosskych nahravek. A je to taky jeden z mala lidi,
ktefi blues byli schopni obstojné zpivat, byt v ¢estin€. Viz nahravka Orchestru Gramoklubu, kde zpiva E.F.Burian
svij Gesky text ve skladbé: W.C. Handy, Beale Street Blues, SP Ultraphon 11280. Nahrano: Praha 1936. A také jeho
vlastni skladba: Moje blues. SP Ultraphon 11280. Nahrano: Praha 1936
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z néjz skladba vlastné cely cyklus vyusti v efektni codu.

Cely tento posledni dil cyklu ale vlastné stale provazi fuga. O Burianovi se
nékdy fikd mnoho nepékného, jistéze jeho vztah ke komunismu byl velmi vrely, ale
je to uplné stejné jako Schulhoffa, Jezka, Voskovce i Wericha a prosté celé tehdejsi
inteligence: ti lidé se mezi valkami (o té druhé jesté ani nevédéli) prosté
potrebovali k néemu utéct a komunismus byla v tu chvili Uplné logicka volba. A u
Buriana je hudebné jest& ten problém, Ze lidé jej ¢asto posuzuji jen jako tvlrce
popularnich pisni¢ek (Chlupaty kaktus aj.), aniz by tusili jak velké a misty neotrelé
véci jinak napsal. Ostatné z uvedenych prikladd: kdo jiny napsal do foxtrotu fugu?
Napada mé jen Schulhoff a zavér jeho jazzového oratoria H. M. S. Oak, o kterém
budu psat dale.
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3.4.4 Ostatni Cesi kromé Erwina Schulhoffa

Literatura se zmifiuje o ranych dilech n&kterych skladatell, jez ale nejsou
k nalezeni: néjaké Jazzové studie mél napsat Vaclav Kapral, Pét jazzovych studii
zfejmé napsal Karel Reiner. Oboji jsem nevidél, protoze jmenovana dila prosté
nejsou k sehnani. Pfedpokladam, ze jsou v néjakém soukromém archivu, pokud se
vlibec dochovala. Pavel Borkovec napsal Dva tance (Tango a menuet), ale nikde
v notach, které jsem vidél neni datum ani napsani ani vydani, Tango, jez by patfilo
k mému zkoumani je veskrze jednoducha hudba, =zalozend na konvencnim
doprovodu (spise je to habanera nezli tango) na niz je zajimavé asi jen to, ze dil A
je a-moll, kdezto dil B nezvykle v Des-dur.

Dostupnym dilem je ale jazzem a dobovou popularni hudbou ovlivnéna
tvorba Aloise Haby, u kterého bychom toto asi necekali. Jeho dilo tohoto druhu se
nikdy nevzilo, ostatné ani nejnovéjsi habovska monografie®® se o ném prakticky
nezmifiuje. Ale Alois Haba napsal Ctyfi tance op.39 (Shimmy-blues, Blues, Boston,
Tango), vydané 1927 dale Waltz a Shimmy-fox®’. VSe pravdépodobné v roce 1926.
Kratka charakteristika tohoto jeho dila: Blues je hezka naladovka, vliv blues neni
vlibec znatelny. Boston je zdvazné&jsi, jakoby to napsal né&jaky pozdni romantik,
harmonie vyloZzené romanticka, clovéku se nechce vérit, ze toto psal Haba.
Ovlivnéni jazzem je nulové. Nasledujici Shimmy-blues je moc pékny naladovy
obrazek, shimmy jako tanec to ovéem vibec neni. Tango je opravdu tango, z onéch
Ctyrech Casti je to jedina opravdova stylizace tance.

Waltz (samostatna skladba bez opusu) je zajimava skladba, misty bitonalni,
zajimava chromatika v pravé. To je dilo, které by mohlo znit na koncertnich
pbdiich. Z Habovych skladeb néjak ovlivnénych tanecnimi rytmy je bezpochyby
nejzajimavéjsi, vlastné mozna jediné zajimavé®®. ProtoZze zejména na posledni
skladbé Shimmy fox je bohuzel vidét, ze Haba toho o jazzu prosté mnoho nevédél,
v8c nemd Z2adny ,feel*, pokusy véc ,rozswingovat" (zejména v druhé pulce
skladby) jsou ponékud umélé, omlouvam se.

Nicméné, jako celek z(stdva Habovo ,taneéni® dilo zajimavym dokumentem o jeho

odskoku do sféry uplné jiné hudby, nez které se jinak vénoval.

8 REITERROVA, V., SPURNY, L., Alois Haba. Mezi tradici a inovaci. KLP: Praha, 2014

87 Skladby nato¢il, pravdépodobné premiérové, Tomas Visek. In: CD HABA A., Piano works. Supraphon: Praha
1997

88 Ovsem nechdpu, pro¢ toto dilo, natogené Viskem v roce 1996 neni uvedeno v seznamu dél zmitiované nejnovéjsi
monografie z roku 2014. Bud’ o ném Reitterova a Spurny nevédéli, nebo (spis) neni prokazatelné jeho? V bookletu
tohoto CD neni o pivodu dél ani slovo.

59



A jesté jeden pan, ktery se jednim ze svych dél zajimavé dotkl jazzu:
Miroslav Ponc (1902-1976)%. To byl amatérsky pardubicky muzikant, ktery
studoval soukromé u Aloise Haby, protoze miloval mikrotonalni hudbu (psal
ctvrttdnove, Sestinoténové i osminotonove). Od zacatku délal hlavné scénickou
hudbu a tehdy méla divadla velky zajem i o avantgardni scénickou hudbu. Pozdé&ji
psal mnoho hudby i do rozhlasovych her, byl nesmirné pohotovy, specialista na
rozhlasovou hudbu. Pro moji oblast badani je dilezity dvéma fakty:

1. Pracoval hodné i s Erwinem Schulhoffem, protoze Schulhoff vskutku patfil
mezi predni interprety ctvrtténové hudby , Ponc byl jeho soukromym Zzakem,
pozdé&ji se stal také jednim z interpretd.

2. Mezi mnohou scénickou hudbou je také hudba ke hrfe Osvobozeného
divadla Svateb&ané na Eiffelce. To je plvodné satiricky balet podle Jeana Cocteau
(pFi premiére v Pafizi zkomponovala hudbu vétsina skupiny Six), ale zde méla byt
na objednavku hudba nova. Dochovaly se v Uplnosti jen tfi ¢asti pGvodni hudby?® (z
roku 1926), ktera dnes zije jako suita (1928) pro klarinet, pozoun, fagot,
¢tvrttéonové housle, ¢tvrtténové harmonium i piano”!.

Priklddam alesponn maly scan z jmenované monografie o Poncovi, celé noty mi

nejsou dostupné.
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Je to pravdépodobné doposud jedina hudba kombinujici ¢tvrttony s jazzovymi

prvky! Samozfejmé, neni to jazz. Ale ovlivnéni jazzem tam bezpochyby je.

8 PACLT, J. Miroslav Ponc. Nezndma kapitola z mezivdlecné umélecké avantgardy. Editio Suphraphon: Praha
1990.

0 Premiéra v Osvobozeném divadle byla totiz odloZena a kdyZ hra v roce 1927 délala, ponc byl v cizing, pouzil se
proto castecné Jezek a castecné se poustély desky.

"1 Nahravka Ebony Bandu je dostupna online na serveru www.youtube.com. Pfedpokladam, Ze nataceli z autografu.
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4. Dilo Erwina Schulhoffa nejvice ovlivhéné jazzem

Je zde problém: o ¢em prohlasit, ze to ovlivnéné jazzem je a o Cem ne.
ProtoZze my dnes nevidime do skladatele, nevime, na co konkrétniho myslel (pokud
o tom neni n&jaky zaznam), a tak je u nékterych bodl ve skladbé& vzdy otdzka: je
to inspirovano timto, ¢i onim, to jest, néjakym konkrétnim zanrem (tfeba jazzem)
nebo néjakym jinym konkrétnim skladatelem ¢i néjakou udalosti? Ono je pak asi
nejjednodussi Fict: tady se inspiroval ragtimem, tady slySim Ravela, tady Mozarta
apod. JenZe takovym Usudkem ¢&lovék podsouva svlj analyticky nazor na véc, kterd
se nemusi vibec kryt s plvodnim inspiraénim zdrojem.

Nicméné, urcité véci jsou jasné viditelné a slysitelné, ty se budu snazit
vyzdvihnout.

Schulhoffovo dilo je velice rozsahlé, Bek uvadi 188 dél jako zaklad (vcetné
oper, baletd a vdech velkych forem), rldzné Upravy cizich dél, vesmés &eskych
klasikl (WV189-195), rané nedatované véci, leccos se mozna ztratilo. Prodel jsem
veskera dila s moznym vyskytem jazzu, tedy od roku 1919 do konce. Pak jsem Sel
jesté pred prvni svétovou valku, protoze mé tam leccos zajimalo a taky jsem zjistil,
Zze se mnozi lidé domnivaji ze uz tam nékde Ize ovlivnéni jazzem konstatovat. Dale
ukazu, co jsem zjistil a jak na véc nahlizim. Snazil jsem se projit opravdu vse, tedy
véetné mnoha dél nevydanych, ta jsem vidél v autografech v Muzeu ceské hudby
(dale cituji jako MCH). Co $lo, jsem samoziejmé konfrontoval s nahrédvkami, ale
zdaleka ne vSe je nahrano. Co jsem nevidél nebo nenasel, na to upozornuji.

Ovlivnéni jazzem se u Schulhoffa obvykle ohraniCuje roky 1919 az 1931. Se
spodni hranici bych souhlasil. Pred rokem 1919 je Schulhoff hlavné ovlivnén svym
velkym ucitelem Regerem (z né&jz si vzal hlavné polyfonii a smysl pro dokonalou
formu od nejmensim skladbi¢ek po nejvétsi opusy), dale Francouzi (Debussy a
skoro mozna vice Ravel, ukazu proc) a pokud v jeho dile z té doby slySime jakoby
jazzové harmonie, je to podle mé& hlavné vliv francouzskych autord a predevsim
Ravela. Nikoliv jazzu”2.

V letech 1919 az 1931 tam tedy ovlivnéni dobovou tanec¢ni hudbou je, ne
ovsem ve vsech dilech, a zdaleka take ne vsSude ve stejné mire. V nasledujicim

prehledu proto uvadim veskera dila jmenovaného obdobi i s kratkou

2 Jde i o to, Ze véc piSu k pohledu pfevazné jazzového muzikanta a ne klasika, proto nevidim za kazdou pouZitou
»sedmickou* hned jazz. Jak uz jsem dfive vysvétlil, harmonii si vzal jazz z klasiky a ne obracené. Tézko také
souhlasit s rozsifenym nazorem, ze Schulhoff je ovlivnén tieba Gershwinem. Schulhoff uz se davno klavirem i
skladbou zivil, kdyz jesté o Gershwinovi nikdo nevédél, protoze Gershwinlv raketovy start se udal az ve dvacatych
letech (je o ctyfi roky mladsi nez Schulhoff a zacal hrat mnohem pozdé&ji), to uz Schulhoff s jazzem Uspésné
operoval. Jina véc je, ze Gershwin naprosto jasné ovlivnil Jaroslava Jezka, ale to az ve tficatych letech.
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charakteristikou, abych osvétlil, o co jde a jestli je dilo néjak jazzem ovlivhéno nebo
neni. Ta nejzasadnéjsi dila ovlivnéna jazzem posléze budu probirat zvIast.

K horni datové hranici: rok 1931 je mozno jisté brat jako jakysi meznik
v jeho zivoté, ale pozor: Schulhoff psal jazzem nejvice ovlivhéna dila pravé
v poslednim desetileti svého zivota. Pro¢? JednodusSe se tim zivil. To je nékolik
desitek foxtrotQ, tang a véeho moZného, prosté psal dobovou popmusic, jak uz bylo
feCeno, obvykle pod pseudonymem, vétSinou jako Hanus Petr. I tomuto dilu se
alespon bodové vénuji, i s nékolika notovymi ukdazkami. To samoziejmé neni onen
jeho ,art-jazz", o ktery usiloval ve dvacatych letech, to je prosté spotiebni hudba,
proto se ji asi prozatim nikdo moc nezabyval, alespori jsem nic moc nenasel.

Nékterd je opravdu spotrebni, nékterd je velice zajimava, viz dale.

A jesté k ovlivnéni Schulhoffa dadaismem: nelze Uplné jasné stanovit ,od
kdy do kdy" byl Erwin Schulhoff ovlivnén dadaismem, byt dadaismus jej urcité
ovlivnil na pomérné kratsSi Cas (cca zacatek dvacatych let). Ale podobné, jako je
tomu tfeba u Sostakovice, urcité dadaistické (a hlavné téZce ironické) prvky jej

provazi cely tviréi Zivot.

Seznam dél je utridén podle Beka a jeho Uplného prehledu Schulhoffova dila
(psany v roce 1994), zminuji se i o dvou neopusovanych dadaistickych dilech,
nalezenych az v devadesatych letech.

A jak uz bylo zminéno: systematicky katalog jde podle prokazatelného data
dopsani dila, tedy WV 01 az WV 195 (ovSem posledni dila jsou dost casto
predélavky dél jinych autord, psané na objednavku Ceského Rozhlasu). Opusy
uvadim také, ale s tim, ze sam Schulhoff je dvakrat zménil (posunul cislovani) a
pouzival jen asi do roku 1923. Rznd vydani z riznych let proto mohou mit rdizné
opusy, nebo byt bez opusu. Jediné presné oznaceni jeho dél je tedy WV xx. Uvadim
dila vzdy v plvodnim ndazvu, kde to povazuji za vhodné, uvadim béZny &esky
preklad. Zac¢indm uz rokem 1914, konkrétné klavirnim koncertem WV 28, protoze
Ize obcas slyset Ci Cist, ze uz tam spada Schulhoffovo ovlivnéni jazzem, s ¢imz bych

ja zasadné nesouhlasil, viz dale.
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4.1 Prehled veskerych dél Erwina Schulhoffa z let 1914 az 1932
s vyznacenymi U€inky jazzu a dobové popularni hudby
V dalSim textu piSi menSim pismem, neb je to podle mé prehlednéjsi pro souvislosti

4.1.1 Dila z let 1914 az 1919 az po WV 50, jazzem jesté neovlivhéna

WV 28 Konzert fiir Klavier und Orchester, op. 11 (plv. op. 12), dokonéen v kvétnu
1914, tedy tésné pred zacatkem 1. sv. valky. Jazzem inspirovan neni, s tim by jej pouze
spojovalo ndpadné vyuZivani paralelné posouvanych akordd X7 nebo i X79 (tfeba v kadenci
na konci prvni véty a jinde). Jinak jde o vylozené neoklasicistni, podle mé hodné Mozartem
ovlivnény koncert, moc pékny, dodnes hrany a nékolikrat natoceny.

WV 29 Fiinf Impressionen fiir Klavier, op. 12 (pUv op. 13, je&té dfive 14, je to cyklus
z roku 1914). Neni to dilo a la Debussy, jak bychom asi ¢ekali, je mnohem konkrétnéjsi,
spise pozdné romantické, byt uz v prvnim dilu (v podstaté preludium zalozené na
akordickych rozkladech) lze citit urcité naznaky pozdéjsiho vyzralého Schulhoffa (vztahy
akordl po sekundach ¢&i terciich, tonalni symetrie, posuvy paralelnich akordd atd.). Druhd
cast je klidnéjsi, ponékud harmonicky nejasnéjsi, jsou zde nékteré moc hezké spoje, ale
celkové nevybocuje z jeho pozdéji Uplné bézného jazyka. Treti ¢ast je Barkarola: moc
pékna, je zde citit zvlastni klid i vyjadreni tehdy ne Uplné bézného 6/8 taktu v klasické

hudbé. Alespori maléd ukazka z autografu:

o P :
—— ; EORTRNE| 5 |55 [) i (] %\ ==y . ! ;l v/ 1 If“ l;
+ ?' A L) . v :!2 ’ ’I % '{ o il’ : T ivs "
; W TS I R
— " — -——vvv—j
e 4 1h e T 7 )
M 1)) A I\ A | 1
| 4 | 4 ) —4 P . 5 i
; ; j m—— }
a° _
b - e i
L T B AR By
. T L '3 =1 * 1 ~
: = i =
4 . \1——
A
as Aq/,"/'i
ﬁ. { A Lﬂ A | A b.: f { A L:J A : L'
b e o e 1)
S 4 7P b A — i i 2 e s o
qvq s v r UYT. l
- 7 t j'h
T Ty
i A ‘L_Lb}ﬁ' =1 e 'ﬁ[f"—rf;u -
e — =5 R g
—‘-% & +b=: / V:‘/'l # J_‘
a L. 3 F‘A’" //// b+ . :
2 P b /2 ( y ) 4. - i d
1 :g I”v'ol 17 f i = : Jl‘.l
P . ¥ = ;
+ L2 1 ] {“ Il {1‘ .qm oL V{{;’J
P LA i t

Harmonicky uvolnéna (trochu pfipominajici Skrjabina) je i nadto rytmicky zvlastni Ctvrta
¢ast (vSimnéme si drobnych Cdisilek, ukazijicich pocitani. Podle mé jednoznacna cesta

k hudebni proze, tedy hudbé bez taktovych car, kterou Schulhoff také psal, viz dale.
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WV 31 Neun kleine Reigen fiir Klavier, op. 13, cyklus hezkych, jednoduchych
skladbicek, vhodnych pro pokrocilejsi studenty piana, jazzem dilo ovlivnéno neni.

WV 32 Divertimento fiir zwei Geigen, eine Bratsche und ein Violoncello, op. 14
(plv. op. 15), neoklasicistni skladba, jazzem neovlivnéna.

WV 33 Drei Lieder fiir eine Altstimme mit Klavierbegleitung, op. 15 (pdv. op. 16),
krasny pisfiovy cyklus, jazzem neovlivnény.

WV 34 Zehn Variationen iiber "Ah vous dirais - je, Maman" und Fuge fiir Klavier,
(op. 16, plv. op. 17), velmi vtipné variace, jiz je zde hodné slySet jeho styl, pouzivani ténik
v tonalni symetrii a nebo smé&lé posuvy o né&jaky interval. Také misty zmény taktl ze tfech
na pét osmin aj. Fuga je moznd az moc dlouhd a dost neprehlednd, byt je jen trojhlasa.
Otdzkou z(stava jeji tempo. Obavdm se, Ze obtiznost a neprehlednost fugy je prekazkou
k realizaci této skladby, kterd zlstala pouze v autografu, alespori o zadné realizaci nevim.
Dilo jazzem ovlivnéno neni.

WV 35 Sonate fiir Cello und Klavier, op. 17 (plv. op. 18), jazzem neovlivhéna sonata,
dodnes hrana.

WYV 36 Serenade fiir Orchester, op. 18 (plv. op. 19), zUstala pouze v autografu, jazzem
neni ovlivnéna.

WYV 37 Drei Priludien und drei Fugen fiir Klavier, (op. 19, pﬁv. op. 20, z roku 1915),
"Herrn Prof. Franz Bolsche in dankbarer Verehnmg zugeeignet.", jazzem neovlivnéné dilo,
nehraje se.

WV 38 Fiinf Lieder von [Christian] Morgenstern (pro bariton a klavir, op. 20,
nedokoncené), skica jazzem neovlivnénych pisni.

WV 39 Fiinf Grotesken fiir Klavier, (op. 21 z roku 1917) , cyklus neni ovlivnén jazzem a
podle mé jesté ani dadaismem, je to krasna hudba, ale proti budoucim Shulhoffovym
cyklGm ponékud méné zajimava, za to ale jednodussi.

WV 40 Sonate fiir Klavier, (op. 22, 1918, psana tedy jesté za valky). Za tuto sonatu
dostal Shulhoff polovi¢ni Mendehlssohnovo stipendium. Je vydana, ale témér se nehraje.
Dilo je evidentné velmi obtizné, i dost dlouhé, kontrapunkticky zpracované, zirejmé ceka na

interpreta, ktery jej ,zmGze". Jazzem ovlivnéna tato sonata neni.
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WYV 41 Fiinf Burlesken fiir Klavier, (op. 23, 1918). Dilo se moc nehraje, coz je Skoda, je
to jaksi Mozartovské, skoro az neobarokni dilo, ¢asto jakoby na zplsob dojhlasych invenci,
moc pékné. Jazzem ovlivnéno neni.

WV 42 Drei Walzer fiir Klavier (op. 24), valdiky zlstaly pouze v autografu, jazzem
evidentné ovlivnény nejsou.

WV 43 Streichquartett fiir zwei Geigen, eine Bratsche und ein Violoncello, G-dur,
(op. 25, z roku 1918, psano o dovolené v Koliné nad Rynem, jesté tedy jako vojak. Velmi
zavazna, niterna hudba, jazzem neovlivhéna, dnes bézné hrané dilo.

WV 44 Landschaften (op.26), nedokonend symfonie pro mezzosopran a orchestr,
autograf nenaznacuje ovlivnéni jazzem.

WYV 45 Fiinf Humoresken fiir Klavier, "Der Tdnzerin Suse Eisler zu eigen!” (op. 27,
rok 1919), zatim se, pokud vim, nehraji, ale jsou uz vydany tiskem, cekaji na interpreta,
ktery se nezalekne obtiznéjSiho textu. Cyklus jazzem ovlivnény neni.

WYV 46 Suite fiir Violine und Klavier (nedokoncena), skica nenaznacuje ovlivnéni jazzem.
WYV 47 Die Mitschuldigen, nedokoncena opera buffa, jazzem neovlivnéna.

WYV 48 Menschheit (plv. “Selbstbildnis”), pét basni podle Theodora Daublera. Méla to byt
smutecni symfonie pro kontraalt a orchestr, autograf (pouze zpévni part a piano) vypada
velice zajimavé, jazzem ovlivnény neni.

WYV 49 Fiinf Arabesken fiir Klavier, (op. 29 "Einer Tanzerin zu eigen!" z roku 1919). Jsou
to idealizované valciky, je tam citit velky nadech dekadence, dilo je podle mé dost ovlivnéno
A. N. Skrjabinem, urcité ne jazzem.

WV 50 Zehn Klavierstiicke, (op. 30). Tento
cyklus je nadhernou ukazkou Schulhoffovy
“hudebni prézy”, tedy hudby bez taktovych car,
rytmus ale zaznamenan je. Misty jsou skoro az
“atonalni”, jsou to vzadjemné kontrastni
skladby, jakoby preludia které je vhodné hrat
jako cely cyklus. Prozatim se, pokud jsem mél
moznost zjistit, moc nehraji, ale nahrané jsou.
Na tyto hudebni obrazky vzniklo 10 malych
kubistickych obrazl, které malif Otto Griebel
namaloval simultanné na tuto hudbu (kterou
hral Schulhoff pfimo v ateliéru), posléze vyslo
50 kusl krdsn& zpracovanych kolekci té&chto

obrazkl s notami. Ukdazka prvniho z té&chto

obrazk{:73

73 kresby jsou ulozeny v Museu: Lindenau-Museun Altenburg, ehemals Sammlung Hoh, Fiirth. Podle: EBERLE, G.,
Der Vielsprachige. Erwin Schulhoff und seine Klaviermusikl. PFAU-Verlag: Saarbriicken, 2010.
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4.1.2 Dila z let 1919 az 1931, od WV 51, tedy prvniho, jazzem ovlivhéného
dila

W V 51 Fiinf Pittoresken fiir Klavier, (op.31, rok 1919). Zde dochazi k Uplné zméné
stylu, je to naprosto jiné dilo néz pred tim Arabesky ad. Toto uz je podle mé vrcholny
Schulhoff, a nejen tim, Ze je to prvni dilo s jasnym vlivem jazzu. Vice viz samostatna
kapitola.

WYV 52 Fiinf Gesdnge mit Klavier (plv. “Finf Expressionen fiir eine Singstimme”, op. 32,
1919). Je to cyklus pisni, nenasel jsem nahravku, noty ale jsou vydany, dilo evidentné neni
ovlivnéno jazzem, jde o dalsi dilo spadajici do typu hudebni prézy, tedy hudby bez
taktovych car. Soudé podle not, mohlo by to byt moc pékné, obavam se, Ze interpreti se
boji tento typ skladeb hrat kvdli vétsi obtiznosti ¢teni rytmu, ale myslim, Ze to je jen na
prvni pohled. Schulhoff sam toto dilo povazoval za jakysi meznik a doslova tvrdil, ze vSe
nasledujici je tfeba publikovat bez opusového Cisla. Presto ale opusy jesté par let psal.

WV 53: 32 Variationen iiber ein achttaktiges eigenes Thema fiir Orchester, (op.33).
To je vétdi cyklus, jeden z jeho autografi jsem v MCH vidél. Podle nékterych zdrojd by dilo
mélo byt néjak ovlivhéno jazzem, ale ja jsem to tam nenalezl. Respektive je tam obvykly
Schulhoffiv jazyk, ktery se vyskytuje v jeho dilech jazzem ovlivnénych, hlavné skupinky not
po tfech osminach, mnoho teckovani apod. Ale nevim jestli se takto da oznacit za vylozené
jazzem ovlivnéné dilo, neb jinak jsou prosté velké, neoklasicistni variace.

WV 54 Konzert fiir Klavier und Orchester. Toto dilo uvadi Bek jako nedokonceny
klavirni koncert, ale kdyZ jsem si autograf pQjcil, zjistil jsem, Ze je to patrn& Gplné prvni
verze bézné hraného a dfive uvedeného koncertu WV 28 z roku 1914, tento autograf tedy
musel vzniknout nejdéle v tomto roce, Bekova datace autografu do roku 1919 je proto
mylna. Zadny nedokonceny koncert takto oznadeny tedy neexistuje, jsou to jen dvoje noty

na jeden koncert.

Pravdépodobné v roce 1919 vznikla dvé ryze dadaisticka dila, kterd nejsou v Bekové

seznamu, Bek o nich piSe ve své monografii jako v tu chvili teprve nedavno nalezenych (v
roce 1994). Dila jsou jiz nékolikrate natocena’*. Je to:

Symphonia Germanica, majici podtitul: ,zur Anwendung samtlicher Gliedmassen und
Auffrisching des Dresdner Musiklebens! Auch den gleichgesinnten Rezensenten zur Freude!™.
Volné prelozeno je to tedy: ,Uplatfiovanim vSech koncetin aktualizovat Drazdansky hudebni
ivot! Také podobné smyslejicim recenzentdm pro radost". ,Partitura® je pséna tak, ze se
ma hrat udajné hlavou, nosem a vSemi Udy, ovSem tak je to neproveditelné, neboli jde o
jakysi rébus pro klaviristy”>. Psany text je pozménéna Némecka hymna:

Teutschland, Teutschland, (ber alles,

4 Nize uvedena fotka je z knihy EBERLE, G., Der Vielsprachige. Erwin Schulhoff und seine Klaviermusikl. PFAU-
Verlag: Saarbriicken, 2010. Tézko z ni ov§em néco vycist. Nikde jsem nenasel, kde jsou originaly ted’

5 Netusim, ¢im v$im hraje na Ceské nahravce Tomas Visek, ale vysledek, se zpivajicim doc. Ivanem Kusnjerem je
uzasny. In: CD SCHULHOFF, E., Chamber Works Vol. 5. Supraphon: Praha, 1995.
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Uber alles in der Welt,

Offiziere, Oberlehrer

Noskegarden, Schiebergeld!

Wenn einst, hoffen wir”~

Wilhelm wiederkommt,

Bliiht die Flagge schwarz, weiss, rot,
Und wir alle

Teutsche Méanner

Sterben so gerne, ach, den Heldentod.

Je to prosté minutovy politicky pamflet a zaroven dadaisticka blaznivina, pravdépodobné
psana pro dadaisticka setkani v Drazdanech.

Sonata Erotica. Dilko bylo psano pro jakousi tanecnici, o jejiz prizenn se Erwin Schulhoff
uchazel. Skladba je dnes relativné znama, je to dvoustrankova dadaisticka parafraze
prib&hu pohlavniho aktu, presnéji Fedeno jen té Zenské ¢&asti... Inspiraci byly
pravdépodobné v té dobé velice pobufujici obrazy George Grosze, ovsem Schluhoff je proti
nému naprosty lyrik (a ani zdaleko né prvni skladatel, ktery se snazil hudbou ztvarnit

erotiku). S&m vznik dila Gdajné komentoval slovy: ,Co miZe byt hez&iho?"7s.

WYV 55 Ironien (op.34, origindlni podtitul: “vénovano véem cholerikim”). Tento &tyFruéni
cyklus zroku 1920 je velmi bohaty, myslim velmi vyvazeny ve smyslu
zavaznosti/zdbavnosti, smim-li to tak nazvat. Prvni véty jsou pomérné zdvazné, velmi
rytmické, ponékud by mohly pfipominat Stravinského prvni obdobi, ale je to naprosto
osobitd hudba. Treti véta: Alla Marcia militaristica: je vlastné jedno velké ostinato: protoze
druhé piano ma jednotaktovy model, ktery hraje porad skoro az do konce (jen poslednich 8
taktl je jakdsi koda, kde uZ toto ostinato neni), druhy se modalné rozviji, jakoby

improvizac¢né:
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76 Dilko bylo premiérovano nedlouho po svém nalezeni, v roce 1994 holandskou skupinou Ebony Band, mnohé dalsi
realizace jsou k vidéni na serveru Youtube, naptiklad zde: https://www.youtube.com/watch?v=i6BySOI8SM8
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Vtipna je pata véta Allegro deciso, kde je hlava tématu harmonicky vybudovana na akordu
A7 a jeho tritonové substituci, zde zfejm& muiZeme konstatovat né&jaké ovlivnéni
Ravelovskou harmonii, nebo si na to prosté Schulhoff pfiSel sam, pravda ale je, ze tritonova
zdména, nebo vlbec tondlni symetrie se asem stala u Schulhoffa moznd aZ moc
vyuzivanym a tim padem pozdé&;ji jiz lehce oposlouchanym déjem, zde to ovSem funguje
vyborné:

Allegro deciso
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Nejvice je jazzem (tedy hlavné rytmicky) zfejmé ovlivnéna posledni, Sestad cast, ostatné
nazvana Tempo di Fox. Vtipna véc, krasné zpracovana a tim Ze je to pro Ctyfi ruce, vse se

da jaksi stihat, neni to vykradeno.

Tempo di Fox.
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WV 56 Musik fiir Klavier in vier Teilen (op. 35, rok 1921), jazzem neovlivnény,
zahloubany cyklus, ktery je misty impresionisticky, ale ve vysledku je to hmatatelné&jsi
hudba, nejen obrazy, jsou to i ,d&je“. Moc krasnd hudba, dlouho zlstala nehrand i
nevydanad, ale nyni jiz je tiskem vyddna a jsou tu i prvni nahravky.

WV 57: 11 Inventionen fiir Klavier (op.36, rok 1921), dilo je vénovano M. Ravelovi. Je
to hudebni préza, misty asi dost neprostupnd pro normalniho posluchace, jazzem
neovlivnéna.

WV 58 Suite fiir Kammerorchester (op.37, plvodné nazvana “v novém stylu”). Touto
suitou se Schulhoff nalézd na jakémsi vrcholu svého nadSeni pro jazz, viz samostatna

kapitola.
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WV 59 Bassnachtigall (,Basovy slavicek®, op.38), velice vtipné a dnes velice hrané
dadaistické dilko pro soélovy fagot, bez ovlivnéni jazzem””.

WV 60 Lunapark (op.39), nedokoncené délo, autograf prozrazuje hudbu pro klavir a dalsi
nastroje (v trojsystémové skice jsou poznamky k instrumentaci), ale ovlivnéni jazzem tam
evidentné neni, je otazka co to mélo byt a pro koho.

WV 61 Die Wolkenpumpe, (op.40, rok 1922)., dadaistickd skladba pro bariton a
doprovodné nastroje s perkusemi. Krasna hricka, podle nékterych lehce ovlivnéna jazzem v
posledni vété, jakoby to mélo byt pomalé blues, ale podle mé je posledni véta prosté jen
takovy “krasny dadaisticky pochod”.

WV 62 Rag-music for pianoforte, (op. 41, ctyri skladby), stalo se soucasti (prvni az
¢tvrtou Casti) nasledujiciho dila:

WV 63 Partita (rok 1922): jeden z Schulhoffovych nejlepsich a nejhranéjsich klavirnich
cykll, stylizace populdrnich tancl, spojend jesté s dadaistickymi prvky. Vice ve zvlastni
kapitole

WYV 64 Ogelala (rok 1922). Balet, jehoz tfi provedeni (Dessau 1925, Brno 1927, Dortmund
1927) byla na jednu stranu cenénd, na druhou problematickd, v Brné byl Schulhoff dokonce
nafen, Ze je to zvireci, sexistické apod. Zda se, ze konecny nezdar zapficinily hlavné
nedobré inscenace, dilo skoncilo jako propadak, dnes z néj Zije pouze suita (napsana v roce
1923). Ta je skvé&ld, je to barvitd hudba, ze které se ovéem t&Zko dozvime né&co o plvodnim
dé&ji (téma baletu bylo ze starého Mexika, Schulhoff kv{li tomu nastudoval mnoZstvi
mexické hudby, ktera byla kupodivu v archivu v Berliné dostupna). Tento balet byva citovan
jako jedno z dél Erwina Schulhoffa ovlivnénych jazzem, ale podle mé tam nic upiné
jazzového neni, je to prosté tehdy moderni divadelni hudba podpofena skalou perkusivnich
nastrojd. Misty by skladba mohla pfipominat scénickou hudbu takového George Antheila
nebo Kurta Weilla.

WV 65 Four Cadenzas by Erwin Schulhoff for the Beethoven piano-concertos.
Kadence k prvnim &¢tyfem Beethovenovycm koncertim (8koda Ze ne i k poslednimu Es-dur),
perem psané, krasné cCitelné autografy jsem si prohlédl, je na nich vidét, jak Beethovena
znal, zachoval jeho jazyk, jej jen trochu proménil podle svého. Jazzem kadence ovlivnény
nejsou.

WV 66 Konzert fiir Klavier und kleines Orchester (op.43, také jako Koncertino pro
klavir a orchestr, jednovété). Jedno z Schulhoffovych nejslavnéjsich a asi i nejlepsich dél,

lehounce ovlivnéné jazzem, viz samostatna kapitola.

7 Casti jsou: 1. Melancolia 2. Perpetum mobile (zpracovava téma B-A-C-H), 3.Fuga. Pro piedstavu, jak to
Schulhoff myslel s dadaismem, uvadim jeho Givod: Osobni konfese za u¢elem vSeobecné srozumitelnosti: “Bozska
jiskra mtze byt ukryta prave tak v jitrnici jako kontrafagotu. Procez vénuji tuto skladbu k zaziti vSem pratelim
lyriky a estétim — kratce vSem osobam vybraného vkusu. KdyZ jini sladce nyji na housli¢ky, délam vzdy na truc —
vs§imnéte si — pravy opak, abych vas dopalil, vy mrnavé loutky, duchaplni gigolové, salonni intelektualové v
kosténych brejlickach, vy patologicka ¢ajova kvitka a uvadli expresionisté. — Beze studu se hldsim k tomu, Ze jsem
vzeSel ze $piny a Ze miluji $pinu. Vy jste se v8ak narodili uz s vyzehlenymi puky a v tip-top fracich — vy existence!
Kdyz si Vas chci drzet od téla, nasadim si pevné sviij monokl a tim si vynutim vas respekt!!!”. Na skladbu,
objevenou az v roce 1980, se fagotisté okamzit¢ vrhli. V roce 2006 napsal skladatel Stanislav Jelinek (nar. 1945)
skladbu Osobni vyznani Ervina Schulhoffa pro tti fagoty a sopran, kde zhudebnil tento text.
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WV 67 Ostinato. (op. 44). Je to cyklus détskych skladbicek z roku 1923, které psal
Schulhoff mimo jiné i kvlli svému roénimu synovi. Krdsna détska hudba, podtitul je “6
rodinnych zalezitosti”, kratka charakteristika:

1. Papa, Allegro Molto, rychlé, vtipné.

2 Mama allegretto grazioso, hezky valcik, zakladem je tritonova substituce Es-dur - A-dur.
3. - da - da, Andantino, pomalé, Satieovské, na 7/4 (psano jako 3+4).

4. hopp---hoppp- presto, kratka hricka.

5. a---a--- andante con moto celé jen na C dur, Bb dur, pomala vtipna véc.

6. Trara -allegro- lydicko mixolidicka tonalita, svého razu trochu boogie-woogie, vlastné
takova hezka “jazzova” etudka. Cely cyklus je moc hezky, vtipny, byl by velmi vhodny pro
déti, kdyby jej ovéem ucitelé na ZUS znali.

WV 68 Fiinf Stiicke fiir Streichquartett "a Darius Milhaud” (1923), Casti: 1. Alla
Valse viennese (Allegro) neoklasicistni véta, rytmicky dost obtiZzna, ale skvéle znégjici. 2. Alla
Serenata (Allegro con moto) pomalejsi, misty zamyslena, ale v zasadé také vrusena véta. 3.
Alla Czeca (Molto Allegro), to je Uplné “dabelska” polka, neskutecny drive. 4. Alla Tango
milonga (Andante), lyrickd véta, tango jen jakoby obcas promlouva, byt i s tim, Ze jinak
mollova véta ma stfedni ¢ast durovou, jako tomu u béZnych tang byva (notovou ukazku
uvadim v kapitole o tangu). 5. Alla Tarantella (Prestissimo con fuoco). Rychld véta s
neuvéritelnym “Smrncem”. Celé, zhruba ctvrthodinové komorni dilo je tedy jen malinko
ovlivnéno tangem, jinak vliv dobové populdrni hudby nevidim, nicméné je to rozhodné
ukazka jednoho z nejlepsich a po zasluze nejhranéjsich Schulhoffovych dél.

WV 69 I. Sonate fiir Klavier (1924) je dlleZité dilo pro solovy klavir. Sonata mé&la hned
Uspéch, presto se tisk v UE odsouval, vysla tam az po letech. Prvni véta je v sonatové
formé, kondci tichymi staccaty hlubokého ténu G, nikoliv nepodobné Lisztové Sonaté h-moll,
kterou ostatné hral. A je tu i dalsi spojeni s Lisztem - zakladni téma prvni véty se totiz na
konci sonaty vraci a protoze véty jdou attacca, je to vlastné celé ve vysledku jednovété.
Druhd véta je krasnd passacaglia, zaloZzena tematu s prevahou kvart, attacca treti véta je
jakoby foxtrot, ¢imz tato sonata patfi mezi dila lehce ovlivhéna jazzem. I v této vété je ale
tematicka prace s tématem z prvni véty. Mistrovské dilo, jednoznac¢né, z jeho cyklickych
dél pro klavir asi nejhranéjsi.

"y

WV 70 Sextett fiir zwei Violinen, zwei Bratschen, zwei Violoncelli "a Francis
Poulenc!" Neoklasicistni dilo, podle nékterych zdrojd je ovlivnéno jazzem, ale nic takového
v ném nevidim. Nicméné& krasnad hudba, pti jejiz premiéfe hral jeden z houslovych partd
Schulhofflv ptitel Paul Hindemith.

WV 71 Deuxiéme Suite pour piano (psana v roce 1924, vysla 1925, pfimo od Schulhoffa
oznacena jako druhd, jenze zadna prvni neexistuje, pravdépodobné néjaka byla zamyslena
a pokud existovala, je ztracena). Jedno z dél, kde mame nahravku hranou pfimo
Schulhoffem. Dilo podle mé jazzem ovlivnéno neni, stylové spiSe pfipomind Prokofjeva
(tfeba jeho Prchlavé vidiny, zejm. Cast Toccata). Misty krasné bitonalni zaleZitost, UZasna je

posledni ¢ast, konec dila je ponékud zvlastné neuzavreny.
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WV 72 1. Streichquartett fiir zwei Violinen, Viola und Violoncello (vénovani Zikovu
kvartetu, psano 1924). Jednotlivé véty maji hodné folklérni charakter, je to vylozené
.Ceské", tfebaze Schulhoff téZko néjak moc znal ¢esky nebo spiSe moravsky folklor’8, Spise
jej znal zprostredkované, pres jim obdivované ceské autory, hlavné pres Janacka a
Dvoraka. A cely kvartet ma skutecné az takovy Dvorakovsky charakter. Dodnes velmi
oceflované dilo, byt v porovnani s jeho ostatni komorni hudbou je relativné nevybojné.
Ovlivnéni jazzem zde, pochopitelné neni.

WV 73 Konzert fiir Klavier und Orchester. Z tohoto nedokonceného koncertu z roku
1924 se v MCH zachovala pouze vétsi skica, 18-ti strankovy autograf. Cely jsem si jej
prehrdl, ale nezdd se mi, Zze Schulhoff né&jak vyrazné& prekro¢il svdj stin. Koncert se
v ledas¢em podoba jednovétému koncertu in C (pouzivanou tonalni symetrii, postupy
paralelnich sedmicek o sekundy, figuraci), je ale vice neoklasicistni, skoro jako by chtél
Schulhoff napsat néjakého novodobého ,Mozarta“. Vzdalené mi koncert pfipomél znamy
Poulenclv koncert na dva klaviry. Dilo je asi nedokontitelné, protoZe dalsi zamysleny
pribéh skladby nelze vibec odhadnout, je to opravdu jen skica.

WV 74 Duo fiir Violine und Violoncello "Mistru LeoSi Janackovi z hluboké Ucty!".
Neoklasicistni, velmi obtizké, ale skvélé duo, vliv jazzu zde neni, leda ve velice malé mire ve
druhé vété. (Zingaresca. Allegro giocoso).

WV 75 Concertino per Flauto, Viola e Contrabasso "Herrn H.W. Draber in Ziirich".
Jedno z nejhranéjsich Schulhoffovych komornich dél napsal skladatel za pouhé ctyfi dny,
premiéru hrali H. W. Draber a bratfi Hindemithové. Dilo bylo hned skvéle pfijato, mimo jiné
jej velmi pochvalil Bela Bartok. Vychazi totiz ze slovanského folkloru, prvni véta je lidova
piseri z podkarpatské Rusi (tehdy soucast Ceskoslovenska), druhd véta cesky furiant, treti
karpatoruska milostna pisen, Ctvrta véta je rondino, vystup karpatského medvédare. Méla
to byt jakoby stylizovana ,driacnicka" lidova slavnost. Vliv jazzu zde neni.

WV 76 1. Symphonie (dokoncena 1926), Schulhoffova prvni z celkovych osmi symfonii,
jazzové ovlivnéni zde neni, trochu by instrumentaci, velkym vyuzitim perkusi a celkové
stylové pripominala jednovéty klavirni koncert. Symfonie se dodnes hraje, vétsimu
rozsSifeni do svéta podle mé brani ne Uplné dobfe koncipovany konec, ktery Clovék pfi
poslechu ¢eka prosté ,masivnéjsi®.

WV 77 2. Streichquartett (psany pfi praci na prvni symfonii, vydan az 1929) Vénovano
Rothovu kvartetu, premiérovali jej ovSem Zikovci. Dost zavazna, skvéla skladba,
neoklasicistni, bez ovlivnéni jazzem.

WV 78 Die Mondsiichtige (,Namésicnd“, tanecni groteska z roku 1925, podle V.
Nezvala), premiéra se odehrala v Oxfordu, dilo mélo okamzity Uspéch. Je to vtipna hudba,

spiSe vzdalené ovlivnénad i jazzem.

™8 Jina situace byla, kdyZ psal na konci ticatych let véci ovlivnéné &eskym folklorem, protoZze tou dobou byl
v Ostraveé a hodné doprovazel ceské zpévaky.
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WV 79 Musik zu "Le bourgeois gentilhomme"” von Moliére. Hudba k Moliérové
komedii, psana na objednavku narodniho Divadla, zadani bylo vylozené moderni hudba s
prvky jazzu?®. Tiskem, pokud vim, dilo neni nevydano, pouze je zachovano nékolik
autografl s riznymi ¢astmi. Patii mezi Schulhoffova dila ¢asteéné ovlivnéna jazzem, slydet
zde ale miZeme uréité i vliv Stravinského (jeho scénické hudby). Alespori maly piehled
podle nahravky seskupeni Ebony band®, klobouk doll, Ze to z dochovanych autografl
zahrali, musel to byt vzhledem k stavu a hustoté autografu docela ofiSek, ¢asti jsou:

I. Ouveture: Adagio - allegro con spirito, II. Sicilienne, 111. Andante, 1IV: Grand Ballet de
Finale; Danse des Seladines: Andante tranquillo alla tango; Danse des Bergéres: Andante
pastorale: Danse des Philosophes: Allegretto; Danse des Ballerines: Tempo di Valse; Danse
des Artistes: Andante; Danse des Critiques; Danse des Boxeurs: Allegro agitato: Le
"Knockout": Adagio pesante; Finale: Allegro jubilate, obsahuje mj. i fugato s retrogradem.
WYV 80 Troisiéeme Suite pour piano pour la main gauche. Dilo bylo vénovano Otakaru
Hollmannovi®, Schulhofova ,levorukd"“ suita patfi jednoznaén& k nejlepsi dilim svého
druhu, jazzem ovlivnénd neni, Skoda, zZe se vice nehraje, protoZe pfi vSi obtiznosti to
hratelné rozhodné je a zni dobre.

WYV 81 Cinq études de jazz, toto Schulhoffovo dilo z roku 1926 je jedno ze stézejnich dél
ovlivnénych jazzem, vice o ném v samostatné kapitole.

WV 82 Deuxiéme Sonate pour piano, klavirni sonata, kterou si Schulhoff napsal pro
koncertni cestu pro rok 1927, premiéroval ji ovéem Vaclav Stépan. Skvéld sonata, stylové
neoklasicistni, vliv jazzu zde neni. Dochovala je Schulhoffova nahravka celé sonaty.

WYV 83 Sonate pour violon seul, psano pro jednu z koncertnich cest, kde fungoval jako
doprovazed, krasnd skladba, jazzem neovlivnhénd, na housle ponékud hife hratelnd
(Schulhoff prosté nebyl houslista, ale pozdé&ji se poucil jak na to).

WYV 84 Quatuor III. Jednostrankova skica smyccového kvartetu, autograf ukazuje hodné
kontrapunktickou hudbu, kterd byt je rytmicky slozitd, jazzem je celkem jisté neovlivnéna.
WV 85 Sextett fiir Flote, Oboe, Klarinette, Fagott, Horn und Klavier je neuplny, ale
autograf je pomérné zachovaly, dilo by podle mé bylo mozno dopsat. Skladba vhodna pro
dalSi badani, nidméné jazzem ovlivnéna evidentné neni.

WV 86 Sonata for Flute and Pianoforte "a René Le Roy". . Jazzem neovlivnhéna
skladba z roku 1927 psanda pro viruézniho flétnistu René Le Roye, s kterym se Schulhoff
seznamil na turné v Pafizi. Dobové kritiky dilo ponékud “sepsuly” za urcitd pouzitd virtudzni

klisé, nicméné se dodnes Casto hraje.

™ Bek, str. 87

80 Nahravka je dostupna online: https://www.youtube.com/watch?v=P2kKM-Jt_MQ

81 Otakaru Hollmann byl &esky klavirista, ktery byl, podobné jako Paul Wittgenstein, za prvni svétové valky t&zce
ranén do pravé ruky, kterou jiz nemohl dale hrat. Po vélce, stejn¢ jako Wittgenstein, inicioval vznik fady
wlevorukych® klavirnich dél, jsou dochovany dopisy fad¢ skladatell, od kterych dila chtél (Forster, Haba a mnoho
dalsich). Na rozdil od milionafe Wittgensteina nebyl bohaty, nemohl proto skladatelim platit n¢jaké enormni
honorafe (jako tfeba Wittgenstein zaplatil Ravelovi za levoruky koncert D-dur) a proto se omezoval pfevazné na
Ceské skladatele.
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WYV 87 Divertissement fiir Oboe, Klarinette, Fagott, psano za vyjimec¢ného klidu duse

v roce 1927 (Bek 93), krasna hrava, celkové hodné kontrapunkticky zkomponovana hudba,

majici sedm ¢&asti, z nichz prvni tfi jazzem ovlivhény nejsou:

1 Ouvertura (kontrapunkticka, neoklasicistni), 2. Burlesca (lydicky zacatek, ale uz je to

lidem otevrenéjsi, zase dost kontrapunkticka véta), 3. Romanzero, andantino. Rozvazné,

ale stale jaksi hravé.

4. Charleston, allegro. To ovlivnéné jazzem je, a to i harmonicky, &asty vyskyt septakordl

na tonikach, krasna véc, je to jakysi krasny rozhovor tfi lidi, moc pékna ukazka jakéhosi

jazzového CP. Alespon mald ukazka:

5

5. Tema con variazioni e fugato. Andante, rozvazné. Zajimavé fugato, jehoz subjekt je na

5/4, vSimnéme si tésen hned v expozici, kde comes pfichazi v inverzi:

Andantino d=100 T~ P M
(A= ; ol Pt i e
‘A { I | f . b 1
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I! 1 — [» —l
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6 Florida (tehdy novy tanec, obévyvsi se v Pafizi 1925), trojdoby, pomalejsiho charakteru.

Zajimavé a neobvyklé, mala ukazka:

Allegretto d=128

7. Rondino - finale velmi hrava hudba, krasny konecek celého cyklu, alepon mald ukazka:
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WYV 88 - Sonate 3. pro piano "a mon ami Henri Gil-Marchex" (napsana 1927, vydana
az 1963), jazzem neovlivnéna sonata, vénovana francouzskému klaviristovi Henrimu Gil-
Marchexovi, ktery ji pravdépodobné v Parizi poprvé provedl|. Vrcholné dilo.

WV 89 Double Concerto pour fliite et piano a I'accompagnement d'un orchestre a
cordes et de deux cors "a Monsieur (1927), neoklasicistni dvojkoncert, jazzem
neovlivhény. Stejné jako WV86, psano hlavné z popudu flétnisty René Le Roye, s kterym se
seznamil na turné v Parizi.

WV 90 Esquisses de jazz (1928), klavrini cyklus s pedagogickym podtextem, velmi
ovlivnény jazzem, viz samostatna kapitola.

WV 91 Sonate pour violon et piano, No.2, (premiéra 1928), jazzem neovlivhéna,
krasna houslova sonata, misty krasné bitonalni, hlavni téma prvni véty vylozené modalni
mysleni. Zde Schulhoff, narozdil od prvni sonaty tohoto (WV83) typu zohlednil moznosti
houslové techniky.

WV 92 Hot music (psano 1928, vydano 1929). Jazzem velmi ovlivnény cyklus klavirnich
etud, viz samostatna kapitola.

WV 93 Flammen. Eine musikalische Tragikomaddie in zwei Aufziigen zu 10 Bildern.
Schulhoffova jedina dokonlena opera na slova Karla Josefa BeneSe, Cesky znama jako
~Plameny". Zavazna opera, jazzem podle mé neovlivnhéna, byt je predepsan i ,jazz band",
saxofon a banjo.

WYV 94 Festliches Vorspiel je predehra k opefe Plameny, uvadéna zvlast.

WV 95 Hot-Sonate (Jazz-Sonate) fiir Altsaxophon und Klavier. Schulhoffovo asi
nejslavnéjsi dilo, pochopitelné jazzem ovlivnéné,viz samostatna kapitola.

WV 96 H.M.S. Royal Oak, jazzové oratorium z roku 1930, uréeno pro rozhlasové vysilani.
Viz samostatna kapitola.

WV 97 Concert pour quatuor a cordes a I'accompagnement d'un orchestre des
instruments & vent (Koncert pro smyccové kvarteto a dechy, 1930) ,Ostry"
neoklasicismus, konstruktivismus, naprosto asentimentalni hudba, dokonald stavba,
perfektni prace. Je to vlastné formalné concerto grosso. Kritika dilo nejprve dost napadala

jako brutalitu®. Dnes brano jako jedno z jeho nejlepsich dél, jednoznacné. Ve treti vété se

82 Bek, str. 113 a dale.
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lehce mihne kousek jazzu, ale spiSe jen takova naladovka, prosté pomalé ,Ctyfi*, podle
Beka je to slowfox, ale jde spise jen o urcité vyklidnéni pred zavérecnou kadenci.
WV 98 Suite dansante en jazz pour piano (1931). Tato suita obvykle brana jako jeho

posledni dilo, ovlivnéné jazzem (spolu s treti vétou druhé symfonie). Viz zvlastni kapitola.

Je tato suita opravdu posledni jazzem ovlivnéné dilo? Inu, pojdme dale:

WV 99 Pygmalion (podle Thomase Antona Kunze (1759-1830)), kantata pro sopran tenor
a maly orchestr, jazzem neovlivnéna.

WV 100 Das Manifest. Neboli Komunisticky manifest, psany 1932-33, je to kantata na
slova K. Marxe a B. Engelse, k provedeni doslo az 1976 a 1977, ukazalo se, ze kromé
kontroverzniho tématu je hudba misty ponékud laciné efektni, mél to byt prosté jakysi
burcujici plakdt, coz je vzhledem k dobé vzniku a upfimné citéné nadéje na pomoc
bolSevikd asi pochopitelné. Dilo vskutku neni ovlivnéno jazzem.

WV 101 2. Symphonie (1932), jeji treti véta je nazvana: Scherzo alla jazz, ovlivnéni
jazzem je zprvu miniaturni, az pozdéji, kde druhé téma hraje saxofon a smycce
doprovazeji pizzicato akordy. Je to hezké a funkcni. Opravdu posledni dilo Erwina

Schulhoffa ovlivnéné jazzem?
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4.2 Datovana dila, ovlivnéna jazzem a dobovou popularni hudbou
z poslednich let zivota

Jak jiz bylo naznaleno, jazz u Schulhoffa druhou symfonii nekonci. Jen
dostal u néj uplné jinou funkci a také raz: Erwin Schulhoff Sel ve svém uméleckém
presvédéeni od jazzu a popmusic pry¢, ddvody byly jiz dostateéné osvétleny
v minulych kapitolach o jeho Zzivoté. Ale musel se zivit. A tak psal dale a to
~Spotrebni* hudbu. Neni na tom zajisté nic Spatného, osobné nepochybuji, Zze se i u
toho musel alespon trochu bavit, nevéfim tomu, Ze by tfeba desitky predstaveni
v Osvobozeném divadle bral jen jako ,kseft".

Nasleduje tedy prehled dila, o némz nelze tvrdit, Ze by bylo ovlivnhéno
dobovou populdrni hudbou, nybrz: samo mélo byt popmusic tricatych let a
v mnohych pripadech se tak skutecné stalo. Mnoho vzniklo pro rozhlas, hlavné pro
ono duo Schulhoff+Letfus, pozdé&ji, kdyz uz Schulhoff viibec nemohl publikovat pod
svym jménem, vznikaly véci hlavné na objednavku, které ovSem potom natacel
nékdo jiny. Uvadim i mnohé z autografli, které jsou z valné &asti nedatované, u
mnohych skladeb nevime, byly-li tehdy provedeny.

Jen néco z dalSich dél je vydané tiskem a jen néco je nahrano. Mnohé
zUstavd opravdu jen ,spotifebni® hudbou, vcelku nezajimavou. Obcas se najde
kousek, ktery podle mé stoji za to, vytdhnout z archivu a zahrat ¢i nahrat.
V nékolika pfipadech se tak jiz stalo: ¢esky pianista Tomas Visek natocil nékteré jiz
drive jmenované skladby, mnohé z nasledujicich skladeb natocila v roce 2008
pianistka Margarete Babinsky. Sla dokonce tak daleko, Ze mnohé z nasledujicich
skladeb natocila improvizacné v duu s klaviristou Andreasem Wykydalem, ¢imz
jakoby ,obnovili* plvodni duo Schulhoff+ Letfus, pro ktery byla mnoha
z nasledujicich dé&l psana. Mohu-li soudit podle dochované SP desky pivodniho
dua, celkem se jim to i podafrilo.

Opusy, které zde nejsou uvedeny, jazzem nebo dobovou popularni hudbou
ovlivnény podle mé nejsou. VSechny jsem samozrejmé prosel (nahravky, noty,
byly-li k dispozici, u vSech nevydanych skladeb jsem prosel dochované autografy).
Uvadim vzdy jen kratkou charakteristiku, je to samozrejmé velmi osobni pohled na
véc, pokud vim o nahravkach nebo vydanych notach, uvadim je a vse je
dohledatelné v priloze Prameny. Véci je opravdu hodné, podrobné zkoumani by

bylo tématem na doktorat.

Opétné i zde pouziji v.seznamech pro prehlednost mensi pismo
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Skladby WV 102 az WV 107 byly napsany v roce 1933 pro rozhlas, kde
byly také duem O. Letfus a E. Schulhoff v roce 1933 hrany, dalSi provedeni nejsou
dolozena. Tyto skladby jsou psany pod pseudonymem Hanus Petr.

WV 102 Mittemachtsgespenster (,Pdlnoéni matohy"), blues pro klavir. Novodoba
nahravka: duo Babinska, Wykydal, pomaléd naladovka, bluesova nalada navozena tempem,
vyskytem blue notes, nikoliv formou, subdominantu vyuzivda malo. Hezka naladova
skladba.

WV 103 Dein kokettes Lidcheln (,Tvi{j koketni Usmé&v"), pomaly slowfox v D-dur, hezké
téma vyuzivajici mollovou subdominantu, i tato skladba novodobé nahrana vyse
jmenovanym duem.

WV 104 Mainacht, "Melody-waltz” (“Majova noc"), hezky valcicek, nikoliv tanecni,
hlava prvniho tematu je postavena na krasné modalni zdméné: D-dur - Fis-dur - G-dur,
celek moc pékna skladbicka (opétné existuje novodoba nahravka dua Babinska +
Wykydal).

WV 105 Happy hours ("Stastnad chvile"), jde o slowfox, jehoZ autograf, jsem ov$em
nenalezl, nemohu tedy o skladbé nic uvést, novodoba nahravka pokud vim, neexistuje.

WV 106 Humoreska, jednoducha skladba, vychazejici velice ze Zez Confreye, hodné
dvojhmatova zalezitost, rytmicky je to pomalejsi foxtrot (novodoba nahravka duo Babinska
+ Wykydal).

WV 107 A Musical Flips (“Hudebni salta”), pékny slowfox, z novodobé duo nahravky
nevyplyvad nic zdsadniho pro tento nazev, leda mnozstvi pfidanych ,laufd", které oviem
autograf neobsahuje (ty jsou improvizované, tak, jak to pravdépodobné plvodni duo
Letfus+Schulhoff sami délali).

Dvé nasledujici skladby WV 108 a WV 109 jsou psany pro altsaxofon a
klavir, oboji se dochovaly v perem psaném autografu, ale jen solo part saxofonu,
bez znacek, harmonizace je tudiz otazkou (je tam mnoho moznosti). I tyto skladby
vznikly v roce 1933 na objednavku rozhlasu, kde byly v tomto roce hrany duem
Vladimir Riha a Erwin Schulhoff, dal$i provedeni nejsou dolozend. Obé skladby jsou
psany pod pseudonymem Hanus Petr, novodobé nahravky, pokud vim, nejsou.

WV 108 Valse brillante je valCik, pradvépodobné to mélo byt pomalejsi tempo, onu
v ndzvu obsazenou ,brilantnost® mélo zrfejmé& zabezpeCovat mnoZstvi pouzitych
teCkovanych ozdobicek. Novodoba realizace by jisté byla mozna, ovsem velky otaznik je
harmonizace, protoze solo part nabizi fadu moznosti, jak by se to mohlo udélat. Je otazka,
jestli viibec klavirni part vznikl, dost mozna jej prosté cely Schulhoff improvizoval.

WV 109 Danse excentrique je skladba v 4/4 metru, Casté vyuziti akcentovani po tiech
osminach do jinak sudého metra mélo zfejmé evokovat onu ,excentri¢nost™. Stejné jako u
predchozi skladby i zde je velkd otadzka, jak to celé mélo byt doprovazeno a to nejen

harmonicky, ale i rytmicky, protoze z autografu, podle mé, zadna rytmicka baze nevyplyva.
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WYV 111 Butterfly fiir Klavier, skladbicka ponékud pfripominajici Humoresku WV106, ale
zajimavéjsi jednak harmonicky, jednak i vyuZitim ob&asnych bluesovych prvkl. Jinak je to
foxtrot, opétné vznikly pod pseudonymem Hanus$ Petr pro rozhlas, kde byl i den pred
silvestrem roku 1933 hran (novodoba nahravka opét duo Babinska + Wykydal).

WV 116 Orinoco, "0, Donna Bella, Mia Miy”, carioca-fox pro zpévy a jazzovy orchestr na
text Karla Hrncife, psano pod pseodonynem George Hanell v roce 1934, novodobé nahrano
seskupenim Ebony Band®. Tuto skladbu bylo moZno obnovit, dochoval se totiz témér
kompletni provozovaci materidl, nota bene psany perem. Je to pékna dobova skladba
s jednoduchym textem, evidentné pro rozhlas, ale jakékoliv tehdejsi provedeni neni nikde
dolozeno, pravdépodobné k nému uz nedoslo.

WV 117 Capricciolette fiir Klavier, psano v roce 1934 pod pseudonymem Hanus Petr,
tehdy nehrano, novodobé nahrano vyse uvedenym duem, jednoducha skladba, opétné na
foxtrotové bazi, smérovani na klavirni duo neni zfejmé, ale je pravdépodobné.

WV 124 Susi. Fox-Song. Pro nespecifikovany melodicky nastroj a klavir, skladba byla
napsana v Ostravé v roce 1937 pod pseudonynem Eman Baizar, je vydana (Schott 2000) i
nahrana.®* Krasna, jednoducha skladbicka, az neuvéfitelné “bezstarostnd” hudba,

vezmeme-li v Uvahu Schulhoffovu zivotni situaci v téch letech.

8 Nahravka je dostupna online: https://www.youtube.com/watch?v=H5uPJ5-rilw
84 Hezka nahravka na violofon a klavir je dostupna online: https://www.youtube.com/watch?v=J6MBGzRrygc
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4.3 Nedatovana dila ovlivnéna jazzem ¢i popularni hudbou z riznych let

Schulhoffova datovana dila konci WV 141. Nasledujici dila jsou nedatovana a
je jich vlastné pomérné mnoho, podle Bekova seznamu je to WV 141-195.
Vybirdm pouze ta dila, kterd n&jakym zplsobem patfici k nademu zkoumani, tedy
jsou néjak ovlivnéna jazzem ¢i dobovou popmusic:

Nejprve o dvou nedatovanych, nedokoncenych dilech s vlivem jazzu, o nichz
J. Bek piSe, ze vznikla nékdy mezi roky 1918-1930. Zjistil jsem ale, Ze to plati
pouze o prvnim z nich:
WV 144 Séance. Rondo fiir Ballett (nedokoncené rondo). Dochovany autograf je podle
mé krasnou ukazkou vrcholného Schulhoffa: kombinace bitonality (zde az “tvrdé” do sebe),
rytmické slozky a pfitom urcitd jednoduchost, kterd melodie ¢ini srozumitelnymi, i nejsou
prvopldnové né&jak moc zpévné. Césti ctyrstrankového autografu (nize uvedend ukazka je
mdj prepis):
Tempo di Rag: Véc je harmonicky docela slozita, rytmicka slozka: hodné teckovanych
rytmQ, ale i dost triol, stfidani rytmQ, ndsleduje jakdsi impresionistickd ¢ast s malymi
poznamkami k instrumentaci a poté je Tempo di Valse se zajimavym tématem

kombinujicim akord FisMAJ7 nad basem D:

WYV 144 Séance. Tempo di Valse 4 t'.'“:t
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I déle se skladba vyviji zajimavé, rozhodné je to hudba, se kterou by se dalo dale
pracovat, zpracovavat ji. Autograf koné&i ¢asti Tempo di Boston, je to toliko devét taktd,
vychazejici opét z “tvrdé” bitonalniho mysleni.

Jako celek: velka skoda, Ze se to nedochovalo celé, bylo-li toho nékdy napsano vice!
Vskutku nevime, kdy dilo vzniklo, ale podle stylu bych to vidél spise na léta dvacata, nezli
tricata, to je ovSem pouze moje osobni spekulace.

WV 145 Violinkonzert (nedokonceny). Podle Beka je to dvoustrankovy autograf: tak
jsem si jej pdjéil a zjistil jsem, Ze t&ch stran je devatenact. Nejprve jsem si fekl, Ze nevim
pro¢ by to mél byt koncert, protoze autograf ma nadpis violin und klavier. Prvni strana mé
upozornila na velmi modalni mysleni, pfisla mi to byt Uzasnad hudba. Tak mé napadlo, Ze
néco takového preci nemohlo jen tak zapadnout. Nu a nezapadlo: To neni nedokonceny
houslovy koncert, nybrz prakticky dokoncena skica jeho druhé houslové sonaty WV 91

(viz)! Jeji premiéra se odehrala v roce 1927, tento autograf tedy musi byt ze stejného roku
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nebo o néco star$i. Rozdil mezi vyslednou sonatou a plvodnim koncertem je pramaly, jsou
zde vSechny véty, jen obcas néco z pozdéji znamé sonaty chybi. Takze: o jednu
nedokoncenou skladbu v celkovém seznamu Schulhoffova dila méné, na druhou stranu, je

mi lito, ze jsem neobjevil néjakou mné nezndmou hudbu.

Nasledujici dila jsou opétné nedatovana, vime jen, ze vznikla po roce 1931
(neboli v podstaté v poslednich desiti letech Zivota). Dila, jez jsou néjak ovlivnéna
dobovou popularni hudbou (respektive se ji méla stat) jsou obvykle psana pod
rdznymi pseudonymy: obvykle jako Hanu$ Petr, ale také jako Lu Gaspar, George
Hanéli, Franta Michalek, Eman Baizar, Joe Filler, John Londfield. Jsou to vétSinou

Slagry, pravdépodobné psané na objednavku®.

WV 151 je fragment skladby pro altsaxofon, tenorsaxofon, banjo (tenor), housle a klavir.
Je to jednoduchy foxtrot, pouze osm taktd, spi$ to vypadd Ze to mél byt né&&eho konec.
Autograf je zezadu na posledni strance autografu druhé klavirni sonaty.

WV 153 Jazz-Concerto pour deux pianos a I'accompagnement d'un jazzorchestre
symphonique (doslova: “Jazzovy koncert pro dva klaviry za doprovodu jazzového
symfonického orchestru”), jen dvoustrédnkové skica, kterd je v MCU, pochopitelné tedy
nedokoncené dilo, velmi pravdépodobné psané pro né€j a Letfuse, tedy pro Prazské klavirni
duo. Skica ukazuje jen na dva nastroje nerozliSeny proud myslenek, neni tam nic, co by se
bitonalni, ponékud

vylozené dalo oznacit za nosné téma, materiadl je jednoduchy,

pfipominajici jednovéty klavirni koncert in C. Takto vypada zacatek, prepsany z autografu:
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WV 154 Jazz-Concertino fiir Violine, Saxophon und Klavier je nedokonceny
trojkoncert, Sestistrankova skica. Evidentné mél byt zracovan dost polyfoné, tak jak to

Schulhoff délal v jinych koncertatnich dilech pro vice

nastrojl, ale naskicovany jsou viceméné jen ndastupy

jednotlivych ndstroji se zakladnim tematem. Tomu

predchazi jen dva (zde uvedené) akordy v pianu, ukazujici
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8 Mnohd z dalsich &isel, kterda zde neuvadim, jsou rovnéz dila psand pod pseudonymy, hlavné riizné tpravy
klasickych dél, psané zejména pro rozhlasova nataceni. Schulhoff takto upravil mnoha dila J. L. Dusika a mnohych
dalsich ¢eskych klasik.
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jasné bitonalni mysleni, stejné jako v Subito tempo di fox

pfedchozim fragmentu. Na tfeti strané je wm
Subito tempo di fox, ten mél byt evidentné L2 r rl e r rl
zalozen na jednoduchém tématu v A dur: % I f : p—
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Ale z Sesti dochovanych stran (je otazka zdali jich vibec bylo napsano vice) se mnoho o
zamyéleném pribéhu skladby nedozvime.

WYV 155 Blues fiir Klavier, o skladbé se pouze vi, Udajné to byla dvoustrankova skica, ale
je ztracena (do MCH se ani nikdy nedostala, Bek se o ni v seznamu pouze zmiriuje)

WV 156 Kassandra. Shimmy-Fox fiir Orchester (podtitul Arabia-Fox), psano pod
pseudonymem Joe Fller. Dochované party, nikoliv partitura. Je to rozkosna skladba na
pomezi foxtrotu a polky, diky dochovanému materidlu byla rekonstruovdna a natocena
Ebony bandem®é.

WV 157 The Syncopator's Peter. “Stomp for Trombone”., psano pod pseudonymem G.
Hanell. Rychly foxtrot, dochovan jako ctyrstrankovy autograf, humorna skladba, trombon
zde zni naprosto skvéle, skoda, Ze se véc bézné nehraje?.

WV 158 (skladba je bez nazvu, jen oznacena jako slowfox): dilo se dochovalo jen
v autografu, ktery mé& 46 taktd, je to pouze jednoduchouckd melodie s akordovymi
znackami, ve dvojdilné formé. Véc se pravdépodobné nikdy nehrala.

WV 159 Marie, nedokoncCena skica operety, psana pod pseudonymem Jifi Hanell na text
von H. Weigel. Opereta méla mit 14 ¢asti, mezi nimiz ma byt i Tango a Melody-Fox, ¢imz
patii k mému zkoumani, autograf je v MCH roztfistén do nékolika signatur, evidentné byla
skladba psana jaksi ,na pokraCovani®. VSechny materialy jsem prosel ale zminované Casti

jsem tam vlbec nenasel, nemohu proto o nich nic fici. Ovéem je mozné, Ze ono v literatufe

zminované tango je toto:

8 Nahravka je dostupna online: https://www.youtube.com/watch?v=XigmLTfTEwc
87 Nahravka je dostupna online: https://www.youtube.com/watch?v=2SoNfYN05BM
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Tato veskrze jednoducha skladba je totiz ve stejném fasciklu, jako nékteré casti této
operety. Ale cely autograf operety je velmi roztfistény, takZe to z(stava otdzkou.

WV 160 Lu Gaspar: Rag pro klavir, aranzoval Erwin Schulhoff! Tfistrankovy autograf
(prvni strana je od néj skrtnutd a prepsana jeste jednou), ragem je jen obcas, jinak se
stfidd: Rag, doppio movemento, Subito tempo slowly, Verse, refr. In straight tempo
(doppio), Tempo di Blues (slowly), Song. Relativné slozitda skladba, tedy pokud bychom ji
uvazovali jen jako dalsi dilo popmusic, je otazka, za jakym Uucelem to bylo celé psané,
skladba by jisté stala za provedeni, perem psany tfistrdnkovy autograf je docela dobre
Citelny. Zajimavé dilo, asi psané pro rozhlas. Text neobsahuje, Cili to asi bylo uvazovano
opravdu jen jako aranz skladby “rag”, kterou jakoze napsal Lu Gaspar a Schulhoff jen
zaranzoval (evidentné skladba proto pochazi z doby tésné pred valkou, kdy uz se hudba
zida Schulhoffa nemohla hrat, ale zid Schulhoff ji kupodivu jesté mohl zaranzovat, pficemz
fakt, Ze Lu Gaspar byl jeden z Schulhoffovych pseudonym@ uZ se k vrchnosti, nastésti pro
néj, nedostal...).

WV 161 Lu Gaspar: (slowfox, bez nazvu). Podle Beka se jedna o jednostrankovou skicu,
jsou to vSak dvé Cisté napsané strany, byt klavirni sazba neni Uplné dopracovana. Vcelku
konvencni dilko, podle mé nevykazuje nic zvlastniho.

WV 162 Lu Gaspar: Dein Augenschein (,Tvych oci svit"), jednoduchy valcicek,
zaranzovany pro dva klaviry, velmi pravdépodobné pro rozhlas. Asi se nikdy nehral, pfitom
by se hrat mohl, nebot perem psany autorgaf je kompletni.

WV 163 Lu Gaspar: Slowfox fiir zwei Klaviere, Udajny dvoustrankovy autograf jsem
bohuzel v MCH nenalezl.

WV 164 Marionette-Show, nedoko&ena skladba pro klavir, autograf ma 23 taktd, je to
foxtrot s Castecné vypracovanou levou rukou, hodné teckovana melodie v pravé, casto
vyuzivajici dvojhmaty, ¢asto také rytmické déleni po osminach. Toto vSe by jej radilo po bok
vrcholnych klavirnich dél z prelomu dvacatych a tfricatych let, ale jinak o ném nic nevime.
WV 165 Tango fiir Klavier. Jednostrankovy, perem psany autograf, o kterém jinak nic
nevime, dilko bylo nicméné natoceno vySe jmenovanym duem Babinska + Wykydal. Je to
pomérné jasné tango milonga, v f moll, dobfe zné&jici, jako ukdazku jej uvadim v kapitole o
tangu.

WV 166 Slowfox fiir Klavier. Jednostrankovy, tuzkou psany, Spatné Citelny nekompletni
autograf, mélo to byt evidentné dost slozité, dvojhmatové psané dilo, bohuzel nedokonceno
a nic blizs§iho o ném neni znamo.

WV 167 Waltz fiir Klavier. Jednostrankovy, perem psany autograf. Je to podle mé
nadherny waltz, jakoby z néjakého prvorepublikového filmu s Oldfichem Novym. Predehra
tohoto waltzu ukazuje harmonickou smélost, které se Shulhoff vskutku nebadl v jinak

spotiebni hudbé:
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Skladbi¢ka by myslim urcité stala za uvedeni.

WV 168 Melody-Waltz pro klavir, psan pod pseudonymem Hanus$ Petr, dvoustrankovy
autograf, velice jednoducha hudba, Cisté spotiebni zalezitost.

WV 169 Waltz (psano pod pseud. Jan Bartl). Jednoduchy waltz s refrénem, psano patrné
vyloZzené jako tanecni hudba.

WYV 170 Slowfox fiir Klavier, takto jej uvadi Bek, ale v autografu je oznacen jako polka, a
také to polka je.

Véechna Schulhoffova dila, n&jakym zplsobem ovlivnéna jazzem & dobovou
tanecni hudbou, i ta nevydana jsem (mnohdy v autografech) vidél a prehral jsem si
je. Jak je vidét z predchozich radek a bude zfejmé jesté i dale, jsou to Casto dobové
konvencni skladbicky. Z predchozich jmenovanych jsou asi nejzajimavéjsi dila WV
102 az WV 117.

Ted' néasleduji skladby WV 171 az WV 179, obsazené v jakémsi Schulhoffové
skicari, ulozeném v MCH pod signaturou S173, Nr. 404. To je véru zajimavy sesit:
Prvnich nékolik desitek stran zabird nedokoncena opera buffa WV 47 Die
Mitschuldigen (datovana 1920), pak nasleduji dila WV 171 az WV 179, o kterych
bude nyni re¢ a poté kompletni WV 120 Narodni pisné a tance z TéSinska (datované
1936). Bek datuje ony skladbicky WV 171 az WV 179 jako vzniklé v letech 1931 az
1938, ale dozajista vznikly nejdéle v roce 1936, jinak by tam prosté v tésné
navaznosti nemohl WV 120 byt. Otazkou je pro mé ale i zacatek datace: nevim,
pro¢ mysli Bek, Ze skladby vznikly az po roce 1930, podle mé tomu nic
nenasvédcuje, leda napadna zména stylu. Jsou to totiz kratké, nékdy ani ne
stranku dlouhé skladby, vcelku nevykazujici nic zajimavého. Tim by opravdu spise
spadaly mezi ,spotrebni" hudbu tricatych let. OvSem az na jednu skladbu a to hned
tu prvni z téchto vymezenych:

WV 171 ,,"Mein Europa". Toto je v podstaté masova pisen (to by ve tficatych
letech nebylo nic neobvyklého, ty psal i JeZzek, byt tomuto Gtvaru tak jesté v tu dobu asi

nikdo nefikal), jejiz melodie je typicky hymnicka, oslavna:
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JenZe autograf, majici 18 taktd, je psany na dva klaviry a kdyZ jsem si v hlavé (a pozdé&ji
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Netusim, za jakym uacelem skica vznikla, jestli to byl jen momentalni plod
Schulhoffovy fantasie, nebo mél napsat hymnu? Titul ,Mein Europe" by tomu napovidal. Ale
to by byla zvlastni hymna: jakoby vrchni piano bylo ,in" a spodni ,,out", jakoby vyjadfovalo
Schulhoffovu rozpolcenost, kterou v sobé vzdy mél a v dobé siliciho fasismu mél
bezpochyby ¢im dal ¢ernéjsi myslenky a strach z budoucnosti? Bek o tomto dile jinak nic
nepise, v autografu také neni nic, co by

naznacovalo pozdéjsi vyuziti skladby. Leda

necitelné napisy, alespon pro még, toto je pod
titulem:
A toto je mezi Fadky, kde posledni slovo je zifejmé forte, bude se to tedy tykat

pravdépodobné vyrazu:

Bek skladbu uvadi jako kus pro dva klaviry, ale party jsou psany tak, ze to jde hrat krasné
na jeden nastroj Ctyrrucné, proto si myslim, Ze byla myslena spiSe takto®. Bohuzel, o

skladbé jsem nikde nic dalSiho nenasel®.

8 Skladba se v dobé svého vzniku dozajista nehréla, uZ jen proto, Ze autograf naznacuje, Ze to mélo byt dal a asi i
docela velkolepé. Snad zde smim uvést, Ze tak jak je to dochovano, jsem véc premiéroval ja spolu s bicistou a
pianistou Jakubem Nyvltem, ¢tyfruéné na mém absolventském koncerté 14.4.2016 na HAMU.

8 Asi to ale opravdu bylo psano ve tiicatych letech, je to prosté masové piseii hymnického charakteru. Rikal jsem si,
jestli téma Schulhoff nepouzil pak nékde jinde, mimo jiné jsem kvili tomu prosel vSechny dochované autografy
jeho symfonii (az po onu nedokonéenou osmou, psanou v lagru. Ale nenasel jsem tam nic takového. Jina véc je, ze
podobné ,,masové* zngjici hudba méla evidentn& misty byt v sesté symfonii (v MCH je celd, perem psané partitura),
obdobng masové je psano i finale jeho sedmé symfonie (v MCH je klavirni skica). Naopak &tvrta symfonie mi

v autografu pfijde byt pohyblivéjsi. Bude ony nehrané symfonie nékdy nékdo hrat? Ale mame alespon nahravku
posledni osmé, coz je velmi zavazna hudba, celkové hymnického charakteru, byt je tam i mnoho pohybu.
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Nasleduji skladby WV 172 az WV 188, to je, az na vyjimky, casto
jednoducha, opravdu ,spotrebni® hudba, u zadné z téchto skladeb neni dolozeno
jakékoliv provedeni, velmi pravdépodobné se nic z toho nikdy nehralo.

WV 172 Shimmy, podle Beka pro dva klaviry, ale autograf tak psan neni, nedokoncen3,
jednoducha skladbicka, zalozena na dvojmatové vedené melodii v pravé (a la Zez Confrey),
v levé jednoduchy doprovod, i harmonicky jednoducha skladba (F dur, zadna velka
vyboceni).

WV 173 Boston pro klavir, opétné nedokoncena skladbicka, zalozena na drzenych ténech
a mezi nimi osminové predivo, tak jak to Schulhoff a mnozi dalsi ve skladbach psanych
v tomto typu valCiku délali. Skladba je v Es dur, harmonicky pomérné nevybojna, ale
hezka.

WV 174 Shimmy pro klavir. Jednoducha melodie v G dur, jaksi ,bezstarostna" skladbicka.
WV 175 Scottisch pro klavir. Zajimava hudba, otazkou je uz onen nazev (jakoze druh
tance, ale jakého? Zfejmé spiSe naznak ke skotskym lidovkam, tém se to ale moc
nepodoba??). Misty obsahuje docela “drzé" harmonické spoje, véc by mozna stala za
podrobnéjsi studium a mozna i dokonceni a provedeni.

WYV 176 Scottisch pro klavir, tento neni tak zajimavy jako predchozi skladbicka, autograf
ani misty neni jasny (co zkratkovitym zapisem vlastné zamysli). Obé tyto skladbicky
spojuje misty pouzity klesajici bas, ale co opravdu znamenalo tehdy “Scottisch” mi z toho
neni jasné.

WV 177 Boston pro klavir, delSi skladba, misty obsahujici zajimavé harmonické spoje,
ponékud to celé pripomina nékteré skladby E. Satieho. Né&jaka Cast by se mozna dala
dopracovat a hrat koncertné, skladba stoji za vétsi studium.

WV 178 Tango pro klavir, jednoduché, libivé, trochu az moc. Jeho ostatnim skladbam to
jaksi neodpovida, je to pfilis jednoduchy ucinek, ekl bych.

WV 179 "Na Zizkove" , pro dechovou hudbu, nedokonéend skladba, mezi témito
ostatnimi skladbami v jednom sesité je jaksi nepatfi¢nd, protoze nema s dobovou popularni
hudbou pranic spolec¢ného.

WV 180 Rumba pro klavir, to je ale jen 6 taktd melodie, nic nefikajici, prost& malinka
skica.

WV 181 Pall-mall (dalsi dily: Didy-Glingem; The Gibson-girl, psano pod pseudonymem
Dorian Fuller. Je to celkem velmi jednoducha, foxtrotovita hudba, zkratkovité psana skica
ma tfi strany, ale asi nestoji za podrobné&jsi studium.

WV 182 skicy jazzovych tanc(: to je jedenact stran skic v jednom sesité, kde jsou po
sobé: Fox - Refrain; Fox - Refrain; Fox; Waltz - Refrain; Slowfox - Refrain; Tango -
Refrain; Waltz - Refrain; Tango; Waltz; Fox; Blues - Refrain - Verse, Blues - Refrain -
Verse; bez nazvu; bez nazvu; Waltz; Fox - Refrain - Verse.

Cely sesit, psany tuzkou, je velmi Spatné citelny, jsou to vskutku jen skici, nevykazujici nic

zvlastniho, misty nedokoncené, nebo nevypracovany doprovod.

86



WV 183 Antilopen pro klavir, pllstrankova skica, totdlné ,vykradeny" Zez Confrey, to
snad musel psat jako cviceni na jeho styl, je to az do odi bijici.

WV 184 Slowfox pro klavir, tuzkou psany, nedokonceny, velmi Spatné citelny, je to
jednoducha skladbicka.

WV 185 Heute jede Modefrau ("Dneska kazda mddni zena", psano pod pseudonymem
G. Hanell). Velmi jednoduchy slowfox, rytmicky naprosto nepribojny, evidentné &lo jen o
to, na zadany text vytvofit néco libivého.

WV 186 Rumba. “Koncertantni kus pro orchestr”. Skladba neni dokoncena, jsou to tfi
strany. Evidentné hezkd véc, byt v ramci spotfebni hudby, je otdzka pro jak velké
seskupeni to pak mélo byt udélano. Skladba by mozna casem stala za uvedeni na
verejnost, pokub by ji nékdo né&jak dokoncil.

WV 187 Foxtrott pro klavir, nedokonceny, velmi jednoduchy foxtrot. Je to pouze skica
melodie, ponékud pochodovéjsiho razu.

WV 188 "Udemik" (Aktivist) pro zpév a klavir na slova Jana Rob Poni¢ana,
jednostrankova skica skladby je ztracena, ale pravdépodobné se nejednalo o skladbu

ovlivnénou jazzem.

A jesté dvé nezarazena dila: Objevil jsem je vramci fasciklu S176/519
v MCH. Tam je nékolik daldich dél, kterd uz jsem zde popsal (WV 168 az 170),

plus néjaké polky a jiné nejazzové tance. Taky je tam ale toto jednoduchoucké,

nedokoncené tango:

A jesté jedno, témér dokoncené a nepomérné zajimavéjsi tango ,Laska je klam",
jenze jedno takové uz existuje! A uved| jsem je u operety WV 159 Marie, toto je

ale jiné, ukazka prvniho systému:

Je to samozrejmé jednoduché, tanecni tango, lec¢ presto, jedno nové Schulhoffovo

dilo, prozatim, pokud vim, nikde neuvedené.
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Dila objevena po roce 1990: Mimo drive uvedend dadaisticka dila se
jednd vesmeés o Upravy dél J. J. Ryby, Karla Stamicze a dalSich (az tedy do
posledniho Schulhoffova dila WV195), do mého okruhu badani proto nepatfi.
Dilem WV 187 tedy Schulhoffovo ovlivhéni jazzem a popularni hudbou koni,
pfiéemZ nemizeme s urcitosti fici, kdy vlastné néjaké dilo, takto ovlivnéné napsal.
Velmi pravdépodobné ale je, ze tato dila psal pro rozhlasové uUcely skoro az do své

deportace, tedy na rozhrani tficatych a Ctyficatych let.

A jesté poznamka k opravdu “poslednim” dildm Erwina Schulhoffa, tedy
jeho dvéma poslednim symfoniim - sedmé a osmé (nékde mezi nimi jesté vznikly
Chodské pisné, WV 140). Sedmd symfonie, WV 139 s podtitulem “Eroica” zUstala
ve tricetistrankové klavirni skice a jisté by stala za podrobnéjsi studium, ja ji
alesponi prehléd! kvili nékolika detaildm, které mé zajimaly. Vice mé ale zaujala
posledni, nedokonéena Osma symfonie, WV 141: jeji dochovana klavirni skica je
natocena (dokonceni provedl! italsky klavirista a dirigent Francesco Lotoro, ktery ji
i se sborem natodil®®), dochoval se i text, ktery se zpiva nezvykle v prvni vété (a
ne v posledni, kde bychom to asi spiSe cekali). Ten opévuje Marxe, Engelse a
Stalina, tedy tehdejsi “nadé&je” vézid v koncentraénich a pracovnich téborech.
Nékteré momenty této symfonie (kterd méla trvat asi cca hodinu) jsou opravdu
Uzasné. Skladba c¢eka na instrumentaci a kdyby se ji zhostil nékdo, kdo Schulhoffa
opravdu dobre zna, mohla by tu byt dalsi symfonie mahlerovské délky, zaroven
Uzasny dokument doby. Jen si povSimnéme “kabeldacCovského” zacatku finalni

véty°!:

Takto konci dilo kdysi velkého dadaisty, Erwina Schulhoffa...

% in: CD KZ Musik. Encyclopedia of music composed in concentration camps (1933-1945). Hamburk, rok vydani
neuveden

% Diky ochoté pracovnic MCH jsem mél pro studijni Giéely k dispozici profesionalni scan celého autografu, &itajici
23 stran not, plus text.
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4.4 Vice o nékterych dilech ovlivhénych jazzem a popularni
hudbou

Nasleduje alespon trochu vétsi rozbor desiti dél Erwina Schulhoffa, u kterych
je podle mé vliv jazzu a dobové populdrni hudby nejvétsi. Vybér je jisté subjektivni,
ale takto mi to vychazi. Budu se snazit kazdou skladbu, nebo jeji ¢asti, alespon
trochu charakterizovat a upozornit na nejzajimavéjsi momenty. Nechci opakovat to,
co ma Miriam Weiss ve svych rozborech, ale pro Uplnost se tomu asi nékde
nevyhnu. Ale zamérné délam rozbory UplIné po svém, nechci ji nikterak kopirovat.
Nejsem védéc, ale snad jsem muzikant a jako muzikant chci ostatni kolegy
upozornit na to, co je zajimavé hlavné pro ucho a ne pro oko, neboli nejde mi o

véci které jsou skvéle technicky vymyslené, ale o to, co opravdu dobre zni.

4.4.1 WV 51 Funf Pittoresken fur Klavier, op.31
Toto je podle mé Schulhoffovo opravdu prvni dilo, kde je jasné ovlivnéni

jazzem. Dokonce bychom snad i mohli Fici, ze to je Castecné jazz. Dilo pochazi
z roku 1919, neboli jazz se hmatatelné u Schulhoffa projevuje pouze jeden rok po
Stravinském (jehoz Ragtime je z roku 1918). U Schulhoffa ale Pitoreskami dochazi
k Gplné promé&né stylu. Jakoby to, co vde poznal, hrizy valky, nahlé zaniceni pro
dadaismus UplIné vytrysklo ven. Najdeme zde ostré rytmy, misty velice nediatonicka
harmonie, pfitom ale vlastné navrat k harmonii (kterou pred tim dost opoustél).
Casté jsou zde harmonické vztahy o sekundy, tercie, dost pouzivd kvarty,
pentatoniky. Bez diskuze je toto dilo uZ vrcholny Schulhoff, nejen kvili jazzu, ale
hlavné je to vyvazeny styl, pritom s vyuzitim kontrapunktu, jeho typickych
harmonickych spoju atd.

Dilo je ale predevsim dilem dadaistickym a zcela nepochybné, Schulhoff
alespori zprvu zadal ,délat" jazz hlavné kviali tehdej$imu dadaistickému Géinku. Toto
dilo je ostatné vénovano jeho tehdejSimu dadaistickému idolu - malifi George
Groszovi. Dilo bylo dopsano v Drazdanech 18. 8. 1919, premiéra se odehrdla
tamtéz 13. 11. 1919, kdy ale Schulhoff zahral jen jednu z Casti.

1. ¢ast: Zeitmass ,Foxtrot" : hned tato prvni ¢ast nas zavadi do dobového jazzu,

takto vypada zacatek:
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VSimnéme si, ze Schulhoff dava slovo foxtrot do uvozovek. Proc¢? Podle mé
jednoduse proto, ze to sam bere jako stylizaci, nejde mu o to napsat bézny tanec,
je to dadaistické vyjadreni hudebni baze, kterou v té dobé vsichni znali. Neboli,
rovnou zde je to parafrdze a moznda i to, pro co on sam razil termin Art-jazz. Jde
mu opravdu o umeélecké a zaroven dadaistické vyjadreni bézné tanecni hudby,
nechce tvofit prfimo tanecni hudbu. Melodie je v celé skladbé velice synkopovana,
nékde jsou synkopované provedeny i Cetné protihlasy, jak to ostatné vidime uz
zde, na prvni dobé druhého taktu. Synkopace je tu celkové mnohem vice, nez je

tomu v béznych foxtrotech. Tedy alesponn v prvnim dilu skladby. Druhy dil je

mozna vice “foxtrotové;jsi”:
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VSimnéme si, jak zde Schulhoff domysli vyjadreni akordového doprovodu.
Prvni dva takty této ukazky nemaji vyjadreny sudé osminy, procez je dal do tretiho
a ctvrtého taktu: to je ten “spodek” pravé ruky na prvnich dvou dobach v téchto
taktech. Harmonicky to staci, rytmicky také. Tady presné vidime Gcinek Regerova
Skoleni: udélal to po svém, funguje to harmonicky i rytmicky a jesté je to slusné
kontrapunktické.

Vzdycky se mi zdalo, ze ta véc neni ani tak foxtrot, jako spiSe ragtime.
Nedalo mi to a Sel jsem se do MCH kouknout na origindl této hudby. A nestacil jsem

se divit:

Je to ragtime a mél to byt ragtime! Pro¢ se v prvnim vydani u firmy Jatho v Berliné
a dodnes vsude (i v tomto autografu vpravo nahote, evidentné nikoli Schulhoffiv
rukopis) tato prvni c¢ast cyklu oznacuje jako Foxtrot? Vsichni tuto prvni cast
oznacuji jako Foxtrot, na kazdé desce to tak je. Tak proc je v autografu Ragtime?

Vysvétleni prijde za chvili. Ted pokracuji v rozboru:
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2. cast: Zeitmass "Ragtime” je po zasloze synkopovan, jenze, z hlediska béznych
ragtimd ponékud zvlastné: Schulhoff zde pojiméa synkopaci jako te¢kovani na kazdé
dobé (tedy u néj osminé. Z pohledu bézného zapisu ragtimu by celd skladba méla

byt napsana ve dvojnasobnych rytmickych hodnotach).

Zeitmal ,Ragtime o
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Ragtime to tedy moc neni, to spiSe druha cast zacinajici takto (od druhého
taktu této ukazky):
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VSimnéme si opétné toho, jak Schulhoff dava doprovodné priznavky do obou
rukou, podle toho, kterd je zrovna zvladne a kde to zni nejlépe. Kontrapunkticky je

to pozoruhodné, na to ze je to “jen” ragtime, napriklad zde:
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Cely ragtime se posléze vraci k zakladni myslence a skladba se uzavira. A

nasleduje treti dil cyklu:

3. Cast: Zeitmass- zeitlos. Neboli volné prelozeno:”¢as - nadcasovy”. Autograf
tohoto cyklu jsem chtél upfimé feceno vidét hlavné kvlli této &asti, prosté mé
zajimalo, jak to Schulhoff napsal, kdyz noty, které asi vsSichni zname vypadaji
takto:
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1. In futurum.
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Jaky byl m@j udiv, kdyz jsem v MCH v autografu tuto ¢ast vibec nenasel.
Celé Pitoresky jsou totiz v rukopise jen Ctyri strany. Ale tato dnes treti ¢ast tam
prosté vibec neni!!!

Tak jsem si prochazel cely autograf a zjistil jsem toto:

PredevSim to, jak uz jsem uvedl, Ze Schulhoffova prvni strana a prvni
skladba cyklu je opravdu Zeitmass Ragtime a ne Foxtrot. Druhd &ast plvodniho
cyklu byl One step, protoze jeho konec je na treti strané autografu a hned za nim je

psana: dnesni druha Cast: Zeitmass ragtime, ta ma tedy v autografu oznaceni 3!:

= S
/~;? Z2l MNeer % 75
y f
(_, // | T > 5
- | g Bl
) , e L PN ‘
1 N 1
1 i - 1

92



A dnes pata Cast Zeitmass Maxixe ma v autografu oznaceni 4!!:

Neboli: Téch &asti plvodné nebylo pét, ale jen &tyfi a to v tomto poradi:
Ragtime, One step, Ragtime, Maxixe!

Dnes nejslavnéjsi treti ¢ast tam prosté musela byt dodana az kdyz slo dilo do
tisku. Kdy to bylo? To nevime, protoze v notach rok vydani neni a naprosto nikde
jsem o ném nic nenasel. Podle mé tam tedy Schulhoff tuto ¢ast dodal pozdéji,
rukopis poslal pfimo vydavateli a v autografu se nezachoval, respektive asi nékde v
Berlin& u vydavatele (ktery dnes, pokud vim uZ neexistuje) zlstal.

Nu a jak tam vfadili tuto stfedni &ast, doslo k tomu, Ze plvodni druhy
ragtime se stal druhou casti. Jenze to by byly dva ragtimy za sebou, tak ten prvni
prejmenovali (vydavatel nebo Schulhoff?) na foxtrot, ackoliv je to do oci bijici
ragtime. A jako stfedni ¢ast dali In Futurum. Jinak si celou véc neumim vysvétlit.

Tak toliko jen mald hudebné-badatelska vsuvka.

Ted k samotné casti In futurum:

Clovék neznaly historickych souvislosti by mohl Fici: to ma prece John Cage,
jeho slavné dilo 4°33 minuty ticha. To je pravda. Az na to, ze Schulhoff jej
predbéhl o vice nezli tficet let (Cageovo dilo mélo premiéru v roce 1952, Pitoresky
jsou z roku 1919, byt uz ted vime, ze nezndme prokazatelny vék této ¢asti).

MGzeme si ted’ poloZit otdzku: mize byt ticho uméleckym dilem? Odpovedét
by ndm méla hudebni estetika a odpovéd neni jednoducha. Protoze i hudebni
estetika si od pocatku své existence poklada otazku, co je to vlastné hudebni dilo
(nebo dokonce co je to umeélecké dilo obecné). Tim se ale dostavame jesté k
obecnéjSimu problému: co je to vlastné hudba? J4 mam dojem, ze “nejrozume;jsi”
definice by zhruba byla tato: hudba je souhrn zvukovych signal( organizovanych v
Case. V takovém pripadé Schulhoff definici nenaplnil. Nenaplnil ji ani Cage, az na to,
Ze vime, ze Cage mluvil o tom, Ze ho celd véc napadla pfi pobytu v hluché komore
(komore uplné zvukové odizolované od okolniho svéta). A on tam slysSel! Slysel
tlukot vlastniho srdce a dalsi télesné projevy. Cageovi jde tedy o to, aby Clovek (v

roce 1952) zastavil a poslouchal sama sebe.
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O co jde Schulhoffovi? Podle mé o dadaismus na nejvyssi moznou miru. Neb
je to ten rok 1919, kdy jeho opojeni dadaismem nabyva nejvétsi intenzity, do
tohoto roku preci pravdépodobné patfi i jeho slavna dadaisticka dilka jako Sonata
Erotica nebo Symfonia Germanica. Napovida tomu prece i spoustu véci v téch
notach: podivejme se na pokyn pro provedeni (prvni systém mezi fradky),
podivejme se na predepsanou Marshall pause nebo nesmysiné, le¢ vtipné rytmické
déleni vSech téch pomlk. Je to prosté dadaismus.

A jesté k hudebni estetice: novéjsi definice uméleckého dila jej definuji tak,
Ze dilo je celek i s vnimatelem. To znamend, Ze nejen samo dilo, ale i jeho vnimatel
(tfeba posluchac) do procesu tvorby patfi. Nu a tim padem je i tato ¢ast Pitoresek i
Cageovo dilo opravdovym dilem: to ticho na pddiu totiz opravdu posluchace donuti

k procesu percepce, apercepce, byt hlavné sebe samého.

4. ast: Zeitmass "One Step”. Tato i posledni ¢ast jsou opravdu stylizace na
nejvyssi moznou miru, kdy jesté vnimame néjakou zakladni rytmickou bazi. Jak
bylo uvedeno v kapitole o foxtrotu, jehoZ je one-step predchidce, t&Zko né&jak
hudebné spolehlivé definovat rozdily mezi foxtrotem, one stepem, two stepem,
protoze ty rozdily jsou hlavné v tancich, tedy v krocich. Schulhoff piSe tuto cast
jako clovék tance znaly, pro posluchace tance znalého. One step uz dnes Uplné
b&Zny tanec neni, proto Ulinek této hudby nemuize byt takovy, jako ve dvacatych
letech. Jeho One step je prosté velmi kontrapunkticky prokomponovana skladba na
Slapavém zakladé, ktery je ovSem vSemi dobami vyjadren malokde, jak to vidime
treba hne na zacatku:

Zeltma\B »yOne-Step.*
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Velkd interpretadni otdzka je tempo. RUzné nahravky ukazuji, Ze by tmohlo byt
docela svizné, hudba je to potom obzvlasté vtipna, ale vlastné dost obtizna. Prosté
virtuézni skladba se silnym rytmickym podtextem, velice kontrapunkticky

propracovana.

5. cdast: Zeitmass Maxixe. Jak jsem uvedl v kapitole o tangu, s kterym Maxixe

jakoby souvisi (viz tam), tento plvodné brazilsky Zanr patfi do hudby choro,
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maxixe se ale do Evropy dostalo uz ve dvacatych letech, zatimco pravé choro
vlastné tanec neni a tak tady o ném myslim nikdo nev&dé&I®2. Schulhoffiv maxixe je
prosté efektni konec cyklu, tonality ponejvice mollové, ¢imz jakoby naznacuje

urditou vétsi zavaznost, celek plsobi z celého cyklu také nejvice neoklasicky. Takto

/4

Skladba ma tonalné krasné rozdvojenou stfedni, zpévnou Cast:
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A pak nasleduje navrat a presvédcivé uzavreni celého cyklu.

A k navratdm jedna poznamka: autograf ma cC&tyfi strany, tist&né noty
¢trnact. To proto, ze vétSina téchto skladeb ma formu da capo, ale vydavatel (byly
placeni od strany?) to nebral v potaz a tim padem jsou noty delSi, nez je nutno.
Uvadim to proto, ze je vidét, jak Schulhoff i pfi vsi slozitosti a kontrapunkti¢nosti
téchto svych skladeb citil, ze |éty ovérena forma da capo bude pro tento typ hudby

ta nejlepsi.

%2 Respekrive mnoha chora byla v Evrop& brana jakoZe jsou to samby, protoze choro a samba maji v podstatné
stejny rytmicky zéklad. Pfikladem mize byt tieba pisen Tico tico, coz je v originalu choro. Ale samba je vylozené
tane¢ni hudba, s diirazn&j§imi sudymi dobami, choro je brazilska instrumnetalni hudba, ¢asto kontrapunkticka
(obvykle dv¢ az tfi flétny, cavaquinho a perkuse).
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4.4.2 WV 58 Suite fur Kammerorchester, op.37
Suita je vénovana Vaclavu Talichovi, byla premiérovana (se Schulhoffem za

dirigentskym pultem) v Berliné 22. 4. 1922. Jsme tedy v dobé, kdy je Schulhoff
jaksi na vrcholu svého nadseni pro dadaismus®3, jazz a tanecni hudbu. Zaroven ale
pise hudbu pro klasické ndstroje (smyéce, vybér dechl, harfa, ovéem i siréna a
daldi pocetné perkuse). Casti této suity jsou: Ragtime, Valse Boston, Tango,
Shimmy, Step, Jazz - Ragtime. Suita byla konecné nedavno vydana tiskem, ale
tyto noty jsem nemél k dispozici, uvadim proto alespon nékolik ukazek z autografu
jako ilustraci k jednotlivym castem:

1. Ragtime, ragtime to neni, ale podtext tam je, je to prosté rozSafny Uvod suity,
Ustici attacca do druhé casti:

2. Valse Boston je zahloubanéjsi, postupné pomérné hodné kontrapunkticky

zpracovany valcik, zalozeny na jednoduchém tématu housli:

3. Tango, moc pékné, neni to jen obycejna stylizace, ma to hned od pocatku napéti,
dané harmonicky (basova prodleva na A, harmonie kolem a moll, H dur a F dur). Po
energickém zacatku se skladba rozviji hlavné kolem prodlevy nad basovym ténem

A. Vtipné, neotrelé a pritom skvéle zné&jici je hlavni ¢ast doprovodu v harfé:

9 Bek uvadi v seznamu dél piivodni prolog, je to pomérné ,,drsna“ neméina, nevyhybajici se velmi peprnym
sloviim, mozZn4 jeden z dGvodd, pro¢ mnozi klasiéti hra¢i pravdépodobné suitu ani nezkusi hrat.
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4. Shimmy,vtipna, opétné velmi kontrapunkticky pojata stylizace oblibeného tance,

5. Step, “"without music” je Cast pouze pro perkuse, kraticka prskavka, tento dil

suity je pouze pro perkusivni nastroje.

6. Jazz - Ragtime. A konec: efektni ukonceni, dil je zpracovan nad basovou

prodlevou Cis, konec by asi mohl byt i ostrejsi.




Celd suita by vzdalené mohla pripominat takovy Pribéh vojéka Igora
Stravinského, ale je to naprosto osobitad skladba, nic nekopiruje. Chtél jsem ctenafri
zprostiedkovat alespon trochu notového materialu, proto alespori ony neumélé

fotky autografu®s.

4.4.3 WV 63 Partita 1922
Jak jiz bylo uvedeno v seznamech dél, Schulhoff nejprve napsal WV 62 Rag-

music for pianoforte, coz byly Ctyri ¢asti, ale poté pripsal dalSi Ctyri ¢asti a jako
celkové osmidilnd se tedy dnes Partita uvadi. Dopsana a hned skladatelem
premiérovana byla v Berliné na podzim roku 1922, k prvnimu vydani doslo ve Vidni
u Univerzal Edition. Partita je vénovana anglickému skladateli Arthuru Blissovi.

Stale zde doznivd dadaismum, ale partita je vzdy hlavné vyjadreni tance a
radosti z tance. To platilo uz za Bacha a plati to i u Schulhoffa. Pfipominam to zde
proto, ze tak jako Bach mohl poditat s tim, Ze interpret vi co je Bourré nebo
Gavotta, tak Schulhoff psal tuto hudbu pro lidi, ktefi tyto tance bezpecné ovladaji.

Viceméné vsechny véty maji tanecni ndzvy, mnohé jesté i podtituly. U ¢asti
paté a Sesté jsou pouzity Uryvky francouzskych dobovych $lagrd, téma osmé ¢&asti
je francouzskd détskd pisef Trois jeunes tambours®s. \le své dobé zpUsobila Partita
nejprve nékolik skandalQ, kritikim z Fad klasik( je&té i v roce 1922 a déle vadilo
pouZiti taneénich rytmQ s pFislunymi nadpisy vét. Partita se nicméné dodnes hraje
a je myslim velice svézi®®. Pojdme se blize podivat na jednotlivé Casti:

I. Tempo Di fox, ,all art is useless" (veskeré uméni je k nicemu). Zakladni
téma je a neni jednoduché: vSimnéme si tonality: jsme zjevné v C dur, jenze hned
v druhém taktu Schulhoff ,tvrdé" durovost podryva pouzitim zvétSené nény. A do
toho doprovod v levé - je to C dur, ovSem doprovodné tény? Fis, as? Timto dostava

hned Uvod celé partity napéti, pfitom je to prajednoducha sazba, dobre hratelna.

Tempo di Fox (- 92) T
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% Kupodivu, i nahravky této suity jsou nepodetné, ale to je asi dano teprve velmi nedavnym vydanim tist&nych not
firmou Schott. Na serveru Youtube je online dostupna jedna velice dobra nahravka, hraje soubor Officina Musicale:
https://www.youtube.com/watch?v=IHaDgBeT3jM ovSem tfeba k ni fici, Ze soubor si za attacca piipojil starou
zidovskou hymnu Yerusaleim, sel zavah, ktera ke skladbé nepatii (byt ji hraji hezky). Samotnd suita kon¢i
akcentem, harmonicky na tonice Cis dur s nadstavbou v hornich hlasech.

% Tyto Gdaje podle piedmluvy k sou¢asnému urtexu, In: Schulhoff, E., Sladby inspirované jazzem. Vyd. Praha
Bérenreiter, 2014

% Je kompletné nahrand Tomasem Viskem a mnohymi dal$imi interprety, sém Schulhoff nahral &asti 3,4, 7 a 8,
velmi dobra nahravka je podle mé od doc. Borise Krajného, byt nahral pouze ¢ast ctvrtou a osmou.
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https://www.youtube.com/watch?v=lHaDqBeT3jM

a jakoby ,protitéma"? Je zaloZzeno na teckovani v melodii ve vrchni poloze nastroje,

ale neboji se jej hned ,uzemnit" (zde treti takt):
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ale ani zde se neboji jej hned trochu ,opepfrit" chromatikou:
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A po rozvoji této Casti je opét navrat. Cela tato cast cyklu ma tedy formu ABA".

II. Jazz-like je uplné jiny svét, zalozeny na dvojhmatové vyjadrené akordice
v pravé, zahustované levou:

Jazz-like (. 120) ‘

E /T

L .l .
f

N sempre®

Vel

E:
-
Jen na tomto jediném prvku je vybudovana celd kratka véta, je to hezka hricka,

harmonie je jaksi nehmatna, celé to porad nékam skace, spiSe, nez Ze by to

modulovalo. Véti¢ka tvofri jen epizodu pred dalSim dilem, kterym je:

III. Tango-Rag. Zde jakoby Schulhoff spojil nespojitelné: svéty tanga a
ragtimu. Ale jde to dohromady, samozrejmeé, Ze oba zanry jsou velice stylizované,

nicméné celek zni dobre:
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Skladbicka vypada jen jako dalsi epizodka, ale najednou se objevi kratké vzedmuti:
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A posléze vyklidnéni pred dalsi vétou, kterou je rychly:

IV. Tempo di Fox a la Hawai: To je zase trochu navrat na zacatek (a tak to
vlastné mélo byt, protoze pldvodné to byly jen tyhle prvni EtyFi ¢asti): foxtrot, ktery
ma jaksi ,rozladénou" tonalitu:

Tempo di fox a la Hawai (- s0) _
T T T T e P R S |

I.--""..“g-._

I tato ¢ast ma stredni sil na subdominanté a zase misty kouzelné ,rozladény" (od
druhého taktu této ukazky):
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Nu a pak, po velice modulujici mezivété opét navrat na dil A. Celd forma je
tedy ABxA . Zde se tedy uzavird plvodni Rag-music for pianoforte, ale jako Partita
pokracuje cyklus dale na:

V. Boston, ,,C etait dans une petite chambre au Quartier latin"... (Bylo to v
malé mistnosti v Latinské ctvrti, tehdy Slagr). Tento dil je vénovan Schulhoffovu
starSimu soucasnikovi, tim byl italsky skladatel Alfredo Casella. To je o dost jina
hudba, nez jakou nelézame v prvnich ¢tyrech ¢astech cyklu:

Boston (tempo rubato) [cj--_ 48-50)

A — Jffi" - ':--l"“'ﬁ'}%=r"_| — E:rj-
=== TS Sasss SN -
| R S gpr et Z2d|ifF
L e S .. ——

Zahloubana, jakoby v duchu Satieho, ale zaroven se zvlastni naléhavosti:
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objevuje se zde i Refrain, jak vidime v nadpisu, je durovy, jenze stejné z néj jde

zvlastni teskno...

fe Refrain f.-'l-!'ﬂgge'are
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Podle mé& jeden 1z nejlépe stylizovanych bostonl, jaké byly napsany. Ale
pokracujeme dale:

VI. Tempo di Rag ,0 Alexander, Alexander, you are a salamander...". Tady je
trochu problém, Ze dnes uz v podtextu uvedenou pisen asi nikdo mimo Francii
nezna. Ja jsem ji nikde nenasel ani jako noty ani jako nahravku. Jinak je to zase

néco na zplsob predchozich stylizaci, zde ovéem trochu pomalej$i. Takto vypada

zacatek:

o Alexander, Alexander
) are a salamander....

Tempo di Rag(J. so) e o . ;

i — s B g 5
S e
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sempre Hnr,r:a.!'o ¥ th}li' = 2 4 -

V tanedni suité ovéem nemize chybét:
VII. Tango, uplné typicky ,schulhoffovsky" stylizované, krasné zahloubané, misty
misici durovou a mollovou tonalitu. Je zaloZzeno na ostinatni figure v base (ktera

nevychazi z tanga, ale spiSe z habanery):

Tango (4 - 68-70) _————
;?%LT — g-——r{‘_?gp i eh £ ‘I — — |
sempre PP P dolce - S— —_— =
T =) s p- " —] L ]
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Je to tiché, ale stred se vzedme:

rubato . _ - _lempuo (d . 84)
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A pak uZ zase navrat. Celek UGzasné& stylizovany, samozifejmé& mdiZe velice
pfipominat rtzné jiné pomalé skladby zaloZené na habanefe, ale sem to zapada
Gzasné. Schulhoff hlavné citil, podobné jako Bach ve svych Partitach, ze v osmidilné
suité se prost& musi stfidat nalady, dynamiky, feelingy. Tango proto plsobi z celé

Partity mozna nejklidné&ji, &imz pfipravi padu pro finale:
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VIII. Shimmy-Jazz ,joli tambour donne-moi ta rose". Neboli parodie na tehdy
znamou (a myslim Ze dodnes?) francouzskou détskou pisni¢ku, stylizace je

tentokrat zalozend na neustalém stfidani obou rukou, respektive jejich vzajemném

doplfiovani:
Shimmy-Jazz (J - 96) _ T
b
smprc
| iz N S
e ;' 1 — _}1_- i - —

portamenito sempre
12

o]

g Y=

Celd tato cast je zalozena jen na tomto ,forku™ v obou rukou, je to prosté
prskavka na zavér celé partity. Dochovana Schulhoffova nahravka této ¢asti je moc
pékna: ukazuje totiz, ze Schulhoff se s tim v pravou chvili prosté , nepare", hraje to
opravdu tanecné. Mnohé jiné nahravky jsou pomalé, ale tim to celé ztraci na

ucinku, tim spis ze by to mél byt vrchol celé partity.

Partita predstavuje dodnes velmi hrané Schulhoffovo dilo, neni jednoducha,
na onéch dvaadvaceti stranach textu je co cviCit, odménou klaviristovi i

posluchadlim je ale radost z jiného pojeti taneéni hudby.
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4.4.4 WV 66 Konzert fir Klavier und kleines Orchester, 0p.43

Je to az zvlastni, ze takovy ,psavec" jako byl Schulhoff, napsal (presnéji
receno dopsal) jen dva klavirni koncerty. Ale myslim, Ze je tomu tak proto, ze
prosté nemél objednavku. Protoze samozrfejmé prilezitosti hrat s orchestrem mél
jisté méné, nez sdélovych nebo komornich hrani. A rozhodné nikdy nemél ¢as ani
chut psat néco jen ,do Supliku“. Je zde tedy onen predvale¢ny klavirni koncert WV
28 (z roku 1914, jazzem neovlivnény) a pak tento, jeho druhy a posledni
dokonceny, psany vroce 1923. Za fizeni Vaclava Talicha jej v roce 1925
premiérovala Ceska filharmonie, sélistou byl Karel Solc.

Z obou koncertl je tento asi vice hrany. Je jednovéty, ¢&astednéd
monotematicky a je ovlivnény jazzem, byt nikterak zdvratné. Podle mé je zde vétsi
vliv impresionismu a jakéhosi “futurismu”.

Koncert zacina jakousi impresi nad hlubokym C v klaviru, je malovan

vylozené impresionisticky obraz, harmonicky je to celkem jednoduché vyuziti

akodru C7 a jeho nadstaveb v tonalni symetrii po malych terciich (Cili akordy C7,
Es7, Ges7, A7):

.!n ¥ D8 D 4" o
-'II‘W -lf F b e b @
_

W sempre una corda
Imprese se dale rozviji, kolem dalSich do¢asnych tonalnich center (E dur, G dur a
dale). Cely prvni dil je velka imprese, ale zaroven tak hybna a vzrusujici, Ze by to
mohla byt klidné filmova nebo muzikdlova hudba, obrovska kulminace k tonalnim
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centrdm Fis dur, pak A dur, a najednou pfijde zlom: “hrozivé” perkusivni zvuky
kolem g frygické, jakysi uder, prichazi futuristickd hudba, po velkém forte zklidnéni
a vlastni “provedeni” (tezko v tomto jednovétém koncertu hledat klasickou
sonatovou fomu, ale vzdalené ji lze vysledovat), vychazejici z plvodni C dur
tonality (ovSem zde je to hlavné lydickomixolidicka tonialita). Ta také uzavira
pomysiny prvni dil, opét ono hluboké C a jakoby kadence, kterou to celé zacinalo.

7 s

Ale prichazi druha c¢ast a jakysi jazzovy uder:

ﬁj Allegro alla Jazz
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A rozvoj, v kterém uz nejsme v impresionismu, nybrz v néjaké filmové hudbé (a la
Charlie Chaplin a jeho Moderni doba). Celé to prochazi hlavné nad tim pocatecnim
C7 a jeho nadstavbami a toto, ve spojeni s jednovétosti, déla z koncertu velmi
uzavieny celek, byt tam ke konci neni né&jaky doslovny ndavrat. Nicméné urcity
monotematismus tu opravdu je (jak uz bylo feCeno, Schulhoff mél Lisztovu
myslenku monotematismu rad a v nékterych dilech se jasné projevuje). Ovlivnéni
jazzem je spide v roviné naznakd, neni tu nic vylozené jazzového. Bezpochyby

jeden z nejhezéich &eskych klavirnich koncertl®’, ptitom dobfe hratelny.

% Ptiznejme si, Ze Seska klavirni literatura moc klavirnich koncertl svétu nedala. Z romantickych pfezil pouze
uzasny, ale velmi obtizny Dvorakiiv, rany Novakav se nehraje, Suk klavirni koncert nenapsal. Schulhoff a Jezek tak
¢ini urcity prechod z Dvotaka k Martind, jehoz koncerty jsou vesmés hrané, ale je to uzZ mnohem modernéjsi fec¢
(minimalng ty posledni). Stranou zlstava Janackovo Concertino, které je ovSem bohuzel malo hrané, pfitom je svoji
skrovnou a pfitom efektni instrumentaci a originilni tonalitou naprosto neobvyklé.
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4.4.5 WV 81 Cinqg études de jazz

Toto dilo z roku 1926 je jedno z Schulhoffovych stézejnich dél ovlivnénych
jazzem, respektive: dobovou béloSskou popularni tanecni hudbou a jazzem. Zde je
nutno to obzvlasté pripomenout, napadna je totiz i dedikace jednotlivych etud
slavnym ,bé&lochdm v jazzu“:

1. Charleston. Pour Zez Confrey®®

2. Blues. Pour Paul Whitman®°,

3. Chanson. Pour Robert Stolz%°

4. Tango. Pour Eduard Kinnecke!%!

5. Toccata sur le shimmy ,Kitten on the Keys" de Zez Confrey. Pour Alfred
Baresel'92,

V pozndmkach pod ¢arou uvadim o kazdém z té&chto panl alepson par radek
na dokresleni. Cyklus byl vydan hned v roce 1927, o rok pozdéji Schulhoff cely
cyklus (bohuzel vyjma prvni casti) nahral na desky, nahravky jsou k dispozici.

Pojdme se podivat na jednotlivé ¢asti cyklu:

1. Charleston. Pour Zez Confrey. 1 bez tohoto vénovani by pribuznost se Zezem

byla jasna, vidime to hned v Uvodu této celkové ,toccatové" ladéné Casti:

Erwin Schulhof‘f_

.\ ‘ﬂfﬁ)\z /: z:F
: fwemprr marlellato
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pomyslny stredni dil je jesté vice ,toccatovy":

% Edward Elzear "Zez" Confrey (1895 — 1971) byl tehdy slavny skladatel a virtuoz, psal mnoho hudby na pomezi
ragtimu a dobového popu. Jeho tehdy opravdu slavné klavirni uCebnici jsem vénoval samostatnou kapitolu.

9 Paul Samuel Whiteman (1890 — 1967) byl zndm hlavné jako kapelnik a spolupracovnik mj. G. Gershwina. Jeho
jméno je dodnes vSeobecné zndmo a je pon€kud kontroverzni osobnosti. Protoze se svym orchestrem natodil
nepochybné¢ mnoho dobovych sladkych ,,slatanin“, ¢imz vydélal velké jmeni, ale zapomina se na to, Ze natocil i
mnoho dobré hudby, jeho kapela méla ,,drive” a on sam byl prvni kdo na své pravidelné koncerty v Carnegie Hall
piivedl ¢ernosské muzikanty a publiku fikal: toto jsou kofeny jazzu. Také velice podporoval mladé skladatele a
objednaval u nich novou hudbu. Jeho obraz jako ptihlouplého tloustika, ktery jen vydé&lava na jazzu, je proto dost
zkresleny.

100 Robert Elisabeth Stolz (1880 — 1975) byl rakousky skladatel a dirigent, psal mnoho lehké hudby, i filmové,
operety aj.

01 Eduard Kiinneke, ¢i Kiinnecke (1885 — 1953) byl némecky skladatel pfevazné divadelni hudby.

102 Alfred Baresel (1893 — 1984) byl némecky hudebni kritik.
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AC noty vypadaji velmi obtizné, myslim, Ze je to jako celé Schulhoffovo dilo: psal
si to pro sebe a od klaviru, to jest, v zasadé to ,jde pod ruce". Netrfeba se tedy
této etudy, jakoz i téch ostatnich bat, nybrz je tfeba je hrat! Pojdme ovSem dale

na druhou c¢ast:

2. Blues. Pour Paul Whitman. UpIné jind nalada, trochu nechapu dedikaci zrovna
Whitemanovi. Je to krasna, pomald nalada, blues tady Schulhoff evidentné vidi

hlavné v rozdvojené tonalité, mezi Des dur a moll:

S
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a nasleduje nadherna stredni cast s krasnym harmonickym vyvojem v duchu
hudby Debussyho. ,Pahmat", ktery vyzaduje Schulhoff na prvnim akordu se,

pravda, nehraje zrovna dobre, ale zni vyborné:

PP cantando e sostenulo sempre

a celek se zase uspi navratem k prvnimu potemnélému tématu. Celd etuda je
zajimava také tim, ze Schulhoff nepracuje pouze s malou i velkou ténickou tercii,
nybrz i septimou, ale je to tak nacasovano, ze to funguje, vznikajici napéti je
bluesové, byt to opravdové blues samozfejmé neni. Jeho vlastni nahravka je podle
mé& moc rychld, myslim, ze pomalejsi tempo, volené pozdéjsSimi interprety véci jen
prospiva.

A nasleduje treti etuda:

3. Chanson. Pour Robert Stolz. Jeho nahravka ukazuje o co mu asi Slo: krasné
hlasy, které dohromady daji pékné znéjici celek, ktery je ponékud improvizacni. Je
to krasna zpévni zalezitost, jaksi az ,schubertovsky" bezstarostny valcicek. Tézko
vybat néjakou ilustracni ukdzku, je to hezké jako celek, zde treba vidime, jak
pracuje nenasilné s vicehlasosti (tim myslim, Ze je to kontrapunktické, pfitom ale

posluchace nezatézujici zbyte¢nou informaci):

slentando

Krasna hudba, jimava, Schulhoffova vlastni nahravka je velmi pékna, byt se holt
pianissima utdpéji v Ssumu (nahravky jsou z dvacatych let). A pojdme dale na cast

Ctvrtou:

108



4. Tango. Pour Eduard Kinnecke. Je zalozeno na ostinatu v levé, tak jako u mnoha
jinych jeho tang. Ani zde to samozifejmé neni obycejné tango. Melodie tvori od
zacatku napéti. Proti tonalité a moll zac¢ind hned pékné disonantné:

(4= 84)
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téma je rozvijeno velice improvizovan&, harmonicky prib&h jakoby moc zadny

neni, je to jedno vétsi vzedmuti, jakési protitéma:

"
-
-
-

Celek neni tak tanecni, jako bézna tanga, ale frazovani tu je, je to vzrusujici
hudba, kterd dava otazniky a onim otaznikem (zase disonantni melodii jako na

zacCatku) to i kondi. A je zde posledni etuda, velmi znama:

5. Toccata sur le shimmy ,Kitten on the Keys" de Zez Confrey. Pour Alfred Baresel.
Skladba Kitten on the Keys byla v té dobé nesmirné populdrni hudba, kterou
klavirista, skladatel a dobry obchodnik Confrey natocil do pianolového valecku -

kopii t&chto vale¢kl se prodalo vice nez milion. Znali to tehdy vsichni, protoze
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pianoly'® byly tehdy hlavné v Americe, ale dost i Evropé Uplné bézné. Schulhoff

tedy udélal uplnou parafrazi. Takto vypada origindl Confreyovy skladby:

ZEZ CONFREY
R
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V&imnéme si, jak Schulhoff pfesné napodobuje Zezlv styl (0 némZ jsem psal
v jemu vénované kapitole), zaroven jej ale nekopiruje (toto je zakladni téma, od

dvojcary této ukazky):
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103 pianola je pianino, nebo méné Casto kiidlo, které funguje UpIné normélng, lze na néj b&zné hrat. Zaroven ma
Vv sob& samohraci pneumaticky systém, kdy se perforovany papirovy véaleéek pomalu odviji tak, Ze v misté perforace
dirkou do systému vnikne vzduch a pneumatickym pfevodem to ,,stiskne klavesu. Pedaly lze ovladat rychlost i
dynamiku. Pianoly vyrabély, hlavné ve dvacatych letech, mnohé firmy, vcetné Steinwaye ad. D¢laly se takto
pneumatické i jiné nastroje, napifiklad i varhany Hammond (typ BA).
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Skladba md i protitéma, zavadé&jici nds z plvodni téniny F dur do Des dur
(treti takt této ukazky):

A dale pracuje skladba s timto materidlem, celé je to improvizacni, ale zaroven
velmi prokomponované a parafraze na Zez Confreye je dokonala. Bohuzel az tak,
Ze se Erwin Shulhoff stal obéti pravnich tahanic kolem autorskych prav.

Nicméné skladba a cely cyklus patii podnes k jeho nelsp&&né&jsim dilim. Dalsi dilo

je technicky jednodussi a zavadi nas do jiné estetiky.

4.4.6 WV 90 Esquisses de jazz

Cyklus byl napsan v roce 1927, jde o klavirni cyklus s jasné pedagogickym
podtextem, velmi ovlivnény jazzem. Dilo m& plvodni v&novani ,to my little friend
Jim Clark®, podtitul je Sest lehkych kouskd pro stfedni obtiznost. Plvodni rukopis
obsahoval jesté obsahly Uvod s pedagogickymi radami, ale ten se do tisku pro svoji
vétsi délku nedostal, dnes je nezvéstny. Byt interni posudek v Univerzal Edition na
toto dilo nebyl pravé nejlepsi (uveden v Barenreiter Urtext)!%4, cyklus byl vydan
touto firmou jiz v roce 1928. Skladbi¢ky jsou jednoduché, proto vhodné i pro
pretvareni, transformace, o coz jsem se pokusil a v posledni kapitole moji prace o
tom strucné pisi.

Jednotlivé casti cyklu jsou opravdu bézné dobové tance, Ci styly: Rag,
Boston, Tango , Blues, Charleston, Black Bottom, pojdme se na né blize podivat.

1. Rag. Tézko psat pro déti nebo zacatecniky opravdovy ragtime zaloZzeny na
velkych skocich v levé a basu v rozpéti oktav &i decim, Schulhoff proto voli jen
jednoduché vyjadreni zakladni baze: prvni motiv je opravdu jednoduchy, vSimnéme

si, ze se pohybujeme v lydickomixolidické tonalité:

104 STEIN, E.: ,,Lehce hratelné kusy, které charaktery jednotlivych tanci — rag , boston atd. — do jisté miry dobte
vystihuji n€kolika tahy. Rytmicky jsou dokonce velice zajimavé, ale z celkového hlediska hudebné vyznamné jen
malo. Schulhoff by potfeboval byt skladatelem, ktery je v kurzu. Hlubsi uméleckou hodnotu ale nema* (interni
posudek z 13.10.1927). Ptesto doslo k vydani uz v lednu 1928.
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Najednou je tu néco z té&ch vdech ,blues" té&chto skladateld, tedy disonance, mezi

doprovodem a melodii jako zaklad vyjadfeni. A koneéné tfeti stavebné& dlleZity

motiv:

to celé stavi na dominantu (tedy akord D7) a s tim pak pracuje dale. Skladbicka je
pouze jednostrankova, presto se v ni stane mnoho, pfitom to opravdu neni néjak
technicky obtizné. Nasleduje vyklidnéni a jimavy:

2. Boston. Jak jiz vime, je to typ valCiku, Schulhoff zde od prvni chvile napadné
pouziva kvarty v doprovodu, coz jinak bostony nemaji. On tim dosahuje podle mé

az ,satieovského" ucinku:
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téma je dle rozvedeno do a moll, zde opétné ,kvartovy" doprovod:

112



—

N
(Y8

1
1
1

’/’—\\+ =
ris

i

-
K2

3

i

Cely dil A se uzavirad na druhé strané, kolem dominanty a jakoby ze sna se vynoruje

druhé téma:
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Toto téma je zpracovano pouze transpozicné, to jest, moc jej uz nepretvafri.

Na konci dochazi k uklidnéni a navratu do F dur, respektive jeho kvartovou verzi a

skladba je ukoncena jemnym stoupavym tonickym septakordem:
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Jak jednoduchymi prostfedky lze dosahnout dobrého Gcinku! A pojdme jesté

dale...

3. Tango. Tedy, je to vibec tango? Pocitové ano, ale uZ jen doprovod je

trochu zvlastni, nicméné funguje:
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VSimnéme si strohé melodie, skoro az drsné, kor ve vztahu ke svému doprovodu

v dalSim vyvoji skladby:
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Posledni takt této ukazky je opravdu drsny, ze? Jak to brat harmonicky? Tény d a h
by znacily tonalitu G dur nebo h moll, ale v levé je néco jako gis moll? A dalsi vyvoj

jde v biharmonii dale a v poslednich dvou taktech se vracime k zakladu nad e:
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Druhy dil skladby prindsi aplné jiny jazyk, spiSe podobny habanére?
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Nasleduje pomérné kosaté provedeni tohoto tématu (v porovnani s ostatnimi dily
cyklu), dost kontrapunktické, ¢&mz se dilo poné&kud posouvd od zacatednikl

k pokrocilym... a krasné zasnény konec nad A dur skladbu ukonci:
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N
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A pokracujeme v jiné naladé:
4. Blues. Zde mame k dispozici (jakoz i v pripadé dalSi ¢asti) i nahravku
samotného Schulhoffa. Prvni téma opravdu moc blues nepripomina:

¢ =104

tvoii ovéem jen jakousi predehru k podle m& mnohem dlleZit&jsi, a také delsi,
druhé casti skladby, kterd je opravdu bluesova: je zalozena na jednoduché
harmonii: A7 a D7, tedy ténika a subdominanta, jak tomu v pravém blues vzdy je.
Melodie je, zejména rytmicky, trochu ,ulet", jakoby to byla schvalné rytmicky
prapodivna improvizace (zacina predtaktim ve tretim taktu této ukazky):
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Schulhoff asi citil, ze je potifeba tomu celému dat urcitou protivahu, jsou zde proto
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molto ritmico e molto staccafo
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dva ,vyktiky" ze zmengenych akord(:
d.

= M.

A kondi to snivé, blues nas opousti, jakoby v dali...:
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5. Charleston. Po pravu nejrychlejsi ¢ast celého cyklu, Schulhoff ji nehraje az
tak rychle, ale zase ji misty programové zrychluje nebo zpomaluje. Upfimé receno,
moc mi to k tomu nesedi. Skladba je vybudovana velice jednoduchymi prostredky,
bézny charlestonovy rytmus zde prakticky nenajdeme. Nejprve jednoducha
introdukce (vSimnéme si ovSem neobvyklého rytmického déleni 3-2-3 Cctvrtky

v prvnich dvou taktech):
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A poté velmi jednoduché téma:
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staccato sempre

Neni zde néjaké vylozené protitéma, ale stejnorodé predivo v levé je naruSovano

témito ,Stéky", po nichz nastupuji velké trioly, které to dostanou na jinou bazi:

i | S A |
. == l ' s e g o | | , PR
- ] ( B T T e S — — ! "
1 & = - S Ta 1o —1
! — i i < ~— i 7 5 20 whe® 19 Ty
1 - «@ [© : - . «» -
- ’\| - — e — —
i =~ . —
— e 5 /‘\2 3 - - % . >/-\ L;? L
; — . ﬁﬁbe £ b |, > : —r—— F\C A on
—-—ﬂq— 11— —1 — e ! —
1 i 1 ¥ 1 —  — i ——
4

Je to jednoduché, ale funkcni, harmonicky se pohybuje viceméné nékde

kolem F dur, az ke konci se objevuje na chvili jind tonalita (a moll) ve spojeni se

stoupavou

melodii, ¢imz je vytvorena urcitd protivdaha tomu vsemu pred tim:
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Nu a to je vSe. A jak to funguje. Tato Cast je hudebné
- 1 nejjednodussi. Proti tomu posledni ¢ast:

6. Black Bottom je néco uplné jiného, nejprve ukazka prvnich trech radek,

které jasné ukazuji styl celé skladby, kterd nepostrada harmonické otazniky:
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Vime uZ, Ze tento tanec byl vlastné rychly predchldce charlestonu.
Schulhofflv Black Bottom je ovéem mys$len &isté jako koncertni skladba a to ve
znacné jiném duchu, nez je tento tanec bézné hran, jim predepsané tempo
(MM=120) je totiz asi tak polovi¢ni nez bézné black bottomy. Posledni ¢ast cyklu
tedy neni rychly tanec, nybrz jakési pomalé zamysleni v neoklasicistnim stylu.
Tomu odpovida i relativné nizka dynamika, pritom velka kontrapunkti¢nost.

V&imnéme si ¢astych ,matenik(", kdy leva hraje ,na tfi", napfiklad v taktech
9 az 11, nebo vlastné hned na zacatku druhého dilu skladby: ten nds zavadi
s melodii trochu vyse a prinasi jakysi ,optimisticky® motiv, na rozdil od trochu

zavaznéjsiho prvniho tématu - alespon to takto citim:
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To ale nic neméni na avantgardnosti doprovodu i misty hodné zvlastni harmonii.
Schulhoff patrné citil, Ze je potfeba obcas véc zjednodusit v doprovodu, a také
udélat kontrast proti kontrapunktu, proto se nam v druhé pllce druhé ¢&asti

objevuje najednou neotrely bas, respektive jen ,Ctyfi* v base se septimou:
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na tomto materidlu je i vybudovana jednoduchd, zklidAujici coda, ktera celou
skladbu i cyklus uzavira.
Tento cyklus patfi mezi Schulhoffovy nejjednodussi skladby pro klavir,

v podstaté jednodussi uz by byl jen cyklus Ostinato, dfive popsany.
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4.4.7 WV 92 Hot music

Neboli ,Deset synkopickych etud pro klavir'. Ani zdaleka to nejsou tak
snadna dilka jako Esquisses de jazz, odménou klaviristovi vSak bude dokonaly
prozitek. Dilo bylo napsano v roce 1928, o rok pozdéji vydano, kupodivu jako celek
premiérovano Schulhoffem az v roce 1930. Dodnes mnohymi dalSimi klaviristy
nahravano, jedno z jeho nejhrané&jsich klavirnich dél vibec.

Etudy byly vénovany Karlu Ballingovi (1889-1972), coz byl skladatel, textar
a organizator hudebniho zivota. Jsou to tedy klavirni etudy, koncertni, byt trochu
kratsSi nezli bézné koncertni etudy. Schulhoffovi zde jde evidentné hlavné o rytmus
a vyjadreni jakési vétsi espressivity. Ale nejsou to synkopické etudy ve smyslu tom,
Zze by v kazdé etudé se reSilo synkopovani, spiSe na tu dobu neobvyklé rytmické
Utvary (tedy rozumi se ve vazné hudbé&). Ostatné Schulhoffem navrhovany pdvodni
nazev byl: Schule der Geldufigkeit / fiir den Jazzpianisten / Zehn synkopierte
Etuden. (tedy Skola zbéhlosti/pro jazzové pianisty/deset synkopickych etud). Tedy
jakysi novodoby Carl Czerny (a jeho 0p.299 Skola zbéhlosti). Na doporudeni
vydavatele (dlouhy nazev si lidé Spatné pamatuji a Slo také o mezinarodni
prodejnost) byl ale tento pdvodni Schulhoffiv zmé&nén na Hot music. Myslim si, ze
Hot Music je i pfesnym prikladem toho, ¢emu Erwin Schulhoff fikal Art-jazz.

Pro mé jsou jeho etudy kouzelnym vykreslenim jakychsi nalad, expresi,
presné jako mnoha dila Cisté impresionistickd nebo dila, ktera stoji na pomezi
impresionismu a ostatnich -ismd. Ovlivnéni dobovou taneéni hudbou je tu ale
veliké, a tak, i kdyz nemaji etudy néjaké jasné tanecCni nazvy (jsou pouze
oCislovany a popsany tempove), Ize zde myslim spolehlivé Fici, jakym stylem byla
ta kterd etuda ovlivnéna, nebo ¢eho je primo stylizaci. Neni v moznostech této
prace dopodrobna etudy popsat, chci u kazdé z nich alespon upozornit na néjaké
zakladni stavebni prvky.

1. etuda je trochu cvieni i na cteni a hlavné pocitani, je to tiz celou dobu
3/16 pres 4/4. Takto vypada zacatek, je to jakoby Uvodni toccata. Jen tésné pred

koncem je 3/16 zaklad porusen.
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2.etuda je klidnéjsi, zavadi nds do estetiky foxtrotu, opétné polymetrické

mysSleni, tentokrate 34 pres 4/4:
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ale hned na druhé rfadce jsem Schulhoff dale a levou rytmicky jesté dale: je tu

Ctyrikrate pét osmin a pak ctvrtky s teckou:

Tato etuda je tedy hlavné o citéni polymetrie, o hrani pres taktové Cary.

3. etuda je Uplné jinad: Ravelovska harmonie, bitonalni mysleni a az expresionistické
vyjadreni (byt je predepsano senza espressione) se misi s habanerou (doprovod
napadné pfipomind zndmou habaneru Debussyho: Preludium ¢. 3, z druhého dilu
Preludii, notabene je ve stejné ténind). Melodika je aZ drsna, vibec se neboji
disonanci, tim tomu dava jaksi bluesovy podtext.

ben ritmico e senza espressione
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Etuda nepostrada velkd harmonicka napéti a velké modulacni zvraty, jako napriklad

v této Casti:

119



Jejiz pokra¢ovani nas odvadi ve tfetim taktu dal&i ukdzky kamsi do fiSe snl (a také
opét k polymetrii 3/8 ku 4/4):

N r - »

:"] _________}T‘:: = _ r.&jwca rit. _—“mu_?__“ﬂ
F T WEps REE |V et

£

IS 3% “%

Nejen takto otevreny konec, ale predevsSim urcitd celkova ponurost, zaroven
melodie, kterd je jakoby snova, ale ne sentimentalni a vibec cely pFistup je v ¢eské
klavirni literature myslim dost neobvykly. TroSku by to vzdalené pripominalo
druhou vétu Janackovy Sonaty 1.X.1905. Myslim, ze je tu ale predevSim prima
inspirace Ravelem a sice jeho Kasparem noci, ktery Schulhoff musel stoprocentné
znat'®, Zde je podle mé hlavni inspirace - druhd d¢ast Ravelova cyklu, tedy
Sibenice. Sice zde neni ostinato, ale celd ta nalada, zvukové stiihy, vyuZiti téninové

symetrie po malych terciich, neuzavienost a jakdsi nezlcastnénost je Uplné jasna.

105 Naopak Janackovu klavirni Sonatu vzhledem k jejimu nestastnému osudu znét nemusel, byt’ vysla tiskem v roce
1924 (ale dlouho ji nikdo nehral, alespon pokud vim), na druhou stranu, s Janackem byli ptatelé.

120



4. etuda: kratka epizoda, opétné zalozena na polymetrickém mysleni:
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Ma jen jednu stranku a secco konec, po kterém nasleduje:
5. etuda, opétné polymetricka, ale tentokrat slozitéjsi. Leva je stale na 34,

ale pravd ma dvojhmaty a toci se symetricky po dvojtaktich:

Schulhoff asi citil, ze by té polymetrie bylo celkové moc, tak zvolil protitéma
zaloZzené na kontrastech mezi ,Slapavou" levou a vétsi, Sestnactinovou synkopaci,

véc se nasledné vyostruje i harmonicky:

6. etuda. Pres veskerou slozitost, bylo prvnich pét etud na Ctyfi, tato je na
doby tri:
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Je jaksi ,rozvaznéjsi*, zamyslenéjsi, jakoby nam poklada neustalé otazniky, jez po
misty slozitém vyvoji nejsou zodpovézeny do konce:
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7. etuda je tézce bitonalni zadlezitost od prvni chvile. Ma dvé kontrastni ¢asti,
kde Cast A je zalozena na tonalni symetrii A — Es — Fis — C, samotné téma je vlastné
Eb dur nad A dur:
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Po ném ovsem nastava dil B, kde se nad basem Des a posléze E rozehrava tonalita
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spiSe G dur a Bb7, tedy mame zde druhou téninovou symetrii - Des - E - G - Bb.
Harmonicka prace je proto stejna jako v dilu A, jenze zde to celé vyzniva jinak, je

na to totiz vice ¢asu a ve spojeni s pedalemi®® je dil B vlastné kontrastné
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106 pedal Schulhoff nikde nevypisuje. Ani v téchto etudach a v podstaté ani v jinych svych dilech. Voditkem pro
jeho volbu nam mohou byt pouze jeho nahravky a vlastni rozum...
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Nesporny vliv Ravela a Debussyho, jak uz bylo uvedeno dfive na jiném misté.
Posledni dobou v poslednim taktu této ukazky se vracime zpét na dil A, a celd

skladba konci harmonicky velmi otevrené, vylozené, jak je napsano v notach:

SECCO.
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8. etuda. Kdybych ji neznal a nékde slySel, asi bych netusil, jak to zapsat.
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Jen vim, ze takto bych to asi hned nezapsal:
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Je to totdlné neprehledné. Udélal to tak Schulhoff schvalné, aby klavirista

cvicil chapani rytmu? Nejprve jsem si to pomyslil. Pro¢ to nenapsal na 12/8 taktu?
Jenze pak jsem pochopil jeho zamér: ukazala mi jej legata a také drobné pauzy,
které tam Schulhoff ma. Problém je podle mé v tom, Ze bézné interpretace je moc
nerespektuji, lidé etudu pojimaji jen jako zaleZitost na tfi osminy se synkopickym
pedalem. Zkusil jsem si etudu zahrat tak, ze jsem si nahlas klepal Ctvrtky s teckou
a bylo to divné, stejné, jako jsou divhé mnohé nahravky. Pak jsem si zkusil klepat
opravdu pulky (ptfedepsano je preci alla breve!) a presné frazovat, to jest, presné
dodrzovat ligatury, legata a pauzy. Etuda zacala dychat! Je to prosté otazka
dodrzeni zapisu a pak to dava smysl.

9. etuda. Tak to je opét polymetrie, ale tedy schvalné stale pres taktové
¢ary, tedy celou dobu je to mysleni 34 proti alla breve:

!
M. M. (2 = 100}

i I
il basso sempre leggiero
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Leva je tedy jakysi foxtrot na tfi, vSimnéme si, jak Schulhoff nejcastéji pouziva jen
to nejnutnéjsi z harmonie: bas, tercii a septimu, presné jako vsichni jazzovi pianisté
od Billa Evanse dale, pokud chtéji hrat ,jednoduse" (opétné opakuji, oba se to
naucili u Ravela). Tato etuda je zase jakasi rychld epizoda pred zavérem:

10. etuda. Je to navrat ke kofenim, rozumé&jme kofendim této estetiky, tedy

styl Zez Confreye a dalSich, neb tato etuda je prosté toccata v ,,Zezovském" stylu:
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Je ovSem harmonicky nepomérné zajimavéjsi a ma mnohem vétsi napéti, nez
skladby Zez Confreye. V Udernosti a celkové zajimavosti se ji v ramci stylu vyrovna

podle mé pouze Toccata Jaroslava Jezka, ta je také ale delSi (a mnohem tézsi).

Kondi (a tim cely cyklus) kouzelné ,mimo":

T 1T _[ .g' _____._P_.—'_“
! 1 # .b_

Nuze, toliko alespori rdmcové o Schulhoffovych desiti etuddch. Skoda, Ze je
klaviristé nehrajit®’. Jsou vzajemné kontrastni, je proto moznost hrat cyklus cely,

stejné tak mUzeme ucinit pouze vybé&ri0s,

107 Pot&sili by sebe i posluchade stylem, ktery uz dnes neni oposlouchany, vyhnuli by se také neustalému srovnavani
S ostatnimi interprety pti hrani ohranych romantickych koncertnich etud Chopinovych a Lisztovych. Tim nefikam,
ze se jim Schulhoff vyrovna, je to upln€ jiny styl, jind délka a zavaznost. Jen chci fici, ze kdyZ dnes n€kdo hraje
chopinské etudy, musi pocatat s tim, Ze jej budou chté nechté vSichni srovnavat s nékolika desitkami klaviristt, kteti
za poslednich sto let ono nesmrtelné dilo nato¢ili. To o Schulhoffovi neplati a nemusi si na ném proto tolik lidi
,»,vylamat tsta“.

108 R4d bych zde upozornil na podle mé& naprosto skvé&lou nahravku doc. Borise Krajného. Tento klasicky klavirista
m4 réd staré stride pianisty a na jeho nahravkach je to znat. Kombinace pevného rytmického citéni, skvélé techniky
a zaroven citlivosti déla z jeho nahravek ¢asti 1,2,3,4,6,7 a 9 poslechovou rozkos. Jisté mu pomaha i to, ze nahral
celé Ravelovo dilo, protoze tento cyklus je Ravelem podle mé celkoveé hodné ovlivnén
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4.4.8 WV 95 Hot-Sonate fir Altsaxophon und Klavier

Napsano v roce 1930 na objednavku Berlinského rozhlasu, kde jej ve
stejném roce premiéroval saxofonista Billy Barton za autorova doprovodu, ve
stejném roce byla sonata i vydana tiskem. Skladba je ctyrvéta, nikterak dlouha,
vétSina intrepretaci ¢itd néco pres ctvrt hodiny. Dilo je to vskutku slavné, na
serveru Youtube miZeme nalézt mnoho interpretaci, dokonce jej nahral i jedeb
z nejslavnéjdich soudasnych saxofonistl Branford Marsalis (oviem v nepivodni,
nicméné skveélé orchestraci s Newyorskou filharmonii). TéZko fici, ¢im se dilo stalo
slavnym, tim, Ze se tehdy chytlo v rozhlasech? Tim, ze ,zaplaclo diru na trhu"?
Protoze moc komornich vylozené cyklickych skladeb s jasnym vlivem jazzu v té
dobé nenajdeme. A saxofon jako nastroj se dostaval prudce do mody.

Pidu tyto Gvahy kvili tomu, Ze si, upfimné tfeceno, myslim, ze toto dilo - pFi
vSi ucté - kdovijak vrcholné neni. Myslim si, ze ze spojeni saxofon a piano Ize
prosté dostat vice, myslim, Ze stavba vét, ale hlavné harmonie mohla byt mnohem
odvaznéjsi a Schulhoff mnohokrat pred tim ukazal, ze to umi. Jeho pouzivani
neustalych polymetrickych Gtvard uZ se také oposlouchalo (v predchozi Hot Music
je jich az dost). Jenze jsme na prahu tficatych let, kdy uz jeho zdjem o jazz trochu
opada, a tak mozna sam psal tuto sonatu trochu ,levou zadni*. Kromé toho byla
psana pro rozhlas a on si byl védom toho, ze to budou muset zahrat spolehlivé

nazivo, to jest, Ze pfriliSna slozitost bude nebezpecna.

Tim nerikam, Ze sonata neni hezka, jen zdaleka neni tak odvazna jako jeho
jina dila (jak ta jazzova, tak predevsim ta neoklasicistni komorni). Pojdme se blize
podivat na jednotlivé véty:

1. véta je zalozena na jednoduché tektonice tématu, kdy se strida zpévna
nota dlouhd a rlznoroda ,drobeni®, klavir ma hezky, klidné& zné&jici (byt jsou to

Sestnactiny) doprovod:

M. M. J=66 e
SAXOPHON ALTO == — ' —F - : ;
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az pozdéji se v této vété objevuje v saxofonu jiny jazyk, je to jakoby druhé téma,

ale neni nijak striktné oddéleno néjakou mezivétou, je to prosté zhusténi:

Vice prace ma celkové piano. Celd véta zni dobFe, byt jsou to rlzné svéty, té&zko
zde néjak konstatovat sonatovou formu, kterou bychom asi jinak cekali. Jisté, je to
prace s tématy, ale vylozené sonatovou formu bych zde asi nevidél, mozna jen
urcité prvky.

2. véta: Ma ponékud ,scherzézni charakter, je rozSafnda, klavir je misty v

duchu Zez Confreye, coz vidime uz ve tfetim taktu po zacatku:
M.M.d =112

F = —2——
¥ 7 -

Neustalé modulace a rytmické zmény provazi celou vétu, je tu krasna komunikace
obou ndstrojd, myslim zajimavé&jsi a propracovanéjsi nez v prvni vét&. Objevi se i

zavazny moment:
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Pak se zase navraci plvodni jazyk a celkové kratka véti¢ka secco koné&i. Nastupuje
pomald véta treti:

3. véta: to je skoro takové blues. Nikoliv formou. Saxofon, hrajici tesknou
melodii (vSimnéme si pokynu /amentuoso ma molto grottesco), ktera je ale

komicky frazovana se spoustou najezdd, glissand apod. A piano hrajici ,kamenné"
Ctyfi:
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Pak se objevi jakési protitéma vesmés v paralelnich kvintakordech:
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objevuje se zde jaké toto teckované ,drobeni", trochu mozna podobné druhému
tématu prvni véty:
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Cela véta - a zejména posledni strana - je vlastné krasna improvizace. A tak trochu

i jedno z poslednich Schulhoffovych lehce dadaistickych dél. A nasleduje posledni:
4. véta. Je stavebné dobre vybudovana jako forma ABA, kde dil A funguje

viceméné cely na 3-3-2 clave, tedy rytmické usporadani, které vidime hned na

zacatku véty:
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Jak vidime, oba nastroje funguji kanonicky, je to hravé a po rozvoji tohoto tématu

prichdzi v saxofonu zavaznéjsi téma, zalozené na velké triole, ovSsem jinak na

stejné rytmické bazi:

Po kratkém rozvoji tohoto tématu se celd véc zklidiuje a dochazi k nivelizaci
rytmické baze, az se objevi tempova zména a nové téma:
20

MM -
dmd " : o

Jenze to preci neni nové téma, nybrz, prvni téma z prvni véty! Neboli, Schulhoff
opétné pouziva princip monotematismu, tak jako i v nékterych svych jinych dilech.
Cela cCtyrvéta skladba se mu tak krasné spoji. Téma je exponovano, jak bylo a po
rozvoji tohoto dilu je opétné navrat na dil A a obé jeho témata a pred koncem je

vSe propojeno najednou:
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jak vidime, celd sonata je perfektné vystavénd, Schulhoff mél prosté stavbu
spolehlivé zvladnutou, byt Cisté v sonatové formé zde podle mé nic neni; ale to
nevadi, zdaleka to preci neni jedind sonata, kterd jasné sonatovou formu
nepouziva.

I pres urcité pasaze, které jsou psany podle mé trochu na efekt, je sonata
poctivé dilo, nadto jedna z mala v origindle pro saxofon a tim si nesporné ziskala
misto v dé&jinach. Byt, jak uz jsem podotkl, rozhodné nepatfi mezi to nejlepsi a
nejzajimavéjsi, co Schulhoff napsal.
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4.4.9. WV 96 H.M.S. Royal Oak

Schulhoffovo slavné jazzové oratorium, objednané a urcené pro rozhlasové
vysilani. Napsano bylo v roce 1930, vysilaci premiéra byla v roce 1931 (Rozhlas
Frankfurt). V nasledujicim roce 1932 bylo scénicky provedeno ve Wroclavi,
rozhlasové jesté 1935 v Brné. Tedy pouze tfi dobova provedeni, velmi malo na to,
co si od toho Schulhoff evidentné sliboval, predevsim reprizy v rozhlase po celém
Némecku. Ale doba se ménila, silici nacismum zidovského autora vytlacil ze scény,
to jest, jednotlivd vedeni rozhlast ve velkych méstech se prosté bdla.

Oratorium je udajné inspirovano skute¢nou udalostil®® (Bek 111). Dé&j je
jednoduchy, oratorium je psano pro bézny komorni orchestr (tedy smycce atd.),
dale dva akordeony, vibrafon, bici, banjo a pocetné perkuse. Je to naprosto
ojedinélé dilo svého druhu, dodnes takovychto dél mnoho nevzniklo. Byt bychom
mohli konstatovat urcité nazvuky hudby G. Gershwina, P. Whitemana nebo Kurta
Weilla (v hlavné v harmonii a instrumentaci) je tato hudba naprosto sva.

Detailni rozbor celého, zhruba pdlhodinového dila by byla na samostatnou
pracitt®, Oratorium se alespon obclas koncertné provadit!!, ale to, ze se hned
neprosadilo - a po valce uZ jako jazzové teprve ne, zplsobilo, Ze 0 ném védi spige
jen zasvéceni. Vétsimu rozSireni také asi vadi dramaturgie dila, ta neni vsSude
uplné dobra, nutno fici i to, ze Schulhoff se misty nevyhnul ani urcité banalnosti.

Ale jako celek je to podle mé Uzasna hudba a krasny priklad spojeni vokalné

instrumentalni hudby s jazzem?12,

Alesponl maly rozbor a nékolik notovych ukazek:

I. Introduzione Zavazny zacatek, ale hned po ném nasleduje:

II. Interlude di Fox. Krasny foxtrot, instrumentace velmi podle vzoru Paula
Whitemana.

III. Hawaian-Song opétné jakoby foxtrot, kde hlavni téma tohoto foxtrotu se
porlznu v oratoriu objevuje dale, vlastné tim pak koné&i. Schulhoff tedy jasné citi

potfebu urcitého ustredniho tématu (stejné jako v jinych dilech, tak trochu

109 Podle Beka: str.111 a déle. Ptvodni libreto bylo doddno s objednavkou od frankfurtského rozhlasu, znaéné
nedobré a naivni o tom, jak jazz nakonec spojuje vSechny bez rozdilu barvy pleti a vyznani. Nazev dila: H.M.S.
Royal Oak byla jednou z bitevnich lodi anglického lod’stva. Schulhoff na ni inscenoval tento dé&j, ktery je
jednoduchy: kapitan lodi zakazuje vSem zpivat jazz, ale po riiznych peripetiich jazz o vSech vitézi a on se musi
podvolit. Vysledna hudba je mnohem zajimavéjsi nez zpracovavany pribéh, zcela jiste.

110 Pokud vim, dilo nebylo doposud vydano tiskem, byt jist€ existuji ptepisy ptivodniho Schulhoffova Cistopisu,
ktery jsem mé&l moznost v MCH vidét ja, a z kterého jsou tyto neumélé ilustraéni fotografie.

11V sougasnosti (2016) jej, pokud jsem zaslechl, pfipravuje Symfonicky orchestr Ceského rozhlasu, o scénickém
provedeni nevim.

112 Existuje n&kolik nahravek, nékteré jsou dostupné online na serveru Youtube a jinde.

130



inspirovanych Lisztovskou myslenkou monotematismu). Zde je to hned prvni radka,

vlastné jednoduchy motiv:

IV. Home-Song, pomalej$i fox, mj. krdsné ,pripovidky" saxofonu, zde i sbor.

V. Waltz-Interlude, krasny valcik, harmonicky zajimavy, ¢asté vyuzivani zvétSenych
akord( ponékud pFfipomina hudbu Kurta Weilla.

VI. Rezitazione recitativ, s odpovidkami (smichem) sbord.

VII. Sailor-Song krasna ,divadelni® hudba, jakoby zvlastni foxtrot, ale zavazny,
misty balancujici mezi moll a dur.

VIII. Rezitazione opétné kratky recitativ.

IX. Southsea-Waltz, krasny valcik, zaclinajici na zvétSeném kvintakordu, zpiva
sopran.

X. Tango-Interlude To je opravdu tango (na rozdil od mnohych jinych jeho tang,

coz jsou spie stylizované habanery). Alespofi mald ukazka partu dvou akordeon(:

XI. Rezitazione tvori jakysi prechod k dalSimu dilu:

XII. Tango-Song of the Sou: opét krasné tango, jen hlas a harmonika:
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XIII. Rezitazione e Fox fugato, fugato je Uzasné, rychlé a briskni (inu, fuga
znamena latinsky ,uték"). Jen mald ukazka:

XIV. Panama-Song, opétné krasné ,Weillovska" divadelni hudba.

XV. Finale e Spirituel , jakoby zavazny sbor, ale hned komicno, krasny zavér
celého dila.

Jak uz bylo receno, rozbor celého oratoria je na velkou praci, pevné doufam, ze uz
ho alespori konecné nékdo vyda tiskem, idedlné v kritické edici s textem a
prekladem. Bylo by to velmi ku prospéchu schulhoffovskému badani a tfeba by se
pak i vice hralo. Dovedu si krom toho predstavit i Upravu pro méné pocetny
ansambl, ale tfeba také zkusit znovu scénické provedeni. Moznosti pfiblizeni tohoto

dila dneSnimu posluchaci je prosté vice.
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4.4.10 WV 98 Suite dansante en jazz pour piano

Suitu si Erwin Schulhoff napsal pro svoji koncertni cestu do Francie v roce
1931, kde byla i jim poprvé provedena, a to pfimo na Parizské konzervatofi. Hned
byla skvéle prijata, ve Francii byla i prvné vydana. Je vénovana Schulhoffové
priteli, francouzskému klaviristovi a skladateli Henri Gil-Marchexovi.

Je to posledni Schulhoffiv cyklus pro klavir ovlivnény jazzem a asi je i
nejvyzralejSi. Tanec ve spojeni s otevienym harmonickym pfistupem, hratky
s rytmem, nahlé zmény nalad, polyfonie, prosté vSe co umél v jednom celku,
organicky propojeno. K jednotlivym ¢astem:

1. Stomp. V Uvodnich kapitolach jsem vysvétlil, Ze tento nazev, nebo spise
termin znamena prosté silny swing nebo obecné jakykoliv silny rytmus, neni to
tanec. Rytmus je zde silny, ale neustdle se méni, je to zaroven hodné

kontrapunktické:
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A aby to celé fungovalo, je nutno podle mé splnit jediné: hrat to presné a precizné
a nevymyslet si Zadnou agogiku. Ta tady podle mé nema co délat. Bohuzel,
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neznam nahravku, kde by toto interpret pochopil. A pfitom by stacilo jediné, nékde

si zjistit, co to znamena stomp...

2. Strait. Tato Cast je a neni foxtrot. Upfimné receno, nevim proc se skladba
jmenuje Strait (némecky i francouzsky je to GzZina). Podle mé nastala chyba uz
v prvnim vydani a véc by se méla jmenovat prosté Straight. Kazdopadné je to

krasny foxtrot, s velmi velkym vyuzitim kontrapunktu, v podstaté neustale
minimalné dvojhlasy, s doprovodem vedenym basem:
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jenze je tu najednou jakasi roztrzka, a sice doublefeel!!3 (tento termin jisté tehdy

nikdo nevyuzival, minimalné v Evropé, od druhého taktu této ukazky):
- - s 5 T,

S \
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druha polovina skladby je jesté vice kontrapunktickd, vSimnéme si také krasné
vedeného basu hned v prvnim taktu ukazky, kdy z E dur, jdeme na As dur/Eb a
dale chromaticky dol, melodie tak dostava stale novy a novy harmonicky podtext:

113 Doublefeel je dé&j, kdy tempo ziistava (tedy takty jsou potad stejné dlouhé), ale hudba se ,.d&je* dvakrat tak
rychleji. Tedy se z osmin stavaji pocitové ¢tvrtky atd. V improvizaci pouzivali uz harlem stride pianisté, proslul tim
zejména Art Tatum a Errol Garner, dnes jde o naprosto bézny d€j v improvizaci. Zde to znamend, ze od zacatku
byly nositelem groovu ¢tvrtky, ale v sedmém taktu jsou nositelem groovu osminy, jakoby Sel onen foxtrot dvakrat
tak rychle. Ve swingu to znamena, Ze se swinguji Sestnactiny. Opakem doublefeelu by byl half feel, mnohem méné
bézny.
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a zase: i v této Casti je onen nahly doublefeel, jenZ se vyhroti a po ném navrat do
pGvodniho bodu klidu a ,,opajeni se" nddherou kvartovych akord( a chromatickych

posuvi:
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Bohuzel i u této skladby musim konstatovat nepochopeni vétsiny interpretl: mezi
tim, kdy je to ,pomalu™ a ,rychle" prosté nesmi dojit ke zméné tempa, jinak to
vlibec nevyzni!

3. Waltz. Tato Cast je zalozena na neskutec¢né harmonii. Posudte sami:

M.M. & =108
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PfrepiSme si prvni Cast (od dvojCary po chromatické predehre) do akordovych

znatek: Db, Bb7+, Gb7+, Eb7, G#7b5, G713 (+5), Eb Maj7 (7), Ab7.
Co je to za vztahy? Jakoby Schulhoff na konci kazdého taktu premyslel, jak

zajimavy takt mQze byt ten dalsi a &m mdZe prekvapit! A to je jen harmonie
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v levé, coz teprve onen neskuteény pohyb hlast v pravé? Projevuje se zde to, o
¢em uz jsem psal v drivéjsich kapitolach: vrcholny Schulhoff je natolik zanicenym
kontrapunktikem, Ze harmonie mu vychdazi ne z premysleni o harmonii, ale o
kontrapunktu, prost& premysli nad pohybem hlasd a tim mu vznikaji neottelé
spoje. Stejné jako vrcholny Chopin. Véc mi prfipomnéla jedno uUplné jiné dilo, také
pomaly valcik, stejné zahloubany a v ném stejné nezvyklé spoje: treti véta
z Prokofjevovy Sesté klavirni sonaty z roku 1940.

4. Tango. Vypada v notach tézsi, nezli je, myslim, ze kdyby byla véc psana
ve dvojnasobnych rytmickych hodnotach (alla breve), cetlo by se mnohem Iépe.
Tango je krasné neoklasicistni, zalozené na nékolika rytmickych modelech v levé,
myslim Ze je nikde jinde moc nenajdeme, je to velmi své (zejméné tim, ze
zakladni model v levé zacCind nahore a vSimnéme si, Zze prvni tény které se z
»~doprovodu" ozvou jsou a a e, pritom jsme ale v D dur). Funguje to, jen je potreba
v celé vé&ci citit onu dvojdobost a nedé&sit se mnozstvi drobnych noti¢ek, diraz

porad musi byt na dvé doby. Takto vypada zacatek:

Protitéma zacind na subdominanté, ma stoupavy charakter a dalSim harmonickym
O, v v s o
prubehem vec vice , otevira™:
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Celek je krasné tango a jedna z mala jeho skladeb tohoto zanru, které je to
opravdovym tangem a ne habanerou.

5. Slow nas privadi k jakémusi tichému zamysleni: foxtrotova leva a velmi
teckovana, ve dvojhlase vedena prava, vSimnéme si harmonickych zmén v levé,
které jsou na kazdou dobu, velmi Casto vystfidd nad jednim basem moll i dur,

pritom to celé ale porad funguje:

M¥. J =50 _ /—?_\

Skladba je jakoby nekonecnou variaci, je to stalé rozvijeni a vraceni se k tomuto

tématu, hodné pracuje s kontrapunktem:
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Konec se typicky ,schulhoffovsky" vypafi, pficemz je cely zavér harmonicky Uplné

yout™:

Celek: nadherna véta, prosté pomald, krasna, ,Slapava“ balada. A nasleduje
posledni dil cyklu:
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6. Foxtrot. Kontrapunkticky, Slapajici konec, jehoz téma je zalozeno na
malych trioldach v zdkladnim motivu, hlavné ale na tom, Zze se celé ,otaci". Jak
vidime, samotné téma je krasné na tfi:
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Na tuto polymetrii jsem samoziejmé poukazoval u Schulhoffa uz mnohokrat,

skoro bych fekl, ze misty je to u néj az klisé. Ale tady to zni prosté skvéle, notabe
tim krasné stylizuje dobovou hudbu, zaroven je to (vlivem kontrapunktu a velké

chromatiky) umélecky mnohem vyse, nez bézné foxtroty.

Skladba ma dil B, zalozeny na predavani si melodie ve dvojhlase v pravé,

leva se v tu chvili zjednodusi, ¢imz se na chvili dostavi jakysi pocit klidu:
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ktery je ale zanedlouho vystfidan toccatové znéjicim predélem:

138



Celek zni vyborné, a také presvédcivé uzavira cely cyklusii4,

Pokud nékdo véha, co by si mohl od Schulhoffa zahrat, necht se pusti pravé do
tohoto cyklu. A nebo do Hot Music & Partity. Kazdy z téchto cykld ma néco do
sebe, vSechny maji spole¢nou tanecnost, kontrapunkti¢nost a relativni obtiznost,
nicméné tak jako cely Schulhoff: jde to ,do ruky". Pfekdzkou muZe byt mozna
velmi casté vyuziti decim v levé, ale ty lze arpeggiovat, ostatné na spousté
dobovych nahravek to klaviristé takto hraji, aniz by museli, to je pro tento zanr

(nemyslim ted’ art-jazz, ale foxtrot a jeho odnoze obecné) Uplné bézna véc!t,

114 Opé&tng nemohu nezninit vyborné nahravka doc. Borise Krajného, ktery nahral posledni dvé &asti tohoto cykllu.
Velka skoda, Zze to nenatocil celé, pro mé je to nejlepsi ,,schulhoffovsky* interpret, kterého jsem mél moznost
prostfednictvim nahravek poznat.

115 Jak uz jsem zmitioval, velky otaznik je u této hudby vyuziti pedalu: Schulhoff jej nevypisuje, dobové nahravky
tane¢ni hudby nam také mnoho neteknou, protoze piano neni v kapelach casto vibec slyset. Obecné lze fici, Zze ¢im
vice pedalu, tim vice evropské chapani to bude, v§imnéme si, Ze Cerni stride pianisté jako Tatum, Wilson, Garner a
dalsi pedalem pomérné dost Setfi.
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5. Zamysleni nad moznostmi transformace
Schulhoffovych, jazzem ovlivhénych dél pro
jazzové seskupeni

5.1. O transformacich obecné, priklady

Uc¢inek dél z let minulych nebyva stejny v letech budoucich. Kazdé dilo prosté
jinak plsobi v letech vzniku a jinak pozdé&ji, nebot i kdybychom jej hrali Gplné
stejné a na stejné ndstroje jako v dobé vzniku, nebude plsobit stejné: adresat se
totiz zménil. Ma posluchac¢skou zkusenost let, kterd od vzniku dila uplynula. To je
obecné zndmy fakt, a proto neexistuje a nikdy nemize existovat zadna autentickd
interpretace. Existuje jen a pouze interpretace historicky poucena.

Jsem pro to, abychom Schulhoffovo dilo hrali, jak je psano. Ale jsem i pro to,
ukazat jej v odlidném svétle: mizeme tim priblizit dilo zase jinak, moZna si
posluchadi pak poslechnou i origindl, je to také moZnost pro nas, jazzové
muzikanty, jak se na tomto dile realizovat tak, abychom original neznicili, jen si jej
po svém upravili. Tomuto déji obecné fikame transformace a je to déj, ktery byl
v hudbé preci od pradadvna: vzdyt co jiného jsou tfeba Bachovy chorélni pfedehry,
nezli transformace casti choralu do nové dimenze? Co jiného délal Bach, kdyz
predélaval Vivaldiho koncerty pro svoji koncertni potfebu? Znamena to, Ze si
Vivaldiho nevazil? Pravé naopak! A podobné transformace délali v déjinach klasické
hudby mnozi dalsi.

V jazzu tomu tak vzdy bylo také: preci jazzovy standard je obvykle také
transformace a sice pretvofeni plvodni, obvykle staré muzikdlové melodie do
podoby zdkladu vhodného pro dalsi praci, predevSim improvizaci. A nemusi se
pretvaret jen plvodné& muzikdlovd melodie: V roce 1965 udélali Beatles diru do
svéta se svym Yesterday. Ze stejného roku ale pochazi transformace této skladby
do podoby standardu: nahral ji Errol Garner se svym triem. Je zde mnoho a mnoho
dalsich transformaci popu do jazzu, nékteré zdarilé méné, nékteré vice. Je zde také
mnoho transformaci klasické hudby do jazzu nebo rocku, opétné nékteré jsou velmi

povedené, nékteré jsou podle mého nazoru ohavné!t®

116 Napfiiklad Bach hrany prvnimi syntezatory: chapu, nékdo to ,;musel“ zkusit. Ov§em souasny, velmi znadmy
projekt jednoho ¢eského ,,virtuoza®, ktery se jal hrat jako bigbeat hudbu Vivaldiho, to je podle mého nazoru dés.
Nikoliv napadem, ale realizaci, vyuzivanim plného playbacku na koncertech aj. Za zdafily projekt transforamce
klasiky do rocku bych si dovolil povazovat treba pfedélavku Musorgského Kartinek, jak ji svého ¢asu udélali
Emerson, Lake & Palmer. V nedavné dobé provedl velmi zdafilou transformaci stejného dila do bigbandové podoby
trombonista a aranzér Jan Jirucha.
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Ono je to samozirejmé jednoduché: vzit néco ,klasického" a dat pod to bici a
basu. Takto vznikaji ty nejjednodussi transformace, je to obvykle libivé, az
podbizivé, proddvéd se to samo. V Cechach se takovym transformacim hudby
barokni do podoby jazzu vénuje nékolik lidi, nepfislusi mi je hodnotit.

Mé ale mnohem vice zajimaji transformace toho typu, kdy aranzér dilo citlivé
pretvori, tak aby jej nezniéil, ale svoji praci vzdal hold skladateli, jez pGvodni dilo
vytvoril. Jako priklad bych rad uvedl tfeba nékteré predélavky Herbie Hancocka
z poslednich let: napriklad jeho predéldavka Gershwinova druhého klavirniho
preludia na desce Gershwin’s World (1998) je podle mé Uzasna. Stejné tak treba
jeho predélavka hudby Beatles nebo Boba Dylana na desce The Imagine Project
(2010). Hancock véc vezme, udéla ji uplné podle svého, ale origindl neznici. Stejné

tak pracuje v transformacich Chick Corea, Bobby Mc Ferrin a mnozi dalsi.

5.2. Moje transformace dila Erwina Schulhoffa

O transformacich zde piSu proto, ze i ja jsem se rozhodl transformovat: pro
svlj absolventsky koncert jsem pretransformoval deset skladeb Erwina Schulhoffa.
DUvod{ bylo vice, predevsim:

1. Schulhoffa mam moc rad a je mi lito, ze se hraje tak malo.
2. Chtél jsem si zkusit napsat néco pro vétsi ansambl (pro osm lidi).
3. Chtél jsem vice proniknout do transformaci obecné.

Védél jsem hned, ze nechci Schulhoffa nijak ,modernizovat". Modernizacni
tendence v transformacich mé vzdy iritovaly, reharmonizace Bacha, Jezka apod.
povazuji vétSinou za zvérstvo. Protoze to je to nejjednodussi, jak se da véc jakoby
»Vylepsit", hudebné je to podle mé témér vzdy paskvil.

Moje predstava byla tato: jak by Schulhoff predélal svoje vlastni dilo pro
mnou uvazované seskupeni. To byl zaklad. Za timto Ucel jsem nejprve dost
prochazel Schulhoffovo komorni dilo, abych do sebe nacerpal styl a vypatral, co
jsou hlavni principy jeho prace. Uvédomil jsem si tyto body:

1. Schulhoff je v dilech komornich vzdy (at uz jsou jazzem ovlivnéna ¢&i nikoliv)
predevsSim neoklasik. Forma je mu nade vSe, dila jsou perfektné uzavrena.

2. Schulhoff je hlavné& kontrapunktik. Vice nastrojd rovna se vice hlasl, kdyZ to
uplné zjednodusim.

3. Schulhoff hojné vyuziva perkuse a to i ve velmi ,zavaznych" dilech, jako jsou

jeho symfonie.
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4. Schulhoff se viibec neboji rytmické sloZitosti, neboji se lichych taktl, neboji se
meénit metrum.
5. Pokud chci néco transformovat, zaklad by mél byt spiS jednodussi, abych na

jednoduchém zdakladé mohl tvorit néco slozitéjsiho.

Na zdakladé téchto myslenek jsem pro svoje transformace zvolil tato dila,
kterda uvadim v poradi, vjakém byly na mém absolventském koncerté
prezentovany:

1 - 6. Esquisses de jazz, WV90, kompletni cyklus, majici Sest ¢asti

7. Partita, WV 63, z tohoto cyklu pouze ¢. 4 Tempo di Foxtrot a la Hawai..
8. Hot sonate, WV 95, z tohoto cyklu ¢ast €. 3.

9. a 10. Hot music, WV 92, z tohoto cyklu ¢asti 7 a 3.

Seskupeni pro které jsem transformace provedl: tri dechy: trumpeta,
altsaxofon (stridajici altklarinet), tenorsaxofon, dale violoncello, kontrabas,
~harmonické" nastroje: piano, nékde akordeon a kytara. A jesté bici, které jsem
pouZil dvoje: dobové bici z dvacatych let (véetné dobovych ¢ineld a woodblocku,
chtél jsem i sirénu a dalSi dobové nastroje, leC bohuzel nebyly k dispozici) a

soucasnou bici soupravu.

Pro predstavu uvadim kratké charakteristiky mych transformaci jednotlivych
dél (jejich origindly jsou popsany v prislusnych kapitolach, uvedenych drive, na
koncerté jsem u mnohych dél hral nejprve originaly, aby posluchaci pochopili, co
chci vlastné transformovat), nékteré transformace uvadim v prilohach v notach,

7 Ve 7 . o] 7
zaznam transformaci zajemcum rad poskytnu.
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5.2.1 Esquisses de Jazz, Rag
Jak bylo uvedeno v kapitole 4.4.6, neni to vylozené ragtime, takze jsem jej

chtél udélat. Ale ne jen tak jednoduse, chtél jsem opravdovy, Uderny ragtime. Tedy
Lvelky" klavirni zvuk, prava ruka bézné ragtimové figury, leva ruka normalni
ragtimovy doprovod, véetné& decim, chromatickych prichodl atd. NeZ se ragtime
rozjede, chtél jsem efekt rozbihani se gramofonu, kde nékdo omylem nechal jehlu,
ve vdech hrajicich nastrojich. Tematicky jsem vychdazel z obou hlavnich motivi
originalu (tema A jsou takty 1-2, téma B takty 9-11) tak, Ze jsou obé témata
zpracovavana kontrapunkticky zvlast, ale zaroven i v kontrastnich konfrontacich.
Nékde zafungoval vylozené kanon, na ktery uz potom muzikanti sami motivicky

improvizuji:

Trp.

AS.

TSES . 3
. ] ] r -_l').- s s o ] '-E bah.@ﬂ
e F%I?g’:ﬁ@ T E!Iidulr

| - | —

A teprve na konci transformace prijde rozuzleni: téma C (takty 17-20)

[Nt
=

TS.

originalu, toto téma zpracovavam vylozené ragtimoveé:
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A pak se pridaji dalSi nastroje do jednolitého, lehce kontrapunktického proudu,

v duchu dobovych instrumentaci:

o
Q.I:' —— 1 I — b T .Y ﬁl —— T rh"'h
I | e e e e
W | ' =) I it - I | T |
[l | Fi I Fl | | ¥ | Fl | ¥ "
g.lr.r | — I T e 1% p— 'y T p——T

AS. |Hey2 1

A nasleduje vrchol a nezbytna koda.
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5.2.2 Esquisses de Jazz, Boston

Jako Uvod je zde open improvizace piana, které vychazi jen z tohoto gesta

originalu:

P
|
|

—

Chtél jsem totiz od zacatku transformace klid, zachovat jakousi jemnost a
intimitu, estetiku Erica Satieho, kterym je tento kus podle mé ovlivnén. Proto byl
vychozi nevelky zvuk, kfidlovka misto trumpety, celkové malo ténd, vloZzend
improvizace je motivickd, jednoducha, pokryvajici jen prvni dil originalu (jeho prvni
strana). A po sélech strana dvé, ktera je jen zinstrumentovana, protoze néjak ji
predélavat by znamenalo ji znicit, nepfidal jsem skute¢né ani notu, jen jsem si

pohral s barvami, jako napfiklad zde:

[77 ‘..--'"""-__.--'=_'-~.-_“" ——————
: : o e —r—
Tip. : e =f ==
AS.
I, 1 l 1 l | 1 l 1 | 1 1 1 ]
TS. |E252 e = : ] = 'r :
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1 "p
mﬂ ',__,..-—-—'"7-—_'-_-\‘“-
- afihe. TE = ralie® + = = h.ﬂ#f’-ﬂf—‘ £
— 5+ H T ! e H—=—
Vlcl i il 1 ¥ 1 1 | S — | 1 I ™ S — 1L 1 1
1 1 I 1 I 1 1 L I 1
Pno.

Ke konci navrat k onomu kvartovému zacatku a tonalité a moll, aby se to

celé formalné uzavrelo, a pak jemné dokonceni, s citaci posledniho taktu originalu.
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5.2.3 Esquisses de Jazz, Tango

Nechtél jsem délat bé&zné tango, tak jak jej vSichni zname. Byt by to bylo
nejjednodussi. Véc tomu ani neodpovida: klasické tango miva dvé c¢asti (to je zde
splnéno), kde prvni dil byva v moll a rytmictéjsi, kdezto druhy dil byva zpravidla
zpévnéjsi a v dur. To zde az tak uplné splnéno neni, i kdyz druhy dil ma zpévné
kousky, ale celkové mi pFijde byt rytmictéjsi, PP e
je to dano timto gestem: _%imf_ﬁi

To se objevuje v rlznych souvislostech. Rozhodl jsem se, Zze véc pojmu
trochu jinak, nabizelo se mi spojeni obou témat, coz jsem misty proved!. Prvni dil
jsem zvé&tsil, postupné se pFidavaji dalsi nastroje, celé to narlsta az k bodu zlomu,

kdy je najednou zména a nastava druhé téma: to je uvedeno vySe citovanym

delsi piano solo na ten jednoduchy groove, dany prvnim

rytmickym gestem. Védél jsem také, ze budu chtit trochu §

1
)
3 M

taktem druhého dilu, pak mé ale napadlo udélat to
zajimavéjsi: pojmout jako zakladni tep druhého dilu tento
takt a kousek:

!.
il
e

To je pét osmin, které jsem si dal jako zaklad celého druhého dilu, vzniklo
tedy tango ,na pét". Piano solo, pod néjz postupné pristupuji dalSi nastroje, nu a
pak velkad gradace, kde se vSichni oddavaji tangovym ,orgiim" (vzdyt tango je preci
hfiny tanec a bylo pro svoji sviidnost zakazovano), pomohl jsem si harmonickym

vybocenim do Fis dur (na zakladé tonalni symetrie), vyloZzené v duchu Ravelové:
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A pak se to celé vyklidni a odchazi zpét v A dur do ztracena...
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5.2.4 Esquisses de Jazz, Blues

Schulhoffovo blues nema s dnes chdpanym blues prakticky nic do cinéni.
Sama o sobé je tato skladbicka zajimava predevsSim svym frazovanim. Chtél jsem
intimné&j$i obsazeni, nez u prvnich tfech dill cyklu. Proto jsou zde jen normalni bici,
které hraji celou dobu &tétkami na virbl a tiSe. Vibec celd véc je intimni. Pro mé
rozhodné nejintimnéjsi z celého cyklu. A abych to udélal zajimavéjsi, udélal jsem
zde dost hlavnim nastrojem kontrabas, ktery hraje skoro celé dlouhé druhé téma a
je$té na né&j improvizuje. Kvlli zméné zvuku jsem pod né&j dal kytaru (starou,
s kovovymi strunami a bez zesilovace), ktera nahradila klavir, protoze je také
intimnéjsi. Celd véc neni vyhrocend, proto jsem zvolil konec typu fade out (ktery
jinak nikterak zvlast nemiluji, ale zde se mi hodi). V tomto dilu nehraje trumpeta
ani cello, necitim je zde. Harmonii druhého dilu jsem ale pouzil jako zaklad pro

piano improvizaci, ovsem na 7/4:

A podehravka pod piano, sWwingy, hrej malo!!
b 4 L. - -
T.S. Wk ——= :
e L= 3 3 Y |
L = = = o = S -
= - 3 = i e - 3 =
fi — : 4 e
pp —
r J - x
£l r r 4 4 r 4 F i rF i rd Lo 4 r L 4
| r 7 . . F F.i F i F 2T . i
2 L= 3
0y - .
plano groove, ale tise!!
Pno. - - -
H.E £ 2 4
% 1 1" 1 r 4
F i [ i 1 ” | i i L i
i : : Ir o Fal £

= 4

A tou to do ztracena i kondi...

L%

5.2.5 Esquisses de Jazz, Charleston

Védél jsem od zacatku, ze budu chtit ,opravdovy charleston", ale zase né
uplné k tanci. Ale aby to bylo tanecnéjsi, rytmicky a rytmicky bohatsi. A protoze
charleston je jako tanec strhujici, fekl jsem si, ze tato transformace bude asi
nejrychlejsi. Ostatné téma k tomu naprosto vybizi.

Zde jsem zvolil staré bici (aby se panové prostridali a také, aby se zménil
zvuk). Vraci se cello, ma zde ddleZitou funkci: ¢asto hraje kontrase, tedy co, co
v cimbalovych muzikach hraji obvykle violy. Violy tim Uplné nenahradim, ale chci
alespon ten naznak, zvukové je vzdy néjak podporeno, déla jen barvu.

Zacatek je reSen opét jako citace originalu, beze zmén. Hlavni téma jsem i
nadale svéril pianu, mohl jsem tim padem ostatni nastroje vyuzit vylozené jako

protihlasy, byt piano to stale podporuje:
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5.2.6 Esquisses de Jazz, Black Bottom

Védél jsem, ze musim zachovat tvar celého black bottomu. Samoziejmé mé
napadlo to celé zrychlit, udélat z toho opravdovy tanec. Jenze, co by z celé véci
zbylo? Kdybych v néjakém mnohem vyssim tempu nechal veskeré kontrapunkty,
véc by byla neprehlednd a taktéz notné tézka. Myslim, Ze Schulhoff nam tady
ukazuje, ze umi délat polyfonii, proto jsem cely jeho text viceméné zachoval, nékde
jsem polyfonni slozku malinko obohatil, vepsal jsem i kratké fugato, protoze mi to
nastroje umoznuji a je to myslim pro dobro moji transformace. Sélo v této skladbé
jsem své&fil trumpeté a pianu, jako dialog dvou nastroji a je jen kratké, jen jakasi
vsuvka, ovéem dUsledné tématickd. Nejde mi o exhibici. Celé vé&c je jaksi v ,pFitmi*,
nejsou zde forte, je to jemna zalezitost. Proto jen velky stary buben, hrany rucné
plsténou palickou a k tomu rafky. Prosté v perkusich je jen barva a rytmické
dotvofeni detaild.

Partituru celé této Casti zarazuji jako jednu z priloh této prace.

5.2.7 Partita. Cast 4. Tempo di Foxtrot a la Hawai

Original této skladby je podrobnéji rozebran v kapitole 4.4.3, zde tedy k moji
transformaci: chtél jsem nejprve prezentovat kratce original (piano prehraje solo
celou prvni &ast), zaroven ale protiklady zvukl, proto po klavirnim Gvodu davam

téma do ostatnich nastrojl, bez klaviru:

17 Téma A Saxofony
» . i .
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Dil B a zejména jeho druhad polovina je dost neoklasicistni, takto jsem ji i

instrumentoval:
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Pak se zase vraci téma A a nasleduji improvizace: piana, pak o kvartu vyse
oba saxofony najednou (dixielandové ladény dialog), kdy se i zrychli a je zdvérecné

solo na bici, s orchestralnimi podehravkami.

5.2.8 Hot Sonate pro altsaxofon a klavir. Cast 3.

Tuto véc jsem si vybral pravé pro, ze je vlastné hodné znama, védél jsem
rovnou, Zze nebudu délat celou Ctyrvétou sonatu, ale jen jednu z vét, celkem logicky
jsem si vybral vétu treti. Je to jakési blues, viceméné celou dobu doprovazené
jednoduchymi ctyrmi v levé, vlastné stride pianem. Nechtél jsem moc ménit,
zachoval jsem tedy i vSechny glissanda a najezdy do ténd, ackoliv je to
nebezpecné, protoze dnesni posluchac by si to mohl spojit s nékterymi nedobrymi
saxofonisty, u nichz se stala glissanda a podobné techniky jakymsi klisé.

Ale Schulhoff to tak chtél, v citaci origindlu jsem to tedy zachoval. Doplnil
jsem jen jesté dva dechy, bici i kontrabas budou jen ,slouzit®, a abych se zvukové
trochu dostal dale od originalu, klavirni part jsem predélal pro akordeon (Slo hlavné
o vyreSeni harmonie, protoZe original harmonie neni v basech akordeonu uplné
hratelnd). Myslim, Ze véc je takto plastictéjsi, hlavné mi to pomohlo v sekci, tedy
misty je akordeon plus trumpeta (zde s dusitkem) pospolu, ukdzalo se, ze to zni

vyborné. To se tyka hlavné protitématu, vesmés v paralelnich kvintakordech:
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Akordeon jsem nechal jen jako doprovodny nastroj, ale jako zvukovy

protiklad jsem mu svéril toto téma:
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Soéla zde jsou, on i kus originalu je vlastné vypsané solo. Kratké solo ma
akordeon a poté logicky altsaxofon, protoze o ném to celé jest. Po sdlech je
zkrdcend repriza a viceméné original coda, kterou jsem jen trochu protahl kvdli

proporcim k celé aranzi.
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5.2.9 Hot Music. Cast 7.

Jako posledni skladby svého absolventkého koncertu jsem si zvolil dvé
z desiti koncertnich etud, je to hudba, kterd mé vzdy vzrusSovala. Ale je to vlastné
hodné vybrousena sazba, nejprve jsem vibec nevédél co s tim.

U casti sedmé jsem vyzkousel mnohé. Vychazela mi z toho jesté vétsi
slozitost, stfedni dil jsem naopak prodluzoval a vzdaloval se od povahy dilu A,
nefungovalo to. Pak jsem si uvédomil, ze mi to celé vzdalené pripomina jakysi
Sileny foxtrot, ta prava ruka nahore na Eb dur, pod ni sice né Uplné foxtrotovy
doprovod, ale preci jen, jasnd harmonie v levé. No a k tomu jesté jasna forma ABA.
PFi cviceni jsem si hral mimo jiné s vyuzitim kvart a v tu chvili mi bleskl v hlavé jiny
foxtrot s pfevahou kvart, shodou okolnosti v Esdur: Jezkdv Bugatti-step. Ten mél
vzniknout aZ o dva roky pozd&ji, nez Schulhoffiv cyklus, v roce 1931 pro hru V+W
Don Juan. A uvédomil jsem si, Ze Schulhoff, ktery v letech 1933 az 1935 chodil do
Osvobozeného divadla hrat jako klavirista do orchestru, ten Bugattistep musel
urcité hrat také. A tak mé napadla troufald myslenka: udélat takové hypotetické
setkani Schulhoffa a Jezka nad jejich dvéma skladbami, prosté propojit svét sedmé
¢asti Hot music a Bugattistepu.

Jezek se mi hodil formalné a harmonicky, kazdy ho zna, takZe lidem ta
harmonie a forma takfikajic sama naskakuje. Ze Schulhoffa jsem vzal melodicky
material, harmonii stfednich dild a materidl pro mezivéty. A zatal jsem zkouset véci
propojovat, presnéji receno, predélavat Schulhoffa na Jezka. Premiéra dopadla,
myslim, dobre, klavirni part prikladam jako jednu z priloh, v této casti ostatni
nastroje vylozené jen doprovazeji (stejné jako je tomu v ansamblové verzi

Bugattistepu), nejsou tam zadna séla.

5.2.10 Hot Music. Cast 3
Tuto skladbu jsem jako posledni ¢ast svého absolventského koncertu zvolil

zdmérné: je zavazna, pomald, kond&i tide a s otaznikem. Pfesné jako Schulhofflv
Zivot.

V kapitole 4.4.7 jsem ukazal, na ¢em je skladba zalozena, je to hlavné
ravelovska harmonie, bitonalné vedena melodie proti zakladu, kterym je tajemna
habanera. A do toho ony velké modulac¢ni zvraty, kontrasty. Nebo naopak stredni
dil, snivy, tajemny, zalozeny na polymetrii 3/8 proti 4/4.

Takto slozitéjSi hudbu je myslim obtiznéjsi transformovat, protoze jakmile ji

¢lovék chce ne pouze instrumentovat, ale opravdu aranzovat, je to velky zasah do
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plvodniho textu a to jsem nechtdl délat. Ta klavirni sazba je nadmiru vymyslena,
neni tam nic navic, je to vybrouseny drahokam. Snazil jsem se i vyvarovat toho,
abych z té krasné miniatury udélal sentimentdlni romanticky ,blabol", coz by bylo
aranzérsky nejjednodussi, ale k Schulhoffovi to viibec nepat¥i. Ostatné onen ptikaz,
napsany ve druhém taktu originalnich not - ben ritmico e senza espressione -
mluvi za vse.

V&dé&l jsem tedy, ze zaklad, piano habanera musi zlstat zachovan, jenze
zaroven jsem chtél melodii dat nékomu jinému nezli pianu. Zakladni melodicky hlas
proto hraje akordeon - nebot je to aerofon a mize melodii podle mé& lIépe
vyfrazovat, pracovat |épe s tonem. Je zde proto piano i akordeon, celou véc jsem
jinak zachoval, ale vradil jsem séla, vyuzivajici celou tondlni symetrii po malych
terciich - Cis - E - G - Bb, tam se vystridaji skoro vSichni, pfitom nikterak
neexhibuji, jen prohlubuji onu naladu az na hranici Unosnostit!’,

Nékde jsem prohloubil kontrapunkti¢nost, coz mi instrumentace umoznila,
zvukové krasné zafungoval altklarinet, pro svoji vroucnost a temnost. Codu jsem
uplné zachoval, chtél jsem prosté, aby to celé koncilo otaznikem.

Partituru celé transformace priklddam jako jednu z pfriloh.

Pokud by nékoho hloubé&ji moje transformace zajimaly, rad mu je poskytnu
(celd partitura, kterou jsem pro absolventsky koncert napsal, ma asi 85 stran),

stejné jako nahravky z absolventského koncertulls,

17 Cel4 transformovana skladba nakonec trva zhruba 8 minut, ale stojim si za tim, Ze to funguje, Ze to neni nuda.

18 Ten se konal 14. 4. 2016 v divadle Inspirace HAMU, hrali: Petr Harmagek (trumpeta a kifdlovka), Petr Kalfus
(altsaxofon a altklarinet), Jakub Dolezal (tenorsaxofon), Jan Keller (violoncello), Jan Kotinek (kontrabas), Petr
Blahut (dobové bici), Jakub Nyvlt (bici a piano v posledni skladb&) a autor na piano, akordeon a kytaru.
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Zaver

Tuto préci jsem psal kvili své lasce k hudbé& prvni republiky, kvali tomu, Ze
mé& vzdy vzru$ovaly moznosti kombinaci hudbenich jazykd, tedy i klasické hudby a
jazzu a také, a to predevsim, protoze jsem si Erwina Schulhoffa vzdy vazil. Ted jej
znam o trochu lépe a protoze jsem prosel veskeré jeho dilo od roku 1914 do smrti,
snad mohu fici toto:

napsal mnoho Uzasné hudby, pravda i nékterou méné Gzasnou. Ale té dobré
je vétdina a pokud tato prace pFisp&je jejimu vétdimu rozsifeni, nemize byt pro mé
vétsi potéchy. Jsem rad, ze se mi snad podafrilo vykreslit alespon trochu podrobnéji
ta nejddlezitéjsi dila ovlivnénd jazzem a dobovou populdrni hudbou, jsem rad, Ze
jsem mohl prispét schulhoffovskému badani upresnénim Bekova seznamu: neb se
pfi mych studiich autografl ukazalo, Ze dvé dila jsou v seznamu navic, naopak néco
malo tam chybi, pikantni je podle mé& vysledek badani ohledné& plvodniho tvaru
jednoho z Schulhoffovych nejslavnéjsich dél: Pitoresek.

Ponékud vétsi Cast prace jsem vénoval i obecnému prehledu tanecni hudby
mezivale¢nych let, tedy té, kterd ovliviiovala klasické skladatele, ale ucinil jsem tak
zamérne, protoze vtomto ohledu panuji zvlasté mezi klasicky vzdélanymi
hudebniky evidentni nesrovnalosti. Snad by i tyto kapitoly moji prace mohly
leckomu pomoci v jeho interpretaci oné hudby ovlivnéné jazzem, pricmez se
zdaleka nejedna pouze o Ewina Schulhoffa.

Mensi Cast prace jsem vénoval i transformacim, jednak obecnég, jednak mym
transformacim nékterych Schulhoffovych dél, coz jsem citil ve vztahu ke svému
absolventskému koncertu za nutné. A pripadného zajemce o detailnéjsi informace o
mych transformacich, nebo o dalSi, zde neuvedena zjisténi ohledné celého dila
Erwina Schulhoffa timto vyzyvam ke kontaktu. Stejné tak budu rad za jakakoliv
upozornéni na chyby, kterych jsem se jisté ve svém badani dopustil. Jsem jen

obycejny muzikant, nikoliv hudebni védec.
Loudim se s jasnym pranim: at Schulhoffova hudba Zije! A za sebe slibuji, ze

se budu, v rdmci svych skrovnych moznosti, snazit.

V Praze, dne 24. 4. 2016, Ondrej Kabrna
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C.1 Transformace skladby Esquisses de jazz, cast 6. Black Bottom, partitura
C.2 Transformace skladby Hot Music 7, klavirni part

C.3 Transformace skladby Hot Music 3, partitura
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Piiloha 2 — Hot Music No.7, transformace podle Jar. Jezka, Bugatti — step.

,b: 58 H'Dt MUSiC 7- Erwin Schulhoft’'O. Kabrna arr.
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Hot Music 3.
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