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Abstrakt:

Tato prace je zamérena na osobnost bubenika, perkusionisty a skladatele
Paula Motiana. Paul Motian je kritikou stale castéji oznaCovan za jednoho z
nejlepdich jazzovych bubenikl v celé historii jazzu. Cilem prace je zmapovat
Motianlv umélecky Zivot, schopnost charakterizovat nékolik rozdilnych etap jeho
hudebni kariéry a pochopeni jeho hudebniho mysleni. Prace je doplnéna o

transkripce z rlznych obdobi a analyzy jeho vybranych nahravek.

Annotation in English:

This thesis focuses on the personality of drummer, percusionist and
composer Paul Motian. Paul Motian is increasingly called as one of the best
drummers in all jazz history. The goal of the thesis is to depict his artistic life,
ability for charakterisation of some different periods of his music career and
understanding his musical thinking. The thesis also contains a transcriptions from

several periods and an analysis and comparison of selected recordings.
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1. Uvod

Kdyz jsem se ve svych asi 20 letech rozhodl, Ze se zacnu vice zajimat o jazz,
jedno z prvnich CD, které jsem si koupil na doporuceni svého profesora bylo
Waltz For Debby Billa Evanse. Hodné jsem jej poslouchal, ale zplsob hry
bubenika mé nezaujal. Bé&hem pozdéjsich studii jsem se vSak se jménem Paul
Motian setkdval ¢im dal cCastéji a to mé vedlo k dalSimu poslechu a badani.
Postupné jsem zacal prichazet na to, ze Paul Motian hraje jaksi odliSné a to mé
zacCalo vice a vice lakat. Cilem prace je pro mé pochopeni stylu hry tohoto
umélce, ktery je oznacovan jako jeden z nejlep$ich bubenikd v celé jazzové
historii, podobné jako jeho oblibeni hraci na bici - Baby Dodds, Sid Catlett, Philly
Joe Jones a Max Roach. Ovlivnil mnoho hudebnikd. Z bubenikd mdZeme zminit

napr. Jima Blacka, Joeyho Barona, Sunnyho Murraye ¢i Gerryho Hemingwaye.

V Ceském jazyce je bohuzel nedostatek literatury o velkych jazzovych

bubenicich. Caste¢né i tento fakt mé pfimél tomu, abych napsal tuto praci.

Alba zminéna v biografii budou blize popsana v kapitole Analyza Motianovy hry
pomoci nahravek z rznych obdobi. V analyze nejsou zafazeny vdechny desky,
které souvisi s tématem. Uvadim pouze ty, které jsou obecné povazZovany za
jedny z nejdlleZit&jdich nebo ty, které mé& osobné nejvice zaujaly. V textu u

nazvu uvadim v zavorce vydavatele a rok vydani alba.



2. Biografie:

Stephen Paul Motian se narodil 25.bfezna 1931 v Philadephii rodi¢dm
arménského plvodu, ktefi emigrovali z Turecka. Vyrdstal ve mést& Providence
na Rhode Islandu. Nejprve zacal hrat na kytaru, kterda jej uz v détsvi velmi
zaujala. Kytary prvné vidél u kovbojl v jeho oblibenych westernovych filmech.

Brzy ale objevil bici soupravu, ktera se mu stala celozivotnim zavazkem.

B&hem mladi na né&j plsobila a ovliviiovala jej jednak hudba kapel ve stylu New
Orleans ¢&i rannych swingovych kapel, které slysSel v radiu, ale i arabska a turecka
hudba, kterd se hravala u nich doma. Také navstévoval vystoupeni big bandd v
Metropolitnim divadle a v kulturnim centru s nazvem Rhodes on the Pawtuxet
nedaleko od mésta. Ve dvanacti letech zacal hrat na bici a koncem 40. let uz hral

v mistnim big bandu.

V 50. letech, béhem Korejské valky, se pridal k namornictvu, aby nemusel
vstoupit do klasické armady. Toto rozhodnuti mu umoznilo studovat na Skole
Navy School of Music in Washington, kde vSak nestravil mnoho Casu. Zahy na to
hral na lodi v kapele Sedmé flotily, s niz se plavil po vodach Stredozemiho more
po dobu dvou a pll let. Na podzim roku 1953 byl pfevelen do Brooklynu a rok
poté byl propustén. Prestéhoval se do East Village, kde bral podporu v

nezaméstnanosti, Zivil se slanymi koblihami' a hraval na jam sessionech.?

V té dobé New Yorska jazzova scéna vzkvétala, coz mélo na Motiana nesporny
vliv. I pFes své hmotné stradani chodil na koncerty nejlepsich bubenikd, které se
snazil analyzovat a studovat. Mohl vidét napriklad Arta Blakeyho s jeho Jazz
Messengers, Philly Joe Jonese s kvintetem Milese Davise Ci kvintet Maxe Roache

a Clifforda Browna.

!, Potato Knishes” - pedivo pInéné masem & bramborami
2 RATLIFF, Ben: The Jazz Ear: Conversations over Music. New York: Times Book, Henry Holt and
Company, LLC, 2008.s. 172. ISBN-13: 978-0-8050-8146-6, ISBN-10: 0-8050-8146-1



Béhem povalec¢ného obdobi vznikla spousta novych prilezitosti pro uplatnéni v
praxi, i pro vzdélani. Motian navstévoval Manhattan School of Music G.I.Bill, kde

studoval hru na tympany, xylofon a klavir.

Od roku 1954 Paul Motian koncertoval s kapelami klarinetisty Jerryho Walda
nebo Tonyho Scotta, ve kterych plsobil jako sideman’® také Bill Evans. KdyZ poté
Evans daval dohromady své nové trio, oslovil Motiana a mladého talentovaného
basistu Scotta LaFara. Jejich debutovou nahravku s ndzvem Portrait in Jazz
vydali v roce 1960. Bill Evans Trio se Scottem La Farem a Paulam Motianem se
stalo jednim z nejvlivnéjsich trii v historii jazzu. Kontrabas a bici souprava zde
opustily svou tradi¢ni roli jakéhosi pozadi, Cili Ulohu, kterou zastavaly v ramci
rytmické sekce drive. Jeji Clenové hrdli s volnym smyslem pro rytmus a s
dlrazem na skupinovou improvizaci. Basa i bici mély v kapele stejné dilezitou
roli jako klavir. LaFaro vytvarel protimelodie k Evansovu vedoucimu hlasu a
Motian, misto aby udaval rytmus pomoci , pevného” beatu®, doplfioval svou hru

improvizovanymi rytmickymi frézemi a nezvyklymi zvukovymi barvami.

Stézejnimi alby této sestavy jsou Sunday at the Village Vanguard a Waltz for
Debby. Bohuzel, deset dni po nahravani utrpéla kapela obrovskou ztratu. Scott
LaFaro zemrel pfri autonehodé v pouhych 25 letech. Tato udalost Motiana a
Evanse velmi zasahla. Po néjakém case zkusili pokracovat v triu s Chuckem

Israelsem, ale v poloviné 60. let Motian trio opustil.

Tato &ast Zivota (od konce 50. let do doby, nez se stal bandleaderem®) byla
pracovné nejnarocnéjsi v jeho Zivoté. Je to zfejmé z jeho diare z roku 1958.
Stranky jsou plné kontaktl a vdech moZnych informaci o jeho vystoupenich,
véetné vyse jeho honorard.

V diafi mimo jiné stdlo: ,Dva tydny s Lee Konitzem - vydé&lek 125 dolarl za
prvni, 135 dolard za druhy tyden.” Tydenni plat byval obvykle 90 nebo 100

dolard.®

3 Clen kapely (kterou sdm nevede)

* Rytmicky pattern (vyuzivany zejména pro doprovod hudby)

> Kapelnik

6 RATLIFF, Ben: The Jazz Ear: Conversations over Music. New York: Times Book, Henry Holt and
Company, LLC, 2008. s. 174. ISBN-13: 978-0-8050-8146-6, ISBN-10: 0-8050-8146-1



V tomto obdobi hral Paul Motian také se spoustou dal$ich bandleaderl - Stanem
Getzem, Lenniem Tristanem, Georgem Russellem, Mirtialem Solalem, Zootem
Simsem, Eddiem Costou, Johnym Griffinem a také Tony Martinem, hercem a
zpévakem. Koncem 50. let Motian vystoupil nékolikrat s Theloniem Monkem -
poprvé na jednom koncerté zastoupil Arthura Tylora a podruhé hral v Bostonu

misto Elvina Jonese po dobu jednoho tydne.

Koncem 60. let se stal Motian ¢lenem kapely pianisty Keitha Jarretta, plvodné
tria a pozdéji kvartetu mezi kritiky nazyvaného ,American Quartet”. Zde se
setkal s basistou Charliem Hadenem a tenorsaxofonistou Deweyem Redmanem.
Skupina v tvorb& michala mnoho rozdilnych vlivll, od free jazzu’ ptes straight
ahead® a? k R&B° nebo gospelu’®. Za zminku stoji desky Life Between the Exit
Signs (1967), The Mourning Of A Star (1971), Expectations (1972) ¢&i The
Survivor’s Suite (1977).

Jako leader vydal Motian prvni desku s nazvem Conception Vessel v roce 1972.
Jeho band v 70. letech by se dal charakterizovat jako free jazzovy. Projevoval
vSak také urcitou politickou angazovanost. Urover nahravek z tohoto obdobi je z

hudebniho hlediska srovnatelna s nahravkami z drivéjSiho obdobi Motiana a neni

tak prinosna, jako prace s jeho pozdéjsimi kapelami.

Motian v 80. letech zformoval trio s tenorsaxofonistou Joe Lovanem a kytaristou
Billem Frisellem. Stali se jednou z nejzajimavéjsSich skupin na jazzové scéné v
80. letech. Hrali prevazné Motianovu vlastni tvorbu - jakoby se mu konecne
podafilo najit ten spravny ansambl pro to, co chtél jako skladatel délat.
Pfilezitostné se vraceli k standardim z Amerického songbooku a kompozicim
jinych jazzovych velikdnd, pti¢emz svoboda improvizace, kterou uZ predtim

Motian rozvijel s Evansem, byla zachovana.

7 Podzanr jazzové hudby zaloZeny na volné improvizaci (v rdmci urcitych pravidel)

8 Styl jazzové hudby 50. a 60. let, z rytmického hlediska charakterizovany pravidelnym 4/4
swingovym doprovodem bicich a kontrabasu. PFi uziti ve spojeni s bici soupravou se jednd o
neprerusovany swingovy doprovod.

9 Rhythm and blues - populdrni hudba vytvofena Afroameri¢any

10 Hudebni Zz&nr postaveny na vokalech, ktery se vyvinul pfi bohosluzbach v éernodskych kostelich

ve Spojenych statech zacatkem 20. stol.



Od konce 90. let zacal Motian natacet sérii desek s ndzvem On Broadway, na
kterych kombinoval tradici s novatorstvim. Posledni album vySlo v roce 2009.
Sérii téchto alb prispéla kapela k ozivéni starSich kompozic Georga Gershwina,

Jeroma Kerna, Colea Portera a dal$ich klasik( jazzové scény.

V 90. letech Motian zalozil Electric Bebop Band v nasledujicim slozeni: saxofon
(pozdé&ji dva), dvé elektrické kytary, baskytara a bici. V této sestavé rozsifili svQj
repertoar o dila Dizzyho Gillespieho, Charlieho Parkera, Tadda Damerona a
daldich bebopovych skladateld. Dale se vénoval uz v podstaté jen vlastnim
projektim. V poslednich dvou desetiletich jeho kariéry hraval vétSinou v
legendarnim klubu Village Vanguard. I kdyz zrovna nemél koncert, bylo mozné
jej tam potkat témér kazdy vecler. Pres den cCasto chodival béhat do Central

Parku, ktery sousedil s jeho bytem.

Paul Motian nemél rad cesty letadlem. V 90. letech absolvoval tritydenni turné,
které zahrnovalo 35 preletl. V roce 2003 si naplanoval koncerty s rlznymi
kapelami skrz celou Evropu i Japonsko. Brzy nato si fekl, ze uz ma cestovani
dost. Nevadily mu jen dlouhé vzdalenosti. V roce 2005, v 74 letech, se rozhodl,
Zze uz nechce jezdit ani do New Jersey Ci Brooklynu. Ve svém byté na Manhattanu

stravil témér 40 let.!!

Paul Motian byl jednou Zenaty, ale jeho vztah skoncil rozvodem.

Motian vystupoval a nahraval az témér do své smrti v roce 2011. Z jeho
pozdéjsich alb stoji za zminku predevSim Garden of Eden (2005) a Lost in Dream
(2010). V roce 2011 jesté vysSlo nékolik desek, napf. Live at Birdland se
saxofonistou Lee Konitzem, klaviristou Bradem Mehldauem a Charliem Hadenem

nebo live album Further Explorations.

Americky jazzovy bubenik Paul Motian zemrel 22. listopadu ve véku 80 let na

mnohocetny myelom.

11 RATLIFF, Ben: The Jazz Ear: Conversations over Music. New York: Times Book, Henry Holt and
Company, LLC, 2008. s. 169, 175. ISBN-13: 978-0-8050-8146-6, ISBN-10: 0-8050-8146-1



3. Bubenici, kterFi ovlivnili Paula Motiana

Kromé vlivl z mladi (jiz uvedenych v biografii) zmifioval Motian nékolik pFikladl
hra¢d & nahravek, které jej ovlivnily. Prvni z desek, které mély pro Motiana
velky vyznam, je spojena s jeho pobytem a hranim pochodové hudby u
namornictva. Ma nazev Talking and Drum Solos, kde hraje a zaroven svou hru
komentuje Baby Dodds.'? Nejzndméjsi New Orleansky bubenik 20. a 30. let
Warren "Baby" Dodds spolupracoval napriklad s Louisem Armstrongem, Jellym
Rollem Mortonem, Ci se svym bratrem Johnym Doddsem. Motiana ovlivnil jeho
pristup k bicim a hudbé. Dodds pohlizel na bici soupravu jako na rovnopravny
nastroj s ostatnimi nastroji v kapele. Snazil se nehrat jen pro sebe, ale
podporovat kapelu a predjimat, co ma prijit. Chtél byt bubenikem, ktery je spise

,citén” nez ,slyéen”.

Ve 40. letech plsobil v New Yorskych dixielandech. Vy$e zmin&né album Baby
Doddse, kde popisuje i své techniky & rGzné rytmy, bylo zarover jakousi
audioskolou hry na bici nastroje. Ve skladbé Maryland Motiana zaujalo, ze v Casti
B pridava Dodds na tézké doby velky buben, zatimo sloku (¢ast A) hraje bez néj.
Na otazku kritika Bena Ratliffa, proc¢ si Motian mysli, ze hral Dodds tak jemné na
inely - jestli z dlvodu respektovani citlivosti mikrofond - Motian odpovédél:
,Ne, nemyslim si. Vi§, co se tyce bubenik(d té doby, nemyslim si, Ze by mlatili do
gineld tak, jako to délaji dnes. Cinel je citlivym ndstrojem. Je to Cinel, chlape.
Neni to zbijeCka.” A pokracoval: ,Prvni bici souprava, kterou jsem mél, byla
vyrobena béhem druhé svétové valky. Nebylo na ni nic z kovu. I rafky byly
drevéné. MJj zvuk byl mé predstavé bliz, neZ ted. V té dobé jsem zvuk tak

nevnimal. Ne tak jako ted.” **

12 RATLIFF, Ben: The Jazz Ear: Conversations over Music. New York: Times Book, Henry Holt and
Company, LLC, 2008. s. 172-173. ISBN-13: 978-0-8050-8146-6, ISBN-10: 0-8050-8146-1
13 MIKES, Petr. Uloha bicich ndstroji v hudbé New Orleans [Role of the drums in New Orleans
music]. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné, Hudebni fakulta, 2013. s. 22

14 RATLIFF, Ben: The Jazz Ear: Conversations over Music. New York: Times Book, Henry Holt and
Company, LLC, 2008. s. 172-173. ISBN-13: 978-0-8050-8146-6, ISBN-10: 0-8050-8146-1. VoIné
prelozeno autorem prace. Originalni znéni: ,No, I don’t think so,” Motian replied. ,You know, the
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Dalsim bubenikem, ktery ovlivnil Paula Motiana po Babymu Doddsovi byl
swingovy bubenik Big Sid Catlett. Spolupracoval napriklad s Benny Goodmanem
nebo Louisem Armostrongem. PfestoZe mél brilantni techniku, jeho hra pusobila
jednodusde. Jako jeden z prvnich bubenikl imitoval na bici soupravu témata
skladeb. Jedna z dochovanych nahravek jeho tria je z roku 1944 a nese nazev I
Found a New Baby. Zajimavosti je, Ze v tématu i sdle pouzivd pouze maly buben
a velmi malo cinely. Pracoval také s gradaci a vystavbou linky bici soupravy v
ramci formy skladeb. V I Found a New Baby zacind s metlickami, poté je pfi
zaCatku nové formy vyméni za palicky. V poslednich sdélovych vstupech uz

pouziva technicky sloZit&jsi, rytmicky zhusténé&jsi prvky, zejména dvojkovy vir.*®

Motian sv(j zvuk tlumeného tom tomu?® i velkého bubnu pfirovnaval ke zvuku
Maxe Roache. Sam vSak mél o zvuku jinou predstavu. Naopak velmi obdivoval
Roachovu jednoduchost hry. Prirovnaval ji k fecCi - jako kdyz Clovék vypravi. Ben
Ratliff Motiana ve své knize cituje: ,Bubenici dnesni doby - neslysel jsem jich
tolik, ale zda se, ze snad chtéji ty bici rozmlatit. Moc resi techniku. Kdo to byl -
Lester Young?, ktery fekl: Jo, chlape, skvély. Ale kde je tvij pfibéh? Co tim
chces fict?””*” Slo o to, ze Motian sém tolik na techniku nemyslel a veskery &as

travil pfimo hranim hudby s kapelou.

Max Roach byl jen o sedm let star&i. Bydlel hned u Central parku, par blokd od
Motianova bytu. Kdyz se Motian v roce 1955 zapojil do New Yorské scény, byl
Roach jednou z jejich nejvyraznéjsich osobnosti. S Cliffordem Brownem vedli
kvintet, ktery Motian vidal ¢asto vystupovat. Na Roachovi obdivoval také jeho

pohyby. Pfi hfe hybal celym télem, ne jen rukama. Motian se pravé v 50. letech

drummers in those days - I don’t think they bashed the cymbals like they do now. It's delicate. It's
a cymbal, man. It's not a jackhammer.”

»The first drumset I had was made during World War II. It didn't even have metal. It had wooden
rims. My drum sound was closer to that than it is to my sound now. I wasn’t that aware of sound.
Not like I am now.”

15 druh vifeni, kdy se namisto zakladniho rukokladu pomoci stfidavych jednoduchych udert
(PLPLPLPL... ) vyuZivé opakovanych Gderd v kazdé ruce (PPLLPPLL...)

18 Soucast bici soupravy - buben (bez strun), zavéeny na stojanu nebo velkém bubnu

17 RATLIFF, Ben: The Jazz Ear: Conversations over Music. New York: Times Book, Henry Holt and
Company, LLC, 2008. s. 175-176. ISBN-13: 978-0-8050-8146-6, ISBN-10: 0-8050-8146-1. Volné
pfrelozeno autorem prace. Origindlni znéni: ,Drummer’s that play now - I haven't heard that many,
but it seems like they want to beat the shit out of the drum. Full of technique. Who was it — Lester

Young? - who said, ‘Yeah, man, that’s great. But what’s your story? What are you saying?'”



zaméroval na to, aby bici a jeho télo bylo jako jedna véc. Oblibil si nahravku
Dellilah z prvniho alba kapely Maxe Roache a Clifforda Browna z roku 1954,
Obdivoval jeji prehlednost, aranzma a jednoduchost. Diky jasné organizaci formy
skladbu prirovnaval k popovému hitu. Libil se mu i zvuk a ladéni velkého bubnu, i
kdyZ sdm nebyl zastance tlumeni bubni.'® Nahrévka Delilah také obsahuje sélo
bici soupravy na celou formu. Stejné jako Baby Dodds a Sid Catlett i Roach v
s6le naznacuje strukturu melodie skladby. To je zasadni véc, kterda je pro
Motiana charakteristickd. S Maxem Roachem se poznali, kdyz mél Paul Motian
koncert v klubu Half Note s Tonym Scottem. Motian se opozdil a Roach byl
zrovna v klubu, takZze za néj zaskoCil na jeden set. Hral na Motianovu bici
soupravu znacky Leedy, kterd uz byla postavena na podiu. V té dobé Motian ladil
bubny hodné vysoko. Kdyz pfisel do klubu, Roach mu rekl, ze hrat na jeho bici
soupravu je opravdu tézké. ,Jednodussi je, kdyz jsou blany méné utazené.
Mdzes vic podvadét." Je pravda, ze na svych prvnich nahravkach neladil Max
Roach bubny priliS vysoko, ale obecné je pro néj extrémné vysoké ladéni typické

a charakteristické.!®

Max Roach spolu s Kennym Clarkem byli prvnimi velkymi bebopovymi bubeniky.
K drzeni pulsu zadali pouzivat hlavné ¢&inel ride?® a ne uz basovy buben. Tim se
najednou hra stala mnohem flexibiln&jsi. Dalsiho ze svych vzorl, Kennyho
Clarka, vidal Motian hrat v Café Bohemia jesté predtim, nez se v roce 1956 Clark
predstéhoval do Francie. Nejvice obdivoval nahravku s Milesem Davisem ze
soundtracku k filmu Ascenseur pour I'échafaud.?’ Ve skladbé& Diner au Motel,
rychlé improvizaci tria s trumpetou, basou a bicimi, zalozené na akordech
skladby Sweet Georgia Brown, hraje Clark pouze metlickami na maly buben.
Z&adny cinel, zadny velky buben. Paulu Motianovi pfipadalo neuvéfitelné, jak
dokdzal Clark z tak malého mnoZstvi bicich nastroji dostat tolik hudebnich

prvkd, swingu a groovu.? 3

18 RATLIFF, Ben: The Jazz Ear: Conversations over Music. New York: Times Book, Henry Holt and
Company, LLC, 2008. s. 177. ISBN-13: 978-0-8050-8146-6, ISBN-10: 0-8050-8146-1

19 viz. napfiklad skladba For Big Sid na albu Drums Unlimited (Atlantic, 1966)

20 Cinel, ktery se pouzivéd zejména k doprovazeni. Hraje se na néj vétinou pravidelnd rytmicka
linka.

21 yytah na popraviste

22 Hudebni zaklad, ktery v kapele vytva¥ rytmickd sekce. Oznadeni groove se pouZiva také ve
smyslu popisu hudebni slozky, ktera nuti posluchace tancit nebo si podupavat do rytmu.



Bubeniky, ktefi ovlivnili zakladni charakteristiky Paula Motiana, zejména v jeho
ranném obdobi, jsme jiz zminili. Otdzkou v8ak z{stava, z jakych zdroju &erpal v
obdobich pozdéjsich, kterd jsou brana jako zasadni. Je znamo, Ze Paul Motian
natocCil nékolik alb s klaviristou Paulem Bleyem. Prvni z nich vySlo v roce 1970.
Nas by vSak mohla zajimat alba, kterd Bley natodil jesté predtim. Na album
Footloose! (Savoy, 1963) nahral bici soupravu newyorsky bubenik Pete La Roca.
Napriklad hned v prvni skladb& Floater mizeme sly$et pro danou dobu
nad¢asovy zplUsob doprovazeni zplUsobeny zejména nepravidelnou, misty i
prerusovanou hrou na Cinel, ktera vSak velmi koresponduje s hudebnimi napady
kontrabasisty Steva Swallowa. Je pravdépodobné, e La Roclv styl hry na této
desce, ovlivnény post bopem a vznikajicim free jazzem, mohl na Motiana

zapUsobit.

Pete La Roca, vlastnim jménem Peter Sims, zacal kariéru jako hrac na timbales v
latinsko-americkych kapelach. Potom, co jej slySel na jam sessionu v Birdlandu
hrat Max Roach, doporucil jej Sonny Rollinsovi. S nim natocil La Roca nékolik
skladeb na desku Night at the Village Vanguard (Blue Note, 1958). Jako sideman
se podilel na deskach Jackieho McLeana, Tonyho Scotta, George Russela, Paula
Bleye, Charlese Loyda ¢ Arta Farmera. Casto také hraval s basisty Jimmym
Garrisonem, Scottem LaFarem nebo Stevem Swallowem. Jako kapelnik vydal tri
s6lova alba, z nichz druhé s nazvem Turkish Woman at the Bath (Douglas, 1967)
vydal pozdé&ji Chick Corea pod svym jménem (Bliss!). Zajimavosti je, ze Pete La
Roca v roce 1968 na néjaky cas opustil hudebni scénu a stal se advokatem. Zpét

se vratil v roce 1979.

23 RATLIFF, Ben: The Jazz Ear: Conversations over Music. New York: Times Book, Henry Holt and
Company, LLC, 2008. s. 178-179. ISBN-13: 978-0-8050-8146-6, ISBN-10: 0-8050-8146-1



4. Zvuk a herni koncepce uméice

V Zivoté, zasvéceném hudbé, Slo Paulu Motianovi predevSim o to, aby jeho bici
souprava znéla tak, jak si pral. Matnd a specifickd akustika klubu Village

Vanguard jeho zvukovou predstavu splfovala nejlépe ze vsech.

Co se nastrojl tyc¢e, pouzival spide ,tvrdsi” ¢inely s temné&j$im zvukem. Vlastnil
napriklad 22" Cinel znacky Paiste - Sound Creation Dark Ride nebo Cinely Paiste
Fady 602. Pro svlj 20 palcovy velky buben nepouZival ?4dné vycpavky ani
tlumitka. Z bubnu umél dostat hluboky, silny, témér az pleskavy zvuk, ktery
pouzival nejen pro udrzeni metra, ale také jako prostredek vytvarejici v
hudebnich plochach dlrazy. PouZival nylonové metli¢ky, které jsou tis&i neZ ty s
kovovymi Stétinami. ** Na otdzku tykajici se jeho zvuku a bicich, které pouziva,
odpovédél takto: ,Zvuk, ktery mam, jsem ja sam, to je mdj zvuk. Z devadesati
procent jej mGzu dostat z jakékoliv bici soupravy. Je to o lad&ni, ale nemam na
néj zadny univerzalni navod, pouze pouzivdm vlastni sluch. Kazdy buben ma
odliSné ladéni a ja pouzivam své usi, abych jej naladil tak, aby mi jeho zvuk byl

pfijemny. Tohle, plus m{j &inel, ktery pouzivdm asi 30 let, je mUj zvuk.”

%>V debaté o bicich sélech pro server NPR se vyjadfil, Ze neni typem bubenika-
exhibicionisty. Snazi se hlavné doprovazet a svou hrou co nejlépe podporit zvuk

svych spoluhradd.?® Pfi interpretaci zamé&rné ,vypinal” nékteré &asti bicich jako

t27

efekt pro zménu barvy. Hral napriklad formu skladby bez pouziti hi-hat®’ nebo i

24 RATLIFF, Ben: The Jazz Ear: Conversations over Music. New York: Times Book, Henry Holt and
Company, LLC, 2008. s. 169-170. ISBN-13: 978-0-8050-8146-6, ISBN-10: 0-8050-8146-1

25 Z internetového zdroje http://www.artsjournal.com/jazzbeyondjazz/2011/11/drummer-paul-
motian-rip-talks-and-why-he-matters.html volné preloZzeno autorem prace. Originalni znéni: ,I do
have sound that’'s me, that's my sound, and 90 percent of the time I can get that sound on any
drum set. It’s the tuning, and I don’t have any preset about it, I'm just using my ears. Each drum
has a different tonality, and I use my ears to get that which is pleasing to me and my ears. That's
my sound - plus the cymbal I've been playing on for 30 years or so.”

26 http://www.npr.org/2011/12/02/143002755/fresh-air-remembers-jazz-drummer-paul-motian

27 Cast bici soupravy sestavend z dvou cineld zavésenych proti sob& ve vodorovné poloze na
stojanu s pedalem. Na hi-hat se hraje palickami, nebo nohou pomoci pedalu(seslapnutim se ovlada

vrchni Cinel, ktery tderem do spodniho Cinelu vytvari zvuk).
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celé skladby bez velkého bubnu. Jednou z hlavnich odliSnosti v jeho pFistupu bylo
narueni zplsobu hry jazzového doprovodu. Tradiéné se uzivalo jazzového
patternu ("ding-dinga ding" ¢i pouze ¢tvrtovych not) na cinel se Slapanou hi-hat
na 2. a 4. dobu. Motian vSak klidné misto dvou ¢tvrtovych not ¢inelu zahral dvé
noty na maly buben a na treti dobu pouze Slapanou hi-hat. Vyuzival také efektu
ticha tak, e na nékolik dob prestal Gpln& hrat. Jeho neobvykly zplsob hry
neomezoval zadnou c¢ast bici soupravy konkrétni Ulohou. VsSechny své hudebni
prvky vkladal tak, aby byly adekvatni dané situaci a pomohly celkové vyniknout
hudebni my&lence. Motianova interpretace i jeho improvizace plsobi voln&, vzdy

vSak s naznakem rytmického pulsu.
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5. Analyza Motianovy hry pomoci nahravek z rtiznych obdobi

5.1. Paul Motian jako sideman

V roce 1955 se Motian potkal s klaviristou Billem Evansem. Jesté nez spole¢né
vydali debut s triem Evanse, podileli se na projektu George Russella The Jazz
Workshop (George Russell and his Smalltet, RCA Victor, 1957). V tomto mirné
zvétseném obsazeni (s kytarou, trumpetou i saxofonem) rytmika nedostala tolik
prostoru pro improvizaci. George Russel oslovil Motiana diky /atin groovu, ktery
ho zaslechl cviCit nékde na zkuSebné. Zminény rytmus byl uplatnén ve skladbé
Concerto For Billy the Kid. Motian umél pouze z malého bubnu, hi-hatky a Cinelu
dostat spoustu zvukové odliSnych kombinacich pro doprovod. Ve skladbé Night
Sound vytvari témér pro kazdou Cast rozdilny pattern. V Gvodu zacinad pouze na
¢inel, poté priblizné na dalSi osmitakti pfidava Slapanou hi-hat. V nasledujicich
castech se objevuji dalsi zvukové plochy - ,,michani” metlickami na maly buben v
kombinaci se Slapanou hi-hat, jazzovy pattern na Cinel v kombinaci s ,,michanim”
na bubinek Ci rytmus z osminovych triol hrany pouze na maly buben. Projekt byl
jednou z prvnich zkusenosti Motiana pfi nahravani. Ve studiu byl tehdy teprve asi
po paté v zivoté.?® Je obdivuhodné, Ze i kdyZ Motian jesté nemél tolik zkudenosti,
hodné rychle se dokazal zorientovat v pro tu dobu tak neobvykle slozitych
formach kompozic. I kdyz vétSina hudby byla vypsana, bici part nejSpis ani
neexistoval. George Russel vSak byl také bubenik, takze popis predstavy biciho
partu mohl byt pro Motiana srozumitelny.

28 KENAGY, Peter Ellis: GEORGE RUSSELL'S JAZZ WORKSHOP: THE COMPOSER'S STYLE AND
ORIGINAL METHODS OF 1956, Disertacni prace, 2009
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5.1.1. Bill Evans Trio

Prvni deska Billa Evanse jako leadera, kterou nastartoval svou kariéru, nese
nazev New Jazz Conceptions (Riverside, 1957). I kdyz neméla velky vydélek z
prodeje, byly na ni napsany kladné recenze. Kritika ji pozitivnhé hodnotila hlavné
diky harmonickému vyuziti lydicko chromatického konceptu (ktery si Evans
osvojil pri spolupraci s Georgem Russelem) a novému zvuku, ktery byl odliSny od
bebopovych pianistl. Rytmicka sekce (na kontrabas Teddy Kotick) zde hraje
hodné tradicné. V triu se tehdy jesté hralo v podstaté stejné jako ve vétSich

kapelach: rytmika zkratka plnila spide funkci doprovodu sélistd.

Prvnim hudebnim pocinem, na kterém spolupracovali vSichni ¢lenové pozdéjsiho
legendarniho tria Billa Evanse, jesté pod vedenim Kklarinetisty a skladatele
Tonyho Scotta, bylo album Sung Heroes (1959, Sunnyside). Bici jsou ve
skladbach slySet jen zridka. Motian doprovazi kapelu prevazné s pouzitim

metli¢ek a jednoduchych patternd.

Portrait In Jazz (Riverside, 1960), debut legendarniho tria Billa Evanse se stal
jednim z nejzadsadné&jsich alb v historii jazzu vibec. Toto hudebni seskupeni,
proslulé Evansovou harmonickou vynalézavosti, bylo zajimavé i zplsobem prace
s rytmem. Motian zde hraje zatim pomérné stridme, ale zacina se zde projevovat
jeho osobity styl. Napriklad ve skladbé What Is This Thing Called Love vyuziva
efektu ticha, v séle na chvili Gplné pfestane hrat. Pro comping?® nevyuZiva pouze
maly a velky buben, ale i Slapanou hi-hat. Nehraje stdle straight ahead -
pravidelnost prilezitostné narusuje. V baladé When I Fall In Love nechava
spoustu volného prostoru. Pouziva metlicky, ale misto ,michani” ve vétsiné
skladby pouze $lape hi-hat a ob&as udefi nebo rozvifi néktery z ¢&ineld. Oproti
stfidmosti bicich, Scott LaFaro zde hraje velmi nadcasové. Kontrabas ma v tomto
triu mnohem vyznamnéjsi dlohu, nez bylo tehdy béZzné. Nehraje pouze basové
tony, ale obsah skladeb doplfiuje melodickymi motivy ve vysSSich polohach. Je
vyuzivan vice jako melodicky nastroj. Tento jev je pomérné logicky, protoze v

triu - mensim obsazeni, kde neni Zadny sdlovy nastroj navic, je ve zvuku

29 Ve spojeni s bici soupravou je comping v zékladnim vyznamu doplfiovani pravidelného jazzového
patternu hraného na ¢inel a hi-hat pomoci improvizovanych uderd (fills) na maly, velky buben &
tomy reagujici na melodii doprovazeného ¢i levou ruku klaviristy (ktery uplatfiuje comping v levé

ruce)
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mnohem vice ,prostoru®, ktery umoZfiuje hudebnikim vét&i svobodu.
Kazdopadné nejvétdi vliv na hru LaFara mél fakt, Ze byl plivodné klarinetistou.
Na kontrabas zacal hrat az ve svych 18 letech. Scott LaFaro pravdépodobné také
ovlivnil pozd&jsi zplsob hry Paula Motiana i obecn& podobu moderniho jazzového
tria. Dalo by se fici, ze se jedna o takzvanou kolektivni improvizaci. Bill Evans
natacel materidly pro Portrait in jazz jen asi osm mésicd po Usp&&né praci na

Kind of Blue Milese Davise.

Na desce Explorations (Riverside, 1961) jiz Motian témata interpretuje vice
nepravidelné a ve vétsi mife ,komunikuje” s ostatnimi hudebniky. Bici part se
zde stava jakoby dalsim melodickym hlasem. Obsazeni na desce Explorations
pUsobi velmi kompaktné& a Glohy nastroji jsou téméF vyrovnané. Trio zde bylo
inovativni i po rytmické strance. Hned v prvni skladbé Israel v zacatku klavirniho
s6la mUzeme slySet v rytmice vyuZiti polyrytmd. Rytmika stavi doprovod na

tfidobych motivech vlozenych do 4/4 metra.

Meznikem jazzové hudby 20. stoleti se stala nahravka koncertu Sunday at the
Village Vanguard (1961, Riverside). Svym zplsbem interpretace zde rytmika
narusila tradi¢ni rozloZeni roli tria. Zménilo se postaveni basisty a bubenika vQc¢i

leaderovi. Jejich moznosti a volnost projevu se rozsirily.

Vezméme si napriklad skladbu A/l Of You, ve které Paul Motian predvadi

v

Doprovazeni tématu zadind taktem €. 129. Zde se rysuje MotianQv typicky styl.
Nedodrzuje zazité dobové konvence v bubnovani. Ctyfi zakladni nastroje jazzové
bici soupravy - cinel, hi-hat, maly a velky buben kombinuje tak, aby co co
nejvice zapadly do hudebniho kontextu a zaroven, aby ozdobily aranzma. O
Motianovi bylo znamé, Ze nerad exhiboval. V této verzi All Of You zahral bici sélo
(v priloze od taktu €. 65 resp. 73), kde sice nepredvadi brilantni techniku hry, ale

prezentuje spoustu hudebnich ndpadl a myslenek.

Ctvrtou a bohuZel posledni spolupraci legendarni sestavy byla Waltz For Debby

° pochdzi z téhoz

(Riverside, 1962). Materidly pro tuto i predchozi desku 3
koncertu, takze vySe zminéné charakteristiky interpretace plati i zde. Dalo by se

fici, Ze tato deska obsahuje skladby spise v pomalych tempech. Objevuje se na

30 Obé& byvaji oznadovany jako jedny z nejlepsich jazzovych Zivych desek viech dob
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ni nékolik balad, které hraval Paul Motian obvzlasté citlivé (My Foolish Heart,

Detour Ahead, Some Other Time, I Loves You, Porgy).

Koncert v klubu Village Vanguard, kde byly pofizeny nahravky, se konal 25.
c¢ervna 1961, jen nékolik dni pred tragickou smrti Scotta LaFara.

Trio jesté natocCilo nékolik alb s kontrabasistou Chuckem Israelsem nebo Garym
Peacockem, Motian vsak zanedlouho spolupraci ukoncil. Bylo po ném
pozadovano, aby hral stale slab&ji, az mu pfipadalo, 7e nehraje vibec. 3! V té
dobé byl v kontaktu s klaviristou Paulem Bleyem c¢i Keithem Jarrettem, ale po
odchodu z tria prozival tézké obdobi. Co se tyCe vydélku, musel zacdit takrka
Uplné odznova. Avantgardni hudba nastupujici generace jazzovych hudebnikd,

ktera v téch dobach vznikala, nebyla pfilis pristupna SirSimu publiku.

5.1.2. Keith Jarrett Trio a American Quartet

I kdyz Motianovo plsobeni v triu Billa Evanse ma obrovsky vyznam, z obecného
pohledu na jeho kariéru a vyvoj se jednalo o rané obdobi, ve kterém se
vyznacoval zejména jemnym hranim s pouzitim metlicek. To, co ale pfisSlo v
daldim obdobi, bylo velkym zvratem. Jist&, hudba zlstala rdznoroda a zvukové
barevna, ale Motian se zacal prezentovat i agresivni hrou. Od roku 1964
spolupracoval s vice kapelniky. NatoCil bici soupravu na desky klaviristy a
zpévaka Mosea Allisona Ci Paula Bleye. Nejrozsahlejsi sérii desek - jakozto
sideman - vSak zanechal po boku legendarniho klavirsty Keitha Jarretta. Jak je
patrné z diskografie, hudebni obdobi Motiana po skonceni spoluprace s Billem

Evansem zasadné ovlivnila etnicka hudba a free jazz.

Multiinstrumentalista a skladatel Keith Jarrett se vedle jazzu zabyva i vaznou
hudbou. Na klasicky klavir natoCil nemdlo desek soélové, v duu nebo s
orchestrem. Co se jazzu tyce, uz v mladi kolegové jeho styl hry na klavir
prirovnavali ke stylu Billa Evanse, kterého Keith sam obdivoval. Prvni vétsi
zkusSenosti s profesiondlnim nahravanim ziskal v kapele Arta Blakeyho - s jeho

New Jazz Messengers. O rok pozdéji ale vydal uz jako kapelnik svou desku Life

31 https://tedpanken.wordpress.com/2011/11/23/r-i-p-paul-motian-1931-2011/
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Between the Exit Signs (1967). Ke spolupraci prizval Paula Motiana a basistu
Charlieho Hadena. Charlie Haden hral predtim hlavné s Ornettem Colemanem,
jednim z nejvyznamnéjdich predstavitell free jazzu, ktery Jarretta vedle Billa
Evanse velmi ovlivnil. A pravé vlivy osobnosti Billa Evanse a Ornetta Colemana
se misi na zminéné desce. Skladby Margot a Love No.1 zni jako pocta Billu
Evansovi.>? Zplsobem improvizace a doprovazeni (zejména na bici soupravu) ma
transkripci tématu skladby Everything I Love Colea Portera, Motian porusuje
tradini zplsob hry jazzového doprovodu. Jazzovy pattern &inelu ¢asto preruduje,
nékdy i na dobu delSi, nez cely takt. 4/4 tep obcas misto Cinelu naznacuje na
Slapané hi-hatce nebo malém bubnu. Jednotlivé bici zajimavé instrumentuje -
nechdvd zaznit samostatné & spoleéné unisono v rdznych kombinacich.
Vysledkem je rozmanity, pestry, ale i proporéné vyvazeny zvuk a melodicka hra
naznacujici téma skladby. V tématu i v klavirnim séle je znatelné silné

~propojeni” bici soupravy s klavirem. Motian jakoby cCetl Jarretovu hru a napady.

Kdyz pracoval Paul Motian s Billem Evansem, Evans si pfiliS nepral, aby vyuzival
palicky. Musel pouzivat metlicky a hrat velmi slabé. Kdyz ale priSel ke Keithu
Jarrettovi, takové omezeni nemél. Tato volnost (i po dynamické strance) se v

jeho hte velmi projevila.*?

Nutno podotknout, zZe i Keith Jarrett je bubenik. S Motianem se hodné zajimali o
rytmy jinych kultur (zejména africké). Jarrett si prostudoval i hudbu arménskou
a tureckou, kterou byl Motian ovlivnén. Sdm mél na pddiu u klaviru casto
tamburinu ¢i jiné perkuse. Vysledek miseni zminénych inspiraci nalezneme na
zdznamu vystoupeni v Hamburku (NDR Studio 10, Hamburg, West Germany, 14.
¢ervna 1972) ** Zvukova stopa byla vyddna mnohem pozdé&ji na CD pod nazvem
Hamburg '72 (ECM, 2014). Koncert probéhl v obsazeni tria — Keith Jarrett na
klavir, sopransaxofon, flétnu a perkuse, Charlie Haden na kontrabas a Paul

Motian na bici a perkuse.

32 CARR, Ian. Keith Jarrett: The Man and His Music. New York: Da Capo Press, 1991. s. 41-42 ISBN
0306804786

33 http://dothemath.typepad.com/dtm/interview-with-keith-jarrett.html

34 Dostupny na Youtube
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Od zacatku 70. let Jarrett pridal do svého tria dalSiho clena - saxofonistu
Deweyho Redmana. Sestava nazvanda American Quartet zvala ke spolupraci i
dalSi hosty, jako byli kytarista Sam Brown c¢i perkusisti Airto Moreira, Danny

Johnson nebo Guilherme Franco.

Africké vlivy jsou patrné ve skladbé Common Mamma z alba Expectations
(Columbia Records, 1972), kde bici soupravu nahradily rtzné perkusivni
nastroje, které kromé Motiana a Jarretta obsluhuje i Airto Moreira. Do skladeb
The Circullar Letter a Sundance nahrali Moreira a Motian dvé bici soupravy. Na
tvorbu kapely meéla dopad v neposledni fadé také rockova hudba (na

Expectations - stopa 6: Take Me Back).

Motianova ,trhand" hra pripomind zplsob, kterym se hraje na klavir ve free
jazzu. Inspirace zde pochdazi od jednoho ze zakladateld free jazzu, saxofonisty
Ornetta Colemana. Dopad v tomto sméru méla na Motiana i spoluprace s
pianistou Paulem Bleyem. PUsobil nejéast&ji v jeho triu s basistou Garym
Peacockem. Na albu Paula Bleye Turning Point (Improvising Artists, 1975)
pracovali mezi lety 1964 - 1968. Motian hraje ve skladbach ¢. 1, 2, 3, 4a 7.1
kdyz free jazz ve své hudbé misil a proslavil se jim Keith Jarrett, je nutné

podotknout, Ze Paul Bley hral v tomto stylu uz o nékolik let dfive.

5.2. Paul Motian jako bandleader

Po né&jakych 25 letech plsobeni jakoZto sideman se Paul Motian rozhodl, Ze se
stane bandleaderem. Producent z ECM Manfred Eicher mu nabidl natoleni a
vydani vlastni desky. Motian nevahal a rychle zacal brat lekce klaviru, hudebni
teorie a zacal také komponovat. Koupil od Keitha Jarretta jeho prvni piano (které
meél Jarrett uz od détsvti) a zacal na néj hrat jednoduché melodie. Od konce 60.
a béhem 70. let napsal spoustu zajimavych, tematicky silnych melodii. Na jeho
vlastnich skladbach byla postavena asi polovina jeho koncertniho repertoaru.
Druhd polovina byla tvorena znamymi standardy a hlavné kompozicemi
skladatell, které Motian obdivoval - Thelonia Monka, Buda Powella & Charlese
Minguse. Pravé Thelonious Monk pro néj byl pravdépodobné nejvétsi inspiraci k

tvorbé ,silnych® melodii. Clenim své kapely nechdaval velky prostor pro jejich
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napady, i co se harmonické stranky tyce. Zakladem k improvizaci vSak byla

detailni znalost pdvodniho tématu.

Vysledkem spoluprace s Mannfredem Eicherem byla deska Conception Vessel
(ECM, 1973), kterd zapocala treti zdsadni etapu Motianova hudebniho vyvoje.
Natocil ji s Keithem Jarrettem a Charliem Hadenem, houslistou Leroyem
Jenkinsem, Becky Friend na fléthu a Samem Brownem na kytaru. Motian sam
hraje kromé& bubni a ¢&inelG také na rdzné perkuse - zvonky, rolni¢ky, tam-tam,
shakery apod. Zvuk desky je ovlivnén etnickou hudbu. Kapela nejcastéji
zahraje téma a pokracovnani skladby je volnou improvizaci na toto téma, casto i
bez rytmického tepu. Nasledujici alba uz nebyla realizovdna v této sestavé.
B&hem desetileti Motian vystfidal nékolik rdznych sestav muzikantl. AZ v roce
1982 se na albu Psalm (ECM, 1982) sesli ¢lenové pozdéjsiho Motianova tria s Joe
Lovanem a Billem Frisellem. V sestavé ale méli dalSiho saxofonistu Billyho
Drewese a Eda Schullera na basu. Zajimavosti je, Zze Lovano i Frissel byli o

generaci mlads$i nez Motian.*

Prvni nahravka samostatného Motianova tria s Billem Frisselem na kytaru a Joem
Lovanem na tenorsaxofon byla pojmenovana It Should've Have Happened a Long
Time Ago (ECM, 1985). Tato prace je z Motianova obdobi jako kapelnika
nejprinosnéjsi. Cilem tria bylo co nejvice improvizovat, proto Motian vytvarel

jednoducha témata, se kterymi bylo mozné dale pracovat. Téma stejnojmenné

Bill Frissel je jednim z prvnich velmi modernich kytaristd dnedni doby, ktefi vzesli
z New Yorské avantgardy konce 70. a zacatku 80.let. Na albu It Should've Have
Happened a Long Time Ago vétSinou interpretuje melodii a k ni improvizovanou
protilinku. Jeho hra byla v té dobé inovativni, napriklad diky velkému vyuziti
rlznych kytarovych efektll, které nebyly v té dob& na jazzovém poli pouzivané.
Séla ale nebyla zcela volnd, pofad se né&jak vztahovala k tématdm skladeb. Trio
rozvijelo kratké uryvky a vytvarelo z nich mlhavou zvukovou atmosféru, avsak s

jasnou definici. Mezi spoustou nahravek, které toto dokumentuji, nalezneme

35 Bill Frisell se narodil 18. bfezna 1951, Joe Lovano 29. prosince 1952
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priklad ve skladbé India - Frisell zde hraje mlhavé, Motian konkrétné a Lovano

tvofi pomysiny most mezi témito rozdilnymi elementy.

Vysledkem toho, ze neméli basu, byla pravé vétsi volnost a moznost prace se
zvukem a melodiemi. Motian ¢asto v triu stfidal "time" s rubato hranim.
Vystupovat bez basy pouze v tomto slozeni Motiana napadlo na turné s jeho
kvintetem, kdy v jedné kompozici bylo primo predepsano, aby kontrabas nehral.
Tato neobvykld kombinace jej zaujala. SAm popsal, ze hrani v kapele bez basy
mu otevielo nové moznosti, napfiklad mohl volné& ménit tempo v pribéhu
skladby. Obecné vsSichni ¢lenové utvareli harmonickou strukturu a hrali melodii i
rytmus. Vysledkem byl nepfetrzity plynouci tok hudby.3® V repertoaru tria se

objevovaly také skladby, které plvodné pfedstavili s kvintetem.

Paul Motian v rozhovoru pro Jazz Times se sam ke svym kompozicim vyjadril
takto: ,Nékteré pisné jsou jen stru¢nymi melodiemi... motiv nebo momentalni
hudebni myslenka se kterou se da dale pracovat. Kdyz piSu tu velkou spoustu
skladeb, ani nepremysim nad tim pro koho. Sedim u klaviru — a to ve skutecnosti
nejsem klavirista, neumim hrat, ale tak néjak si pohravam na klavir a hledam

rdzné moznosti. 7

V 90.letech, po ukonceni spoluprace s Keithem Jarrettem, se Motian nejvice
zabyval tfemi vlastnimi projekty - triem s kytaristou Billem Frisellem a
saxofonistou Joem Lovanem, kapelou Trio 2000 + One s basistou Larrym
Grenadierem, saxofonistou Chrisem Potterem nebo Billem McHenrym, pianistou
Masabumim Kikuchim, zpévackou Rebeccou Martin a dalSimi cleny, kteri se

stfidali, a kapelou Electric Bebop Band.>8

36 http://jazztimes.com/articles/18885-paul-motian-bill-frisell-and-joe-lovano-trio-in-motian/

37 Z  http://jazztimes.com/articles/18885-paul-motian-bill-frisell-and-joe-lovano-trio-in-motian/
volné prelozeno autorem prace. Origindlni znéni: “Some of the songs are brief melodies ... a motif
or just taking things from the air and going with them. When I'm writing a lot of this stuff, I'm not
even thinking about who it’s for. I'm sitting at the piano—and I'm not really a piano player; I can’t
play—but I learn a lot by fooling around at the piano, finding different things.”

38 RATLIFF, Ben: The Jazz Ear: Conversations over Music. New York : Times Book, Henry Holt and
Company, LLC, 2008. s. 170. ISBN-13: 978-0-8050-8146-6, ISBN-10: 0-8050-8146-1
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Electric Bebop Band zformoval Motian kv{li své touze hrat bebop, ale nehodlal jej
hrat tradi¢né - akusticky. Chtél jej prezentovat s vyuzitim elektrickych nastrojQ.
V kapele Paul Motian And The Electric Bebop Band dal Sanci mladym
hudebnikim. Kapelu obsadil tenorsaxofonem, dvéma elektrickymi kytarami a
basou. Na prvni desce tohoto projektu s nazvem Paul Motian And The Electric
Bebop Band (IJMT, 1992) si napriklad zahrdl tehdy pouze dvaadvacetilety Kurt
Rosenwinkel. Z Electric Bebop Bandu se v roce 2006 stal Paul Motian Band,

ktery plsobil ve sloZeni tfi kytary, dva tenor saxofony, basa a bici.

Na desce At the Village Vanduard (1995, JMT), s podtitulem You Took the Words
Right Out of My Heart najdeme zaznam Zzivého vystoupeni tria Paula Motiana s
4. Oproti predchozim transkripcim, tim, Zze na nahravce neni baskytara, kytara i
bici vice vypliuji prostor. Hlavni motiv Circle Dance je melodicky, ale také
vyrazné rytmicky. Nastroje mezi sebou funkce melodiky i rytmiky stfidaji. Part
bici soupravy misty pfipomind rytmus hudby New Orleans. Ostinatni motiv
obsahuje jakysi kli¢ - dvoutaktové clave - pattern tvofici hlavni dlrazy, na
kterych je postaveny obsah. Paul Motian naznacuje toto clave (tim padem i
téma) v pribé&hu celé skladby. Kdybychom si ptedstavili, Ze takt zacinad na tieti
dobé, pattern, ktery vznikne, je shodny s afrokubanskym clave pojmenovanym
Rumba clave. Rumba clave se v odliSnych modifikacich vyskytuje v hudbach
riznych kultur, napf. africké & arabské. Clave v hudbé& vytvaii rytmické

zakotveni i tenzi diky vyvazenosti tézkych a lehkych dob.

"llJ $ J i J t i J)}_J_H

Priklad €. 1: clave uplatnéné v Circle Dance

"4J v J? ¢ Y J ! J J i—ﬂ

Priklad ¢. 2: Rumba clave

3 kruhovy tanec - typicka forma pro lidovou hudbu z Arménie a Turecka
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Pod oznacenim On Broadway natoCil Motian sérii alb vénovanych klasickym
standardim. Jazzové tradicionaly hral Motian b&hem celé své kariéry, ted je véak
interpretoval podle vilastniho aranzérského rukopisu. Témata jsou mnohdy
interpretovana volné, chvilemi i bez metra. Sdla vychazeji z téchto témat. Tim,
Zze Motian znal repertoar za ta desetileti skute¢né vyborné, bylo mu umoznéno
hrat volné&, ale cokoliv vymyslel, Gzce souviselo s plvodni myslenkou standardu.
Ke svému triu prizval na kontrabas Charlieho Hadena. Hned na zacatku On
Broadway Volume 2 v druhé poloviné skladby Good Morning Heartache v
kytarovém sdle vyuzivd originalni technicky prvek pfi hre metlickami
ptipominajici scratching® na gramofonovou desku. V On Broadway Vol. 3 vyuzil
navic Leeho Konitze na altsaxofon. DalSim pokraCovani série provedl se svymi
projekty Trio 2000 + One a Trio 2000 + Two.

Live at Birdland (2011, ECM) je zZivy zdznam vystoupeni Leeho Konitze (alt
saxofon), Brada Mehldaua (piano), Charlieho Hadena (kontrabas) a Paula
Motiana, u kterého se zde projevuje vliv Thelonia Monka. Motianova hra pUsobi
tézkopadné, az neelegantné, napr. ve skladbé I Fall In Love Too Easily.
Motianova obliba Monka se projevila v hojném provadéni jeho skladeb. Z alb, kde
jsou natofeny Monkovy skladby miZeme zminit Misterioso (Soul Note, 1987),
Monk in Motian (JMT, 1989), Play Monk And Powell (1999, Winter & Winter) Ci
Zivou nahravku z klubu Village Vanguard Sound of Love (1997, Winter & Winter).

Trio s Joem Lovanem a Billem Frisellem vydalo nasledujici desku I Have the
Room Above Her (ECM, 2005) az po desetileté odmlce. Napriklad ve skladbé
Osmosis IIT vytvari Motian na svych bicich smycku, kterd vyvolava pocit ,timu”.
Lovano si hraje s motivem pisné a Frisell vypliuje prostor vydrnkanymi
vynorujicimi se notami, éterickou naladou a svym typickym teplym zvukem
kytary s vyuzitim reverbu. Time and Time Again (ECM, 2007) je poslednim
poCinem slavné sestavy s Joe Lovanem a Billem Friselem. Deska je prijemné
zvukové barevna a vyvazena. V prvni skladbé Cambodia vkusné uzité kytarové
efekty Billa Frisella ve spojeni s jemnym ostindatnim zdanlivé nezavisle si
»plujicim” patternem Paula Motiana hudba vyvolava pocit, jako by umélci

promlouvali odnékud ze vzdaleného svéta.

40 Technika pouZivand DJ's vytvarend rychlymi pohyby dopfedu a dozadu gramofonové desky v

gramofonu s charakteristickym perkusivnim zvukem
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https://en.wikipedia.org/wiki/Misterioso_(Paul_Motian_album)
https://en.wikipedia.org/wiki/I_Have_the_Room_Above_Her
https://en.wikipedia.org/wiki/I_Have_the_Room_Above_Her
https://en.wikipedia.org/wiki/Time_and_Time_Again_(album)

Casto vystupovali, nékdy i denné po dobu dvou tydnl ve Village Vanguard.
Vzhledem k tomu, Ze kolem roku 2004 Motian odmital cestovat, byla to jedina
moznost, kde jej publikum mohlo vidét hrat zivé. Od roku 2010 jesté vydal dvé
desky jako kapelnik a nékolik jako sideman. Prvni z téchto dvou byla Lost in
Dream (ECM, 2010), kterou natodCil v triu se saxfonistou Chrisem Potterem a
klaviristou Jasonem Moranem. Deska obsahuje tradi¢né jednoduché Motianovy
skladby rozvijené volnou a umirnénou kolektivni improvizaci. Paul Motian natocil
jesté v roce 2010 zivé album Further Explorations (Concord Jlazz, 2011) s
pianistou Chickem Coreou a kontrabasistou Eddiem Gomezem vénované tvorbé
Billa Evanse. Zaznam koncertu z klubu Blue Note v New Yorku predstavuje
syntézu herniho stylu ranného a vrcholného obdobi Motiana. Aranzma skladeb
vychdzi z plvodnich provedeni Evanse, avdak jsou ukazkou moderniho hrani

jazzového tria.
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Zaver

V zavéru bych si dovolil citovat ¢lanek z rozhovoru o Paulu Motianovi s jeho
dlouholetym spoluhracem Billem Frisellem: ,Néktefi lidé fikaji, ze neumi hrat v
timu, nebo co. To je absurdni. On ma ten nejsilnéjsi beat ze vsech, s kterymi
jsem kdy hral. V nékterych c¢lancich, které jsem o ném cetl, pisi, ze je
,abstraktni” a podobné. Jim ale uniklo, Ze hral s Oskarem Pettifordem a
Colemanem Hawkinsem. Tohle vSechno tam je. Myslim, Zze by méli poslouchat

trochu pozorné&ji.”**

Pochopeni herniho koncepce Paula Motiana neni Uplné jednoduché. Zaroven je
nelehkym Ukolem jej konkrétné& popisovat. Motiandv styl je neotfely, lidi se od
styld ostatnich bubenikl. Jak dokazuji Uryvky rozhovord zminé&né v této préci,
stejné tak byl svébytny Motianlv pfistup k hudbé&. Motianovi byl nadhled a
vnimani interpretované hudby jako celku zcela vlastni. Naopak potreba

prezentovat sebe sama jako jednotlivce mu byla naprosto cizi.

PFi prvnim setkdni s nahrdvkami jsem Motianlv styl nechdpal. Nyni po poslechu
vybrané diskografie a hledani vlivd a souvislosti je pro mé& mnohem
srozumitelnéjsi. Praci pro sebe hodnotim jako pfinosnou. Vytvorené transkripce,
které jsou jeji soucasti by mohly pochopeni Motianovy herni koncepce c¢tenari
usnadnit. AvSak pro osvojeni si jakéhokoliv hudebniho jazyka je bezpochyby

nejefektivn&j&im zplsobem vlastni proces transkribovani a soustfed&ny poslech.

417 http://www.moderndrummer.com/site/2012/05/paul-motian-1931-2011/ voln& pteloZeno

autorem prace. Originadlni znéni: ,Some people say he didn’t play time, or something,” Frisell says.
»~That’s absurd. He had the deepest beat of anyone I ever played with. Some of the stuff I read
about him, they talk about how he’s ‘abstract,” or this or that, but they miss that he did play with

Oscar Pettiford and Coleman Hawkins. That’s all in there. I think they have to listen a little harder.”
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Vybrana diskografie:

Diskografie Paula Motiana jako bandleadera:

. Conception Vessel (ECM, 1973)

. Psalm (ECM, 1982)

. It Should've Happened a Long Time Ago (ECM, 1985)

. Misterioso (Soul Note, 1986)

. One Time Out (Soul Note, 1987)

. Monk in Motian (JMT, 1988)

. On Broadway Volume 1 (JMT, 1989)

. On Broadway Volume 2 (JMT, 1989)

. On Broadway Volume 3 (JMT, 1991)

. Paul Motian and the Electric Bebop Band (JMT, 1992)

. Trioism (JMT, 1993)

. At the Village Vanguard (JMT, 1995)

. Sound of Love (Winter & Winter, 1997)

. Trio 2000 + One (Winter & Winter, 1999)

. Play Monk and Powell (Winter & Winter, 1999)

. I Have the Room Above Her (ECM, 2005)

. Garden of Eden (ECM, 2007)

. On Broadway Vol. 4 or The Paradox of Continuity (Winter & Winter, 2005)
. Time and Time Again (ECM, 2006)

. Live at the Village Vanguard (Winter & Winter, 2007)

. Live at the Village Vanguard Vol. II (Winter & Winter, 2008)
. Live at the Village Vanguard Vol. IIT (Winter & Winter, 2010)
. On Broadway Volume 5 (Winter & Winter, 2009)

. Lost in a Dream (ECM, 2010)

. The Windmills of Your Mind (Winter & Winter, 2011)
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Diskografie Paula Motiana jako sidemana:

1.Bill Evans - New Jazz Conceptions (Riverside, 1957)
2.Bill Evans - Portrait in Jazz (Riverside, 1959)

3.

© © N O U oa
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12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.

Bill Evans - Explorations (Riverside, 1961)

. Bill Evans - Sunday at the Village Vanguard (Riverside, 1961)
Bill Evans - Waltz for Debby (Riverside, 1962)
Bill Evans - How My Heart Sings! (Riverside, 1962)
Bill Evans - Moon Beams (Riverside, 1962)
Keith Jarrett - Life Between the Exit Signs (Vortex, 1967)
Keith Jarrett - Somewhere Before (Atlantic, 1968)

Keith Jarrett - The Mourning of a Star (Atlantic, 1971)
Keith Jarrett - E/ Juicio (The Judgement) (Atlantic, 1971)
Keith Jarrett - Birth (Atlantic, 1971)

Keith Jarrett - Expectations (Columbia, 1972)

Keith Jarrett - Fort Yawuh (Impulse!, 1973)

Keith Jarrett - Treasure Island (Impulse!, 1974)

Keith Jarrett - Backhand (Impulse!, 1974)

Keith Jarrett - Death and the Flower (Impulse!, 1974)
Paul Bley - Turning Point (Improvising Artists, 1975)
Keith Jarrett - Mysteries (Impulse!, 1975)

Keith Jarrett - Shades (Impulse!, 1975)

Keith Jarrett - Bop-Be (Impulse!, 1976)

Keith Jarrett - The Survivors' Suite (ECM, 1976)

Bill Frisell - Rambler (ECM, 1985)

Charlie Haden - The Private Collection (Naim, 2000)

Lee Konitz, Brad Mehldau, Charlie Haden - Live at Birdland (ECM, 2011)

Chick Corea and Eddie Gomez - Further Explorations (Concord Jazz,

2012)

27.

Keith Jarrett - Hamburg '72 (ECM, 2014)

27


https://en.wikipedia.org/wiki/New_Jazz_Conceptions
https://en.wikipedia.org/wiki/Riverside_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Portrait_in_Jazz
https://en.wikipedia.org/wiki/Explorations_(Bill_Evans_album)
https://en.wikipedia.org/wiki/Sunday_at_the_Village_Vanguard
https://en.wikipedia.org/wiki/Waltz_for_Debby_(1962_album)
https://en.wikipedia.org/wiki/How_My_Heart_Sings!
https://en.wikipedia.org/wiki/Moon_Beams
https://en.wikipedia.org/wiki/Life_Between_the_Exit_Signs
https://en.wikipedia.org/wiki/Vortex_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Somewhere_Before
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Mourning_of_a_Star
https://en.wikipedia.org/wiki/El_Juicio_(The_Judgement)
https://en.wikipedia.org/wiki/Birth_(Keith_Jarrett_album)
https://en.wikipedia.org/wiki/Expectations_(Keith_Jarrett_album)
https://en.wikipedia.org/wiki/Columbia_Records
https://en.wikipedia.org/wiki/Fort_Yawuh
https://en.wikipedia.org/wiki/Treasure_Island_(album)
https://en.wikipedia.org/wiki/Backhand_(album)
https://en.wikipedia.org/wiki/Death_and_the_Flower
https://en.wikipedia.org/wiki/Mysteries_(album)
https://en.wikipedia.org/wiki/Shades_(Keith_Jarrett_album)
https://en.wikipedia.org/wiki/Bop-Be
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Survivors%27_Suite
https://en.wikipedia.org/wiki/Rambler_(Bill_Frisell_album)
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Private_Collection_(Charlie_Haden_album)
https://en.wikipedia.org/wiki/Lee_Konitz
https://en.wikipedia.org/wiki/Brad_Mehldau
https://en.wikipedia.org/wiki/Hamburg_%2772

Seznam notovych prikladi:

Priklad €. 1: clave uplatnéné v Circle Dance

Priklad €. 2: Rumba clave........coevvvvvinvennnns
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Seznam priloh:

Priloha ¢. 1: Transkripce casti partu kontrabasu a bici soupravy ze

skladby All Of You Colea Portera interpretovana triem Billa Evanse

Priloha ¢. 2: Transkripce tématu skladby Everything I Love z desky
Keitha Jarretta Life Between the Exit Signs

Priloha ¢. 3: Téma skladby It Should’ve Happen A Long Time Ago Paula

Motiana

Priloha C. 4: Transkripce tématu skladby Circle Dance Paula Motiana

29



Prilohy:

Priloha ¢. 1: Transkripce casti partu kontrabasu a bici soupravy ze

skladby All Of You Colea Portera interpretovana triem Billa Evanse

ALL OF YoU

CoLE PogTER / Age. BILL EVANS
BILL EVANS AL OF YOU ([ TAKE 2, SUNDAY AT THE VILLAGE VANGUARD) STARTS AT 4:44, DOUBLE #ASS SOLO
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Priloha €. 4: Transkripce tématu skladby Circle Dance Paula Motiana

Circle Dance
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