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Abstrakt

Disertacni prace na téma Isang Yun a jeho skladby pro hoboj pfedstavuje
osobnost korejského skladatele Isanga Yuna se zamérenim na jeho skladby
v&nované hoboji. Prvni kapitola obsahuje shrnuti zdsadnich meznikl pestrého
Zivota komponisty. V nasledujici kapitole se prace stru¢cné zabyva
charakteristikou tradi¢ni korejské hudby, vlivem zapadni kultury na korejskou
hudbu a jejich vzajemnym prolinanim a péti stylistickymi etapami, do kterych
sdm autor svd dila rozdé&lil. Na ni navazuje kapitola pFiblizujici YunQv
nejvyraznéjsi inspira¢ni prvek - filozofii taoismu. Skladebny styl Isanga Yuna, ve
kterém se jedine¢nym zplsobem snoubi prvky obou odli§nych kultur, popisuje
kapitola ctvrta. V podkapitole lze nahlédnout do nékterych skladatelovych
kompozi¢nich postupl a zmifiuje se v ni také postoj poslucha¢l k jeho tvorbé.
Posledni kapitola obsahuje rozbor osmi skladeb, které Isang Yun vénoval hoboji,
a to konkrétné Piri, Doppelkonzert pro hoboj a harfu, Inventionen, Rondell,

Images, Quartett pro hoboj a smycce, Blaserquintett a Bldaseroktett.

Abstract

Isang Yun and his works for oboe is a title of this master thesis. It
introduces a personality of a Korean composer Isang Yun and it focuses on his
works for oboe. The first chapter contains resumé of principal moments of the
composer s life. The next chapter briefly touches characteristics of traditional
Korean music, how the western culture is displayed in the Korean music, what is
its influence on the Korean music and their inosculation into each other. The
following chapter has an aim to introduce the biggest inspirational element in
Yun’s life - the philospophy of Taoism. The fourth chapter describes a
compositional style of Isang Yun in which elements of both different cultures
combine in a unique way. In this chapter one fractional subchapter is also
introduced where an insight into a few compositional techniques of the composer
and an approach of audience to Yun’s music can be found. Final chapter
contains analysis of eight compositions, which Isang Yun wrote for oboe - Piri,
Doppelkonzert for oboe and harp, Inventionen, Rondell, Images, Quartett for

oboe and strings, Blaserquintett and Blaseroktett.
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Uvod

» V tradicich Orientu stoji, Ze ma-li téhotnd Zena sen o drakovi, bude mit
jeji dité vyjimecny osud. Ma matka méla pred mym narozenim takovy sen, ale
nebyl to docela Stastny sen. Vidéla v ném velkého draka, ktery letél po nebi nad
horami Jirisan, které lezi naproti San Chung Gun, tedy mistu, kde jsem se
narodil. Tyto hory jsou pro nds vazenym a mystickym mistem; jsou pro nas
posvatné. Ten drak letél mezi oblaky nad horami, ale nedokazal doletét az do
nebe, protoze byl zranény. Ma matka byla timto snem otfesena, protoze to
znamenalo predzvést tézkého, ale dlleZitého osudu."*

Tohle jsou slova Isanga Yuna, skladatele korejského plvodu, ktery vdak vétSinu
svého tvlrdiho Zivota stravil v Némecku. Poselstvi snu jeho matky se vyplnilo.
Osobnost Isanga Yuna jsem si pro tuto praci zvolila nejen diky ¢etnému odkazu,
ktery vénoval hoboji, ale také pro jeho vyjimecnou osobnost, ktera byla ve velmi

tézkych dobach svétlem pro mnoho lidi v jeho okoli.

Svou praci jsem rozdélila do péti kapitol.
Prvni kapitola stru¢né shrnuje hlavni zivotni mezniky Isanga Yuna, pracovni i
osobni.
Ve druhé kapitole se podrobnéji zabyvam Yunovou hudebni estetikou. Zminuji
zde kulturni tradice, ve kterych vyrostl. Poukazuji na nékteré specifické znaky
korejské (resp. vychodoasijské) hudby a na prolindni vlivd dvou zcela odlinych
kultur Vychodu a Zapadu - dvou kultur, které zdsadné ovlivnily tvorbu Isanga
Yuna.
Pro vétsi prehlednost rozdéluji jeho dilo do péti skladebnych obdobi, vzdy
s ohledem na proménu stylu, kterou s sebou pfrinesl zivotni osud Isanga Yuna,
jeho ménici se priority a presvédceni.
Treti kapitolu jsem vénovala nejvyznamnéjSimu inspiracnimu prvku Isanga Yuna,
a to filozofii tacismu. Velmi struc¢né se zde pokousim nastinit okolnosti jejiho
vzniku, shrnout jeji hlavni myslenky, jeji vliv na jednotlivé oblasti zivota a
pochopitelné také primy vliv na zivot a dilo Isanga Yuna.
V navaznosti na predchozi kapitolu se v kapitole ctvrté zabyvam skladebnym

stylem Isanga Yuna. Ten byl filozofii tacismu silné ovlivnén; i ten nejtypictéjsi

' Byeon, Jiyeon. The Wounded Dragon: An Annotated Translation of Der verwundete
Drache, the Biography of Composer Isang Yun, by Luise Rinser and Isang Yun,Kent State
University, 2003., str. 33
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znak jeho dél - skladebna technika, kterou nazval hauptton, prfimo vyrostla ze
zakladnich prvkd taoismu jin a jang.
Hlubsi vhled do Yunovy skladatelské kuchyné mdZe nabidnout podkapitola
vénovana kompozi¢nim postupim skladatele.
Zmifuji zde také postoj kritiky a posluchaéd k Yunové hudbé a postoj skladatele
k prijeti ¢i odmitani jeho tvorby.
ZavéreCna pata kapitola prinasi rozbor osmi z celkového poctu dvaceti skladeb,
které Isang Yun vénoval hoboji. Jednotlivé skladby jsem zvolila podle vyznamu (z
mého pohledu) a tak, aby byla zastoupena dila s rGznou velikosti obsazeni.

V zavéru zmifuji svlij vztah k Yunové hudbé a pohled na interpretaci
soudobé hudby u nas. Pojmenovavam také nékteré své spinéné i nesplnéné cile,

které jsem v této praci méla v umyslu naplnit.



2. Biografie Isanga Yuna
(1917-1995)

2.1 Korea: 1917-1956

Isang Yun se narodil 17. zari 1917 blizko
Tongyeongu,(dfive nazyvaného Chungmu),
pobfezniho mésta leziciho v dnesni Jizni Koreji.
Yunova rodina pdvodem pochazela z Ciny.

Nékolik generaci pred jeho narozenim

emigrovala do Koreje. Otec Isanga Yuna byl
statkarem a vlastnil maly obchod s nabytkem, avsak jeho nejvétsi vasni byla
poezie, filozofie a Cinska literatura a historie. Byl uznavanym basnikem a rada
jeho kaligrafickych rytin zdobi sté&ny korejskych chrdmuU. Yunova matka, Sundal
Kim, pochazela z farmafské rodiny a vzhledem k jejimu nizdimu plvodu nebyly
jeji vztahy s manzelovou spoledensky vyse postavenou rodinou vibec idedini.

V obdobi pred japonskou kolonizaci, Korea praktikovala tzv. politiku
zavienych dvefi a odmitala vSechno nové a moderni, s Umyslem uchovat a zit
pouze svou vlastni narodni tradici a dédictvim.

Isang Yun prozil své détstvi a mladi v Koreji ve velmi komplikované dobé dvou
~kolonizaci®, a to japonské okupace a zapadniho imperialismu. V dobé japonské
okupace vletech 1910-1945 Japonsko uplathovalo veskeré postupy
kolonizatorské zemé v oblasti bézného zivota i kultury. Snaha o japonizovani
korejského lidu s sebou nesla prisny zakaz praktikovani jakychkoli korejskych
tradic. Byl zménén vzdélavaci systém, kdy bylo povinnosti studium japonského
jazyka a zapadni kultury. Japonsko vidélo za pronikanim kultury zapadu kli¢
k modernizaci. Vysledkem bylo, ze Korea trpéla urychlenou modernizaci
zdeformovanou kolonizaci.
Otec se snazil vést Isanga odmala k narodnimu uvédoméni a sblizeni
s korejskymi a cinskymi tradicemi, to vSe na protest kultufe japonské. Jako
zaniceny vlastenec a odplrce okupace otec odmital s Japonci obchodné
spolupracovat, a tim se jeho spolecenské vlivy stejné jako materialni situace
rodiny znacné zhorsily. Isang mél jako dité moznost na vlastni kizi zazit vySe zminény
stfet dvou kultur. Poté, co 3 roky navstévoval tradi¢ni zakladni cinskou Skolu v
Tongyangu, kde se ucil mimo jiné dcinskym tradicim, filozofii, literature,
3



tradicnimu cCinskému pismu, avSak ne hudbé, prestoupil na obecnou Skolu
evropského typu se zcela odliSnymi vzdélavacimi metodami, nez na které byl
doposud zvykly. Zde ziskal prvni hudebni zkuSenosti. Poprvé zde také pfrisel do
kontaktu s hudbou evropského stylu, kdy se za doprovodu varhan ucili zpivat
jednoduché evropské pisnicky. Yun vzpomind na zmatek, ktery citil pfi prvnim
kontaktu s evropskou hudbou. Doposud vnimal krasu hudby skrze jemnou
monofonii vychazejici z korejské tradice. Hlasitd a expanzivni hudba zapadni
v ném zpocatku vyvolavala spiSe neprijemné prekvapeni nez pocit krasna Ci
vzruseni. Brzy vsSak si na ,novou" hudbu zvykl a jeho postoj se obratil. Zacal
vnimat pro né&j prijemny rozdil veselych jednoduchych evropskych napévl oproti
melancholickym a velmi zdobenym pisnim korejskym. Evropsky hudebni styl
pochytil okamzité a diky svému talentu zazpivat z listu jakoukoli pisen se stal
brzy ve Skole slavnhym. Kromé zpévu, ktery miloval, se ve tfinacti letech naucil
zakladim hry na housle. Ty jej vSak pro svou narocnost brzy prestaly bavit a
zacal s hrou na kytaru. V tomto obdobi také zacal komponovat své vlastni pisné.
Byly to drobné kompozice evropského stylu a uz tyto prvotiny se dockaly verejné

produkce, a to v prestavkach pti promitédni némych filmg.

Hluboko vryté hudebni zazitky vSak pochazeji uz z dob jeho Utlého détstuvi.
Sam uvedl, Ze mnohé z nich mu pozdéji slouzily jako inspirace, at uz to byl zpév
rybail, buddhistické pisn&, operni predstaveni kofovnych divadel (na motivy
jedné z her Yun zkomponoval v roce 1972 operu Sim Tjong k prilezitosti zahajeni
Olympijskych her v Mnichové), festivaly orchestrl hrajicich na tradiéni korejské
nastroje ¢ samotné hudebni divadlo v Tong Yongu, kde vyrUstal.
Velmi vyraznym inspirac¢nim zdrojem z détstvi mu byly také Samanky. Tyto zeny
byly zvany mimo jiné k mrtvym, aby pomohly jejich dusim pfi jejich dalsi cesté.
Po tfi dny a noci v extazi zpivaly a modlily se. Yun je vydrzel poslouchat hodiny a
hodiny. Se silnou vzpominkou na tyto zazitky zkomponoval v roce 1971 skladbu

Namo pro 3 soprany a orchestr.

Kvali otcovu zdkazu studovat hudbu, zaéal Isang Yun v 15-ti letech
navstévovat podnikatelskou Skolu. O tento obor vsak mél pramaly zajem a i pres
silné otcovy namitky, (v tehdejsi dobé byli hudebnici povazovani za spodinu), ve
véku sedmndacti let, odeSel z domova do Soulu studovat hudbu, kde ziskal
zaklady hudebni teorie. Ve studiu pokracoval v japonské Osace (1933-36) a
v Tokiu (1938-41), kde zacal hrat na violoncello (pozdéji jeho nejoblibenéjsi
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nastroj) a prohluboval své znalosti hudebni teorie a kompozice. Zivot v Japonsku
byl pro Yuna velmi tvrdy. Korejci zde neméli sebemensi prava, ¢asto se jednalo o
emigranty pfrijizdéjici sem za praci. Vedle svych studii si Yun musel tézce
vydélavat na zivobyti, pfestoze jeho studia (vedle Skol hudebnich, navstévoval
také obchodni Skolu, coz byl slib, ktery dal svému otci) finan¢né otec podporoval.
Po dvou letech se vratil dom( a né&jakou dobu pracoval jako uéitel na zakladni
Skole. Kdyz se jednoho dne doslechl, ze se do rodné vlasti po studiich v Pafizi
vratil japonsky skladatel Tomorijo Ikenouchi, nevahal a se svymi kompozicemi
odjel do Tokia. Po zhlédnuti jeho prace jej Ikenouchi bez vahani pfijal za

studenta. Zde se Yunovi dostalo prvnich zakladd kontrapunktu.

To vSe se odehravalo ve velmi slozité a tézké spoleCenské i politické
situaci. Japonsko bylo blizkym spojencem Némecka, a protoze v Evropé se uz
valCilo, vSichni oCekavali vypuknuti valky i v Japonsku. V tuto dobu se v Yunovi
probouzeji prvni tendence politické angazovanosti. Korejci méli z valky strach,
ale zaroven si od ni slibovali nezavislost. Mladi Korejci zijici v Tokiu se tajné
schazeli a probirali tehdejsi politickou situaci a svij pfipadny postoj po skon&eni
valky. Pri napadeni Havaje Japonskem se vsichni vratili do vlasti, kde se snazili
organizovat odboj. Predpokladali, ze se valka povede predevsim na mofi a byli
pripraveni zautocit na Japonce ze zemé. V tajnosti konstruovali zbrané, vietné
bomb, které testovali v horach.

V této dobé& bylo mnoho mladych odbojail zatéeno a uvéznéno, mezi nimi i Isang
Yun. Domnival se, ze byla jejich skrys objevena. Obvinéni vSak znélo zcela jinak.
Byl uvéznén, protoze u né&j doma byly nalezeny korejské pisne, které
zkomponoval. Vse korejské bylo v této dobé zakazano. Ve vézeni prosel mnoha
vyslechy a mudenim, kvili podezieni ze spoluprace s odbojem, az byl po dvou
meésicich nakonec propustén. Brzy nato vSak byl nucen uprchnout z domova, po
varovani, ze je planovano jeho znovu-zatéeni. Uprchl do Soulu, kde se skryval
pod jinou identitou. Jeho tizivd zivotni situace se negativhé podepsala na jeho
zdravotnim stavu. Byla mu diagnostikovana tuberkuléza. Byl nucen podstoupit

hospitalizaci a v nemocnici zlstal az do konce valky.

Po valce se Isang Yun stal vedouci osobou sirotince zalozeného pro déti,
které prisly béhem valky o rodiCe. V roce 1948 se prestéhoval do Busanu, kde
byl na plny Uvazek zaméstnan jako profesor hudby na pedagogické fakulté.
Zalozil zde sbor a maly orchestr, pro ktery upravoval klasicka symfonicka dila.

5



Nasel zde také cas pro komponovani své vlastni hudby. Skladal pisné a komorni
skladby vcetné vydanych dél - sbirky lyrickych pisni nazvanou Dalmuri (1950),
violoncellovou sonatu (1953), klavirni trio (1953) a smyccovy kvartet (1955).
Yun sam vnima tyto skladby spiSe jako zacatecnickd dila, pokus uplatnit
kompozi¢ni techniky, které si do té doby osvojil. Odmitavy postoj zaujimal ke
vSem svym skladbam napsanym pred svym odjezdem do Evropy.

V Busanu potkal také svou budouci manzelku Su-Ja. Svatba se uskutecnila
v lednu roku 1950.

V Cervnu téhoz roku vypukla korejska obcanska valka vpadem severokorejskych
vojsk do Soulu. Trvala t¥i roky. Korea se rozdélila a dodnes zlistdva rozdélena na

dva samostatné staty. V této nelehké dobé se Isangovi a Su-Ja narodily 2 déti.

V roce 1956 ziskal jako vibec prvni skladatel , Cultur Prize of Soul* za sv{j
Smyé&covy kvartet No.1 a Klavirni trio. Bylo to vibec nejprestizné&jsi korejské
ocenéni. Téhoz roku nechava Yun v Koreji svou manzelku a dvé déti a odjizdi na

studia do Evropy.

2.2 Evropa: 1956-1967

Yunova vysnéna destinace bylo Némecko. Jeho zadmérem bylo zamérit se
na studium moderni atonalni hudby, dodekafonii, II. viderfiskou Skolu
Schoenberga, Weberna, Berga. Nemél bohuzel zadné osobni kontakty na tuto
oblast, na vycestovani z Koreje bylo totiz zapotrebi pozvani ze zahranici. Pritele -
houslistu mél ale v Pafizi. Ten Yunovy kompozice ukazal na Parizské konzervatori
a na ten popud nasledné Yun obdrzel od této Skoly pozvani ke studiu. Isang Yun
si planoval trileté studium, béhem kterého chtél pojmout maximum moznych
informaci a znalosti ze svéta zapadni hudby. Nakonec vSak jeho cesta vedla

jinym smérem.

V Parizi nebyl spokojen. Studium bylo velmi narocné. Bylo po ném
vyzadovano komponovani v ,evropském stylu“, coz pro &lovéka vyrUstajiciho
v kulturnim prostredi bez tradic polyfonie, harmonie i kontrapunkt bylo velmi
obtizné. Je tfeba si uvédomit, ze Yun pficestoval do Parize v roce 1956, kdyz uz mu
bylo 39 let. Byl to pro néj bez nadsazky kulturni Sok. V tomto zcela odliSném
prostredi jak spolecenském, kulturnim, tak i hudebnim, bylo pro néj velmi tézké
privyknout si na zcela odlisné zvyklosti ve vSech oblastech Zivota. Byl si velmi
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dobre védom toho, Ze veskeré snahy o Uplné zaclenéni se do evropské
spoleCnosti a stejné tak i do ,stfedo-proudu™ moderni evropské klasické hudby
by nikdy nebyly zcela Uspésné. Postupné se mu odkryvala nova cesta, novy smér
a zacal krok po kroku rozvijet a etablovat osobity hudebni projev, ktery mezi

jeho kolegy nemél obdoby a cinil jej vyjimecnym.

Po roce straveném v Pafizi se rozhodl pro zménu. Odcestoval do Berlina
s vizi studovat skladbu u Borise Blachera. Jeho vize se naplnila a byl prijat do
Blacherovy tfidy.
Pro Yuna bylo setkdni a prace s Borisem Blacherem nejdilezit&j$im meznikem
v jeho dosavadni hudebni kariéfe. Blacher sam vyrlstal v Ciné, odtud tedy mohlo
pramenit pochopeni pro Yunlv specificky skladebny styl. Nabadal Yuna ke
zjednoduseni skladeb a predevsim ke hledani osobité zvukovosti ¢erpané z jeho
asijskych korend.
Studiem u Josefa Rufera se mu dostalo podrobnych znalosti z oblasti II. videnské
Skoly. Z dél, ktera Yun zkomponoval ,Schoenbergovskou technikou", stoji za

zminku FUnf Sticke fir Klavier nebo Musik flir Sieben Instrumente.

V roce 1958 byl rozhodnut a pfipraven vratit se zpét do Koreje a ziskat
tam misto profesora teorie hudby na univerzité. Ve stejnou chvili jej vSak
zastihla zprava, Ze obé vySe zminéné skladby slavily uspéch - obé byly prijaty a
schvaleny k provedeni na festivale moderni hudby v Darmstadtu a Nizozemi.
Premiéra skladby Musik fiir Sieben Instrumente byla velmi Uspésna. Jméno Isang
Yun se postupné zacalo dostdvat do SirSiho hudebniho povédomi, a tedy
prirozené plan na navrat do vlasti byl odloZzen. Yun ziskal novou motivaci

pracovat na své skladatelské kariére.

Vroce 1960 se prestéhoval do Freiburgu, kde dostal prilezitost
prostfednictvim rozhlasového vysilani seznamovat posluchace s tradicni
vychodoasijskou hudbou, zejména s klasickou hudbou Ciny. Prévé v této dobé,
diky této praci, si Yun poprvé silné uvédomuje odkaz, ktery mu jeho rodna
kultura zanechala a asijska hudba, formy a nastrojové techniky se mu stavaji

hlubokym inspirac¢nim zdrojem.

Isang Yun usiloval, aby za nim do Némecka mohla pfijet jeho rodina. To
vSak bylo delSi cas nemozné. V této dobé Korea opét prozivala tézké Casy, kdy se
5



nasilnym prevratem ujal moci general Park. Yunové zené Su-Ja se pres veskerou
snahu nepodarilo ziskat vizum.

Do Némecka se ji podarilo dostat az v roce 1961, avsSak bez déti. Shledani a
postupné szivani nebylo jednoduché. Manzelé se nevidéli pét let, a zatimco Yun
se za tu dobu do velké miry ptizpUsobil nejen zdpadnimu stylu Zivota, ale také
prijal zdpadni zplsob mysleni, Su Ja byla celym srdcem v Koreji.

Nelehka byla také jejich hmotna situace. Yun nemél zadnou stalou praci a jediny
pFijem zajistovaly jeho kompozice. Pfijimal jakékoli vyzvy a nabidky, byt ne zcela
odpovidaly jeho skladatelskym pranim, vizim ¢i nutkanim. Tak vznikla napfiklad
jeho skladba Loyang pro 4 dechové nastroje, 2 smyccové nastroje, 4 bici
nastroje a harfu. Spole¢nost Sprengel Chocolate Company tehdy vypsala soutéz,
ve které byl prvni cenou znacny finan¢ni obnos. Yun zminénou skladbu poslal do
soutéze a nasledné do dalSich dvou v Londyné a Berling, ale nikde se ji

nepodatilo zvitézit. Usp&chu se dockala az pozd&ji.

Obrat k lepSimu nastal v roce 1964, kdy Yun reagoval na zpravu v tisku,
Ze Ford Foundation? podpofi Berlin ve snaze stat se kulturnim centrem a pfi této
pfileZitosti nabidla stipendium mladym talentovanym umélcdm. Yun do soutéZe o
stipendium odeslal svou praci a na zakladé jejiho pfijeti byl pozvan do Berlina.
Ziskani stipendia s sebou pfineslo nejen financni podporu, ale také publicitu a
koncertni prilezitosti po celé Evropé. Usadil se v zapadnim Berliné a brzy nato
navazal spolupraci s vydavatelstvim Bote&Bock. To zacalo publikovat jeho
skladby a prilezitosti k nahravani a objednavky zacaly prichazet Castéji.
V této dobé, po premiére Yunova orchestralniho dila Reak, se jeho skladby zacaly

setkavat s mezinarodnim uznanim.

V roce 1966 se Yunovi naskytla moznost odcestovat na dva mésice do
USA, kde vyucoval v San Franciscu, Los Angeles, Chicagu, New Yorku,
Tanlewoodu a Aspenu. Jeho financni situace se zlepSila natolik, Ze roku 1967
mohly do Némecka pricestovat obé jeho déti. V této dobé uz jim bylo 14 a 10 let

a svého otce nevidély vice nez 8 let.

Ackoli Isang Yun zil v Evropé uz 11 let, stale citil silné pouto ke své vlasti a

velmi se zajimal o situaci a osud lidi v jeho rodné Koreji. Politicky se vsak nijak

> Fordova nadace - soukromd nadace se sidlem v New Yorku, zaloZena v roce 1936

Edselem a Henrym Fordem.
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neangazoval, plné se vénoval hudbé a svym hudebnim ambicim. Zména vsak
nastala v roce 1961, kdy Koreou otfasl vojensky prevrat generdla Parka.?

Yunova potieba politicky se angazovat opét vyvstala: ,Tento puc byl pro mne
velikym Sokem. V ten okamzik mé politické védomi bylo najednou znovu
probuzeno" *. Na zakladé téchto udalosti Yun spolu se svymi prateli, korejskymi
spolec¢nost. Dvakrat ro¢né se konal seminaf, na kterém se diskutovalo o potfebé

a moznostech opétovného nastoleni demokracie v Jizni Koreji.

Yun si délal starosti s integritou demokratického vyvoje Jizni Koreje, ale
nejvice ze vsSeho jej trapilo rozdéleni jeho rodné zemé. V dubnu roku 1963
navstivil Pchjongjang (leZici v Severni Koreji), avdak ne z politickych dtvodd.
Hlavnim dlvodem byla navétéva korejskych pratel, se kterymi se seznamil
béhem studii v Japonsku. Chtél také vidét na vlastni oci, co se severokorejskou
spoleCnosti udélala 2. svétova valka a pral si spatfit nasténné fresky slavnych
hrobek nachazejici se mimo Pchjongjang. Tento korejsky historicky poklad
pozdéji inspiroval vznik jeho kvartetu pro flétnu, hoboj, housle a violoncello

~Images".

2.3 Unos a uvéznéni 1967-1969

17. ¢ervna 1967 byl Isang Yun pod smyslenou zaminkou vyladkan z bytu a
unesen do Soulu jihokorejskou tajnou sluzbou (KCIA-Korean Central Intelligence
Agency). Byl to jeho prvni osobni kontakt s tolik milovanou vlasti od jeho
odjezdu do Evropy vroce 1956. Byl podroben tvrdym vyslechim a
systematickému muceni. Pres to vSechno stale popiral obvinéni, ze je Spionem
Severni Koreje, komunista a zakladatel Spionazni skupiny v Némecku.

Po nékolika dnech fyzického i psychického tyrani podepsal doznani. Pozdéji vyslo
najevo, ze podobny osud stihlo na 300 Jihokorejcd z rdznych zemi, v rdmci tajné
operace dnes znamé jako East Berlin Spy Incident. Jednalo se predevSim o

studenty, doktory, zdravotni sestry, umélce, védecké pracovniky apod. Rozsudek

*Park Chung-hee - (1917-1979) general a prezident Jizni Koreje v letech 1961-1979. Byl
mnohdy kritizovan za své tvrdé autoritativni postupy.

* Byeon, Jiyeon. The Wounded Dragon: An Annotated Translation of Der verwundete
Drache, the Biography of Composer Isang Yun, by Luise Rinser and Isang Yun,Kent State
University, 2003., str. 119



padl 13. prosince 1967. Obvinéni znélo nasledovné: cesta do vychodniho Berlina,
kontakt se Severni Koreou a severokorejskou ambasadou ve vychodnim Berling,
sledovani severokorejskych filmQ, ¢&teni severokorejské literatury, pfijimani
finan¢nich obnost od Severni Koreje a navstéva Severni Koreje.

Pro Isanga Yuna byl navrhovan trest smrti, odsouzen vSak nakonec byl ,pouze"
k dozivotnimu trestu. Odsouzena byla také Yunova manzelka, ktera byla unesena
dva dny po svém muzi. Dostala tfi roky podminecného trestu.

Podminky ve vézeni byly velmi Spatné. Isang Yun byl vdazné nemocny, v jedné

slabé chvili se pokusil o sebevrazdu.

Rozsudky vyvolaly pozdvizeni a od némecké vlady opakované do Koreje
smérovaly vyzvy k propusténi unesenych.

V Né&mecku se po odhaleni inosu Isanga Yuna zvedla vina protestd. Jeho pratelé
se snazili zverejnovat veskera fakta kolem uUnosu i soudniho procesu, poradali
protestni akce, organizovali koncerty apod. Zaroven némecka strana rozhodla o
zastaveni vyménnych studijnich pobytd mezi federdini republikou® a Jizni Koreou.
Na mnoha mistech se konaly demonstrace. Nékteri hudebnici bojkotovali sva
vystoupeni v Jizni Koreji.

Americky skladatel Elliot Carter zaslal dopis americkému statnimu sekretari
Deanu Ruskovi, ve kterém se dozadoval zdsahu Spojenych statl s odkazem na
Yuniv vztah s Fordovou nadaci.

V Fijnu roku 1967 prisla prezidentu Parkovi vyzva se 161 podpisy
mezinarodné uznavanych osobnosti z oblasti kultury — mezi nimi napr. G. Ligeti,
E. Krenek, K. Stockhausen, H. von Karajan a dalsi. V dopise mimo jiné stalo: Pan
Yun je cenén jako vyjimelny skladatel nejen v Evropé, ale prakticky v celém
svété. Jeho cilem vzdy bylo propojit ty nejvybranéjsi tradice korejské hudby se
zapadnimi hudebnimi trendy; jeho prace a osobnost by méla byt povaZovana
jako nedocenitelny zprostredkovatel korejské kultury a uméni pro okolni svét.
Bez néj bychom o vasi zemi védéli jen velmi malo. Jako nikdo pred nim nam diky
svym uméleckym snaham nabidl pochopeni a ldsku ke korejskému zpdsobu
mysleni [...]. Proto, vaZzeny pane prezidente, zajisté pochopite, Zze my vsichni

niZze podepsani z hloubi srdce doufdme, Ze najdete prostfedky a zplsoby, jak

> Némecko se po II. svétové vélce vroce 1949 rozdélilo na vychodni Némecko

(s politickou a vojenskou kontrolou ze strany SSSR) - Némeckou demokratickou
republiku (Deutsche Demokratische Republik nebo DDR) a zdpadni Némecko (federalni
parlamentni republiku) - Spolkovou republiku Némecko (Bundesrepublik

Deutschland nebo BRD).
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umoznit velmi nemocnému panu Yunovi brzy dokoncit jeho praci jako svobodny
zdravy Cclovék. Mezinarodni hudebni svét potrebuje pana Yuna, jeho role
prostrednika mezi Vychodem a Zapadem je pro nas vsechny velmi vyznamna.

jako vyslanec korejské hudby je nenahraditelny [...]°

V kvétnu roku 1968 byl Isang Yun jmenovan cestnym c¢lenem Hamburgské
akademie uméni, Hochschule fiur Musik v Hannoveru mu nabidla misto, ziskal
kulturni ocenéni mésta Kiel. Tyto a mnoho dalSich podobnych udéalosti mély mimo
jiné za cil zvysit prestiz Yunova jména v Koreji a zviklat tak primocarost jeho

odsouzeni.

Ani ve vézeni neprestal Yun komponovat. Bylo mu tak umoznéno pod
tlakem opakovanych vyzev Yunova némeckého nakladatele. Dokoncil druhou
operu Die Wittwe des Schmetterlings (premiérovano na jare roku 1969
v Norimberku bez Yunovy Uclasti) a dvé mensSi instrumentalni skladby Riul pro
klarinet a klavir a Images pro flétnu, hoboj, housle a violoncello.

Jeho schopnost pracovat, skladdat hudbu i v extrémné Spatnych podminkach, at
uz se jednalo o vézeni samotné, vazny zdravotni stav Ci obrovskou psychickou

zatéz, jsou jen dalSim dokladem jeho hlubokého taoistického presvédceni.

Je Zivot snem a sen realitou? Yun sam o tomto tézkém obdobi fika: , Byl
jsem uvéznén a zaroven jsem byl volny. To je pravda. A casto jsem byl vlastné
$tastny. Stale jsem vsude slySel hudbu. Hudbu, kterd byla ve mné, ale také
kolem mé [...] Potom jsem zil znovu v hudebnich fantaziich, zapomnél jsem na
bolest a zoufalstvi a citil jsem se volny. Opravdu, mohl jsem létat, mohl jsem byt
kdekoli jsem chtél. [...] Co mé hnalo k praci, byla prace samotna. A také jsem

tim chtél ukazat, Ze svobodny duch mize byt uvéznén ne vsak zabit. [...]°

® Byeon, Jiyeon. The Wounded Dragon: An Annotated Translation of Der verwundete
Drache, the Biography of Composer Isang Yun, by Luise Rinser and Isang Yun,Kent State
University, 2003., str. 202-203

’ Byeon, Jiyeon. The Wounded Dragon: An Annotated Translation of Der verwundete
Drache, the Biography of Composer Isang Yun, by Luise Rinser and Isang Yun,Kent State
University, 2003., str. 226
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2.4 Propusténi a novy zacatek

Yunlv trest byl postupné snizen na patnact, pozd&ji deset let vézeni a
v unoru roku 1969 byla jihokorejskd vldda nucena ustoupit silnému
mezinarodnimu natlaku a propustit Isanga Yuna po dvou letech véznéni na
svobodu. V Némecku se mu dostalo vrelého pfijeti. Yun s vdécnosti vzpominal na
mnoho umélcd, ktefi v dobé& jeho uvéznéni podporovali jeho rodinu v N&mecku.

Byl mezi nimi mimo jiné také Heinz Holliger.

Prace se Yunovi po navratu jen hrnula. Vedl tfidu kompozice v Hannoveru
a v Berlind. Jeho tfida byla vyhld$end. Jednim z dlvodd, pro¢ byla vyjimeéna,
mohl byt i zplsob, jakym Yun pfijimal nové studenty. Vyzadoval studentovu
prezenci ne pouhy rok ¢i dva, ale celé Ctyri ¢i pét let. Nez jej prijal, trval na
osobnim sezndmeni. Bylo pro né&j velmi ddlezité, aby citil, zda si s dotyénym
porozumi po lidské strance. Chtél, aby mezi nim a studenty byl vztah zalozeny
na vzadjemné ddvére. Daldi z véci, na které Yun Ipé&l, byl Uzkd spoluprace
s instrumentalisty. Pfal si, aby se jeho studenti do nejmensich detaill seznamili
s nastroji, pro které komponovali. Aby tak zjistili, co je pro nastroj hratelné a co
nikoli a aby byli schopni rozpoznat, co bude v moznostech hra¢l i nastrojd
v budoucnu s ohledem na neustaly vyvoj moznosti a schopnosti obou zminénych
faktord.
Uzka spoluprace s instrumentalisty v8ak byla pfinosem i pro hrade samotné.
Nahlédli hloub&ji do postupl prace skladatele a neziidka to byli pravé oni, kdo
prichazel s novymi napady co do zvukovych moznosti nastroje a jejich vlastnich

technickych moznosti.

PIné se vénoval také svym vlastnim skladbam. Vznikla napr. opera
Geisterliebe pro festival v Kielu, Dimensions pro velky orchestr a varhany, Namo
pro 3 soprany a orchestr.

V roce 1969 obdrzel Isang Yun objednavku na operu pro Olympijské hry
v Mnichové pro rok 1972. Heslo her znélo ,Jednota vsech kultur®.
Za predlohu si vybral stary pohadkovy pribéh vychazejici z konfucialismu,
buddhismu a taoismu. Hlavni hrdinkou je divka Tjong, ktera se rozhodne
obé&tovat svlj Zivot pro navraceni zraku starému otci Simovi. Vét&ina vokalnich
partQ je velice obtizna. ZvIa&té pro zpévaky, ktefi si své uméni osvojili v tradicich
zapadni hudebni kultury. V kazdém okamziku jsou patrné nazvuky tradicnich
12



korejskych pisni — bohatd agogika, Ctvrttény, glissanda, apod. Yun si vSak byl
dobre védom rozdilnych kulturnich tradic, a proto na zpévacich nevyzadoval
prvky tolik typické pro dalno-vychodni zpév, jako napf. velmi vysoky falzet ¢i tzv.
throat voice- hrdelni hlas. Stejny kompromis volil i v instrumentalni slozce dila.
Nepouzil korejské nastroje, ale specifickymi technickymi i zvukovymi pozadavky
docilil dojmu hudby Vychodu. V opefe Sim Tjong, stejné jako v ostatni operach,
uplatnil taoistické principy. Kazdy nastroj hraje jakoby sam pro sebe, kazdy hlas
zpiva jakoby sam pro sebe a zaroven dohromady vytvari ucelenost a jednotu

velkého souboru.

2.5 Exil

Yunlv Unos byl samoziejmé v jeho Zivoté zlomovym bodem. Tato velmi
tvrda Zivotni zkouska zménila jeho mysleni, hudbu, ideologii, celkovy zivotni
pristup. Jeho hudba nabrala na zavaznosti; v jeho skladbach se jakoby zracilo
utrpeni korejskych lidi. Je samozrejmosti, ze tato tézka a bolestiva Zivotni
zkouska nemohla neovlivnit Yunovu tvorbu. Jak sam rekl, trvalo mu témér deset
let vyrovnat se s touto zivotni zkusSenosti, pfijmout ji a byt schopen ji vyjadrit i
v hudbé.®

Yunovi jiz nikdy nebylo dovoleno vratit se do své vlasti. V roce 1971 prijal
némecké obcanstvi. Hluboka laska k rodné zemi a smutek nad nucenym

odloucenim jej vSak provazela az do smrti.

Po zbytek svého Zivota zdstal politicky aktivnim. V roce 1973 se pfipojil ke
korejské exilové organizaci. Kvali jeho aktivitdm jihokorejska vladda planovala
Yundv opakovany Unos z konference v Tokiu roku 1976, které se skladatel

ucastnil. Zasah byl nastésti odvolan.

Hlavnim cilem a nejvétSim Yunovym pranim bylo opétovné sjednoceni Severni a
Jizni Koreje a nastoleni demokratické vlady. V roce 1977 se stal predsedou

evropské vétve Asociace pro korejské demokratické znovusjednoceni.

® http://www.bruceduffie.com/yun.html - Composer Isang Yun: A Conversation with
Bruce Duffie." ¢ervenec 1987
Bruce Duffie - (1951) americky, producent, radio hlasatel, hudebni skladatel, uditel
hudby, dirigent.
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S proménou Yunovy osobnosti se pochopitelné proménil i jeho kompozi¢ni
styl. Na rozdil od dél, kterd zkomponoval pred svym Unosem a kterd v sobé
nesou myslenky filozofie a ndbozenstvi vychodni Asie, jeho skladby z obdobi po
propusténi v sobé nesou silny politicko-spolecensky podtext. Vyjadruji viru ve
znovu-spojeni jeho rodné zemé, obavy nad budoucnosti a nad vztahem
jednotlivce a spole¢nosti, které pramenily z jeho vlastnich bolestnych zazitkd.

V jeho dilech je tedy patrny odklon od asijské tradice, presnéji reCeno uz bylo
pro jeho presvédceni nevyhovujici byt pouhym ,vyslancem vychodni kultury".
Citil silnou potrebu sdélovat skrze svou tvorbu své obavy a nadéje a apelovat na
zakladni lidska prava. Bylo tedy zapotrebi, aby jeho hudba byla srozumitelnéjsi
Sirokému publiku. Jeho hudebni jazyk tohoto obdobi se tedy vyznacuje vétsi
otevienosti a jistou vypravnosti. Jako piiklad mUZeme uvést kantdtu An der
Schwelle (,Na prahu“) pro baryton, zensky sbor, varhany a komorni orchestr,
dilo za utrpeni vSech obéti politického utlaku. V pasazich dotykajicich se pravé
témat spoledenskych problému, ztélesfiuje orchestr kruty okolni svét, zatimco
sélovy part nese poselstvi miru. Nazev ,Na prahu" odkazuje na basen ze sbirky
Moabit Sonnets Albrechta Haushofera®, kterou bésnik napsal v dobé& svého
uvéznéni v berlinském moabitském vézeni. Yun citil silné vnitfni souznéni s timto

textem - i on na vlastni kdZi zaZil byti na prahu mezi Zivotem a smrti.

Své uméni pouzival jako prostfedek k vyjadfeni svych postoji a myslenek
usilujicich o lidskd prava, harmonii a mir. V rozhovoru s Luise Rinser'® fekl:
.V zédsadé uméni a politika jsou pro mne dva zcela odliSné pojmy. Jsem pouze
hudebnikem, nic jiného, a jako hudebnik nemam s politikou nic spolec¢ného.[...]
Ale nezapomernte, co jsem Vam vypravél o svém otci: byl vzdélany, ale nic vic,
usadil se, a jen Cetl a psal poezii. Ale kdyz pfisSla povoden, kterd ohrozila jeho

dim, zved| se a pomohl postavit hraz. I umélec v pfipadé katastrofy je vzdy jen

° Albrecht Georg Haushofer (1903 - 1945) - némecky geograf, diplomat, autor a ¢&len
Némeckého odporu proti nacismu.

% Luise Rinser -(1911-2002) némecka spisovatelka, politickd aktivistka a blizka ptitelkyné
Isanga Yuna. V roce 1977 byla vydana jeji biograficka kniha o I. Yunovi Der verwundete
Drache.
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Clovékem jako kazdy jiny a musi délat néco pro vsechny, i kdyby to mélo
znamenat jeho politickou angazovanost."*!

Z dalsich jeho dél, ktera jsou dokladem téchto slov, jmenujme Exemplum: in
memoriam Kwangju, dilo vzniknuvsi jako reakce na vojensky masakr v Gwangju
v Jizni Koreji v kvétnu 1980, a  Symphony No. 1 (1982-83), o hrozbé
nuklearniho véku. Skladba byla premiérovana v roce 1984 Berlinskou filharmonii.
Jeho Koncert pro violoncello byl inspirovan osobnimi zazitky z vézeni. Jak sam
poznamenal, role sodlisty stojiciho proti orchestru pro néj predstavoval boj

jednotlivce proti politickému utlaku.

Ackoli Yun ve své tvorbé nezridka pouzival zavazna témata, jeho celkovy

hudebni odkaz nevyzniva pesimisticky.
Sam autor popisoval své balancovani mezi vyjadfovanim utrpeni a nadéje ve své
tvorbé nasledovné: ,Jsem velmi optimisticky. Proto také komponuji. Nikdy jsem
se nevzdal nadéje. I presto, ze casto pracuji s velmi negativnimi a tragickymi
tématy, nikdy jsem se osobné neocitl v situaci, kdy bych citil depresi ¢i nejistotu.
Na konci prace na kazdé skladbé, at je jeji téma ¢&i okolnosti kolem né&j jakkoli
tragické, vzdy v ni ponechdvdm moznost nalezeni nadéje."*?

Po jeho uvé&znéni v Jizni Koreji zesilil YunQv vztah k Severni Koreji. Pfijal
nejednou pozvani k navstévé této zemé a vzdy zde byl vysoce ctén, dokonce mu
bylo umoZnéno setkat se i s Kim II Sungem.'® Roku 1984 byl v severokorejském
Pchjongjangu zalozen Hudebni institut Isanga Yuna (Yun Isang Umak Yon'gushil)
a tamtéz v roce 1990 vznikl orchestr Isanga Yuna.

Nicméné, vztah Yuna k diktatorskému rezimu Severni Koreje nemohl nikdy byt
idylicky. Yun komponoval ve stylu avantgardy, ktera se odmitala jakkoli

prizpUsobovat politickym rezimim ¢& natlakim a mimoto Yun byl prece

1 Byeon, Jiyeon. The Wounded Dragon: An Annotated Translation of Der verwundete
Drache, the Biography of Composer Isang Yun, by Luise Rinser and Isang Yun,Kent State
University, 2003, str. 298

12 http://www.bruceduffie.com/yun.html - Composer Isang Yun: A Conversation with
Bruce Duffie." ¢ervenec 1987

13 Kim II Sung - (1912-1994)politicky vidce Severni Koreje od jejiho vzniku (1948) az
do své smrti.
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némeckym obcanem plné zaclenénym do némecké demokratické spolecnosti.
Yun se stal predsedou ,Overseas Headquarters of the National Alliance",

organizace pro znovusjednoceni Koreji.

Yun byl drzitelem celé fady ocenéni a vyznamenani. V roce 1985 mu byl
udélen cestny doktorat Univerzity v Tldbingenu. Z dalSich ocenéni jmenujme
napriklad Kiel Culture Prize (1970), German Distinguished Service Cross (1988),
Medaile akademie v Hamburku (1992) a Medaile Goetheho Institutu (1994). Stal
se Cestnym ¢lenem mezinarodni spolecnosti pro soudobou hudbu.

Byl také uveden do vyznamné Akademie uméni, a to jak v Hamburku, tak v
Berliné. V roce 1977 byl jmenovan profesorem na Musikhochschule v zdpadnim
Berlin&, kde pusobil jako vyhleddvany pedagog skladby. Mnoho z jeho studentd

byli mladi lidé z asijského disentu.

I presto, jakych Uspéchl v Zivoté dosahl, zlstal Isang Yun skromnym a
pokornym clovékem. V rozhovoru s Luise Rinser se zasnil nade dnem, kdy se
vrati do své rodné vlasti. Tento den bohuzel nikdy nenastal: ,Uspéch? Co je
uspéch? Stin, ktery pomine. Vite, zda mne alespon jedno z mych dél prezije? A
vibec, zalezi na tom? Pracoval jsem mnoho a nejlépe, jak jsem mohl. A jednoho
dne bych rad vseho nechal a vratil se zpét do mé Koreje, posadil se na pobrezi,
velmi tiSe, a chytal ryby, poslouchal hudbu ve své mysli, bez jejiho zapisovani. A

tam bych také chtél byt pohfben, v naruéi své rodné zemé. "

Yunovi byl navrat do jeho rodné vlasti zakazan. Jedinou vyjimkou by byla
situace, kdy by odvolal vSechny své postoje kritizujici vojensky rezim v Jizni
Koreji. Na to vSak Isang Yun nikdy nepfistoupil, i kdyz si byl dobre védom
nasledkd, které s sebou jeho pretrvavajici kritika a boj za demokracii a lidska

prava nesla.

Jeho nejvétsi ptani opét navstivit hrob svych predkd, které nebylo nikdy splnéno,

je vyjadreno ve skladbé Memory pro tfi hlasy a bici nastroje (1974). Yun jako

1 Byeon, Jiyeon. The Wounded Dragon: An Annotated Translation of Der verwundete
Drache, the Biography of Composer Isang Yun, by Luise Rinser and Isang Yun,Kent State
University, 2003.
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nejstarsi syn byl po smrti svého otce jediny, ktery podle tradice znal misto
posledniho odpoc¢inku ptedkl rodinného klanu. Tim, Ze se jiz nikdy nesmél do své
rodné vlasti vratit, bylo Yunové rodiné znemoznéno dodrzovat jakékoli svatecni
obfady za své zemrtelé predky. Jak je dano tradici, lidé bez pfimych potomkd,
ktefi by za né vykonavali po jejich smrti obfady, jsou zapomenuti. S timto

védomim a pochopitelné hlubokym zarmutkem zil Isang Yun az do své smrti.

Isang Yun zemrel v Berliné 3. listopadu roku 1995 ve véku 78 let na zapal
plic. Je pohiben v Berliné a na ndhrobku ma vyryt epitaf z buddhistického pisma,
ktery v prekladu zni: Pozemskym Zivotem téZce zkousen, ale vzdy Zijice Cisté a
sprévné. Tento Uryvek je odkazem na jeden z hlavnich buddhistickych symboll
lotosovy kvét. Ten je popisovan jako symbol Cistoty, jenz je svymi koreny
zapustén v bahné, ale nad vodou okouzluje svym nadhernym kvétem. Bahno je
alegorickym vyjadrenim pro chamtivost, nendvist a nevédomost, zatimco kvét je
vyjadfenim osviceni.'®
Symbolika lotosového kvétu tedy svym zplsobem vystihuje Zivot Isanga Yuna.
Béhem svého zivota trpél nespravedlnosti a uUtlaky, a to nejvice ze strany své
tolik milované vlasti. Cely svij Zivot vdak nikdy neprestal vé&fit a bojovat za

spravedlnost a mir.

Skladatelsky odkaz Isanga Yuna citd na 121 dél, z toho vedle ostatnich je
22 skladeb orchestralnich, 4 opery, 10 koncertl, 40 dé&l komornich a 28 z nich

vénoval Yun samostatnému nastroji.

Mezi dalsi pocty, kterym se Isangu Yunovi dostalo, patfi napriklad zalozeni
Mezindrodni spoleCnosti Isanga Yuna v Berliné, rok po jeho smrti. 5. prosince
1984 byl v Pchjongjangu zalozen Hudebni institut Isanga Yuna na podporu
Yunovy hudebni Cinnosti. Zpocatku se vyzkumné centrum soustredilo na studium
Yunovych skladeb, jejich teoreticky rozbor. V roce 1990 vznikl orchestr nesouci
skladatelovo jméno a interpretujici zejména jeho skladby. Dva roky nato
nasledovalo otevieni koncertni budovy, taktéZz nesouci Yunovo jméno. Tato
stavba zahrnuje dvé koncertni siné, prostornou halu, mezinarodni konferencni

sal, nahravaci studio, knihovnu a vystavni sin.

“ Podle legendy mél princ Gautama Siddharta - Buddha jiZ od narozeni vyjimeény dar, Ze

kam vkrocil, tam vykvetl lotosovy kvét.
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Orchestr Isanga Yuna koncertuje ctyrikrat do meésice a kazdy rok v listopadu
porada tridenni Festival Isanga Yuna. Na programu zni nejen dila Yunova, ale

také skladby jinych skladatel(, které maji spojitost se znovusjednocenim Koreje.
The Isang Yun Peace Foundation je organizace zalozena v Soulu v roce

2005. Je vedena Yunovou dcerou Djong Yun. Nadace kazdorocné sponzoruje

ceny skladatelskych soutézi a jiné kulturni aktivity podporujici mir.
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3. Yunova hudebni estetika

Je zcela zfejmé, Ze v souladu s Yunovym osudem a zivotnimi cestami
musela i jeho hudba byt ovlivnéna zcela rozdilnou estetikou dvou rtiznych svétd.
Pro hlubsi proniknuti do svéta Yunovych skladeb je jisté potfeba pochopit alespon

zakladni rozdily mezi hudebni estetikou Vychodu a Zapadu.

3.1 Korejska tradi¢ni hudba

NejvyraznéjSim znakem korejské tradi¢ni hudby je artikulacni flexibilita.
Nejrlznéjsi artikulaéni odchylky, variace a improvizaéni prvky tak stoji na

kreativité a estetickych preferencich interpreta.

Ve srovnani se zapadnim pojetim hudby v korejské hudbé melodie, rytmus

a barva hraji vedlej$i roli. DUraz je kladen na vyznam jedné samostatné noty.

Tento nahled na roli jediného ténu je spolecny pro celou asijskou hudebni tradici.
Ve starém korejském textu z 15. stoleti je mozno se docist néco vice o plivodu
konceptu jediného tonu jako samostatné Zivouci jednotky:'® , Hudba (korejsky
Aak) ma schopnost kultivovat moralni charakter, sjednocovat Cclovéka
s nejvyssim bytim, uklidiovat oboje - nebesa i zemi a zajistit rovnovahu mezi
aspekty jin a jang.

Aak tedy znamenal jakysi vesmirny koncept hudby. Byl také jinak nazyvan
chongak (,spravna hudba"“) &i taeak (,velkolepa hudba"“). Tento typ hudby se
odvijel pfevazné ve velmi pomalém tempu a metru, napf. ¢tvrtova nota se rovna
30. Cilem této hudby tudiz nebyl prozitek v roviné smyslové i vzruchové, ale

spiSe v roviné zklidnéni az meditace.

Tato nékolikasetletd tradice pochopitelné byla v Isangu Yunovi hluboce
vryta a filozofické pojeti hudby — Aak se stalo zakladnou pro celé jeho dilo. Byl si
védom toho, Ze Aak vyrostl na filozofickych a nabozenskych zakladech a na
jistych pravidlech, kterd byla uddna dobovymi filozofy. Na hudbu se pohlizelo
jako na ddleZitou Zivouci formu slouZici jak filozofii, ndboZenskému uctivani, tak

kazdodennimu zivotu.

® Je dllezité poznamenat, 7e vyvoj korejské hudby byl zdsadné& ovlivnén hudebni
kulturou Ciny a Japonska.
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Z tohoto propojeni duchovniho, dusevniho i fyzického svéta skrze jednu a tu
samou hudbu se vykrystalizovalo nazirani na jeden samostatny tén jako na
nositele Zivotni sily, kterd ozivuje véechny hudebni zvuky.’

Toény tedy nebyly pouhym udanim ténové vysky nebo jednim z mnoha ze skaly

stupnice. Kazdy tén byl sdm o sobé ,celym vesmirem" plnym Zzivota.

Vyznamnym prvkem a jednim ze zakladnich estetickych znakd korejské
tradi¢ni hudby byla a je ornamentika. Ornament je svou dlleZitosti rovnocennym
partnerem hlavnimu ténu a je neodmyslitelnou a neoddélitelnou soudcasti
hudebniho prediva. (Na rozdil od hudby zdpadni, kde ornament ,pouze" zdobi
hlavni notu). Je zaroven ddleZitym vyrazovym prvkem, ktery hraje rozhodujici
ulohu v urceni miry rytmické rozvolnénosti a v predurceni bliziciho se vyusténi
fraze. Interpreti jsou si velmi dobre védomi i téch nejskrytéjSich moznosti svého
nastroje a Casto je az obdivuhodné, s kolika moznymi druhy vibrata i tremola se
mizZe posluchad setkat. Povéstni jsou t&mito schopnostmi predev&im hradi na
dechové nastroje, ktefi ty nejjemnéjsi nuance (a to vcetné ténovych vysek a
dynamiky) utvareji riznym stiskem rtd a rdznou intenzitou dechu.

Z po&etné rodiny korejskych hudebnich ornamentd jmenujme alespori pét té&ch
nejcastéji se vyskytujicich:

Chusung - stoupajici glissando

Toesung - klesajici glissando

Yosung - traslavy zvuk ve vokalni hudbé

Nonghyun - traslavy zvuk, ktery uzivaji strunné nastroje

Shikimsae - pfirazy

Rytmus v korejské hudbé je znam pod pojmem jangdan. Jeho role je také
vyznamna. Prevazuje tridobé metrum, kazda doba je potom jakoby slozena ze tri
mensich jednotek, coz je jev, kterym se korejska hudba odliSuje od hudby

sousednich statl Japonska a Ciny.

Barva korejskych nastroji je velmi charakteristickd. Vé&tsina ndstroju je
vyrabé&na z pfirodnich materidld - dfeva, bambusu, hedvabnych niti na struny,
atd. Pfirodni materidly propujcuji ndstrojim pfirodni barvu zvuku, i proto pro

Korejce hra na tyto nastroje predstavuje vyjadreni jednoty Clovéka a prirody.

Y Tento koncept samostatného ténu jako Zivouci entity je spoleény pro mnoho

vychodoasijskych kultur, véetné Ciny, Japonska, Indie nebo Indonésie.
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Pochopitelné jako cely svét, také Korea byla ovlivnéna zapadni kulturou.
V hudbé po prvotnim Soku, kdy byla zapadni hudba pro asijské usi prilis
energickd, chaotickd, prudkd a plnad rychlych zvratl, pfirozen& postupné doslo
k ptevzeti jistych prvkd a jejich propojeni s korejskymi hudebnimi tradicemi.
V dnesni dob& vznikd mnoho skladeb, které jsou vénovany nejrizn&jdim
uskupenim a souborim tradi¢nich korejskych ndstroji. Svym charakterem se
tato barevnad a cCasto vasniva hudba velice podoba soudobé hudbé vznikajici
v jinych ¢astech svéta, a to zejména svou dikladn& promys$lenou strukturou,

heterofonii, slozitymi rytmy, absenci pravidelného pulsu a volnou tonalitou.

3.2 Prolinani zapadnich a vychodnich prvkii v hudbé Isanga Yuna

Yunova role v Siroké historii kulturnich setkavani a vymén je velmi
dllezitd. Byl jednim z mala asijskych skladatell, jejichz jméno a odkaz se
v hudebni sféfe 20. stoleti stalo uzndvanym pojmem. Vedle Yuna mdiZeme
jmenovat je$té Chou Wen-Chunga (nar. 1923) a Tan Duna (nar. 1957) z Ciny,
Jose Macedu (1917-2004) z Filipin a Toru Takemitsu (1930-1996) z Japonska.

Isang Yun byl skladatelem, v jehoZz tvorbé se rovnomérné misily vlivy obou
oblasti - Vychodu i Zapadu. Ackoli néktera z jeho dél byla inspirovana naméty
Cisté korejskymi, nikdy se nesnazil primo citovat napévy korejské tradi¢ni hudby
nebo doslova uvadét jiné inspirace korejské kultury. V katalogu Yunovych dél
nalezneme spoustu tituld, které odkazuji na korejskou hudbu ¢& vychodoasijské

filozofické Ci nabozenské sméry, ale to vSe spiSe v abstraktni inspiracni roviné.

Pro pfiklad jsou nize uvedeny preklady &i vysvétleni nékterych nazvi Yunovych
skladeb:
Bara (1960) - chramovy tanec
Loyang (1962) - staré cinské kulturni centrum
Gasa (1963) - korejska basnicka forma, nejcastéji zpivana.
Garak (1963) - melodie
Om mani padme hum (1964) jedna z nejznaméjSich manter tibetského
buddhismu
Nore (1964) - pisen
Réak (1966) — korejska dvorni ritudlni hudba
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Riul (1968) - pravidlo ¢i rytmus

Namo (1971) - soucast mantry “Namo Amitabha Buddha” - pocta Buddhovi

Piri (1971) - nazev korejského hoboje

Sim Tjong (1971-1972) - jméno poslusné dcery v jednom z lidovych korejskych
piib&hl

Gagok (1972) - cyklus korejskych pisni obvykle interpretovanych vice zpévaky
za doprovodu nékolika nastrojl

Vom Tao (1972-1982) -, pochazejici z Taa"

Muak (1978) - tanecni hudba

Gong-Hu (1984) - typ korejské harfy

Mugung-Dong (1986) - invokace

Sori (1988) - zvuk ¢i melodie

Silla (1992) - davné korejské kralovstvi, které sjednotilo cely korejsky

poloostrov v roce 57 pred nasim letopoctem.

Vétsina skladeb nesoucich korejsky nézev pochazi z prvnich let Yunova ptsobeni
v Evropé&. Jeho z&mérem bylo prosadit se na evropské pldé jako skladatel skrze
propojeni korejskych hudebnich tradic s témi evropskymi. V pozdéjsSim obdobi uz
je vétsina jeho dél opatrfena béznymi nazvy, napfr. Koncert pro hoboj (1990),
Sonata pro hoboj, harfu a violu (1979), Dechovy kvintet (1991), apod.

Po propusténi z vézeni, kde prosla vyvojem i jeho vnitfni vira, se rozhodl vzdat
ulohy ,reprezentanta" korejské kultury, coz byl fakt, ktery jej zrejmé nejvice
proslavil. V Yunovych skladbach osmdesatych let je tedy znacné patrny priklon
k zapadnim tradicim.

V rozhovoru s Rainerem Sachtlebenem a Wolfgangem Winklerem Yun popsal, jak
se jeho hudebni mluva v prib&hu evropského plsobeni proménila: ,[...]0Od
poloviny sedmdesatych let jsem zkomponoval celou fadu instrumentalnich
koncertl. Byl jsem odhodlany sdélit své politické zku$enosti skrze sva dila. Pro
tento zamér jsem potreboval hudebni jazyk, ktery bude lidem pfistupnéjsi. Proto
jsem si vzdy vybral pribéh, napriklad u Flétnového koncertu jeptisku, ktera tanci
v mésicnim svitu. A stejné tak ve Violoncellovém koncertu, ve kterém je

vyjadiena realita véznéného, balancovani mezi zivotem a smrti.*®

¥ Rainer Sachtleben and Wolfgang Winkler, “Gespriach mit Isang Yun,” Der Komponist
Isang Yun, ed. Hanns-Werner Heister and Walter-Wolfgang Sparrer (Munich: edition
text+kritik, 1987) str. 293
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Jak sam wuvedl, v dobé po propusténi zvézeni daval prednost
nastrojovému dialogu, coZ znaéné zpftistupnilo jeho skladby posluchaélim. Tento
dialog je veden mezi sdlovym ndastrojem a skupinou nastroji a ma znazorfiovat
napéti mezi jedincem a spolecnosti.

Jako nejvhodnéjsi hudebni formu pro sdé&leni svych pociti a obav vidé&l Yun v
koncertu. V letech 1976 - 1992 jich zkomponoval tfinact.

Violoncellovy koncert (1976)

Flétnovy koncert pro flétnu a maly orchestr (1977)
Dvojkoncert pro hoboj, harfu a maly orchestr (1977)
Klarinetovy koncert pro klarinet a orchestr (1981)
Houslovy koncert €. 1 pro housle a orchestr (1981)
Concertino pro akordeon a smyccovy kvartet (1983)
Houslovy koncert €. 2 pro housle a orchestr (1983-1986)
Gong-Hu pro harfu a smycce (1984)

Duetto concertante pro hoboj/anglicky roh, violoncello a orchestr (1987)
Kammerkonzert I pro ansambl (1990)

Kammerkonzert II pro ansambl (1990)

Hobojovy koncert (1990)

Houslovy koncert €. 3 pro housle a maly orchestr (1992)

Nejen vychodni vlivy utvarely Yunovy skladby. Byl to napriklad také
dodekafonni princip druhé videnské sSkoly, ktery byl pro Yuna hlubokou a trvalou
inspiraci.

Blize se seznamil také s aleatorikou (skladby Cage, Stockhausena a Bouleze)
Néjaky Cas Yun citil silné napéti mezi témito dvéma protikladnymi hudebnimi
filozofiemi: prisnym urcenim (dodekafonie) a neurcenou volnosti (tradice asijské
hudby). Byly to zejména skladby Ligetiho a Pendereckeho, které v daném obdobi
Yuna podnécovaly k hledani jeho vlastniho sméru. Yun vZzdy rad naslouchal dilim
svych kolegl, ale nikdy se neprohiedil proti svému vlastnimu stylu. Jak sam
poznamenal, bylo par skladateld, kterych si velmi cenil: Lutoslawski,
Stockhausen, Nono, Ligeti, Penderecki a Bernd Alois Zimmerman. Ale vzdy s nimi

kracel jen chvili a dale pokracoval svou vlastni skladatelskou cestou.
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3.3 Stylistické etapy

Isang Yun sam rozdélil sva dila do péti stylistickych obdobi. Obdobi, které
predchazelo jeho vyspélym dildm, nazyva ,studentské"(1940-1958). B&hem této
doby komponoval predevsim pisné, filmovou hudbu a orchestralni i komorni
skladby. Tato dila, konzervativnéjsiho charakteru, vytvorena jesté v Koreji, byla
pozdéji samotnym autorem stdhnuta. Predstavovala pro Yuna éru nevyspélosti a

neztotoznil se ani s neo-romantismem, na kterém tyto kompozice postavil.

Skladby z jeho prvniho obdobi (1959-65) zfejmym zplsobem navazuji na
seridlni kompozice Yunovych evropskych predchddcl. Yun v8ak se serialismem
pracuje osobitym zplsobem, zaroveri obohacenym vychodni estetikou.

Rana dila této éry jsou komponovana prisnou dvanactiténovou technikou. S tou
se seznamil uz v roce 1952, kdy byl jesté v Koreji. Poté, co vysla publikace Die
Komposition mit zwélf Ténen (Kompozice o dvanacti tonech) Josefa Rufera,
serialismus se stal v Japonsku velmi oblibenym. Z Japonska se tento novy styl
rozSifil i do Koreje a Yunovi byla tato nova technika velmi sympaticka. Tuto
metodu zpocatku prisné vyuzival - stézejnimi skladbami tohoto obdobi jsou Fiinf
Stiicke pro klavir (1958) a Musik fiir sieben Instrumente (1959).
Po roce 1961 vsSak tento postup zacal pouzivat mnohem volnéji. Uvédomil si, ze
jej tato ptisna pravidla pfili§ svazuji a stejné jako mnoho dalsich skladatell té
doby od této techniky upustil. Zacal experimentovat s volnou dodekafonii a
soucCasné hledal cestu ke svému vlastnimu osobitému kompozi¢nimu stylu. Stale
konkrétnéji jeho tvorbou prostupuje charakter tradi¢ni korejské hudby. Evropa
v 50. letech byla oteviena véem novym smértm a kulturnim impulzdm, s velkou
sympatii k exotickym kulturdm orientalnim, vychodoasijskym. Yun nasleduje
tento dobovy evropsky trend, uZivd Sirokou paletu bicich néstroji, do které
zahrnuje i tradi¢ni bici nastroje korejské. Tyto pocatecni pokusy o prolnuti
evropské a vychodni hudebni estetiky se postupné staly stfedovym bodem
Yunovy tvorby.
V roce 1958 americky skladatel John Cage (1912-1992) predstavil svétu
aleatorni techniku, kterd byla sou&asti experimentalnich pokusi na poli
povalecné avantgardni scény. Cageovy hudebni experimenty na Yuna silné
zapUsobily: , Sly3el jsem skladbu od Johna Cage, kterd nebyla hudbou, ale
hlukem. Byl jsem timto experimentem uchvacen. Celé Siroké spektrum moznosti.
Zaroven jsem ale byl zmateny. Kladl jsem si otazku, kde se nachazim a kam
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bych se mél posunout. Zda bych mél komponovat jako tihle lidé patfici do
avantgardy nebo zda bych mél jit svou vlastni cestou a nasledovat vychodni
tradice, ve kterych jsem vyrostl. Bylo to velmi dlleZité rozhodnuti."*°

Yun se nakonec ptiklonil k druhé varianté a zacéal hledat zplsob, jak uplatnit
korejské tradi¢ni prvky v zapadni hudebni mluvé. Jeho nova cesta vyuzivani

vychodoasijskych prvk{ byla bez piekazek prijimana.

Druhé obdobi reprezentuji predevsim Ctyri opery. VSechny maji némecké
libreto napsané na zakladé vychodoasijského pfibéhu. Prvni opera, Den Traum
des Liu-Tang ("Sen Liu Tanga,"r. 1965), je zaloZzena na cinském pohadkovém
pribéhu ze 14. stoleti. Pro divadelni ucely ji upravil némecky libretista Winfried
Bauernfeind. Opera byla objednana Deutsche Oper v Berliné a provedena na
festivale tamtéz roku 1966.

Na dalSich operach spolupracoval Isang Yun s libretistou Haraldem Kunzem,
némeckym kritikem a vydavatelem. Ten byl zarovenn Yunovym nakladatelem a
blizkym pritelem.

Die Witwe des Schmetterlings ("Motyli vdova", r. 1967-68), jejich prvni spolecna
opera, vyrostla z Cinské povidky ze 16. stoleti. Tato jednoaktovka, objednana
jesté pred Yunovym uUnosem, byla dokonena ve vézeni a provedena
v Norimberku v dobé, kdy byl Yun jesté stale drzen v Soulu.

Treti operu Geisterliebe ("Laska duchd", r. 1969-1970) si objednala Opera v
Kielu. Jeji premiéra zaznéla na festivale v Kielu v roce 1971.

Nejvétsi uspéch vsak autorovi zajistila jeho Ctvrta opera Sim Tjong (1971-1972),
ktera prevypravi klasickou korejskou lidovou pohadku, ve které se divka jménem
Sim Tjong zasvéti bohlm, aby vylé&ila slepotu svého otce. Sim Tjong se nakonec
znovu zjevi uvnitf obrovského lotosového kvétu a nakonec se vda za cisare.
Opera byla objednana pri prilezitosti Olympijskych her v Mnichové roku 1972.
Tato doba vzniku oper znamenala pro Yuna obrovsky profesni rdst. ,Na za&atku
jsem se potykal s hledanim své vlastni identity. Hledal jsem cestu k propojeni
nasi narodni tradice s moderni evropskou ¢i mezinarodni technikou
komponovani; a potom, ve druhé fazi prisSlo upevnéni a mnohostranny vyvoj mé

vlastni techniky.”

“ Byeon, Jiyeon. The Wounded Dragon: An Annotated Translation of Der verwundete
Drache, the Biography of Composer Isang Yun, by Luise Rinser and Isang Yun,Kent State
University, 2003; str. 108
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Po tomto obdobi zmén jeho umélecky vyvoj pokracoval. Treti obdobi, které
se datuje do poloviny 70. let, Yun z velké &asti zasvétil sélovym koncertdim. Jeho
prvni dilo tohoto typu byl Koncert pro violoncello (1975). Byl napsan pro
Siegfrieda Palma. Pri praci na dalSich koncertech spolupracoval s prominentnimi
solisty, jako byli napf. Heinz Holliger, Ursula Holliger, Akiko Tatsumi, Karlheinz
Zoller a Eduard Brunner.

V této fazi zaroven jeho technika haupttonu (viz dale) dosahla nejvétsi
vyspélosti. Jeho zdjem se plné soustredil na vyrazové moznosti sélového hlasu.
Sam autor poznamenal, Ze se jeho pojeti zvuku zjednodusilo, zkonkrétnélo a
projasnilo, a tim pochopitelné zprehlednilo. Ruku v ruce s timhle autorovym

posunem $lo i zestihleni obsazeni bicich nastroja.

Ctvrté obdobi reprezentuje Fada orchestralnich praci, a to konkrétné pét
symfonii, vzniklych v rozmezi péti let. Symfonie pro Yuna predstavovaly
prilezitost plné rozvinout Usili, které se v jeho zralé tvorbé vyprofilovalo jako
stézejni: taoisticky princip jin a jang, bohata tradice korejské hudby, hauptton
technika a prvky humanismu.

Symfonie ¢. 1 je zrcadlem nuklearni hrozby, nezodpovédného uzivani atomové
energie a niceni zivotniho prostredi. Symfonie ¢ 2 je obrazkem zemé ze
vzdaleného mista nékde ve vesmiru. Symfonie ¢. 3 se zabyva protikladem nebe
(ztvarnéno smyccovymi nastroji) a pekla (ndastroje bici a Zestové). Lidsky
element zde ztvariuji dechové nastroje drevéné. Lidska prava, predevsim utlak
zen, je tématem Symfonie . 4. Posledni, Symfonie ¢. 5, vyuzivajici basné Nelly
Sachs?®, je jakousi meditaci nad prekondvanim minulosti, vyrazem smutku,
usmireni a dusevniho miru.

Prestoze se kazda zaobird zcela jedine¢cnym tématem, vSechny symfonie jsou
svou povahou viceméné jednotné. PredevSim proto, ze vSechny vznikly v tak
casové zhusténém obdobi.

V tomto obdobi vznikla také cela fada dalSich skladeb, ve kterych autor vyjadfuje
svlj protest proti nasili a diskriminaci a ve kterych volad po véeobecném miru. Je
v nich zvyraznéna jeho politickd angazovanost, postoje a nadéje. Spolecenskymi
i politickymi problémy se Yun zabyval uz od mladych let, ale doposud se jeho

nazory vyraznéji nepromitaly do jeho tvorby. To se zménilo po propusténi

* Nelly Sachs - (1891-1970), némeckd Zidovska basnitka, dramati¢ka a prekladatelka,
kterd v roce 1966 obdrzela Nobelovu cena za literaturu. Jeji basné se vyznacuji
vyjimecnou lyrikou a svym obsahem se Casto zaobiraji lidskym utrpenim.
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z vézeni, kdy v sobé& pocitil silnou potiebu vyjadfeni véech svych obav a apeld.
Jeho angaZovanost se neprojevovala pouze v hudbé, ale také v bézném Zivoté.
Dukazem je jeho aktivni G&ast na fadé koncertd a konferenci na podporu lidskych
prav. Z nich jmenujme napf. koncert za mir a lidska prava v Tokyu roku 1978,
konaného na podporu demokracie v Jizni Koreji. Predsedal také nékolika
politickym organizacim (napf. Evropska vétev Spojenych korejskych
demokratickych narodd?!). Bruce Duffiemu v rozhovoru tekl: , Myslim, Zze na$
dnesni svét zoufale potfebuje hudbu, kterd nas sblizi, predevSim proto, ze je
véude kolem nds tolik zdvaznych problémQ, se kterymi se lidé musi
vyrovnavat."?

V jiném rozhovoru hloubé&ji rozvinul tuto svou myslenku, kterd osvétluje jeho
osobni i pracovni transformaci: , Skladatel neni pouhym umélcem, ale také
lidskou bytosti. NemUZe jen lhostejné& nahlizet na déni ve svété. V tomto svété je
mnoho lidské bolesti, Utlaku, souzeni a nespravedinosti zaroven. Na vSechny tyto
véci musim myslet. Pokud existuje bolest a nespravedlnost, chci o ni mluvit a
zaroven vyjadrit svou Ulast skrze svou hudbu.“??

I pres to vSechno vsSak Yun trval na tom, Zze by konecny smysl hudby nemél byt
politicky. Hudbu vnimal, jak jiz bylo uvedeno, spiSe jako prostredek k vyjadreni
obav, ale také nadé;ji.

K tomuto Ucelu mu nejlépe slouzila programni hudba, ¢asto opatfena popisnymi
nazvy. Jeho hudebni mluva se zaroven postupné zjemnovala.

Jako priklad uvedme: Examplum in memoriam Kwangju (1981), O Licht (1981),
druha véta houslového koncertu — Dialog Schmetterling und Atombombe (Dialog
motyla a atomové bomby) (1983-86).

Examplum in memoriam Kwangju je symfonicka basen popisujici jednu
z nejtragictéjsich udalosti modernich korejskych déjin, vojensky masakr
prodemokratického hnuti v Gwangju v roce 1980. Isang Yun v této hudbé

vyjadril hluboky zarmutek nad bezuzdnym nasilim a do partitury zanesl

! The Korean Democratic United Nation bojovala za svrzeni reZimu Park Chung-hea,
znovunastoleni demokracie v jizni Koreji a znovusjednoceni obou Koreji.

? http://www.bruceduffie.com/yun.html - Composer Isang Yun: A Conversation with
Bruce Duffie." ¢ervenec 1987

2 Urlicht Ekhardt (Auditorium), 1995 - Jeongmee Kim - Diasporic composers: The Fusion
of Korean and German Musical Cultures in the Works of Isang Yun; University of
California, Los Angeles, 1999, str. 30
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nasledujici vzkaz: , Toto dilo je vice nez jen pripomenutim jisté historické
udalosti. Mélo by byt chapano jako univerzalni priklad, pamatnik smutku za obéti
a zaroven vyzyvajici k boji za svobodu na celém svété."*

Skladba O Licht pro sélové housle, sbor a bici nastroje je opét na text basnirky
Nelly Sachs.

V rozhovoru s Brucem Duffiem uvedl|: ,Hudba je vyjadreni vnitfni pravdy a tato
pravda je prirozené zrcadlem kazdodennich udalosti. Byvalo to tak vzdy.
V drivéjsich dobach byla hlavnim tématem umélcd krajina anebo laska. Dnes
doba resi zcela jiné problémy. Napriklad nejistotu a obavy z budoucnosti lidstva.
To je hlavni otdzka dnedka. Uzkost z nasi budoucnosti, ze zaniku miru, nebezpedi
vale¢nych konfliktl a atomova hrozba. Tato myslenka je velmi ddleZitd. Neni
hlavnim tématem mé hudby, ale mé hudebni vyjadreni pfirozené a automaticky

vychdzi z téchto vliv(."?*

Paté obdobi se v Yunové tvorbé vyznacovalo Ilyri¢téjsim stylem,
vyraznéjSim priklonem ke konsonanci a zdokonalenim struktury skladeb.
V pozdéjsich letech, zminéné zjednodus$eni struktury a technickych parametrd
korespondovalo s autorovym ptiklonem k men&im ansdmblim a krat&im
skladbam.

YunQv pfiklon k programni hudbé& v poslednich dvou dekadach jeho Zivota jsem
uz zminila. Pro Uplnost je vSak potreba doplnit, Ze ne vZzdy Yun programem svych
skladeb nutné vyjadroval své socialni a politické obavy a prani. Zkomponoval
také nékolik skladeb, ve kterych upoustél od dllezitych poselstvi lidu a které
skladal spiSe pro radost ¢i z popudu momentalni inspirace. Jako priklad uvedme
skladbu, inspirovanou jeho vnuckou Li-Na Chen hrajici si v zahradé plné zvirat.
Skladba je z roku 1985 Li-Na im Garten (Lina v zahradé) a vénoval ji sélovym
houslim. Kazda z kratkych péti vét pak jasné vypovida o programovém urceni:
Die hungrige Katze (Hladova kocka), Das Kaninchen (Kralicek), Das
Eichhérnchen (Mald veverka), Der Boxer von nebenan (Boxer odvedle), Das

Végelchen (Ptacek).

** Jeongmee Kim - Diasporic composers: The Fusion of Korean and German Musical
Cultures in the Works of Isang Yun; University of California, Los Angeles, 1999, str. 187

* http://www.bruceduffie.com/yun.html - Composer Isang Yun: A Conversation with

Bruce Duffie." ¢ervenec 1987
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To, co se vyjima v Yunové tvorbé, je intenzita, s jakou pracoval na
jednotlivych zanrech, predevsim operach (1965-1972), péti symfoniich (1982-
1986) a velkém poétu soélovych koncertl zkomponovanych v letech 1975-84.
Ukazuje to na jakousi vnitfni provazanost jeho hudby, zejména je to patrné u
zminénych oper a symfonii, které vytvareji tematicky cyklus. Yun zfejmé citil
potifebu zcela ,vycerpat" jeden Zanr, nez se presunul k dalsi hudebni formé.

Jedno dilo jakoby nestacilo pojmout onu podstatu, kterd méla byt vyréena.
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4. Isang Yun a taoismus

Vyse popsané rozdily hudebniho vnimani nabizi vsak jen letmy vhled do
Yunovych kompozic.
ZFejmé nejvétsim inspiraénim Cinitelem v Yunové dile a vibec celém jeho Zivoté

byl vychodni filozoficky smér, konkrétné filozoficky smér taoismu.
4.1 Taoismus

Korfeny tohoto filozofického sméru sahaji do obdobi mezi 6. a 3. stoletim
pf. n. |. Toto obdobi je v Ciné& nazyvano ,zlatym vékem ¢&inské filozofie". Jak
samo oznaceni napovida, byla to doba, kterd byla svédkem zrodu rady
vyznaénych ¢&inskych filozofickych smérd napf. konfucianismu, taoismu,
monismu, skoly jin-jang a dalSich.

Je zde jeden faktor, ktery hrdl vyznamnou roli pfi formovani cinského
filozofického smys$leni, a to hlubokd izolace Ciny od ostatniho svéta. Zatimco
v kulturdch antického Recka a starovéké Palestiny byl kladen d@raz predevéim na
obchod a femesinictvi, v Ciné od nepaméti vzdy vyrazné dominovala zemé&délska
vyroba. Soubézné ruku v ruce s touto rozdilnou orientaci se profiloval rozdilny
lidsky vztah k pfirodé a jejim zdkondm. Zatimco v prvné zminénych kulturach
stoji lidska individualita velmi Casto proti silam pfirody ve snaze dokazat svou
silu a samostatnost, v Ciné zil ¢lovék plné v souladu s pfirodnimi zdkony a
s velkym respektem vU¢&i nim Fidil svdj kazdodenni Zivot. Z té&chto zakladu

vyrostla mnoha filozoficka uceni vychodu.

Pod pojmem taoismus chapeme plvodni &nskou duchovni tradici, kterd
zcela zédsadnim zplUsobem charakterizovala a utvafela kulturu a smysleni (nejen)
¢inského naroda. I v dnedni dobé&, ve které mizeme sledovat vzristajici zajem
lidi o zakladni prirodni zakonitosti a jejich vztah a propojeni s nasimi zivoty, je
tato filozofie stale Ziva a aktualni. Hlavni myslenkou taoismu je Vécnost a vztah
Clovéka k ni.

Za zakladni prvek je povazovan prvek Tao. Ve své pravé podstaté je lidskymi
slovy a myslenim neuchopitelny. Alespon obrysové jej vSak lze charakterizovat
jako ,cestu&i ,princip®. Oznacuje se jim prazdroj, praplvod v&eho existujiciho,
,prazdnota“, z niz vSe vzniklo, ktera je zdrojem byti, ale sama o sobé je nebytim.
Tao je vécné, neménné, vSudypritomné, ale praveé svou ,prazdnotou® pro clovéka
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neuchopitelné a nepostrehnutelné. Jeho hlavni podstatou je relativnost, vnitfni
protikladnost a cyklicnost vSeho existujiciho.

Princip Tao je zdrojem vseho existujiciho. Stoji za stvorenim veskerého jsoucna a
zaroven zUstdvd soudasti véeho stvoreného. Je to nikde nezadinajici a nikde
nekonéici zdroj promén. Vyznam Tao nemlzeme nikdy poznat a pochopit, ale
miZeme si uvédomit jeho pfitomnost a podfidit se jeho zdkontm. Idedlem
taoismu je navrat k pravé lidské povaze, kterd se vyznacuje neznalosti a

nezadostivosti.

Za zakladatele taoismu je povazovan Lao-c’(asi 570-490 pf. n. |.), ktery

Tao popisuje nasledovné:

Tao je jako prazdna nadoba,

jez se pouzivanim stava nevycerpatelnou.
Zda se byti bezednym zdrojem vSech véci.
Otupuje vSechna ostfi,

rozmotava vSechny zauzleniny,
harmonizuje vSechna svétla,

sjednocuje svét v jeden celek.

Skryto v hlubinach,

existujici odjakziva a navéky.

Nemozno fici, ¢eho je plodem;

zda se vsak byti spole¢cnym predkem vsSech,

otcem véech véci.?®

Taoismus, podobné jako celd fada dalsich filozofickych smérd vychazejicich
z principd Tao, vznikl v obdobi ,Val¢icich stati“(5. -3. stoleti pt. n. l.). Jejich
vznik byl reakci na spolecenskou krizi a nepretrzité valceni. Kazdy z filozofickych
smérl se zabyval také hledédnim Fedeni této tizivé situace.

Taoismus jej vidél v ,odspolecensténi® ¢lovéka a jeho navratu k pfirozenosti.

Vzdej se moudrosti a chytrosti
a prospéjes lidu stonasobné.

Vzdej se moralky a prava

**Lao - ¢’: Tao-te-ting, str. 28
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a lid navrati se ke své prirozenosti.
Vzdej se hrabivosti a vychytralosti

a nebude ani lupi¢d ani zlod&jd.

Toto jsou tfi kfizovatky Tao,

z nichz Zadna neni sama o sobé cestou.
A tudiz vSechny mély by byti podrfizeny
vyssimu principu.

Usiluj o prostotu a objimej Prvotni.

Potla¢ své ja a pfitdhni otéZe svym tuzbam.?’

Pro ¢&lovéka vyrdstajiciho v zapadni kultufe je velmi obtizné dikladné
porozumét hloubce této filozofie. Je to dano tisiciletym vyvojem zcela odliSnych
kultur a tim pochopitelné i zcela odliSné se vyvijejicimu smysleni lidi v téchto
kulturdch Zijicich. MGZeme se pokusit o rozumové pochopeni a s mnohymi z nas
hlavni body této ,prirodni® filozofie budou souznit, nicméné k zaziti sily a
pravdivosti t&chto hlavnich principl a ke spoleéné vnitini vibraci s nimi mdze

dojit, pokud kdy vibec, pouze po dlouhodobé snaze a oddanosti témto zakondm.

Zjednoduseny vyklad plvodnich zakladnich myslenek principu Tao byl
mnohokrat zformulovan. Zcela plvodnimi jevy, které staly na Gplném pocatku,
jsou nebe a zemé, dva zakladni pfirodni protiklady. Vzajemnym plsobenim
té&chto protikladl neustdle vznikaji a zanikaji vedkeré dalsi véci a jevy tohoto
svéta. Kazda véc a kazdy jev ma svij dany zplsob pohybu, své Tao - Cestu. Ta
vyplyva z role, kterou dany jev &i véc ma v celkovém kolobéhu svéta. Tao nebe a

zemé je totalitou vSech zakonitosti univerza.

V Tau jsou obsazeny dva protikladné prvky jin a jang. Prestoze jsou si ve
vSech vlastnostech protikladné, zaroven je jeden nutné obsazen v druhém a
naopak. Propojeni té&chto protichddnych sil vede ke vznikani a zanikani véech
jevl. Tento proces mé cyklicky charakter, protoze v disledku jinjangovych sil se
vée po dosaZeni extrému prevraci ve svij protiklad.

Tao nebe predstavuje princip jang, Tao zemé princip jin. Jedno bez druhého
nemUZe existovat. Také zrozeni a existence ¢lovéka, stejné jako spoledenské

zakony a koneckoncl veskeré jsoucno, se plné podfizuje tomuto modelu jin a

jang.

?Lao - C": Tao-te-ting, str. 57
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Dvojice jin a jang nas uci, ze vSechny véci a jevy jsou vysledkem dvou
elementd, dvou sil: jinu, ktery je negativni, pasivni, slaby a destruktivni, je to
jinak také Zensky princip, princip noci, symbolizovdn vodou a zemi; a jangu,
ktery je pozitivni, aktivni, silny a tvofivy, princip muzsky, princip dne,
symbolizovan ohném a vétrem. Je vSak potfeba chéapat, Ze jin a jang nejsou
pouze dva rozdilné prvky, ale pouze rizné strany ,jedné mince". Jin ptirozené
vyrlstd z jangu a naopak. Jeden bez druhého neexistuje, stejné jako den neni

bez noci a noc beze dne. I v temné noci sviti svétlo hvézd...

Cilem taoistd je nesmrtelnost-vé&énd existence. Ne vdak vtom slova
smyslu, jak je obecné chapana dnes. Nemini se nesmrtelnost v tomto
projeveném svété, nybrz nesmrtelnost ve smyslu navratu do prazdnoty - Taa,
které je predchidcem byti. Adept tedy musi své veskeré Usili zamé&Fit na
pripodobnéni veskeré své cinnosti povaze vécnosti. Ve zkratce: je-li Tao
pfirozenosti samo o sob&, neprojevuje se Zzadnou vili a vée co vytvaFi, vytvari
spontanné a bez zaméru. Rovnéz i Zivotnim postojem taoisty by mélo byt ne-
konani (wu-wej), Cinnost spontanni a nemotivovana zadnym ucelem. Stejné tak,
je-li Tao absolutni jednotou, také snaha adepta by méla smérovat k nerozliSovani
mezi vécmi a jevy az k uplnému zapomnéni na rozdily mezi nimi. A jako je Tao

tiché a prlizraéné, tak i mysl taoisty by se méla ubirat timto smérem.

Taoisté rikaji, ze vSe se vztahuje k néemu. Zamraceny den je mozno
takto oznacit pouze ve srovnani se slunecnym. Pokud se tedy taoisty zeptate,
zda je néco dobré, odpovi: Ve srovnani s ¢im?

Svét prirody neni ani dobry ani zly, prosté je. Uspéch i nezdar, sldva i anonymita,

bohatstvi i chudoba - vzdy maji stejné vyhody a nevyhody.

4.1.1 Taoismus jako nabozensky smér

Stejné jako u vétsiny plvodnich filozofickych smérl i z taoismu se postupné
vyvinul nabozensky smér. Ten jako boha uctival Lao-C e. Jeho filozoficky spis
Tao-te-ting byl povazovan za svaté pismo, jeho text vSak byl pochopitelné
interpretovan vérouénym zplsobem. To je ovéem v rozporu se zcela plvodnimi
myslenkami taoismu, které byly zcela ateistické povahy a vznik a existenci svéta
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chapaly jako spontanni proces, ktery vznikl samovolné a nebyl spustén ani Fizen
zadnou vyssi nadpfrirozenou silou.

Pfirozenym vyvojem taoismu jako nabozenského sméru bylo pronikani myslenek
jinych ndéboZenstvi. Z konfucianismu prejal potfebu moréalniho zuslechtovani,
dodrzovani etickych principt nebo altruisticky pFistup k lidem. Z buddhismu poté

taoismus prijal vedle jiného meditac¢ni techniky vedouci k dosazeni osviceni.

Pro staré taoisty byl typicky poustevnicky styl Zivota, jedinou mérou byl
pro né vesmirny rad, jelikoz jeho zakony jsou jediné dokonalé a neni tfeba k nim
nic pridavat. V taoistickém nabozenstvi naopak etika hraje roli klicovou. Zasadni
dlraz se klade (vedle zuSlechtovani sebe sama) na permanentni pomoc a
prospé&snost druhym. A to ve smyslu nejen dobrych skutkd, ale také vyvarovani
se jakymkoli prohieskim proti etickym normdm, které mohou zhordit jeho
»vyhlidky" pro dosazeni vécnosti. Rozumi se tim nejen prohresky ve formé
skutkd, ale také slov & myslenek. VSechny ¢iny, at uz dobré &i zIé totiz ovliviiuji i
Zivoty nasledujici, a to nejen jednotlivel samotnych, nybrz celého rodu a viech
potomkl (i zde je patrny vliv buddhistického uceni). V zdsadé je vsak hlavni
dlraz kladen na jednotlivce a jeho individudlni snaZeni. Vysvobozeni mize adept
taoismu dojit skrze dosazeni Cistoty a prazdnoty mysli. Je to cesta odrikani se a

zbavovani se zadosti, prani a potreb.

4.1.2 Taoismus v umeéni

Je samozfejmé, Ze taoismus nezlstal jen myslenkovym smérem. Vyraznou
meérou ovlivnil kulturni povédomi Cinského naroda a stal se soucasti jeho Zivota.
Vyrazné& patrné je to v oblasti uméni. Na vyjevech obrazi se hojné& vyskytuji
motivy prirody, mraky, hory, skaly, jezera a reky. Spolecnymi casto se
vyskytujicimi prvky jsou vyobrazeni jefdbd a borovic, oboji je symbolem
dlouhovékosti. Kdyz je na obraze znazornén clovék, tak vzdy pouze jako drobna
postavicka, ktera témér splyva s prirodou okolo ni. Taoisticky princip ,prazdnoty"
byva malifi znazornén velkymi prazdnymi plochami. (Zde bychom mohli
spatfovat paralelu s dlouhymi meditativnimi pasazemi Yunovych skladeb, které
byt na prvni dojem ,prazdné" jsou plné vnitfniho nikdy nekondiciho chvéni.) U

malifd & kaligrafd bylo Zzadouci, aby jim byly blizce zndmy praktiky na ovladani
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,&chi*?®, Tim umoznili své pazi spontdnné se pohybovat a projevovat tak

univerzalni tvorivou silu a dilo tak nebylo pouhym vysledkem mechanické souhry
svall. (I zde Ize vnimat jistou podobnost s Yunovymi kompoziénimi postupy, kdy
jak sam popisoval, pouze ,vystfihdaval® a zaznamendaval hudebni uUryvky
z nekonec¢ného proudu hudby, kterd je vSude kolem nds.) Podle taoistického
uéeni nemlze byt hudba blize specifikovéna ¢&i &lenéna. Hudebnici tedy nejsou

tvarci, ale pouhymi prostiedniky ¢&i zprostiedkovateli.

4.1.3 Taoismus mimo ¢inské hranice

Ze vsSech okolnich zemi taoismus nejvice ovlivnil Koreu. Prvni zminky o taoistické
nauce jsou zde datovany do obdobi kolem roku 624. Od té doby se tento
filozoficky smér stal soucasti kazdodenniho Zivota a proménoval se vstfebavanim
mistnich lidovych nabozenskych tradic. Byt nikdy neziskal vyznamné spolecenské
postaveni, jeho vliv byl vyrazny a kulminoval zhruba v 16. - 17. stoleti. Poté byl
odsunut do pozadi konfucianismem a buddhismem. Diky nékolikasetleté tradici
véak principy jeho ué&eni zlstaly vryté v povaze a ptirozenosti mistnich lidi i

v pribé&hu vsech dalich generaci.

Yundv vztah k Taoismu, nebo lépe Yunovu Zivotni filozofii vychazejici
z Taoismu, nejlépe vystihuji kratké pribéhy z jeho oblibené knihy The Book of the
Southern Blossom Land. Jeden z t&chto pFib&hl se stal ndmétem pro Yunovu
prvni operu ,Der Traum des Liu-Tung" (Sen Liu-Tunga). Pfibéh vypravi o
Chuang-Tzuovi, ktery ma sen, Ze je motylem. Bezstarostné si poletuje, je Stastny
a naprosto nevédomy si Chuang-Tzuovych problému v redlném Zivot&. Najednou
se Chuang-Tzu vzbudi opét do svéta plného problémul. Nahle vyvstava otdzka,
zda Chuang-Tzu mél sen, Ze se stal motylem nebo zda to byl motyl, kdo mél sen,

e se stal Chuang-Tzuem ve svété plném problémd...

Tyto pribéhy davaji hloubé&ji nahlédnout do Yunova zivotniho presvédceni.

v

Zil ,normalni* Zivot, mél rodinu, majetek, praci, uspéchy i nelspéchy. Ale tuhle

% &chi - pojem ¢inské filozofie a kosmologie, kli¢ovy termin taoismu, vSech praktik

substanci a soulasné& v ni obsazenou hybnou silu vdech existujicich jevl. Vznika
spontanné z prazdnoty nebyti - Tao. Pres primarni jednotnost tvofi ¢chi dvé slozky - jin
a jang a na zakladé protikladl téchto dvou prvkd postupné dochazi k ¢lenéni jednoty a
vzniku jevového vesmiru. (Vladimir Ando - Mala encyklopedie taoismu - str. 80)
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realitu Isang Yun vnimal ve stejné chvili jako surrealitu. V jedné a téze chvili byl
jeho Zivot obojim - snem i skute¢nosti. Kdo mlze ve skuteénosti v&dét, co je sen
a co je realita? Nad témito otdzkami stoji univerzalni jednotici princip, ktery
maze veskeré rozdily. Tento princip je ve vSem vnéjsi stejné jako vnitfnim, ve

snéni stejné jako v bdélosti, v Zivoté jako ve smrti. Tento princip je Tao.
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5. Skladebny styl Isanga Yuna

Yun komponoval sva dila s hlubokym povédomim taoistického principu jin-
jang, reprezentujici rovnovahu a spojeni t&chto protikladd. Sdm Fekl, e béhem
kazdé vteriny jsou v jeho hudbé pritomny dva protikladné prvky a ze jeho hudba
neni vlastné nic jiného, nez neustdlé opakovani principu jin a jang. V plynuti
¢asu, od zacatku do konce jsou oba elementy neustale pfitomny, navzajem se

dopliuji a nahrazuji.

5.1 Jin a jang v hudbé

V hudbé je princip jangu zpodobnén dlouhymi drzenymi notami. V tentyz
moment je vSak jang obklopen a naplnén principem jin, ktery predstavuji drobné
nuance, vibrace, chvéni ténu, mikroténové odchylky, dynamické promény,
melismata a jiné ornamentické prvky.

Z tohoto principu a z asijské koncepce jednoho ténu (viz nize) vyrostla Yunova
osobitd skladebna technika, kterou nazval technikou ,Haupttonu™ (v anglictiné

»~main-tone®, c¢esky ,hlavni tén").

5.2 Jung-joong-dung

DalSim prvkem vychazejicim z filozofie taoismu, ktery vyrazné ovlivnil
tvorbu Isanga Yuna, je vedle principu jin-jang koncept jung-joong-dung. Tento
koncept se da prelozit jako ,pohyb uvnitf klidu* nebo ,pohyb v nehybnosti".

V Yunové hudbé je tento princip ztvarnén drobnymi skupinkami not, které
obklopuji dlouhé drzené tény. Drzené tony jsou projevem jung (klid, nehybnost)
a drobné, hybné skupinky not predstavuji dong (pohyb). Jung lze jinymi slovy
popsat také jako makrokosmos a dong jako mikrokosmos.

Jinym prikladem z praxe jsou jemné dynamické odchylky (dong, mikrokosmos,
proménnost) v misté s neménnym déle trvajicim dynamickym urlenim (jung,

makrokosmos, vécnost).

Jak Yun uved|, jeho hudba je plnad neustale se pohybujicich not. Pokud by
se na né Clovék dival velmi zblizka, zretelné by vnimal jejich drobny jednotlivy
pohyb. Pokud by se podival z vétsi dalky, vidél by uceleny proud. Pokud by se
podival z jesté vétsi vzdalenosti, vnimal by vSe jako nehybné ticho a klid.
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To vSe v souladu s vychodni virou, Ze ,zastaveni je pohyb a pohyb je zastaveni".

5.3 Hauptton

Vv Vv

Isang Yun o technice haupttonu rika: ,Tezisté mé skladby je
v samostatném ténu. Kazdy tén, majici moc chameleona, se stava spolu
s ornamenty, vibratem, akcenty a glissandy zakladem, ktery utvari zvukovou
jednotku jediné noty. Tohle nazyvédm haupttonem."%
Hauptton mdZe byt definovan jako strukturovand jednotka slozend ze vzniku
tonu Casto ozdobeného prirazem, nosné centralni téonové vysky a zavérecného
gesta. Cely hauptton je bézné zdoben glissandy, trylky, vibratem, dynamickymi
zménami a intonacnimi vykyvy. V Yunovych skladbach je patrna v zavéru mnoha
haupttond ¢tvrttdnova odchylka, co? je také znakem korejské hudby, objevuje se
zejména v hudbé vokalni. Ackoli nékteré haupttony se soustredi na jednu
centralni tonovou vysku, béznéjsSi pro haupttony je vyvoj napri¢ nékolika
tdnovymi vyskami. Je ddleZité pochopit, e Uloha haupttonu by neméla byt
spojovana s predstavou jediné centralni téonové polohy. SpiSe zde hauptton
funguje jako organizujici hudebni princip fraze, ktery prochazi mnoha
povrchovymi zmé&nami, avsak v jadru zUstdvd ucelenym proudem. Obecné se
tedy da shrnout, ze hauptton neni pouze jediny tén sam o sobé, ale predstavuje
obsahové Sirokou stavebni jednotku, zakladni ton s mnoha svymi variantami a

promeénami.

Yun Casto pouzival metaforu tuzky a Stétce pro vysvétleni této své ideje.

V evropské hudbé hraje rozhodujici Ulohu formova koncepce a jednotlivé noty se
stavaji dlleZitymi, pouze pokud celd jejich skupina je horizontaln& spojena jako
melodie i vertikalné jako harmonie. Samostatny tdén se jevi jako postradajici
kontext, vyvolava ocekavani, co bude dal.

Naopak tisicileta tradice vychodoasijské hudby stavi, jak jiz bylo fe¢eno, vyznam
jediné noty do popredi. V evropské hudbé pouze skupina not dostava smysl, ale
v asijské hudbé i jen jedind samotna nota je podstatnd sama o sobé. Tyto

samostatné tény se pak daji prirovnat k tahu Stétcem asijské kaligrafie, jsou

? Fraker, E. Sara: Oboe Works of Isang Yun, Urbana, Illinois, 2009, str. 33
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neohranicené, rozevlaté, plné Zivota a pohybu. Jakoby bez presného zacatku a

konce. Tah tuzky je naproti tomu jasny, primy, konkrétni, ohraniceny.

Vymeéna noty, co se jeji vysky tyce, ma v technice haupttonu spise funkci
ornamentalni (ne funkci intervalu tvoriciho melodii, jak je tomu v evropské

hudbé) a je povazovana za soucast vyrazového rozpéti jedné a té samé noty.

Nic neni vystiznéjSiho, nez popis vyvoje jediného ténu od samotného
autora: ,Prakticky kazdy tén zacina pfirazem. Kdyz je tédn posazen, je to zacatek,
zcela bez vibrata. A tento tén chce zit dale a déale. Tento zapocaty stav chvili
pokracuje, a kdyz jiz nelze jit dale, priddva se jemné vibrato. Jak vibrato
narlstd, néco musi explodovat, tak aby jeho Zivot mohl pokracovat dal. Tim
nécim je zavérecné gesto nebo ornament; potom tén pokracuje v jiné arovni.
Znovu je zde novy zacatek tak, Ze je tdn znovu zkoncentrovan, a tato nova
koncentrace jej nese dale k Zivotu; od ted je lidsky dech témér u konce. Zde je
zapotrebi mocného zavéru, a to ve formé bud akcentovaného ornamentu anebo

jednoduse klesajiciho ¢&i stoupajiciho glissanda."*°

Nakres haupttonu od Isanga Yuna:

4 V Y

ornament ornamentalni zachvév

pohyb

Nakres haupttonu od Christiana Martina Schmidta®!:

SR ¥ i v

zacCatek VYVOj pozvolné vytraceni se

% Fraker, E. Sara: Oboe Works of Isang Yun, Urbana, Illinois, 2009, str. 32

*! Christian Martin Schmidt - némecky muzikolog
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Ukazkou vokalniho uziti haupttonu je napfiklad Yunova skladba Namo pro
3 soprany a orchestr. Skladba je inspirovana korejskou Samanskou pisni. To, co
je v Koreji zpivano jednim hlasem, rozdélil Yun mezi tfi hlasy stejného typu a
rozsahu; 3 hlasy jako jeden hlas, krouzici kolem jedné a té samé noty.
Neni to pouze zajimava kompozi¢ni technika, ale spiSe ukazka akusticky-
fyziologického soucasného fenoménu: zadny lidsky hlas neni jednoznacné
pfimocary, jako tenkd linka ostré tuzky. Kazdy hlas ma v sobé mnoho poloh a
forem.
Tento jev ma i filozoficky podtext: nic, co existuje, neexistuje jen samo o sobé;
vSe obsahuje mnoho verzi a forem, nic neni jednoznacné; vSe je tvoreno vibraci-

resp. vée je pouhou vibraci, kterd uz ze své podstaty nemdze byt piimocara.

Technika ,,zdobeni" je pro korejskou hudbu typicka, nazyva se Nong-Hyun.
Od zacCatku do konce je kazda nota predmétem k preméné. Je ozvlastnéna
ozdobami, prirazy, glissandy (Yun rika, ze jen glissand existuje v korejské hudbé
na tficet druhl) a dynamickymi zménami; nad tim vsim je jako vyrazovy
prostfedek védomé uzivana vibrace kazdého jednotlivého ténu.
Jeden ornamentalni prvek je velmi vyraznym znakem korejské hudby. Je to
konkrétn& zména intonace smérem nahoru & dold v zavéru nékterych tond.
V korejské tradi¢ni hudbé, drzena nota se casto ,zhoupne" o cCtvrt-ton vyse Ci
nize. Zména intonace ob&ma sméry mdlZe byt také zplsobena akcentem ¢i
crescendem/decrescendem. Akcent na zacatku ¢&i konci drzené noty pripominag,

jak pravé Yun zamyslel, tah stétcem v dilech orientalni kaligrafie.

Yun si dobfe uvédomoval, Ze tento aspekt tvori v jeho skladbach ten
nejmarkantnéjsi rozdil mezi vychodnim a zdpadnim pristupem k hudebni
kompozici a byla to také podstata, na které postavil své kompozicni postupy.
V&dél, ze zplsob, jakym zachazi s jednotlivymi tény, odliuje jeho skladby od
ostatnich soudobych dél. Tento princip dodaval jeho skladbam nezaménitelny

asijsky nadech, ktery je zfejmy i necvicenym posluchacskym usim.

V jadru Yuna nezajimala otdzka dvou polarit Vychodu a Zapadu. Jeho cilem
bylo promlouvat hudebnim jazykem, ktery byl jen jeho, tedy zcela originalni.
V komponovani vidél ,konani ducha"™ a odmital veskeré snahy o zarazovani jeho

hudby do néjakych kategorii.
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» Mym cilem neni umélecké propojeni dvou odliSnych kultur, ale jsem prirozené
nucen tyto dva prvky propojovat. Z tohoto dlvodu je nemozné kategorizovat
mou hudbu bud’ spiSe jako evropskou nebo jako asijskou. Jsem presné uprostied.
Tam je mUj svét a podstata mé tvorby. [...] V kosmu neexistuje Vychod ani

|“32

Zapad

5.4 Kompozic¢ni postupy

Yun pfi své kompozi¢ni praci spoléhal jednak na svou intuici, ale také své
postupy peclivé promyslel. Skladbu komponoval od zacatku do konce, bez
preskakovani od jednoho k druhému a zfidkakdy néco opravoval ¢i meénil po
jejim dokonceni.

Jeho vnitfni sluch a hudebni predstavivost byly pro néj jedinym voditkem. Ke
komponovani nikdy jako pomoc nepouzival zddny z nastroju. (Pouze vyjimeéné
se chopil violoncella ¢i housli, aby zjistil, zda jsou dané prvky jesté hratelné ci
nikoli.) Yun také vzdy pracoval vyhradné jen na jedné skladbé, predevsim proto,
e komponoval prevazné na objednavku. Casto, jak sam fika, byl plny inspiraci a
napadl, které pfimo volaly po zpracovani. Avéak skladbami na objednavku je
skladatel ziv, tudiz jeho vnitfni touhy vénovat se témto inspiracim musely
ustoupit do pozadi a pockat, az na né prijde c¢as. Potom vsak byl Isang Yun

schopen komponovat od rana do vecera bez zastaveni.

V roce 1987 v jednom z rozhovorl dal nahlédnout do své skladatelské
kuchyné. Na otazku, jak pozna, zZe je dilo hotovo, odpovédél:
,Ma& hudba nemd za&atku ani konce, miZete spojovat a kombinovat jednotlivé
prvky v ramci jednoho dila, ale i mezi vice mymi skladbami navzajem. Vychazi to
z filozofie taoismu. Hudba plyne v kosmu a ja mam anténu, kterou jakoby jen
vystrihnu c¢ast tohoto nekonecného proudu. Tuto c¢ast usporadam podle svych
predstav a zapisi ji na papir. Proto ma hudba je stale pokracujici, nikdy nekondcici
- stejné jako mraky, které jsou vzdy stejné, ale zaroven nikdy neni jeden jako

w33

druhy.

32 http://www.bruceduffie.com/yun.html - Composer Isang Yun: A Conversation with
Bruce Duffie." ¢ervenec 1987

3 http://www.bruceduffie.com/yun.html - Composer Isang Yun: A Conversation with
Bruce Duffie." ¢ervenec 1987
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O otevrenosti a nekonecnosti své hudby mnohokrat premital v poslednich letech
svého Zivota. Jak sam uvadél, slysitelné zacatky jeho dél byly jen pokracovanim
proudu pro lidské ucho neslysSitelného. Po slysitelném odeznéni skladby se opét
hudba do tohoto proudu navracela. Zde mlzeme nalézt vysvétleni pro Yunovo
tvrzeni, ze jeho skladby nejsou samostatné individuality, ucelené uzaviené
jednotky, ale Ze jsou vSechny navzajem vnitfné propojené.

Jednim z ddlezitych znak( korejské hudby je pokraovani hudby i poté, co zvuk
dozni. Existuje interpretacni technika, spojend predevSim se smyccovymi
nastroji, kdy ,tahajici" ruka pokracuje v pohybu i poté, co se zvuk davno vytratil.
Skrze toto vizualni gesto by si mélo publikum predstavit pokracovani vibraci, tzn.

pokracovani zivota ténu.

Pripoustél také, ze si délaval poznamky, zapisoval své momentalni napady,
které pozdéji rozsiroval. VétsSinou se vsak poustél do komponovani, az kdyz citil,

ze je dilo v jeho hlavé kompletni a ucelené.

Dale Isang Yun reagoval na dotaz, zda pfi komponovani ovlada ,svou"
hudbu ¢&i hudba ovlada jeho: , Mé hluboko lezZici vnitfni citéni mi diktuje, co psat.
Nejsem si jist, zda to vychazi ze mé samého, ale mam to Stésti, ze mi byl dan
BoZi dar, ktery ve mné promlouva. Mize to znit velmi buddhisticky, naboZensky
¢i filozoficky. Ale takhle ja premyslim. Proto nepovazuji to, co délam, za
~komponovani*. Jen zapisuji to, co mi mé nejhlubsi vnitrni citéni a instinkt
napovidaji[...]"**

Je velmi zrejmé, jak zretelné propojeni s taoistickymi principy Yun citil. Béhem
posledni dekady svého Zivota ¢asto mluvil o vesmirném plvodu své hudby, o

nekonecném proudu, ktery mu poskytl nesmirné mnozstvi materialu.

Yunova hudba je peclivé prokomponovana. Hlavni stavebnou strukturou je
kontrast nekone¢ného proudu hudby a Yunovy koncepce haupttonld. Diraz na
jednotlivé noty namisto melodickych sekvenci. V hudbé Vychodu je to pravé
samostatny tén, ktery je nositelem hudebniho déni. Kazdy tén ma svdj vlastni

Zivot.

3 http://www.bruceduffie.com/yun.html - Composer Isang Yun: A Conversation with
Bruce Duffie." ¢ervenec 1987
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Tato idea stale pokracujiciho toku je hlavnim bodem taoistické filozofie a zaroven
velmi dlleZitym aspektem pro pochopeni Yunovy hudby. Ta nestoji na tradi¢nich
postupech zapadni hudby, kterd klade do popredi harmonické vztahy a vyrazna
tempova odliSeni pro urceni formalni struktury. Formalni struktura u dél Isanga

Yuna stoji spiSe na drobnych detailech, melodii a dynamice.

Struktura Yunovych skladeb neni dana Sirokou paletou tempovych promén,
jak je bézné v hudbé zapadni. V kazdém okamziku jsou pfitomny dva protikladné
elementy. Jin a jang. Rychlé a pomalé vzdy existuje vedle v sebe, jeden
v druhém - pomalé tempo ve sledu haupttonl a rychlé tempo v jednotlivych
ornamentech a ozdobach.

Nachazeni rovnovahy v protikladnych prvcich, uskute¢novani mikrokosmu
v makrokosmu v kazdém okamZiku hudby byl jednim z hlavnich cild Isanga

Yuna.

Yun popisoval uméni kompozice jako spojeni inspirace a techniky. Jako
potfebnou citil kreativitu, ¢imz chdpal napojeni na hudbu kosmu, ktera je
v neustalém pohybu a vyvoji. Zaroven vsSak jako podstatné vidél dostatek
technickych znalosti a dovednosti pro praci s timto materidlem. Na otazku, zda je
skladba néco, cemu se da naudit, odpovédél: ,Predstavé prijimani myslenek a
inspiraci skrze vasi anténu neni zrovna snadné nékoho naucit. Student musi byt
znacné vyspeély po dusevni i duchovni strance.[...]Druha véc je také slozita, a to
zorganizovat a zapsat tyto napady Ci inspirace, které skrze vasi anténu obdrzite.
To je to, co nazyvame kompozi¢ni technikou a aby vam to bylo dostatecné

srozumitelné, potfebujete velmi zkudeného uditele."?>

Alkoli byl velmi citlivy k vnimani vnitfnich tvdréich podnétd a potieb a
zaroven notné technicky zdatny, Yun sam priznal, ze se nejednou potykal pri
komponovani s obtizemi, a to zejména pfi Uplnych zacatcich prace na
jednotlivych skladbach. L. Rinserové k tomu rekl nasledujici: ,Zacatek je pro
mne vzdy velmi obtizny. Casto zhruba aZ po tficeti, Ctyficeti taktech jsem

schopen nasko¢it do svého kompozi¢niho rezimu.[...]DdleZity je zvuk prvnich

s http://www.bruceduffie.com/yun.html - Composer Isang Yun: A Conversation with
Bruce Duffie." ¢ervenec 1987
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Ctyficeti taktl. V té&chto Uvodnich taktech jsou obsaZeny vSechny stavebné prvky

celého dila. Pokud zadatek funguje dobfte, i celé dilo potom bude fungovat.“*®

Podrobnéjsi studie Yunovych dél ukazuje na dynamické propojeni dvou
riznych prvk(. Na jednu stranu Yun komponuje v duchu stale plynouciho toku
bez jakychkoli formovych omezeni. Samostatny zivot kazdé samostatné noty
stoji nad melodii. Na druhou stranu je v jeho dilech patrny pfiklon k jasnym a
cistym proporcim frazi a prisnosti dvanactitdnové techniky. Tyto dva rozdilné

elementy se navzajem prolinaji v kazdém z Yunovych dél.

5.5 Chapani Yunovy hudby

Mohli bychom si klast otazku, jak byla a je Yunova hudba pfijimana v jeho
rodné vlasti. Mnozi by mohli predpokladat, ze bude korejskym lidem blizSi nez
poslucha¢im zapadnim. Avdak opak je pravdou. Hudba Isanga Yuna je pro
korejské publikum tézko srozumitelnd az cizi. Je to dano tim, Ze Yunovy
inspirace, i prestoze srdcem vzdy zlstal zarytym vlastencem a vzdy hluboce ctil
tradice korejské kultury, nikdy nebyly v jeho tvorbé zretelné Ccitelné. Jeho
ovlivnéni korejskou kulturou se projevovalo vzdy spiSe v roviné abstraktni a
urcujicim inspiraénim prvkem pro néj byla uz tolikrdt zminovana vychodni

filozofie, zejména filozofie tacismu.

Postoj zapadni kritiky i posluchadl k Yunové tvorbé byl také rozporupliny.
Z kritickych hlasG mu jedni vyd¢itali, Zze je pfili§ ,zapadni®, druzi jej naopak
obvinovali z prilisSné exotiky vychodni kultury. Také byl ¢asto kritizovan pro Casté
uzivani metafyzickych asociaci, ze priliS mnoho mluvi o filozofii a malo o
kompozi¢ni technice. I ten nejtypictéjsi jev Yunovy hudby - hauptton je spiSe nez
skladebnou technikou vyraz duality jin-jang vychazejici z taoistické filozofie.
Avsak pravé tyto filozofické narazky a vsuvky v Yunové dile jsou skladatelovym
pokusem o vysloveni neuchopitelnosti duchovniho svéta, kterou nelze vyjadrit
béZznym jazykem. A jsou to pravé tyto vsuvky, které jsou klicem k pochopeni
Yunovy hudby.

*® Byeon, Jiyeon. The Wounded Dragon: An Annotated Translation of Der verwundete
Drach, the Biography of Composer Isang Yun, by Luise Rinser and Isang Yun,Kent State
University, 2003., str. 303
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Isang Yun tento rozkol vnimal nasledovné: , Kazdy poslucha¢ vnima mé
postaveni na rozhrani Vychodu a Zapadu jinak a tak je to spravné. Ma hudba
mUze byt chdpana jako vychodni i jako zépadni. To totiZ pfesné vystihuje mou
situaci. Nejsem typicky Vychodoasiat a nejsem ani ,evropanizovany". Nesu
v sobé prvky dvou kultur. Ve srovnani s jinymi evropskymi skladateli jsem jiny.
Debussy, Boulez nebo Messiaen a dalSi vyrostli v kultufe zapadni. Vychodni
hudba je zajimala a také jeji urcité prvky vyuzili ve svych zapadnich skladbach.
Ale nebyli nijak hloubé&ji spojeni s dalSimi vychodnimi elementy. VSichni tito
skladatelé zUstali fyzicky i duSevné spojeni se svou kulturou a kontakty s cizimi
kulturami byly spiSe prilezitostné. V mém pripadé je to zcela jinak. J& svou vlast
fyzicky opustil a priSel do zdpadniho svéta. Zil jsem zde a zacal jsem zde
studovat kompozici od Uplnych za¢atk(. V Japonsku a Koreji jsem se seznamil
s hudbou Zapadu skrze skladby pozdniho romantismu. Uvédomil jsem si ale, Ze
to neni to, co hledam.[...] Nemyslim si, Ze je spravné tvrdit, Zze pokud se naucite
zdpadni kompozi¢ni techniky, stanete se zapadnim skladatelem. To by bylo
pouze vV pripadé, pokud bych zapomnél na své koreny a stal se tabuli
nepopsanou pro nové a cizi véci. Stalo mne to mnoho usili, abych pochopil hudbu
Zapadu, a zarover jsem musel mit na zieteli, ze mij ptvod je v Asii.

Poprvé jsem se mohl ucit, jak vyjadrit to vychodni ve mné v hudebnim jazyce
Zapadu. Zameéril jsem se na vytvoreni takové struktury, kterd by presné
souznéla s tim, co chci Fici hudebnim jazykem, ktery by byl pouze muj.
Nezajimaji mne otazky, zda komponuji zapadni & vychodni hudbu. PisSi hudbu,

kterou musim psat, protoZe je to méa potteba. [...]*’

’ Byeon, Jiyeon. The Wounded Dragon: An Annotated Translation of Der verwundete
Drache, the Biography of Composer Isang Yun, by Luise Rinser and Isang Yun,Kent State
University, 2003., str. 282-283
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6. Rozbor skladeb pro hoboj

6.1 Piri
Tuto skladbu Isang Yun vénoval sélovému hoboji. Dnes se svym vyznamem na
poli kompozic pro sélovy hoboj fadi mezi skladby autorl jako napftiklad Luciano

Berio, Heinz Holliger, Bruno Maderna, Niccold Castiglioni a dalsi.

6.1.1 Piri — hudebni nastroj

Piri — korejsky hoboj. Jak jiz bylo receno, piri je tradi¢ni korejsky lidovy nastroj,
ktery hral jednu z hlavnich roli mezi melodickymi nastroji v hudbé na korejskych
dvorech, v lidové hudbé a také v hudbé Samanské.

Prvni zminky piri (pfesné&ji o jeho néstrojovém predchldci) v Koreji pochazeji
zhruba ze 7. stoleti, ackoli néktefi tvrdi, ze tento nastroj priSel do Koreje
z centralni Asie (dnedni Ciny) uz asi v 6. stoleti.

Od t&ch dob prodel nastroj nékolika promé&nami. Vznikly také rdzné typy
specifické pro interpretaci urcitého repertoaru. V Koreji existuji 3 tradi¢ni podoby
piri: hyang-piri, seo-piri a tang-piri.

Hyang-piri ("pGvodni piri"), (viz obr. & 3), je vyrobeno z cylindricky tvarované
bambusové trubice dlouhé zhruba 25 centimetrd. M& osm ténovych otvord a
hraje se na $iroky a dlouhy dvojity platek. Vydava hlasity prirazny zvuk a hojné
byl vyuzivan zejména v dvornich kapeldch, ve kterych poletnéjsi skupina hracu
na piri obstaravala vedouci melodickou linku.

Rozhodujicim faktorem pfti hfe na piri, je (mnohem vice nez u hobojt zapadniho
typu) manipulace rtd se strojkem. Ta, spolu s intenzitou dechu, je podepsand
pod vyslednym zvukem, stejné jako pod vyslednou podobou vSech technickych

prvkld od dynamickych zmén, ptes glissanda aZ po barevné & rytmické zmény.

Seo-piri (,uzké piri*), (viz obr. €. 3), je svou délkou srovnatelné s hyang-piri,
avSak bambusové télo nastroje je rovnéjsi. Mékci zvuk tohoto typu piri z néj déla
idedlni doprovodny nastroj, stejné jako nastroj pro komorni hudbu.

Oba zminé&né typy piri oplyvaji jen svym pfirozenym rozsahem (tzn. bez pfefukt)
decimy, avdak aZ o &tyfi stupné vyssich not Ize dosahnout zvygenym tlakem rtQ.

Vysledny rozsah je tedy od A do f.
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Tang-piri (,Cinské piri*), (viz obr. . 3), je vyrobeno z lehce kénického, tmavého
a starého bambusu. Ve srovnani s predchozima dvéma ma tento typ Sirsi a kratsi
télo a lisi se drsnéjSim zvukem. Také jeho ladéni je odlisSné. Proto je pouzivan
pouze v omezeném repertodru ¢inského plvodu, predev&im v posvatné hudbé

predkl. M& rozsah zhruba od C do a.

Dalsi typ cho-piri (,basové piri*) je konstruovan tak, ze zni o oktavu nize. Podoba

se proto spise fagotu Ci basklarinetu.

6.1.2. Piri pro sélovy hoboj
(1971)

Ze vsSech Yunovych skladeb pro hoboj je pravé Piri nejluzeji spjata
s korejskou tradi¢ni hudbou. Uz sam nazev tomu napovida.
Piri bylo zkomponovano pro Georga Meerweina (nar. 1932), byvalého prvniho
hobojistu a také hrace na anglicky roh v Bamberském symfonickém orchestru.
Meerwein premiéroval toto dilo v fijnu roku 1971 na koncerté, ktery usporadal
pro Isanga Yuna v Bambergu.
Skladba Piri je interpretovdna nejen hobojisty, ale do svych repertoari ji
zarazuje nejeden saxofonista Ci klarinetista. Eduard Brunner byl prvnim hracem,
ktery proved!| Piri na klarinet. Tato premiéra byla pocatkem pratelského vztahu
mezi Brunnerem a Yunem. Yun pro néj v roce 1981 napsal Koncert pro klarinet a
orchestr.
Piri je nejnahrdavanéjsi Yunovou skladbou pro hoboj, provedla ji celd fada
$pi¢kovych interpretl, napf. Heinz Holliger, Burkhard Glaetzner, Omar Zoboli,

Ingo Goritzki a mnoho dalSich.

Intenzita a expresivita této skladby vyvolava silné asociace s lidskym
hlasem a lidskymi emocemi. V korejské lidové hudbé byl pravé nastroj piri
povazovan za nejblizsi lidskému hlasu nebo byl také tradicné povazovan za
nastroj duse. Ve skladbé Isanga Yuna Piri nebylo skladatelovym zamérem pouze
vypodobnit zvuky tradi¢niho korejského nastroje. Tato skladba vznikla jen par let
po Yunové propusténi z vézeni a jak autor fika: hoboj zde ztvarnuje narek
véznéného.

Heinz Holliger, jeden z prvnich interpretd Yunovych dé&l, napsal, Ze Piri
predstavuje podstatu Yunova kompozi¢niho stylu: vznik-rozkvét-zanik (to vse
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vdak jen relativné, pozn. autora) zvuku, bohaty narlst energie a postupné
odeznivani. Jakoby ritualni staté intenzivni az k témér zurivému ramusu. Epilog,
jehoZ tény se individudlné a pribé&zné prolinaji jako chrdmové zvony, mohou byt
vnimany jako verse buddhistického modliciho. Nesmirné vysoky, dlouhy a
intenzivni zvuk hoboje je jako traumaticka vzpominka: Uzky paprsek zariciho
svétla pronikajici temnotou vézenské cely z nedozirné vysky.

Sam Yun potvrdil Holligerova slova: ,Ma hudba vzdy stoupa ode dna az na samy

vrchol. Toto vzestupné schéma pro mne znamena osvobozeni.">8

Vlastnost, ktera piri nejvice pfiblizuje charakteru lidského hlasu, je lehkost,
se kterou se dokaze pohybovat, modulovat a spojovat jednotlivé tonové vysky.
Tato vyrazova pruznost mu umoznuje stat se tim hlasem véznéného,
vyjadrujicim beznadéjny smutek.

Yun shrnul estetiku Piri nasledovné:

,Je to priklad linedrni struktury, kterd se, podle principu haupttonu, ale ve
smyslu pfirovnani k ristu zeleniny, natahuje smérem nahoru; a na svém vrcholu,
se pokousi jit pofad dale a dale."*

Jeho zamérem bylo vnést zvuk i filozoficky podtext korejského nastroje piri do
zapadniho hoboje. Pouziva cely rozsah od nejnizSich po ty zcela nejvyssi tény a
zkouma celé spektrum principu jin a jang. Rozdilnd technika dychani s sebou
prinasi novy zvuk. Yun vychazi z nejzakladnéjsi prirozenosti ¢lovéka, a to jeho

potfeby dychat. Jak sdm zminil, v podstaté je to nas duch, kdo dycha.

Analyza

Piri je slozeno ze Ctyrf rozdilnych ¢asti, kazda z nich se rozprostira na jedné
strance skladby.
Cast 1(¢tvrtovd nota = cca 60) je sledem dlouhych drzenych not s minimem
ozdob. Pohybuje se v krajnich mezich rozsahu hoboje. V druhé ¢asti se mirné
zvy$uje tempo (&tvrfovad nota = cca 66) a spolu s tempem vzrista i pohyblivost
hudby. Charakter se zcela proméni na zacatku treti ¢asti (¢tvrtova nota = cca

78), kde sled Sestnactinovych a dvaatficetinovych not vytvari plochu divokého az

*® Fraker, E. Sara: Oboe Works of Isang Yun, Urbana, Illinois, 2009, str. 36

* Fraker, E. Sara: Oboe Works of Isang Yun, Urbana, Illinois, 2009, str. 36
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zurivého charakteru (viz ukazka [dale jen uk.] ¢. 3). V taktu 120 se tempo dale
zrychluje (¢tvrtovd nota = 100), avSak hudba se navraci k dlouhym drzenym
notdm se spoustou akcentd, glissand, trylk( a dynamickych vin. Zavér této &asti
nabizi interpretovi volny prostor jak v otdzce tempové, tak v samotném notovém
zapisu (muUZe byt dokonce i vynechan). Posledni &tvrtd ¢ast je nadepsana
Langsam, misterioso a jedna se o volnou improvizaci. Autorem jsou dany pouze
jednotlivé tony v dlouhych hodnotach a dynamické rozvrzeni a je na interpretovi,

jaky zplsob zdobeni pouZije.

Piri je skvélym dokladem pouzivani nejen techniky haupttonu, ale také
techniky dvanactiténové.
Prvni hauptton zacina jiz na prvnich dvou pripravnych Sestnactinovych notach a
koné&i v taktu &. 9. Prvni hauptton je tvoren tfemi rlznymi notami (es, c a cis) a
je prerusen kratkymi pomlkami. Jak Yun rika, kazdy samostatny ton je podrizen
haupttonu, coZ je hlavni formujici princip pro celou skupinu zvukd.
Novy hauptton zacina v taktu €. 9. Z hlediska techniky haupttonu, je predstava
pevné ténové vysky nepodstatna, dokud zvuk tvoreny glissandy, multifoniky
neodpovida noté zapsané v partu.
Avsak z hlediska dvanactiténové techniky, koncepce jednotlivych tonovych vysek
je naopak velmi dilezitd. Tento rozpor mezi dvéma technikami vytvaFi ve
skladbé zajimavé napéti.
V Piri je ve srovnani s ostatnimi Yunovymi skladbami dvanactiténova technika
aplikovana tim nejpfisn&jsim zplsobem.

Prvni dvanactitonova rada konci v taktu 20. Obsahuje 3 haupttony. (viz uk. ¢. 1)

Ukazka ¢. 1

>
ge o - £ = P > - R e
N le1++ = = 3= = =
1 z 1 b /2 1 1 I ¥/ 1 1 % |
= T I e s 1 T 7 T —
1 1 % i i 6 1 T J
7 P— ——m
S R ey e
che £ o o —"
i 74 1 1 B | Lk > 17 T I } {: ‘;j“
| 470 1 1 1 1 I. Jl ! 4 I _]r + T £—
- Eyd 1 1 i = : SEIB |
e W
R T s S
o fr— e O e
A= = 3 == = = ® ® ® e ®
o ] ] I ot ] I o —T— —
@; 1 1 1 ey [ T 1 T . — T |
J 1 1 1 L. 1 _d]_ 1 l—o_ lﬁ _él_- 1
£ o
f—=—iP=p=p —r i A
mj

49



Dalsi uziti fady je celkem zretelné, s nékolika vyjimkami (napf. vyména B a F
v taktu 45).

V druhé &asti Yun stdle uziva principu haupttonu, ale vice jej variruje a zhustuje.
Vysledkem je kratsSi doba trvani kazdého haupttonu. I pres jejich kratsSi délku, je
charakter hudby, diky organizaci haupttoni do deldich frézi, zachovadn a

poslucha¢ ma stdle pocit dlouhych, rozvijejicich se ténd.(viz uk. &. 2)

Ukazka ¢. 2
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Treti Cast skladby predstavuje druhou dvanactitonovou radu, ktera se Ctyrikrat
zopakuje pfed navratem fady pulvodni. I zde vdak najdeme vyjimky, pasaze,
které presné nezapadaji ani do jedné ténové rady (takt ¢. 113-135 a 140-144).
Ukazka ¢. 3

J ca. 78




V posledni &tvrté ¢&asti Ize znovu vycist prvni fadu i presto, Ze plvodnim

zdmérem autora bylo opatfit kazdy z jednotlivych tédnt multifonikem.

Ukazka ¢. 4
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Interpretacni hledisko

Ze vSech Yunovych skladeb pro hoboj je pravé Piri jednou z technicky

nejnarocnéjsich. Nejvétsi obtiznosti skladby je zirejmé hledisko vydrze: udrzet po

celych zhruba 14 minut trvani skladby pozadovanou intenzitu a napéti je

nejvétsim ofiskem pro vétdinu interpretd. Dlouhé drzené noty, mnohdy pies

nékolik taktl, které maji mit svdj vnitfni vyvoj, ale také vyvoj v rémci fraze (&

v rdmci haupttonu), Casto v extrémné vysokych polohach, kladou velmi vysoké

naroky na fyzické i psychické schopnosti interpreta. Hobojista provadéjici Piri by

si mél byt védom autorova zaméru. Yun zretelné spojuje techniku haupttonu s

lidskym dechem. Timto spojenim urcuje vlastné lidsky dech jako zakladni

jednotku hudebniho c¢asu, jak i sam techniku haupttonu definoval (,znéni po

dobu trvani dechu")

Samozrejmosti by mélo byt zvladnuti modernich technik hry na hoboj, multifonik,

glissand, frullata, dvojitych trylkd, ale také naptiklad méné uzivané techniky tzv.

rolling tones, vytvorené silnéjsi intenzitou dechu a sevienim strojku zuby.
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Efektem by mély byt narazy vytvorené prechodem zvuku z roviny monodické do
roviny harmonické.
Zavérecna cCtvrtd Cast predpoklada dostateCnou predstavivost a trpélivost pro

nalezeni jednotlivych zvukovych efektd.

Yun se v jednom rozhovoru k otdzce interpretace jeho dél vyjadril tak, ze
by skladatelé méli rozumét, co je hratelné a co ne, nebo co bude v moznostech
interpretl v budoucnosti pfi neustdle se vyvijejici technice nastrojové i
interpretacni.

Na otazku, zda by dle jeho ndzoru mély byt na interpreta kladeny vyssi a vyssi
naroky, odpovédél, ze urcité ne za ucelem virtuozity, ale spiSe za ucelem hledani
novych prostiedkd vyrazovych a zvukovych. Casto to pry vnimal také opac¢né- pfi
spolupraci s interprety to byli pravé oni, kdo mu kladli stale vysSsi pozadavky na

technickou obtiznost.

Piri je ztvarnénim emoci, které prysti z velmi intimnich osobnich traumatickych
z&zitkd autora.

Dalo by se fici, Ze se hoboj stal pro Isanga Yuna jednim z nejddleZit&jsich
nastroji, komponoval pro né&j az do své smrti. Nebylo to pouze hlubokou
sympatii k vyrazovym moznostem tohoto nastroje, ale pohanéla jej také aktivni

spoluprace a pratelstvi s prednimi evropskymi hobojisty té doby.

6.2 Inventionen
(1983)

V roce 1981 si hobojista Ingo Goritzki objednal u Isanga Yuna skladbu pro
komorni soubor ve slozeni hoboj, fagot a cembalo. V dobé vzniku skladby vsak
jiz toto seskupeni neexistovalo, a tak byla ptvodni koncepce zmé&néna a vznikly
Invence, duo pro dva hoboje. Autor je zkomponoval ve velmi kratké dobé 3-4

tydnG a dedikoval je Ingu Goritzkému*® a Burkhardu Glaetznerovi*'. Skladba

“Ingo Goritzki (1939) némecky hobojista, dlouhd léta byl prvnim hobojistou orchestru
Sinfonieorchester v Basileji a ve Frankfurtském rozhlasovém orchestru. Jako profesor
pUsobil na Hochschule fiir Musik und Theatre v Hannoveru a na Staatliche Hochschule fiir
Musik und Darstellende Kunst ve Stuttgartu.

“! Burkhard Glaetzner - (1943) némecky hobojista a dirigent, byl prvnim hobojistou

Rozhlasového orchestru v Lipsku; zalozil nékolik komornich soubord, se kterymi se

vénoval Sirokému hudebnimu spektru od baroka po soudobou hudbu. V letech 1988-2003
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meéla premiéru 29. dubna 1984 na festivale nové komorni hudby v némeckém
Wittenu. Jen kratce pred timto provedenim dostaly jednotlivé ¢asti své nazvy, a
to: I. Triller (Trylky), II. Glissandi (Glisanda), III. Vorschldge (Pfirazy) a IV.
Harmonie (Harmonie Ci Souzvuk). Jak uz samotné nazvy napovidaji, kazda z vét
je vénovana urcitému technickému ¢&i vyrazovému prvku. (Zde Ize spatrovat
jistou paralelu s jinou Yunovou skladbou Cello Etudes (1993), jejiz jednotlivé

véty nesou oznaceni: Legato, Leggiero, Dolce, Triller a Doppelgriffe.

Jednotlivé véty Invenci jsou svym tempem i charakterem navzajem
kontrastni.
Prvni ¢ast Triller je protkana rychlymi jednoduchymi &i dvojitymi trylky, rychlymi
triolovymi a kvintolovymi figuracemi. Druha cast Glissandi dava interpretovi
prostor pohrat si v ramci dlouhych drzenych not s jejich barvou, vyvojem a
vnitfnim ,zivotem®. Treti Cast Vorschldge lIze vnimat jako tridilnou, kdy krajni
¢asti se odvijeji v expresivnim az divokém charakteru. Stfedni ¢ast pak prinasi
kratkodobé zklidnéni, jak tempové, tak vyrazové. VSechny tfi ¢asti jsou protkany
prirazy, které svou povahou kopiruji ndladu jednotlivych &asti. Posledni c¢ast
Harmonie je zcela neCekanym rozuzlenim skladby. Je prostd ozdob a svym
klidnym a hlubokym charakterem dava posluchac¢i moznost objevovat krdsu
v jednoduchosti souzvukd dvou hlast. Ty se pohybuji v intervalech malych a
velkych tercii. Po stfedni o néco exponovanéjsi Casti se hudba zcela vytraci do

uplného ticha.

Analyza

1. Triller - 53 taktu, 5/4 takt, = cca 78

Prvni plle této ¢asti (do taktu &. 33) se odviji ve velmi expresivnim charakteru.
Dva hlasy, husté protkany dvojitymi i jednoduchymi trylky, prirazy, akcenty,
triolovymi ¢i kvintolovymi Sestnactinovymi skupinkami, zde vedou vzruseny
dialog. Nékdy si vyhovi a nechavaji toho druhého domluvit, jindy si netrpélivé
skacou do reci. (viz uk. ¢. 5)

Od pocatku se hlasity charakter tohoto rozhovoru (dynamické urceni se pohybuje

mezi f a fff) stdle vice stuprfiuje. Oba hlasy prechazi z polohy prvni a druhé

byl uméleckym vedoucim souboru Neues Bachisches Collegium Musicum, se kterym
procestoval svét. Od roku 1992 zastava profesorsky post na berlinské Hochschule der
Klnste.
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oktavy (do taktu ¢. 12 je nejvysSSim ténem nota g2 - zazni pouze jednou) do
polohy oktavy treti. Zaroven se mnohem castéji objevuje dynamika fff, coz

prispiva k celkové silici az bourlivé intenzité hudby.

Ukazka C. 5
Spieldauer: 14-15 Minuten I Triller
Jca. 78 ‘
b 5 o 5 5
] = ' - ___B
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Zlom nastava v 2. plli prvni ¢asti. Od taktu &. 33 se ldame dynamické rozvrzeni,

hlasy se pohybuji v dynamickém rozmezi pp az mp. MUze se zdat, jakoby se
predchozi vravou vycerpaly a potrebuji nabrat nové sily. I v této pasazi ztiSeni
vSak vnimame vnitfni napéti, hlasy nedokazou nalézt shodu, (coz je casto
zvyraznéno o $estnactinovou dobu pozdé&jsi ,reakci* jednoho z hlast), a opét ve
svém dialogu zvysSuji intenzitu projevu. Tato posledni vina vzedmuti (takt ¢. 40 -
46) se postupné rozplyva do uklidnéni v codé (2. plle taktu ¢&. 46). Stdle se
objevuji dvojité trylky v prvnim hlase, avSak notové hodnoty se prodluzuji a
postupné spolu s ,Fidnutim" trylkd predjimaji zav&r &asti. Stejny vyvoj sledujeme
i vdruhém hlase, ktery se jesté zpocatku cody pohybuje v rychlejsich
(Sestnactinovych) hodnotach. Od taktu ¢. 50 je nadepsano postupné zpomalovani
az do konce. Oba hlasy si zde jiz jakoby Septem a v augmentaci navzajem

odpovidaji az do naprostého ztiSeni. (viz uk. ¢. 6)
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Ukazka ¢. 6
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2. Glissandi - 35 taktQ, 6/4 takt, = cca 60

Druha invence, jak nazev napovida, je protkana glissandy. AvSak nenajdeme zde
glissanda mezi vétsimi intervaly. Bez vyjimky se jednda o glissanda (¢i jen o
jakési zhoupnuti) v rdmci ¢tvrtténu, maximalné pllténu, a to v obou smérech
nahoru i dold.

Uvod druhé invence (takt ¢. 1-11) se nese aZ v meditativni ndladé, kdy v rdmci
dlouhych notovych hodnot jakoby nahodou pfijde vnitfni impuls k intonacni
zméné o Ctvrtton vyse Ci nize. Hlasy se odviji zdanlivé nezavisle na sobé, kazdy
ponoren sam do sebe. V dynamickém rozvrzeni pppp - mp stoji Uvod invence ve
velkém kontrastu s invenci predchozi. (viz uk. €. 7)

Ukazka ¢. 7

II. Giissandi
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Od taktu ¢. 12 se déni v obou hlasech zhustuje, objevuji se akcenty a dynamické
viny se postupné zdvihaji az k ff, v taktu ¢. 31 dokonce k fff. VétSinou se vsak
vzdy navraceji k plvodni dynamice pp & p, a tak celkovy charakter invence
vyzniva oproti té prvni mnohem subtilnéji. K tomu prispiva také minimalni vyskyt
kratkych notovych hodnot; par Sestnactinovych skupinek zde ma spise ozdobnou
funkci. Hlavni tézisté spocivd na dlouhych drZzenych notach a jejich vnitfFnim

VYVOji.

3. Vorschldge - 54 taktQ, 4/4; 6/4; 4/4, = 86; 60; 86

V prfimém prudkém kontrastu s druhou invenci stoji invence nasledujici
JVorschldge" (prirazy). Zde je zretelné tridilné clenéni AB A".

I. A (takt & 1-19)

Jednd se o nejexpresivnéjsi cast celych Invenci. Prirazy jsou zde tvoreny
prevazné dvéma az tfemi notami ve vétSich intervalovych rozpétich. VSechny
prirazy jsou opatfeny akcenty, coz v tempu = 86 a dynamice rostouci az k ffff
navozuje divoky az extaticky charakter.

Hlasy zde nastupuji po sobé s posunem o osminovou dobu, avsSak na rozdil od
prvni invence zde Cdclovék nema pocit nesouladu, neshody, ale jakéhosi
vzajemného vzruseného dopliiovani se. (uk. ¢. 8) Tato prvni ¢ast je zakoncena
spole¢nym gestem obou hlasl v dynamice ffff na akcentovaném malém b -
nejnizsim ténu rozsahu hoboje.

Ukazka C. 8

III Vorschlige
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II. B (takt & 20-32)

Ve stfednim dile si kolegidlné oba hlasy davaji navzajem prostor k vyjadreni.
V relativné nizké dynamice se notové hodnoty prodluzuji a prirazy jsou
jednodusddi a klidné&jsi. Od taktu ¢. 25 vede svij monolog druhy hlas, pFicemz
prvni hlas nesméle komentuje tremi kratkymi vstupy za pouziti tremola a

frulatta. V taktu ¢. 31 a 32 jiz druhy hlas - sélo predjima navrat k plvodnimu

charakteru, tedy k navratu A”.

III. A" (takt ¢. 33-53)
V zavérec¢ném dile jsou obsazeny vSechny typické znaky dilu A. Intenzita uz vSak
zdaleka neni takova, notové hodnoty jsou delsi, hlasy se vzajemné doplnuji. Od

taktu ¢. 49 do konce oba hlasy ustupuji do vytracena ve tfech stupnich po
dvoutaktich (f->pp; mf->pp; mp->pp).

4. Harmonie - 51 taktd, 6/4, = 68/56/68

Nazev Harmonie ¢i Souzvuk/Soulad plné vystihuje hudbu posledni invence. Je az
prekvapivé, ze takova hudba vzesla z pera Isnaga Yuna. V prvnich tfech taktech
oba hlasy soubézné plynou v rytmickém unisonu v intervalu malé tercie (uk. C.
9). Takhle pokracuji s jemnymi rytmickymi i intervalovymi odchylkami az do
taktu ¢. 19. V nasledujicich taktech se nic neméni na klidném prirozeném toku
dvou v soulad propojenych hlasu.

Ukazka ¢. 9

IV Harmonie
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V taktu €. 16 se hudba jesté zpomaluje = 56 a oba hlasy, vzajemné se
dopliujici, se misty na kratky okamzik ,zamysli“(v partu oznaceno korunami ),
nez plynule pokracuji dale.

Takt ¢. 24 prinasi tempové i charakterem hudbu Uvodu této invence. To vsak
pouze na kratky okamzik, protoze vzapéti se hudba, byt stale ve vnitfnim
souladu obou hlasl, vice ¢leni, oba hlasy vedou svou linii s narQstajici
dynamikou. Toto sileni se stale déje ,ruku v ruce", prestoze se obé linie vzdy na
chvili osamostatni, vzapéti se opét shledaji ve vyrazném gestu. To plati mimo
jiné pro takt ¢. 43, kde se oba hlasy sejdou v oteviené otazce ve fff.

Odpovéd’ prichazi v zavéreCnych osmi taktech, kdy se opét zdanlivé navraci
hudba Uvodu. Zde v&ak z{stdva druhy hlas opozdén a na rozdil od hlasu prvniho
vedouciho jasnou jednoduchou linku v delSich notovych hodnotach, se jakoby
snazi své zpozdéni dohnat v rozdrobenéjsich skupinkach not. I tato snaha se
nakonec rozpousti v Uplném zavéru, kdy se druhy hlas smifuje se svymi
pozdnimi nastupy a v zavérecném taktu naopak dostava prednost, aby predpojal

zavrseni celého dila ve dvojitych flazolovanych tremolech do ztracena. (uk. ¢. 10)

Ukazka ¢. 10
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Interpretacni hledisko

Invence pro dva hoboje jsou prijemnym obohacenim repertoaru
v&novaného spojeni téchto dvou néstrojd.
Stejné jako u skladby Piri jsou zde na oba interprety kladeny vysoké pozadavky.
Zejména na stranku vydrze a natisku, coz jde ruku v ruce s maximalnim
dynamickym vytycenim jednotlivych casti (pppp-ffff). Je na interpretech, jak
k témto dynamickym urcenim pristoupi; napfriklad v prvni invenci Triller se nabizi
dynamiku forte v GUvodu snizit alespon o stupen, je tak mozno dlouhou hudebni
plochu (v tiskové podobé zabirajici dvé stranky a pohybujici se v dynamice f —fff)
lépe vystavét. Vysledny efekt je pak pro posluchale mnohem prijemnéjsi a
srozumitelnéjsi.
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Samozrejmosti pro interpretaci Invenci je zvladnuti zakladnich modernich technik
hry na hoboj - dvojité trylky, glissanda, frulata. V Uplném zavéru, jak jiz bylo
vySe zminéno, se v obou hlasech objevuje ne pfiliS ¢asto pouzivana technika
dvojity flaZzolet v tremolu. Zde je potfeba najit vhodny hmat, ktery se muize
nastroj od nastroje lidit, a vhodnou polohu natisku - je potfeba vétsi stisk rtd,
ale jen do té miry, aby se tento témeér neslysny efekt ozval.

Pro mnohé hobojisty mize byt vyzvou i rozsah, ktery Isang Yun v Invencich
vyuziva, a to az do tonu a3 v prvnim hlase v zavéru druhé invence Glissandi.
Tento tén je drzeny na dvanact pomalych dob a navic by mél podle zapisu
odeznit ,do ztracena", coz je nelehka zalezitost i pro zdatnéjsi hobojisty.

Je také potreba dbat na intonaci v souzvucich, a to zejména v zavéru prvni,
druhé a tfeti invence, kde se miZe projevit mirnad natiskova Gnava a ladéni ve

vysokych polohdch tak mize byt ndroéné&jsi.

Celkové vnimam skladbu Invence jako posluchacsky vdécné dilo. Hoboj
zde dostava prilezitost predvést mnohé ze svych technickych i vyrazovych
moznosti a spojeni dvou té&chto nastrojd spolu s kontrasty jednotlivych &asti dél3

z Invenci poutavé dilo i pro méné zkusené posluchace.

Oficidlni nahravka Invenci pro dva hoboje zatim neexistuje. Na dvou
hudebnich nosicich ale vysla nahravka Invenci ve verzi pro dvé flétny (notova
verze Upravy pro dvé flétny vysla roku 1984). Existuje také nahravka z roku
1997 ve slozZeni flétna a hoboj, kdy se flétnového partu ujala Verena Bosshart a

hobojového partu italsky hobojista a pedagog Omar Zoboli.

6.3 Duo concertante pro hoboj, harfu a orchestr
(1977)

Téma dvojkoncertu vychazi z velmi starého korejského lidového pribéhu o
ldsce pasacka krav a tkadleny. Kofeny této pldvodné &inské legendy sahaji az k
6. stoleti pfed nadim letopoétem. Celd Fada autorl se ji nechala inspirovat a
vznikl bezpodet nejriznéjsich Gprav a verzi tohoto pfib&hu.
Princezna Jiknyeo, tkadlena a dcera nebeského krale, se zamiluje do pasacka
krav jménem Gyeonwu. Po svatbé vsak oba zacnou zanedbavat svou praci.
Rozzlobeny kral posila princeznu na vychod Mlécné drahy, kde se z ni stava
hvézda Vega, a pasacka na zapad, kde se proménuje ve hvézdu Altair.
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Celd pohadka se stala zakladem pro korejsky svatek zamilovanych slaveny 7.
cervence, jediny den v roce, kdy se dva zamilovani mohou potkat.

Pro Yuna vSak legenda neméla pouze milostny podtext. Jejim zpracovanim chtél
vyslovit svlj smutek nad rozdélenim Severni a Jizni Koreje. Ale nejen to, je to
symbolika ne&tésti rozdé&lenych rodin, kterym byl po vice nez pll stoleti
znemoznén jakykoli kontakt, i prestoze i samotné hvézdy maji dovoleno se

alespon jednou v roce setkat.

Jako mnoho skladatelG doby (W. Lutoslawski, A. Jolivet, A. Schnittke a
dalsi) se také Isang Yun nechal inspirovat interpretacnim umeénim hobojisty
Heinze Holligera a jeho zeny harfistky Ursuly a tento koncert jim dedikoval. Toto
34 minutové dilo poprvé zaznélo 26. zaFi 1977 za doprovodu hra¢d Berlinské

filharmonie pod taktovkou Francise Travise.

Nazev koncert je spiSe obrazny, formdlné ma skladba s koncertem
spole¢ného velmi malo. Ackoli je toto programni dilo jednovété, jde v podstaté o
propojeni jednotlivych epizod pribéhu korejské legendy. Epizody jsou zretelné
Citelné, diky tempovym i charakterovym odliSnostem.

Orchestr je komornéjsiho razeni a sestava ze 2 fléten (obé stfidaji pikolu), 1
hoboje, 2 klarinet(, 2 fagotd, 2 lesnich rohd, 1 trubky, 1 trombonu, smyéct a 2
hra¢d na bici nastroje. Kazdy ndstroj, &i nastrojova skupina ma v pfib&hu svou
roli. Ta se v prib&hu méni spolu s ménicim se d&jem. Sélovy hoboj je

ztélesnénim pasacka Gyeonwu, harfa potom predstavuje princeznu.
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Ukazka €. 11 z epizody ,Objeti", kdy pasacek (hoboj) prichazi z dalky, vabic

princeznu (harfa), az nakonec splynou v objeti.
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Hoboj v orchestru je zpodobnénim bajného ptaka Fénixe, predstavitele kladnych
vlastnosti a predevsim harmonického spojeni jin-jang. V koncertu Casto vytvari
kontrastni protéjsek drsnym multifonickym pasazim hoboje sélového. (viz uk. ¢&.
12)

Ukazka ¢. 12
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Celkovy charakter skladby vyzniva spise intimné. A to diky mnoha plocham, kdy
jsou solisté doprovazeni jen nékolika malo hraci a také diky kadenci, kdy se

sOlové nastroje ocitaji az na celych 7 minut bez doprovodu.

61



Multifonika, mikrotonalita, frullata, rytmicka souhra béhem sdlovych pasazi a

celkova délka skladby jsou zfejmé nejvétsimi vyzvami tohoto dila.

6.4 Rondell
(1975)

Rondell** zroku 1975 pro hoboj, klarinet a fagot se fadi k tém
nejkonzervativn&j$im komornim dilim Isanga Yuna. Je to pfekvapivé piedevsim
z toho ddvodu, Ze v obdobi vzniku této skladby (70. léta) autor komponoval
skladby spise experimentalniho razu. Pro Yuna obecné neobvyklym jevem je
formové reSeni skladby jako zakladni stavebni princip. Je tomu vsak pravé tak
v Rondellu. DalSim aspektem, podporujicim klasi¢téjsi raz dila, je minimalni
vyuZiti modernich technik jednotlivych ndstrojd.

Trio bylo premiérovano 30. zari 1975 v Bayreuthu Berlinskym dechovym triem.

Analyza

Diky jasnému rozvrzeni tempovému i strukturdlnimu je formové resSeni
tohoto dila pomérné Cditelné. Sklada se ze dvou hlavnich c¢asti, které jsou
oddéleny kratkou mezihrou. Skladbu uzavira stru¢na coda.

Oba hlavni dily stoji vedle sebe v rovnovaze: oba jsou tvoreny tremi Castmi
s totoZznym tempovym rozvrzenim a jsou téméF stejné dlouhé (80 a 82 taktd).

Kazdému z nastrojl je poskytnut prostor pro sélové vyjadreni. Hned v Gvodu nad
rytmickym unisonem klarinetu a fagotu zni sélo v hoboji (uk. & 13). VSe je
nadepsano dolce sostenuto a az na par drobnych akcentl se nedo¢kdme 2adné

velké ornamentiky ani dynamiky.

* Rondell - forma ver$e plvodné z francouzské poezie. Vznikla ve 14. stoleti a pozdé&ji se
zacala pouzivat i v jinych jazycich. Sklada se ze dvou ctyfversi a jednoho pétiversi Ci
jednoho Sestiversi.
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Ukazka ¢. 13
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Kontrast prichazi v druhé &asti prvniho dilu, a to z vice hledisek. Nové emotivni
vyjadreni je podporovano akcentovanymi vstupy, sviznéjSim tempem a pfrirazy.
Kazdy nastroj hraje ve svém vlastnim rytmu, nezavisle na ostatnich dvou.
Centrem pozornosti se stavaji Siroké intervalové skoky v kazdém ze t¥ hlasd.

Ve tfeti &asti prvniho dilu se navraci plvodni charakter. Sélova role je svéfena
klarinetu, ktery se ji, i pres rytmické unisono a stejné dynamické urceni vSech tri
hlas(, mUze presvédeivé zhostit diky vy3si poloze.

Mezihra (takt ¢. 81-106) by se dala rozdélit na tfi ¢asti. Prvni (t. ¢. 81-94) je
tvofena tremoly ménicimi svdj charakter v souladu s dynamikou (uk. &. 14).
V druhé ¢asti (t. ¢. 95-100) se zhustuji tremola a dvojité trylky, hudba nabyva na
divokosti a stupnuje se az do treti casti (t. ¢. 101-106), kde se diky vysoké

dynamice vytraci melismaticky charakter celé mezihry.

Ukazka ¢. 14
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Druhy hlavni dil skladby (t. ¢. 107-188) uvadi, navratem k charakteru hudby
uvodu skladby, sdélo ve fagotu. Hoboj a klarinet v celém tomto dilu hraji shodnou
Ulohu. Druhou kontrastni &asti dilu se nese sled frullat, glissand a trylkd. Vnitfni
uspofadani se zahustuje a napéti stoupa az k taktu &. 162, kdy jsou vSechny tfi
nastroje dohnany az na hranice svych rozsahl (uk. €. 15). Zde se navraci jiz
znamy charakter - sostenuto, avsak s neutuchajicim nadechem dramatického

napéti v popredi.

Ukazka ¢. 15
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Drzené e 3 v hoboji je ivodem do cody (t. ¢. 188-206). Spolu s klarinetem a
fagotem, dosahnuvsimi tohoto ténu, uzavira tento drobnymi glissandy vrasnény

ton v jakémsi quasi-unisonu celou skladbu.
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Diky jasnému a jednoduchému znéni neni na prvni poslech zfrejmé, Ze Yun
zkomponoval tuto skladbu s vyuzitim dvanactitonové techniky, kterou vsSak
neuziva zdaleka tak prisné jako napf. v Piri. Kombinuje ji stejné jako u pravé
zminéné skladby s technikou haupttonu. Daji se zde dokonce nalézt mista

hranicici s tonalitou (napf. t. ¢. 174-179)

6.5 Images
(1968)

Tato skladba je jednou ze tfi, kterou Yun zkomponoval ve vézeni. (Spolu
s ni jesté komickou operu Die Witwe des Schmetterlings (,Motyli vdova") a
skladbu Rijul pro klarinet a klavir.)
O moznosti vzniku komorni skladby pro Mills Performing Group debatoval Isang
Yun s feditelem elektronického hudebniho studia Charlesem Boonem na Mills
College v San Franciscu béhem svého tfimési¢niho pobytu ve Spojenych statech
americkych.
Objednavka do Bote & Bock — Yunova nakladatelstvi priSla rok nato. To uz byl
vSak Yun v korejském vézeni. Presto, Ci presnéji pravé proto, zadavatel na své
objednavce velmi trval. Poslal rovnou honorar, ktery byl uréen Yunovym détem,
které zUstaly v Berliné.
O této udalosti se psalo dokonce i v jihokorejském tisku. Pozastavovali se zde
nad tim, ze prestoze je Isangu Yun aktudlné souzen za velezradu, obdrzel
objednavku ze Spojenych statl a je mu umoZnéno na ni pracovat.
Je tedy zrejmé, ze tuto skladbu komponoval Isang Yun v obdobi extrémniho
psychického vypéti. Ocekaval rozsudek druhého soudniho procesu a ocekaval
trest smrti. V dobé hluboké beznadéje to byla pravé prace na této skladbé, ktera
vnadela do jeho dn{ trochu svétla. Vnimal, Ze Zivot a smrt nelze oddélit, tvofi
celek, navzajem se hledaji a dopliuji, tak jako jin a jang. Na toto obdobi
vzpomina Isang Yun nasledovné: ,, Jednoho dne, myslim, Ze to bylo v srpnu roku
1967, jsem byl informovan, Ze mi bylo povoleno komponovat ve své cele a Ze
dostanu poznamkovy blok, tuzky a gumy na zadost mého némeckého hudebniho

vydavatele. Tyto slibené véci jsem dostal aZ v Fijnu."*?

* Byeon, Jiyeon. The Wounded Dragon: An Annotated Translation of Der verwundete
Drache, the Biography of Composer Isang Yun, by Luise Rinser and Isang Yun,Kent State
University, 2003., str. 231
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Luise Rinserova se v rozhovoru s Isangem Yunem také pozastavovala nad
tim, jak mohl v tak tizivych vézenskych podminkach komponovat a jesté k tomu
komickou operu (Die Witwe des Schmetterlings). Jako hlavni dGvod nebyla snaha
nezklamat své pratelé ze zapadu, kteri Cekali na objednanou skladbu; nebyla to
primarné ani starost o rodinu, kterd byla finan¢né zavisla na penézich z této
zakazky plynoucich. Jak Rinserova poznamenala, byla to snaha nahlizet na svou
momentalni fyzickou realitu, na své ,otroctvi®, jako na sen. V pfimé paralele
s hlavnim hrdinou opery Chuang Tzuem, ktery také rozjima o hranici mezi snem
a skutecnosti a nad tim, co z toho je opravdova realita. Praci na této opere podle
ni Yun ziskal opravdové, ryzi duSevni osvobozeni.**

Na to Yun reagoval: ,Ano, byl jsem ve vézeni, ale nebyl jsem uvéznén. [...] A
vlastné jsem casto byl stastny. Porad kolem sebe slySim hudbu. Hudbu, ktera je
uvnitif ve mné, ale také kolem mne. OvSem jinak byly okolni podminky bidné.
Nemél jsem v cele zadny stll, a tak jsem pracoval na zemi na kolenou nebo v
drepu. Pozdéji jsem dostal maly stolek. Byla tam velkd zima, prece jen byl
pozdni podzim a zima. Ruce jsem mél chladem zkfehlé a kazdych par taktl jsem
si je musel dechem zahrivat. Celé télo jsem mél opuchlé a cinilo mi obtize
vstavat a pohybovat se. Casto jsem mival silné zavraté. [...] Zpo&atku pro mne
nebylo lehké komponovat. Stédle jsem mél ale v hlavé zvuky, které jsem
komponoval dfive a to byl dobry zdklad, od kterého jsem se mohl odrazit. Poté,
tim, ze jsem vlastné zil ve svété hudebni fantazie, jsem zapomnél na bolest a
zoufalstvi a citil jsem se volny. Opravdu, mohl jsem létat, mohl jsem byt kdekoli
jsem chtél."*

Tyto pocity dusevniho osvobozeni se pochopitelné stridaly s navaly uUzkosti,
strachu a zoufalstvi: ,Musel jsem zaroven bojovat s vaznymi dusevnimi krizemi.
Byla to doba, kdy jsem cekal, zda budu odsouzen k smrti. V této dobé vnikla ma
skladba Images a ackoli mé premahala temnota beznadéje, ze mé propusténi je
nemozné, i tehdy jsem uvnitf své dusSe spatfil svétlo a mohl jsem pokracovat

v praci. Bylo to pravé pri komponovani této skladby, kdy se mi podarilo

* Byeon, Jiyeon. The Wounded Dragon: An Annotated Translation of Der verwundete
Drache, the Biography of Composer Isang Yun, by Luise Rinser and Isang Yun,Kent State
University, 2003., str. 232-233

**Byeon, Jiyeon. The Wounded Dragon; str. 233
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dosahnout vnitfni harmonie a dokdzal jsem vidét zivot i smrt jako celek a

o¢ekavat rozsudek smrti v naprostém vnitfnim klidu.[...]*®

Skladba méla premiéru 24. brezna roku 1969 na Mills College. Hobojového

partu se ujal Jean-Louise LeRoux.

Stejné jako u skladby Symphonic Scenes (Symfonické scény) z roku 1960 i
u skladby Images (Obrazy) slouzily jako hlavni inspira¢ni zdroj nahrobni fresky
ze 6. stoleti.(viz obr. ¢. 5 a 6) Ty se nachazi pobliz severokorejského
Pchjongjangu a Yun je navstivil v dubnu roku 1963. Na kazdé ze Ctyr stén hrobky
je vyobrazeno jedno zvire: sever - ¢ernd zelva - had; vychod- modry drak; jih -
cerveny Fénix; zapad - bily tygr. Na jedné sténé z nékolika mistnosti hrobky jsou
tato zvifata namalovana v jednoté. V tomto vyobrazeni je mozno spatfit vSechna
zvirata a pri delSim pozorovani se zda, jakoby se jednotliva zvirata pohybovala.
Kdyz navstévnik vejde do temna hrobky a zadivd se na tento obraz, vidi
prevazné jen jedno zvire. Které z nich vidi, zavisi na jeho Uhlu pohledu, na
schopnosti jeho zraku orientovat se v Seru a také na jeho ocekavanich. Pfi delSim
pozorovani mize spatfit ostatni zvifata a pti jesté del$im soustfedé&ni mize vidét,

jakoby se jednotliva zvirata pohybovala.

Yun vzpomina na okamzik, kdy poprvé stanul v hrobce a spatfil nasténné
fresky: ,Nebyl jsem schopen slova. Original byl mnohem krasnéjsi a silnéjsi. Ty
barvy zarici z temnoty, ten dojem, Ze tento podzemni hrob - prostor vytvoreny
jako celek, byl ohromujici. Nejuzasnéjsi byla ta plynouci elegance sméru

jednotlivych linii.*’

Nasténnych fresek je v této oblasti vice. Nesou nejriznéjéi témata -
vyobrazeni smrti, obrazy z kazdodenniho Zivota, vyobrazeni nebe a souhvézdi,
Buddhistickou ikonografii, bitevni i lovecké scény ¢i abstraktni malbu.
V pozdéjSim obdobi, pravé v 6. — 7. stoleti, se stava jednim z hlavnich témat
vyobrazeni ,CtyF strdznych bozstev" (nazyvana také Sasindo, Sasin &i Shinshin):
c¢erveny Fénix na jihu, Cernd Zelva-had na severu, bily tygr na zapadé a modry

drak na vychodé. Podle tradi¢ni cCinské kosmologie byla jednotlivd boZstva

** Byeon, Jiyeon. The Wounded Dragon; str. 246
* Byeon, Jiyeon. The Wounded Dragon: An Annotated Translation of Der verwundete
Drache, the Biography of Composer Isang Yun, by Luise Rinser and Isang Yun,Kent State
University, 2003., str. 116
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vyobrazena na jednotlivych zdech podle svétovych stran, aby chranila pred smrti
ze viech smérd.

Tyto hrobky, nazyvané také hrobky z obdobi Kogyurského kralovstvi jsou
cenénym a ochrafovanym narodnim bohatstvim celé Koreje. Je to jedind
dochovana pamatka z obdobi Koguryského kralovstvi, vyznamného obdobi

korejskych dé&jin.*®

Hudebni zpracovani

Je prirozené, Ze hudebni ztvarnéni ¢tyr bozstev Yun svéfil kvartetu. Kazdy
z nastrojl principidlné predstavuje jedno z boZstev: flétna — Zelvu-hada; hoboj -
draka; housle — Fénixe a violoncello - tygra. Tohle urceni je vSak jen okrajové.
Vychazejice i pri této skladbé z taoistické filozofie, bylo Yunovym cilem propojeni
jednotlivych nastroji-boZstev, nalézani jednoho v druhém, jejich vnitfni jednotu
a soulad. Stejné jako na nasténné malbé obclas vystoupi vice jedno zvire do
popredi, vzapéti jiné atd., stejnym zplsobem se prolinaji jednotlivé linie hlast
kvarteta. Jak sam autor fika: , Je mi jasné, ze se jen stézi da popsat slovy tento
zdhadny fenomén. Lidé by méli vidét vyobrazeni a poslouchat tuto hudbu.*
PfestoZe se tedy mize zdat, Ze je kazdy z hlasi kvarteta nezavisly na ostatnich,
je zde jednotici prvek, ktery dava posluchaci pocit nepretrzité kontinuity a ktery
tvori zakladni stavebni prvek skladby. Timto prvkem jsou dlouhé drzené tény,

které se odviji podle principu haupttonu.

Analyza

Images je jednovéta skladba. Uprostfed kompozice je generalni pauza,
ktera skladbu rozdéluje na dvé poloviny. Na prvni ¢ast Ize nazirat jako na sled
nékolika dili propojenych vysokymi drzenymi intervaly ve flétné a hoboji. Tyto
drzené intervaly jsou konsonantni a stoji v kontrastu nad chromatickym dénim

jednotlivych dild. Poslucha¢ tak muZe nabyt pocitu propojené ucelenosti. Jde

* Koguryo - nejvétsi ze t¥ hlavnich kralovstvi na GUzemi, které zahrnovalo i dnedni Koreu.
Jejich existence je datovana mezi 1. stoleti pf. n. |. az 7. stoleti n. I..

* Byeon, Jiyeon. The Wounded Dragon: An Annotated Translation of Der verwundete
Drache, the Biography of Composer Isang Yun, by Luise Rinser and Isang Yun,Kent State
University, 2003., str. 117-118
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v podstaté o hudebni zpracovani prolinani jednotlivych boZstev, spojenych
v ramci jedné nasténné malby.

Druhou polovinu skladby Ize povazovat za trojdilnou, pfic¢emz kazdy z t&chto dild
ma dvé casti, které na sebe plynule navazuji. Tfi hlavni dily jsou naopak
oddéleny okamzikem ticha. Tato druha cast skladby je hojné opatfena hudebnimi
vyrazovymi prostfedky jako napfiklad: extrémni crescenda a decrescenda, trylky,
rychlé dvaatficetinové skupiny not, akcenty, tremola, pfirazy ve velkych
intervalovych rozpétich, melismata, flattery atd. V zavéru zaznivaji ve vsech
nastrojich glissanda, a zatimco se hudba ve flétné, houslich a violoncellu
pohybuje divoce ,nahoru-dold", v hoboji zni poslednich ¢trnact taktd hauptton
vychazejici z tonu a2, ktery se vSak neustdle ,zhoupava" o malou sekundu vyse
k findlnimu tonu b2. (uk. ¢ 16)

Ukazka ¢. 16
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Skladba Images prochazi nékolika tempovymi zménami. Tyto zmény se

vzdy odviji od strukturalnich promén hudby. Neznamena to vsSak, a to je jev u
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Yuna velmi casty, ze by zde panovala striktni souvislost mezi tempem a
hudebnim charakterem. Nejpomalejsi pasaze této skladby jsou zaroven nejvice
meditativni, ale stejné tak ten nejvzrusenéjsi divoky déj se odehrava v castech s

velmi pomalym pulsem.

Prvotnim zéamérem Isanga Yuna, jak jiz bylo receno, rozhodné nebylo
doslovné hudebni ztvarnéni inspirace nasténnych maleb. Je mozné vSak vnimat
nékteré prvky, které posluchace na tyto fresky a prostredi, ve kterém se
nachazeji, odkazuji. Napriklad Uplny Gvod skladby, housle a violoncello zacinaji
v pianissimu con sordino; flétna a hoboj se ve stejné nizké dynamice pridavaji az
o par taktd pozdé&ji - jako bychom se ocitli v temném prostiedi hrobky a
postupné se rozkoukavali. Podobna ptipodobnéni je mozno nalézt v pribé&hu celé
skladby a zalezi zde do znacné miry na fantazii posluchace (za predpokladu, ze

jsou mu fresky znamy).

6.6 Quartett pro hoboj a smycce
(1994)

Quartett pro hoboj, housle, violu a violoncello je poslednim dilem Isanga
Yuna (s vyjimkou kratkého epilogu k choralu Engel in Flammen). Premiéry uz se
autor nedozil. Konala se ctyri dny po jeho smrti 7. listopadu roku 1995 v ramci
koncertniho cyklu ,Wien Modern" ve Vidni. Sélisty byli Heinz Holliger, Christian
Altenburger, Kim Kashkashian a Patrick Demenga.
Holliger, jemuz bylo dilo vénovano, vyjadril prekvapeni po prvnim zhlédnuti
partitury v roce 1994. Byl okouzlen jakou vitalitu a nezlomnou energii dokazal
Isang Yun propuUjc¢it krajnim vétdm navzdory jeho chatrnému zdravi. Prostfedni
véta na né&j zapUsobila jako vypovéd ¢&isté duse.
Yun uz byl dosti nemocny a na podzim v téze dobé, kdy dokoncil hobojovy
kvartet (10. -16. fijna 1994), zkomponoval druhy kvintet pro klarinet a
smyccovy kvartet. Holliger poznamenal, Ze kratce po dokonceni Quartettu se jiz

komponovani stalo pro Yuna v podstaté nemoznym.

Analyza

Skladba se sklada ze tfi vét hranych attaca. Toto clenéni je ne zcela
zretelné. 1 v partiture nejsou jednotlivé véty zcela zfejmé. Krajni véty jsou
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stejného tempa (¢tvrtovd nota = 60) i metra (4/4), shoduji se i ve vyrazu. Prvni
véta je jiskriva a odvazna, zaroven vsak oplyva lyrikou.

Véta treti je vice chaoticka a technicky narocnéjsi (uk. ¢. 17). Kontrastni vnitrni
véta mda meditativni charakter, nese se v 6/4 taktu a tempo je prirozené

pomalejsi (¢tvrtova nota = 52)

Ukazka ¢. 17
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Hobojovy kvartet nese mnoho znakl charakteristickych pro pozdni Yunovu
tvorbu. Jednim z rysu je pravidelnost formalni struktury. Také rytmické &lenéni je
relativné prehledné a ne tolik komplikované jako v jinych drivéjSich Yunovych
skladbach. Stejné tak se proménila Yunova prace s melodickou linkou. Odklani
se od dvanactitonového systému a vysledkem je lyrictéjSi hudebni jazyk, ktery
spoléha vice na vyrazové vyjadreni kazdého hlasu nez na skupinovou barvu
celého ansamblu.

Casti hobojového partu jsou komponovany pro Yuna tradiéné technikou
haupttonu a jsou plny expresivnich glissandovych pasazi.

Hobojovy part je v tomto kvartetu velmi dynamicky. Na jednu stranu je to stale
pritomné ztélesnéni principu jang, dominujici smyccovému triu na poli témbru a
melodické dlleZitosti. Na druhou stranu vsak, zejména v druhé a treti vétg, se

musi hobojista maximalné snazit o propojeni se smycci citlivou a pruznou hrou.

71



.Hybnost v nehybnosti"

Jednim z nejsiln&jsich aspektl kvartetu je vztah vytvoreny mezi hybnosti a
nehybnosti. Meditativni charakter dila je dan zejména dlouhymi notovymi
hodnotami, Utlumem rytmické energie a dynamickym oznacenim od mp do ppp.
Hloubavé naladé dila prispiva i volba metra (6/4 takt), Casto pouzivaného i
v tradi¢ni korejské hudbé (uk. ¢. 18).

Ukazka ¢. 18
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DUkazem Yunova ptiklonu k filozofii tacismu je i toto dilo. Spojeni dvou
navzajem  protikladnych  principd v sob& zahrnuje vedkeré  slozky.
VsSudypritomnost zvuku a jeho prirozenych vibraci (i pres zdanlivé ticho), které
nikdy nezacinaji a nikdy nekondi. Zivot a dynamika tohoto dila nikdy neni
staticka, hudebni linie neustdle stoupaji a klesaji, proménuji se, tak jako
taoisticky stale se ménici tvardi princip.

Sam Yun prohlasil, ze prace se silami jin a jang je v jeho dilech velmi Citelna.
Podle jeho predstavy centralniho téonu (haupttonu) je prvek jin zastoupen
dlouhym stale pritomnym ténem a prvek jang je ztvarnén vnitfnimi dynamickymi
zménami, melismaty a mikroténovymi proménami centralniho ténu. Siroky zvuk

slozeny z dlouhych drzenych akordd predstavuje pro Yuna vesmir a artikulace,
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promény, ozdoby, atd. jsou zpodobn&nim ¢&lovéka a daldich prvk{( pfirody- tzv.

mikrokosmos v makrokosmu.

6.7 Blaserquintett
(1991)

Stejné jako vétsina Yunovych skladeb i Bldserquintett (Dechovy kvintet)
vznikl na objednavku. Zadavatelem byl Schleswig-Holstein Musik Festival, ktery
se kazdoro¢né& konad napfi¢ rlznymi mésty severniho Némecka. Autor toto
dvouveété Sestnactiminutové dilo dedikoval Kvintetu Alberta Schweitzera a

premiéra zaznéla 6. srpna roku 1991,

Analyza

PfestoZze se Yun vzdy prikldnél ke kompozi¢ni technice volné plynouciho
hudebniho toku, formové reSeni této skladby je az prekvapivé organizované.
Prvni véta je de facto sledem sedmi Casti po Sestnacti taktech. Kazda z ¢asti se
vyznaduje novym motivem. V zavéru vétsiny ¢asti je diky dlouze drzenym tédndm
&i odmlkam v&ech ndstrojl patrné uklidnéni.

Uvodni &ast prvni véty mé deklamaéni charakter, zacina ,zvoldnim" lesniho rohu
(Tato hornovad melodie uvadi sekvenci tond, kterou je pozd&ji mozno slySet na

riznych mistech véty.) (uk. &. 19).

Ukazka ¢. 19
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Témeér kazdy vstup obsahuje akcent nebo ostry trylek (viz uk. €. 20)

Ukazka ¢. 20
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Ve druhé ¢&asti se propojovanim not do vétsich obloukl hudba ponékud
zjemfuje. Intenzita narlstd ve 3. ¢&asti uzitim tutti ,zvoldni® a navzdjem
navazujicimi trylky.

Naprostd zména prichdzi s Gvodem ctvrté C&asti. Neustdle modulujici rychlé
triolové skupinky slouzi jako podklad pro praci s jiz dfive uvedenymi motivickymi
napady.

Napéti se lame v paté casti v expresivnim hobojovém sdle zdobeném glissandy.
Vyskyt naléhavych staccatovanych gest téméf v kazdém z Sestnacti taktd ma na
svédomi jizlivy ostrejSi charakter Sesté Casti.

Posledni ¢ast prvni véty vypliuje divoky duet klarinetu a flétny. Oba nastroje se

zde pohybuji na horni hranici svych rozsahd.

Stejné jako prvni véta se i druhd vyznacuje citelnym formovym planem.
Organizace frazi je naopak jesté vice zretelna diky tempovému vyznaceni kazdé
casti. Véta zacina Ctyrmi ¢astmi, kazda po Sestnacti taktech, nasleduji dvé casti
po dvanacti taktech. V zavéru se celd druha véta poslednimi ¢tyfmi takty vraci

k hudebnimu materialu prvni véty.

Po bourlivém konci prvni véty prichazi velky kontrast. Druha véta je ve
svém charakteru hudbou rozjimani. Zac¢ina jemnymi drzenymi tédny hranymi vzdy
dvéma nastroji: nejdrive zni Cistd kvarta lesniho rohu a fagotu, tu stfidd mala
sexta klarinetu a hoboje. Zatimco klarinet sldabne v diminuendu, hoboj jde
crescendem vstric nasledujicimu taktu, ve kterém nastupuje flétna.

Toto vzajemné propojovani a doplhovani dlouhych drzenych not je mozno

vypozorovat v mnoha pomalych vétach rlznych skladeb Isanga Yuna. Obecné
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v prvni Casti tvori fagot s lesnim rohem hluboko hrajici duet kontrastujici s vyse
se pohybujici dvojici flétny a hoboje. Klarinet zde hraje roli jakéhosi mostu mezi
obéma dvojicemi. I pres zdanlivou stati¢nost této ¢asti neustale proménujici se
dynamika vytvaFi vnitini pohyb. Zadnd z not zde nemd krat$i hodnotu nez
¢tvrtovou. Ve dvanactém taktu prinasi vice pohybu nastup synkopovaného rytmu
(uk. & 21)

Ukazka ¢. 21
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Druha cast nastupuje v rychlejSim tempu. Vysoka dynamika je podporena
akcenty. Pomérné hojny vyskyt konsonantnich intervald a unison propUjcuje
hudbé novou kvalitu ne prilis blizkou Yunovu béznému stylu atonalni kompozice.
Klarinet se zde pfripojuje k flétné a hoboji a toto trio tvori kontrapunkt ke
spodnim dv&ma nastrojum.

K pomalému tempu a tiséi dynamice se vraci tfeti ¢ast. Sestnactinové a
dvaatricetinové figury vytvareji dojem zurcici vody.

V Casti Ctyri deklamacni zvolani lesniho rohu opakuje hudbu prvni véty. Bohatsi
vyuziti trylkl, akcentd a nepravidelnych rytm0 dé&la tuto ¢&ast ostfejsi a
kousaveéjsi.

Pata cast, vedend fléthovym sélem, se otevira v melodickych gestech napfic
vétsimi intervaly.

Cést Sesta je codou. Nastroje zde hraji v paralelnich pohybech. Jsou usporadany
do dvou skupin tak jako v celé vété. Flétna, hoboj a klarinet a proti nim fagot
s lesnim rohem. Obé skupiny zde hraji ve stejné poloze a vytvari tak krasny
homogenni zvuk. Cast je plna glissand na koncich tén{; zatimco jedna skupina

tvofi glissanda smé&rem nahoru, druhd v kontrastu smérem dold (uk. & 22). Tato
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mikrotonalni glissanda se nevyskytuji nikde v druhé vété, proto jejich vyskyt

dodava codé novy vyrazny charakter.

Ukazka ¢. 22
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Na rozdil od dFivéjsich dé&l Isanga Yuna, kterd jsou nékdy ve vyrazu hire
srozumitelnd a neprihlednd, tento dechovy kvintet je prehlednéjsi a jasnéjsi.
Spolu s Quartettem pro hoboj a smycce tvori jedno z nejvyznamnéjsich dél
pozdniho tvliréiho obdobi skladatele. Tato dv& dila spolu sdileji mnoho
charakteristickych prvkd a jevd, véetné ¢&itelného formového rfeSeni a
srozumitelného hudebniho jazyka. Pro porozuméni Yunovu pozdnimu
kompoziénimu stylu je pochopeni téchto konzervativnich prvkd na poli formové,

melodické i rytmické struktury velmi ddlezité.

Interpretacni hledisko

Nastudovani této skladby obnasi nékolik vyzev, které vdak pfi dikladné
praci nejsou 2adnou velkou prekazkou. Vdech pét hracd by mélo dlsledné dbat
na zachovani stalého vnitfniho pulsu napfi¢ obéma vétami, nebot rytmické
¢lenéni skladby je mnohdy velmi sloZité. Podrobna znalost partitury mdZze pomoci
k jednotnému citéni vnitrniho tepu.

Pomalé tempo 6/4 metra na zacatku druhé véty vyzaduje maximalni koncentraci
a klade naroky také na fyzickou zdatnost hracd. Mentalniho soustfedéni je
zapotrebi ke ,spocitani® dlouhych notovych hodnot a pomlk mezi nimi; jemny,
uvolnény zplsob nasazeni, kvalita artikulace a zietel na plynulé prolindni hlast
vyzaduje jistou zdatnost fyzickou. Cilem je dosazeni rovnovahy mezi hlasy,

perfektni intonace a neslySné vymény mezi jednotlivymi zvukovymi plochami.
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Povédomi o formalnim clenéni dila je pro interprety vzdy prospéSnym
voditkem, a to plati dvojnasob u hudby tohoto charakteru. Urychli a zjednodusi
predstavu o frazich, sméru hudby, modulacich, apod. A i prfesto, Ze Yun své
predstavy o dynamickém rozvrzeni vyznacil zcela podrobné (pohybuji se od ppp
do ffff), znalost struktury dila mUZe pomoci i ke zprehlednéni, kterd hudebni

my$lenka je dlleZitd a kterd naopak ma roli spide vedlejsi.

6.8 Blaseroktett
(1993)

Skladbou Blaseroktett pro 2 hoboje, 2 klarinety, 2 lesni rohy, 2 fagoty a
kontrabas ad libitum navéazal Isang Yun na dlouholetou tradici dechovych oktetd.
Tuto linii lze sledovat az k dobam klasicismu do 18. stoleti, kdy se diky
zdokonaleni dechovych ndstroji (ptedev&im hobojl, klarinetl a fagotQ) otevrely
nové moznosti pro skladatele. Jednim z nejoblibené&jsich ,zanrd™ pro nové vzniklé
soubory, nejcastéji ve slozeni 2 hoboje (Ci klarinety), jeden az dva fagoty a 2
lesni rohy, byla partita - skladba sloZzena ze 3 az 8 kratkych vét. Tato hudba byla
zpoc&atku hrana pfi ptileZitostech zahradnich slavnosti, hostin, lov( & vojenskych
udalosti. Od skromnéjsich kompozic Ize vyvoj hudby pro dechovy oktet sledovat
a? ke klasickym mistrm W. A. Mozartovi (Serendda ¢. 11 Es dur, K 375,
Serenada ¢. 12 ¢ moll, K 388) a L. van Beethovenovi (Oktet Es dur op. 103).
Z oktetl zkomponovanych ve dvacatém stoleti jmenujme alespori Divertimento
in Es (1968) a Serenadu (1950) Gordona Jacobse, Octanphonie (1972) Eugéna

Bozzy nebo Contrafacte Hungaria (1976) od Ference Farkase.

Blaseroktett Isanga Yuna vznikl na objednavku némecké spolkové zemé Baden-
Wirttenberg a vysSla v roce 1983. Vénovana je Ingu Goritzkému, klarinetistovi
Ulfu Rodenhduserovi a Sttutgartské dechové akademii, ktera skladbu

premiérovala 19. Unora roku 1995.

Analyza
Yunlv dechovy oktet je hluboké dilo s naprostym minimem modernich

nastrojovych technik, s vyjimkou nékolika mist, kde autor vyuziva glissand nebo

mikroténovych odchylek.
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Stejné jako mnoho dalSich Yunovych skladeb je tento oktet koncipovan jako
jednovété dilo. Jeho vnitfni Clenéni je cCitelné predevsSim diky dynamickym a
charakterovym promé&nam. Tempové uréeni se sice v prib&hu skladby také
nékolikrat méni, avSak v tak minimalnim rozptylu, ze by samo o sobé ukol
vnitfniho rozliSeni hudby nemohlo spinit. (Tempové urceni se pohybuje mezi =
52 aZ 72, jen par taktl pred zadvérem je nadepsdno tempem = 46).

Skladbu Ize formové chapat jako tfidilnou. Krajni dily jsou si charakterem hudby

podobné. Pohybuji se s mirnymi odchylkami v tempu = 60.
Zacatek oktetu oteviraji svym dvojhlasem hoboje. Ve své roli nositele
dlouhé melodické linie v souzvucich malych a velkych tercii setrvavaji celych

Gvodnich tFinact taktd. (uk. & 23)

Ukazka ¢. 23

J ca. 60

cantabile

e

Po kratkém dialogu 1. hoboje a 1. klarinetu se rozehrava delsi plocha, na niz se

ve vedoucim postaveni stfidaji 1. lesni roh a 1. fagot. Pfed chvilkovym ztiSenim,
78



kdy se druhé néastroje zcela odml¢i, (s vyjimkou hobojd, které zde svymi tremoly
a glissandy v rytmickém unisonu plni spiSe zvukomalebnou ulohu), se na
okamzik navraci charakter hudby Uplného Uvodu skladby. Po téchto nékolika
hloubavych taktech se rozeznivaji dialogy v$ech nastrojd, klenuty v dynamickych
vlnadch. Plochy mohutného zvuku plena pIné akcentl se stfidaji s plochami
sélovych vstupl, kdy kazdy ze zulastnénych jakoby rad vyjadril svdj vlastni

neotrely nazor.

Stredni dil pfinasi zcela odliSnou hudbu. Tempové urceni je jen nepatrné
pomalejsi = 52. Sélovy vstup prvniho hoboje a nasledujici odpovéd v dalSich
nastrojich ndpadné evokuje zacatek Yunova Rondellu pro hoboj, klarinet a fagot.
(uk. ¢. 24)

Ukazka ¢. 24

Cely dil se az na drobné odchylky pohybuje ve velmi tiché dynamice a delsSich
notovych hodnotach. Prinasi s sebou hluboké zlidnéni a zamysleni; zde jakoby
mél posluchac i interpret moznost pochopit o ¢em Isang Yun mluvi, mluvi-li o
hudbé universa. Stredni dil uzavird vedouci dialog 1. hoboje a 1. klarinetu

v rytmickém unisonu, ktery se postupné vytraci az do Uplného ticha.

ZavéreCny dil, jak uz bylo naznaceno, se charakterové podoba dilu
uvodnimu. V jeho Uvodu hlavni Ulohu v rytmicky pozménéné podobé na okamzik
prebiraji fagoty. Brzy vSak dominantni postaveni prebira 1. lesni roh, ktery zde
sviti nad doprovodem fagotl a 2. lesniho rohu ve velmi naroéném soéle. Pred
Uplnym zavérem se na par takt( vraci jako ozvéna hloubavy charakter hudby
z prvni Casti oktetu. Ta je vSak prerusena a intenzita hudby v poslednich taktech
postupné sili az k Uplnému a rezolutnimu zaveéru ve fff.
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Blaseroktett je ze vSech mné zndmych skladeb Isanga Yuna mému srdci
nejblizSi. Méli jsme moznost ji s mymi vynikajicimi kolegy provést v Ceské
premiére 1. fijna 2014. Hobojovy part zde neni tak exponovany jako v jinych
skladbach, které tomuto nastroji Yun vénoval. Sily jsou rovhomérné rozvrzeny do
véech nastrojd, snad jen s vyjimkou 1. lesni rohu, jehoZ part je velmi naro¢ny a

pro kvalitni interpretaci vyzaduje opravdu zkuseného hrace.
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7. Zaveér

Svou disertacni praci jsem vénovala vyjimecné osobnosti Isanga Yuna. Ma
prvni setkani s timto jménem se uskutecnila prostfednictvim mezinarodnich
soutézi, kde jsem nachdazela jeho skladbu pro sélovy hoboj Piri v nabidce
volitelnych skladeb.

Prvni mé pokusy o nastudovani Piri byly v roviné zcela nevédomé. S ohlédnutim
mohu zodpovédné fici, ze interpretovat jakoukoli Yunovu skladbu bez povédomi
pozadi - autorovy hudebni estetiky, techniky haupttonu, jeho filozofického
presvédceni, je pouze polovi¢ni prace, polovicni nelplné sdéleni. Dnesni doba
klade silny dliraz na dobové pouéenou interpretaci. Casto ovéem tato energie cili
predevSim na hudbu starsSi, hudbu minulych staleti. Ale stejné tak v pripadé

skladeb Isanga Yuna je poucena interpretace vice nez zadouci.

Na Ceské hobojové scéné se s interpretaci soudobé hudby setkdvam velmi
zfidka, a pokud ano, mnohdy se jedna o stale tytéz interprety. Nikdy jsem nebyla
zarytym propagatorem soudobé hudby. Nicméné si plné stojim za nazorem, zZe
Zijeme v dobé, kdy se piSe hudba, jaka se piSe. Pokud chceme dosahnout
vSeobecného vzdélani ve svém oboru, studium soudobych skladeb a soudobych
technik k nému neodmyslitelné patri.

To, zda nam tato hudba priroste k srdci ¢i se ji v naSem dalsim aktivnim
hrac¢ském Zzivoté budeme spiSe vyhybat, uz zalezi na preferencich kazdého z nas.
Jsem vsSak presvédcena, ze ma-li byt student-hobojista plné vybaven do

profesionalniho hudebniho zivota, mél by umét pracovat i s hudbou soudobou.

V soudasné dobé& vznikd mnoho skladeb, které jsou rtizné kvality. Skladby
Isanga Yuna pro hoboj maji bezesporu vysokou hodnotu, dnes uz Ize napsat léty
provérenou. Presto se s jeho hudbou na Ceské scéné setkavame velmi zridka na
rozdil od zahrani¢i, kdy jsou Yunovy skladby hojné zafazovany do programd

mnoha interpretd.

Z mnoha dil¢ich cilG, které jsem si predsevzala v této praci obsdhnout, se
mi nepodarilo uskutecnit jeden. Méla jsem v Umyslu, jak se také stalo, oslovit
nékteré Zijici hobojisty, pro které Isang Yun komponoval a ktefi jej osobné znali.
Mam na mysli Heinze Holligera a Inga Goritzkého. S druhym jmenovanym se mi i

diky osobni znamosti podarilo navazat emailovou konverzaci. I pres pocatecni

81



vstficnost a otevienost jsme se vSak nedobrali odpovédi na mé otazky,
predevsim z dlvodu extrémni pracovni vytiZzenosti profesora Goritzkého.

I pres absenci téchto jisté zajimavych a obohacujicich informaci a zkusenosti
jsem se ve své praci pokusila o komplexni vykresleni obrazu osobnosti Isanga
Yuna. Prostfednictvim jeho dé& muZeme pochopit mnohé z ryzosti charakteru

tohoto vyjimecného skladatele a ¢lovéka.
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9. PRILOHY

9.1 Seznam skladeb vénovanych hoboji

Musik fur sieben Instrumenten (1959)

flétna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh, housle, violoncello

Loyang (1962, rev. 1964)

flétna, hoboj, klarinet, fagot, bici nastroje, harfa, housle, violoncello
Images (1968)

flétna, hoboj, housle, violoncello

Piri (1971)

hoboj sélo

Trio for Flute, Oboe, and Violin (1973)

Rondell (1975)

hoboj, klarinet, fagot

Double Concerto for Oboe and Harp (1977)

Sonata for Oboe (+d'amore), Harp, and Viola (1979)
Inventionen for Two Oboes (1983)

Duetto Concertante for Oboe/English Horn, Cello and Strings (1987)
Festlicher Tanz for Woodwind Quintet (1988)

flétna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh

Distanzen (1988)

flétna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh, 2 housle, viola, violoncello
Pezzo fantasioso (1988)

Dva nastroje s basem ad lib.: pro 2 flétny, hoboje, klarinety, nebo housle
v jakékoli kombinaci; basovy nastroj (basova flétna, fagot, kontrabas atd.)
Rufe for Oboe and Harp (1989)

Concerto for Oboe and Oboe d'amore (1990)

Blaserquintett (1991)

flétna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh

Espace II for Oboe, Cello and Harp (1993)

Blaseroktett (1993)

2 hoboje, 2 klarinety, 2 fagoty, 2 lesni rohy, basovy nastroj ad lib.
OstWest Miniaturen for Oboe and Cello (1994)

Quartett for Oboe, Violin, Viola, and Cello (1994)
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9.2 Obrazkova priloha

obr. ¢. 1 - Isang Yun obr. ¢. 2 - Isang Yun

obr. ¢. 3 - zleva Hyang-piri, Tang-piri, Seo-piri
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obr. ¢. 4 - hrac na piri
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Ukazky nahrobnich fresek z kralovskych hrobek v Koguryu
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