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Abstrakt

Tato bakalafska prace se zabyva osobnosti Ceského skladatele Jifiho Temla
a zamérfuje se prfedevsSim na formalni a interpretaéni rozbor skladby Teatro Piccolo
pro fagot a klavir. Zavére€na kapitola prace se vénuje vycCtu skladeb Jifiho Temla

pro dfevené dechové nastroje.

Abstract

This bachelor’s thesis deals with the personality of Czech composer Jiri Teml
and focuses mainly on the formal and interpretative analysis of the composition
Teatro Piccolo for bassoon and piano. The final chapter deals with the list of Jiri

Teml’s compositions for woodwinds.
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Uvod

S dilem skladatele Jifiho Temla jsem se poprvé setkala na interpretaéni soutézi
Prazského jara v roce 2014. Jednalo se o skladbu Commedia pro fagot a klavir, ktera
byla napsana jako povinna skladba. Dfive jsem nepatfila mezi pfiznivce moderni
a soudobé hudby, avSak tato skladba byla jedna z téch, které mé pfimély nazor
zménit. Commedia mé zaujala na prvni poslech a podnitila muj zajem o soudobou
hudbu.

V kratkém casovéem horizontu jsem se setkala s dalSi hudbou Jifiho Temla.
Podilela jsem se na provedeni détského muzikalu Cert a Kagi aneb Peklo v pekle
s Kliihnovym détskym sborem pod taktovkou prof. Jifiho Chvaly. V letoSnim roce byla
do programu koncertu Akademickych komornich solistd na Akademii muzickych
uméni zafazena symfonicka véta Jubilejni variace ke 100. vyro¢i Bohuslava Martina.
Zde jsem se mimo jiné setkala s aleatorikou a celkové se soudobou hudbou
v symfonickém provedeni. ZpoCatku jsem méla z dila obavy, ale po tom, co jsem

skladbu slySela jako celek, mé nadchla.

V prvni ¢asti mé bakalarskeé prace predkladam struény Zivotopis skladatele Jifiho
Temla. Zminuji se o jeho cesté k hudbé a komponovani, o jeho inspiracnich zdrojich
i jeho praci v rezii Ceského rozhlasu.

Ve druhé kapitole se vénuiji rozboru skladby Teatro Piccolo pro fagot a klavir, a to
pfedevSim v roviné interpretacni, ale i formalni. Pokusim se nastinit technickou
¢i vyrazovou problematiku nékterych usekd a moznosti jejich nacviku €i zjednoduseni
a lepSiho pochopeni. Skladbu rovnéz zarazuji do programu svého bakalarského
koncertu.

Na zavér predkladam vybér ze skladeb Jifiho Temla, obzvlasté se zaméfenim
na skladby pro dechové nastroje.

V této praci jsem Cerpala pfedevSim z mé osobni korespondence s Jifim Temlem,

z publikace Vlasty Boklvkové - Zivot plzefiskych skladatel(i a z internetovych zdroj(.



1 Zivotopis

Jifi Teml se narodil v Sumavském Vimperku 24. kvétna 1935. V osmi letech pfiSel
o oba rodi¢e a dale ho vychovaval o patnact let starSi bratr. Jifi Teml se od raného
détstvi zajimal o hudbu a projevoval vyrazny talent. Ke kompozici se v8ak nedostal
klasickym zpusobem a nebyl od mala pod soustavnym pedagogickym vedenim.
Prvni hudebni zaklady mu poskytl starsi bratr, nadSeny muzikant a houslista, ktery ho
v hudbé podporoval. Vzhledem k rodinné situaci nebylo mozné, aby se Jifi Teml
a obecnéjsi oblasti. Vystudoval proto obchodni akademii a az do svych Ctyficeti let

se zivil v oblasti ekonomiky.

,Myslim, Ze studium ekonomickych disciplin mize latentné priznivé prispét i ke

kompoziénimu procesu a to systematickymi navyky k radu a formé skladeb® *

Zpocatku jeho kompozice ovlivnili z eskych autort Bedfich Smetana, Antonin
Dvorak, Leo$ Janacek a Bohuslav Martin(. Velky vliv méli i klasikové 20. stoleti,
nejvice Igor Stravinsky a Béla Bartdk. Ze soudobych Ceskych skladatell jsou to Jifi

Jaroch, Otmar Macha, Jan Frank Fischer, Zdenék Lukas a dalsi.

1.1 Pocatky skladatelského zivota; plsobeni v Karlovych Varech

Vyznamnou roli v jeho Zivoté hraji Karlovy Vary, kde pracoval jako ekonom.
Bylo to vté dobé velmi Zivé kulturni mésto s orchestrem, koncertnim dénim
i divadlem. Touha po hlubSim a odborném hudebnim vzdélani byla stale silngjSi a tak
si Jiti Teml nagel Dr. Bohumila Duska (1923-1981)?, ktery ho ugil hudebni teorii.

V mladi se Jifi Teml soustfedil pfedevSim na jazzovou a tane¢ni hudbu. Tehdy
velmi uznaval Karla Krautgartnera, skladatele jazzové hudby, herce, dirigenta
a jednoho z nasich nejlepSich saxofonistl a klarinetistl 20. stoleti.

! Viastni korespondence autorky s Jifim Temlem.
2 Bohumil Dusek (1923-1981) byl vyznamny docent Pedagogické fakulty v Plzni, plsobil na
Pedagogickém institutu v Karlovych Varech
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Vroce 1954 slozil Jifi Teml prvni rozmérngjSi dilo. Byla to Mikrorapsodie
pro klavir a orchestr. Tato klavirni skladba gerschwinovského charakteru byla poté
natoCena v brnénském rozhlase. Jazzové kompozice jezdil konzultovat do prazského
rozhlasu za hudebnim dramaturgem Harry Macourkem®. Ten ho seznamil s Jifim
Jarochem?, ktery se zahy stal Temlovym ugitelem. U n&j se pak vzdélaval v oblasti
teorie a kompozice od roku 1965 po dobu deseti let. VeSkera hudebni Cinnost

a vzdélavani probihaly v jeho volném €ase vedle prace ekonoma.

“Zpocatku jsem to zkousel spi§ s aranZovanim skladeb pro tanecni orchestry.
V Sedesatych letech zaznamenal jazz velky rozvoj a zajimal mne. Uznaval jsem
zvlasté Karla Krautgartnera, jednou jsem mu dokonce poslal svou skladbicku.
A predstavte si, za pal roku jedu autobusem a tu svou skladbi¢ku slySim z radia. Hral
ji orchestr Karla Krautgartnera. Pak jsem za ni z rozhlasu dostal stovku. To byla snad
nejvétsi radost, kterou jsem v Zivoté pocitil. Pozdéji jsem zaZil mnohem dulezitéjsi

radosti, ale tahle byla prvni.”

Postupem cCasu se Jifi Teml zaCina ¢im dal vice zajimat o vaznou hudbu,
prestoZze by uz mél Sanci prosadit se jako popularni a jazzovy skladatel. K poznavani

zakonitosti vazné hudby mu byl stale soustavné napomocen Jifi Jaroch.

Pravdépodobné nejvétsi zasluhu na vstupu Jifiho Temla do povédomi SirSi
vefejnosti ma jeho varhanni skladba Fantasia appassionata per organo. V roce 1974
za ni obdrzel 2. cenu v soutéZi Ceského hudebniho fondu na vytvoreni skladby
pro interpretacni soutéz Prazského jara 1975. Fantasii natoCil predni ¢esky varhanik

Jan Hora, ktery ji provadél i na zahrani¢nich koncertech.

Varhany hraji v Temlové Zivoté velkou roli a vénoval jim vyznamnou ¢ast své

tvorby. Seznamil se s timto “kralovskym nastrojem” ponékud netypickym zpUsobem:

3 Harry Macourek (1923-1992), rodnym jménem Karel Macourek byl cesky dirigent, hudebni

dramaturg, sbormistr a hudebni skladatel slovenského plGvodu.

* JiFi Jaroch (1920-1986) byl &esky hudebni skladatel. V roce 1947 se stal &lenem redakce hudebniho
vysilani Ceskoslovenského rozhlasu v Praze. Postupné pracoval jako programovy pracovnik, hudebni
rezisér a dramaturg.

> BOKUVKOVA, Vlasta. Portréty plzeriskych skladateli. 1. vyd. V Plzni: Zapadodeska univerzita,
2008. ISBN 978-80-7043-745-2, s. 3.
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“Jednou jsem na pfedmésti Karlovych Var( veSel do kaplicky, kde probihala
mse a lidé zrovna zpivali duchovni piseri. Na kdru nikdo, sedl jsem si tedy
k harmoniu, které tam stalo, a tu pisen doprovodil. Knéz u oltare vzhlédl nahoru
a fekl: “Prosil bych toho pana na kuru, aby za mnou po msi prisel.” Tak jsem se
seznamil s fantastickym farafem, s nimz jsem potom kamaradil a jezdil za nim
mnoho let, i kdyz ho pozdéji z mésta preloZili. Hral jsem mu na msich, tim jsem se

dostal do blizkosti varhan a dobre je poznal.”™

Jifi Teml slozil dva varhanni koncerty s orchestrem, vénoval jim solové skladby
nebo je spojoval s dalSimi nastroji (anglicky roh, trubka, bici nastroje), ale i s lidskym
hlasem, at uz solovym ¢i sborovym (napf. cyklus Sapientia | a Il se sélovym
barytonem). Posledni z jeho skladeb pro sélové varhany byla Fantasietta (Hommage
a Buxtehude), kde cituje z dila tohoto skladatele a pracuje s motivem sloZzenym
z pismen jeho jména (b-e-h-d). Fantasiettu zkomponoval pro znamého amerického

varhanika Karla Paukerta. Ten skladbu premiéroval na Islandu.

1.2 Zacatek profesionalniho plisobeni v hudbé; zivot v Plzni

Dalsim pracovnim mistem Temlova Zivota byla Plzen. Po Ctyficatém roce Zivota
se chopil nové Zivotni vyzvy a stal se v roce 1976 dramaturgem v plzeriské stanici
Ceskoslovenského rozhlasu, kam ho doporudil vyznamny plzefisky profesor
Dr. Antonin Spelda’.

,V kvétnu 1976 jsem preSel od prace v administrativé v Karlovych Varech
do Ceskoslovenského rozhlasu v Plzni jako hudebni dramaturg — dostal jsem se tedy
profesionalné do oblasti, ktera prakticky po cely muj pfedchozi Zivot méla povahu
intenzivné péstovaného ,hobby*. Mél jsem své vzory — a dobré vzory — v klasicich
20. Stoleti — Prokofjevovi, Hindemithovi, hlavné Stravinském a Bartokovi; zaujala
mne francouzska moderni hudba. Chybélo mi v8ak to tolik potfebné soustfedéni

na hudbu celého komplexu tvorby vice staleti.”®

® BOKUVKOVA, Vlasta. Portréty plzeriskych skladateli. 1. vyd. V Plzni: Zapadodeska univerzita,
2008. ISBN 978-80-7043-745-2, s. 5.

" Antonin Spelda (1904-1989), fyzik a akustik, autor zasadnich spisti v této oblasti, znamy jako
hudebni historik a kritik, popularizator umélecké hudby

8 BOKUVKOVA, Vlasta. Portréty plzeriskych skladateli. 1. vyd. V Plzni: Zapadodeska univerzita,
2008. ISBN 978-80-7043-745-2, s. 7.
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Nastup do rozhlasu rozsifil Jifimu Temlovi hudebni obzory a setkal se
s tzv. Novou hudbou, reprezentovanou zejména polskou skladatelskou Skolou. V této

dobé se vyznamné zacala formovat jeho vlastni hudebni fec.

»,Na rozdil od soucasného, univerzalniho a globalizovaného hudebniho jazyka

v v,

upravovatelské ¢innost v plzeriském rozhlase (cca 200 Uprav lidovych pisni).*®

Postupem casu se ¢im dal Castéji objevovaly jeho skladby na programech
vecCernich koncertl zapadoceské skladatelské organizace v Plzni. Zde si Jifi Teml
nasel nékolik oblibenych interpretl, kterym nékteré své skladby vénoval. Byli jimi
napfiklad: klaviristé Jindfich Duras a Karel Friesl, cembalistka Jitka Navratilova
a predevsSim Jan Sedlacek - koncertni mistr plzefiského rozhlasového orchestru
a solovy houslista, ktery, kdyz Jifi Teml projevil obavu, zda néjaké misto neni pfilis
obtizné, reagoval vzdy s ujisténim: “To je véc nas interprett, abychom se s obtizemi

vyrovnali a vyresili je. Tim roste i interpretaéni uméni.”*°

,Drive jsem si délal jakysi apriorni vybér — nepfinutil jsem se k poslechu
a studiu véci, které jsem predem neprijal. Prace v rozhlase pro mne znamenala
povinnost soustavného studia partitur a poslechu hudby vsech mozZnych stylovych
oblasti az po nejnovéjsi sméry: dosSel jsem tak k vytvareni souborného nazoru, ktery
se odrazi i v mé kompoziéni praci.*

V plzenském obdobi se vénoval pfevazné skladbam pro solové nastroje
s doprovodem orchestru. V kazdém takovém dile predvedl pusobiva vyuziti
barevnych moznosti nastroju s pfihlédnutim na nastrojovou techniku.

Vroce 1979 slozil tfivety a kontrastné vystavény Koncert pro housle
a orchestr, dedikovany Janu Sedlackovi. Tato skladba ziskala velky ohlas u kritiky.

Podle Jifiho Temla je toto prvni rozsahlé dilo, kde pouziva nové kompozi¢ni techniky

® Vlastni korespondence autorky s Jifim Temlem.

1% V/lastni korespondence autorky s Jifim Temlem.

' BOKUVKOVA, Vlasta. Portréty plzeriskych skladatelii. 1. vyd. V Plzni: Zapadodeska univerzita,
2008. ISBN 978-80-7043-745-2, s. 7.
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jako napf. vypsanou aleatoriku®® & dvanactiténové postupy. Koncert pro housle
a orchestr byl nahran Janem Sedlackem pod taktovkou Bohumira LiSky
za doprovodu Plzenského rozhlasového orchestru. Jan Sedlacek tento koncert
rovnéz premiéroval hned v roce jeho zkomponovani za doprovodu Statniho orchestru
Greitzu ve stejnojmenném mésté v byvalé NDR. Vedeni se tehdy ujal Guinter Heinig.

Z plzeniskych kompozic jisté stoji za zminku i Koncert pro violoncello, smycce,
klavir a bici, vénovany sedmnactiletému violoncellistovi Martinu Skampovi. Tento
koncert nahral s Prazskym studentskym orchestrem. Orchestr byl bez dechovych
nastroju, zato s vyraznym pouzitim bicich nastroji a klaviru. Koncert pro violoncello
Ize oznacit jako pfedzvést vrcholnych symfonickych kompozic Jifiho Temla.

Z plzenského obdobi nelze opomenout Concerto doppio pro dva klarinety
a orchestr, napsané pro festival ,Menhir* ve Svycarsku. Setkdvame se s klidnou

a melodickou hudbou s folklornimi naznaky, ale i s vtipnymi a humornymi prvky.

V Karlovych Varech a Plzni vznikaji i téZ méné zavazné skladby: Karlovarska
suita, Baletni partita, Suita gioccosa a |. symfonie ,Lidé a prameny"“.
NejvyznamnéjSim a nejzralejSim dilem jsou ale Tfi promenady, které napsal v roce
1983 pro Karlovarsky symfonicky orchestr k 150. vyroCi zaloZeni. Tato skladba ma
podtitul ,maly koncert pro orchestr’, ve kterém je fada exponovanych sél pro
orchestralni hrace. Nachazime zde taktéz folklorni naznaky, kterym se skladatel rad

vénoval.

V této dobé uz ma Jifi Teml velka uznani kritiky i publika — obzvlasté za jeho
symfonickou tvorbu, kde v popfedi stoji Il. a Ill. symfonie. Nejvétsi symfonicky
rozkvét pfichazi pak v prazském obdobi skladatelova Zivota.

1.3 Prazské obdobi

ZaCatkem osmdesatych let nastupuje Jifi Teml na misto svého ucitele Jifiho
Jarocha do prazské stanice Ceskoslovenského rozhlasu — taktéz do funkce
hudebniho dramaturga. Vénuje se mimo jiné doplnovani fonotéky novymi

nahravkami. Primarné ho zajimala ¢eska hudba, kterou dale nabizel do svéta.

'2 Aleatorika: hra nahody, dojem improvizace pfed posluchadem vytvarené
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Praha ssebou pfindsi i mnohé vyznamné kontakty a jeho skladby
se interpretuji stale Cast&ji novymi, i mimoprazskymi soubory. Symfonicka véta
Jubilejni variace zaznéla v podani Symfonického orchestru Ceskoslovenského
rozhlasu pod taktovkou V. Valka. Il. symfonie se ujala Statni filharmonie Brno
s dirigentem J. Pinkasem. Moravska filharmonie Olomouc pod vedenim Jina Wanga

premiérovala lll. symfonii.

Symfonie &. 2 ,Valka s mloky* byla inspirovana dilem Karla Capka. Jifi Teml
vystihuje ,poselstvi“ tohoto pfibéhu a znazorfiuje ho drzenymi akordy v hlubokych
polohach, objevuje se lehce folklorni nadech, nasleduje vpad tvrdé hudby — zla.
Hudba je velmi kontrastni a nakonec vitézi dobro. Uspé&ch u posluchadud si Jifi Teml
s touto symfonii neziskal jen hudebni sloZzkou tohoto dila, ale i poselstvim v dobé
totalitniho rezimu.

Jifi Teml se rad nechava inspirovat svymi hudebnimi i literarnimi (3. symfonie
.Kafka“) vzory, at uZ z minulosti (Concerto grosso €. 1 ,Pocta Handelovi), tak i témi

soucasnéjSimi (,Aenigma vitae“ (Hommage a Janacek) z roku 2003).

Jeho skladby jsou velmi logické, posluchacsky vdécné, barevné a nechybi jim
jista davka napéti. Jak sam fika, hodiny stravené v rozhlasovych reziich ho naucily
nekomplikovat skladbu jak 2z hlediska nastrojové artikulace, tak z hlediska
variabilniho metra a zvolenych vyrazovych prostfedku. Je si védom toho, ze pfilisné
komplikovani partitur odrazuje jak interprety, tak i publikum. Nejen diky tomu je
v souCasné dobé pravdépodobné jednim z nejvyhledavangjSich a nejhranéjSich

Ceskych autoru a s jeho skladbami se ¢asto setkavame.



2 Teatro Piccolo per fagotto e pianoforte

Fagot patfi mezi skladatelovy oblibené nastroje. Zalibil si jej pro jeho rozsah,
barvu zvuku a naladovou proménlivost. Poprvé ho zaujal a inspiroval v dilech Igora
Stravinského (Oktet pro dechové nastroje, Koncert pro komorni orchestr Es dur
"Dumbarton Oaks" i fagotové party ve Stravinského symfoniich).

Fagot zapojoval predevSim do svych komornich dél jako soucast souboru
(Balletto per due, 2 suity pro hoboj a fagot (1971), Kolokvia 5 kust pro hoboj, klarinet
a fagot (1980), Pidluke, padluke, Sextet pro flétnu, hoboj, klarinet, basklarinet, lesni
roh a fagot (1995), Concerto Grosso €. 3 pro flétnhu, fagot a smyccovy orchestr
(2002). Jako solovému nastroji za doprovodu klaviru se mu vénoval pouze ve dvou
skladbach, Teatro Piccolo pro fagot a klavir z roku 1983 a nové v dile Commedia
pro fagot a klavir z roku 2013. Commedia byla povinnou skladbou na Mezinarodni

soutézi Prazského jara v roce 2014.

Pro tuto moji bakalafskou praci a bakalarsky koncert jsem zvolila skladbu Teatro
Piccolo. V porovnani s Commedii je technicky snazSi a byla mi doporu€ena
odb. as. Janem HudecCkem jako dobry zaCatek pro seznameni se s ¢eskou soudobou

fagotovou tvorbou.

Skladba Teatro Piccolo vznikla roku 1983 na vyzvu prof. FrantiSka Hermana,
ktery pozadal Jifiho Temla o zkomponovani dila pro soutéz dechovych nastroju
v Chomutove.

Ve skladbé Teatro Piccolo Jifi Teml usiloval jak o uplatnéni technické
zdatnosti hrace, tak i o hudebni obsah. Z vlastnich postfehi mohu toto tvrzeni
potvrdit. Skladba je technicky narocna a obsahové hodnotna.

Teatro Piccolo je interpretaCné vdécné napsane, autor pocita s moznostmi
fagotu jak technickymi, tak vyrazovymi. Nesetkame se prakticky s zadnym usekem,
ktery by byl nehratelny, coz dokazuje autorlv mimofadny cit pro nastrojovou
problematiku. Fagot se objevuje v celém svém ténovém rozsahu a barevné

koresponduje s obsahem jednotlivych Casti.



V notovém zapisu také nachazime velké mnozstvi jasné pochopitelnych
a prehlednych dynamickych znamének, akcentu, vypsanych pauz - a to v takovém

rozsahu, ze Ize pomérné snadno dosahnout skladatelovy predstavy interpretace.

Trvalo mi pomérné dlouho, nez jsem se do skladby vzila a byla schopna
ji zaCit studovat s radosti. Zménu jsem pocitila prakticky ihned po prvni zkouSce
s klavirem, kdy jsem skladbu zaCala vnimat jako celek a ne jako kousky technickych
pasazi, které musim cviCit. Postupné jsem ke skladbé zaCala nachazet cestu a mit
v ni zalibeni. Pro pochopeni nejen této skladby je dle mého nazoru vhodné vytvofit si
néjakou mimohudebni pfedstavu, kterou budeme skrz hudbu pFfednaset

posluchacim, napfiklad pomoci barev.

Teatro Piccolo se sklada z uvodu a péti Casti, pfiCemz kazda je pojmenovana
jako Akt. Tempové se jedna o sloZeni rychla, pomala, rychla, pomala, rychia.
Na prvni pohled mé zaujalo, Ze v zadné z prvnich Ctyf vét nenajdeme pravidelné
metrum Ci taktové Cary, jen se na zaCatku nachazi lezata osmicCka vyzyvajici
k volngjSi interpretaci. Pevné dany metricky rozvrh nachazime az v posledni &asti
Atto V, ktera je psana ve Ctyrctvrtovém taktu.

V solovém partu se objevuje mnoZstvi klavirnich zanasek, coz vyznamné

usnadfiuje orientaci v nastupech.

Rychlé véty jsou velmi rytmické a vyzaduji precizni provedeni. Naproti tomu
pomalé véty jsou spiSe volného meditativniho charakteru. V celé skladbé autor
pracuje pfedevsSim s velkymi dynamickymi rozdily a dba na rozliSovani nalad

a atmosféry.

Protoze jsem méla zpocatku problém nalézt ve skladbé hlubsi obsah, pomohla
jsem pfifadila jednu nebo vice barev, které ji znazornuji. Jednotlivé barevné
pfedstavy jsem zapsala niZze ke kazdé Casti skladby. Jsem toho nazoru, Ze by tyto
predstavy mohly pomoci dal§im fagotistim, ktefi se rozhodnou skladbu Teatro

Piccolo studovat.



2.1 ATTO |- Drammatico

2.1.1 Formalni rozbor

Skladba zacCina klavirnim uvodem, ktery je slozen z postupné se rozvijejiciho
motivu. Pohyb se netypicky nachazi ve stfednim hlase. Hlavni motiv se objevuje
celkem trikrat a pokazdé se zvysSi poCet opakovani, nejprve tfikrat, poté pétkrat.
Pod timto klavirnim uvodem si Ize predstavit zvonéni v divadle upozornujici
na zacCatek predstaveni.

Samotny Akt | zacina fagotovym soélem, kde je pfednasSena motivicka varianta
klavirniho uvodu. Skladatel zde v klaviru vyuziva kvartové harmonie a motiv pfichazi
v klavirni lince v inverzi. Fagotova linka stale pracuje s uvodnim motivem. Ten se
v obou partech objevuje ve velmi nepravidelném metru. Nasleduje vypsané zrychleni.
Stale se uplathuji stejné intervaly pouZité v uvodnim motivu — mald sekunda,
nanejvys tercie.

V Casti Ritmico dochazi k rozvijeni zakladniho motivu, se kterym se pracovalo
na uvodnich dvou stranach klavirniho partu.

Nasleduje kontrastni dil Molto rubato, pressante, ktery pfinasi novou hudbu
a tvofi vrchol prvni plochy. Zde se fagotova linka pohybuje ve vysoké poloze

V nasledujici ploSe Ritmico se vrati uvodni motiv v rytmické nivelizaci
(sjednoceni). Motiv se uplatriuje také v raCim postupu a to jak v klaviru, tak ve fagotu
(osma strana klavirniho partu)

Prvni jednani vrcholi imitacemi. Poslednich Sest taktl je harmonicky zajimavych,
postupnymi chromatickymi postupy v jednotlivych hlasech (tfihlas) se plocha
nakonec dostane do zmensené kvinty.

Prakticky v celé prvni Casti se stale stfida fagot s klavirem. Nachazime jen
kratSi useky, kdy hraje fagot za doprovodu klaviru. Po celou zbyvajici dobu se pouze

stfidaji, a to jak v rychlych, tak i v pomalych pasazich.

2.1.2 Mimohudebni predstava barev

Pro prvni Cast skladby Teatro Piccolo jsem zvolila zelenou barvu se vSemi
jejimi odstiny az s nadechem do modré. Tato véta pro mé predstavuje nejvétsi pocCet
odstinl a jejich neustalé obmény a misSeni. V zadné dalsi ¢asti nepozoruji takové
rozdily, at’ uz dynamické &i naladové, jako prave v této.
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Pod naléhavym klavirnim uUvodem si pfedstavuji chladnou a mlhavou
zelenomodrou barvu znazoriujici nejistotu, uzavienost a odtazitost, kdy Ize jen tézko
odhadnout, co bude nasledovat.

Po doznéni posledniho akordu zacina fagot s akcentovanymi C&tvrtovymi
hodnotami v silné dynamice a je prokladan klavirnimi zhusténymi akordy.
Zde se otevira syta zelena barva poskytujici jistotu, hrdost az pychu a jistou
nadfazenost.

Nasleduje lyrictéjSi usek, kdy se zelena barva predstavuje hned v nékolika
odstinech v€etné nadechu modré. Odstiny se méni jako viny na mofi, toto ve mné
evokuje stalé stfidani klaviru a fagotu a vyrazné vykyvy nalad — stfidani staccatovych
ploch s plochami legatovymi.

Pfichazi pomysliny druhy dil, kde se z volného metra dostavame do pevnéjsSiho
rytmu a rychlejSiho tempa — €ast Ritmico. Ta zacCina v pianu a nizké poloze klaviru
i fagotu. Evokuje ve mné nadech bojovnosti, jedovatosti, bliziciho se nebezpedi,
nejistotu a obavy. V této Casti se stale se ménici odstiny pomalu ustali na hlubokeé,
tmavé zelenomodré barvé. Cim je silngjsi dynamika a zarover vy$si poloha fagotu,
tim se barva transformuje do jasné svétlé, az jedovaté zelené. Tato barva v Casti
Molto rubato, pressante ve mné vtomto pfipadé vyvolava strach, velké napéti
a intenzivni potfebu kficet, coz pfedstavuje vrchol prvni véty, opét ve volném metru,
velmi vysoké dynamice i poloze fagotu, ktera stale stoupa az do c?.

Opét nastupuje Cast Ritmico. Tak, jako v pfedchozim pfipadé i predstavuje
tmavé zelena barva, ktera je postupné smérem k zavéru vice intenzivni, svétlejsi

a jasnéjsi, az vyvrcholi nejvys§im ténem d?.

2.1.3 Interpretaéni problematika
V zavéru prvni véty nachazim dvé technicky obtizna mista. V prvnim pfipadé
se jedna se o problematiku vazeb mezi tony a jejich spoji v legatu. Jsou to spoje tonl

b-fis' a d*-as?, viz obr. &. 1-3.
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Za druhy technicky naroCnéjsi usek povaZzuji zavérecnou codu a to pfedevsim

z rytmického hlediska. Je psana v rychlém, staccatovém useku s Sestnactinovymi

hodnotami, kde se fagot stfida s klavirem a oba na sebe musi naprosto presné

navazovat. PoCet not se ovSem pokazdé liSi. Je proto nutné dodrZovat zapsaneé

akcenty, podle kterych se da vyborné orientovat. Temllv zapis je ponékud nestastné

feSeny ve volném taktu. V Sestnactinovych, na sebe navazujicich bézich, Ize jen

podle akcentd dedukovat doby. NiZe uvadim jak originalni zapis (Obr. 4), tak moznou
verzi s jasnymi takty, ktera je dle mého nazoru prehlednéjsi (Obr. 5).
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2.2 ATTO Il — Recitativo

2.2.1 Formalni rozbor

Melodicky prvek se uplatriuje vice v sonickém, impresionistickém vyznéni.
Klavir podobné jako v prvnim jednani pfedjima melodickou linii fagotu. Tato véta
pfipomina — dle podtitulu — pévecké recitativy. Dokonce nékdy melodicky prabéh
pfipomina lidskou fe€. Opét se objevuje princip rozvijeni motivli, misty nachazime
volny raCi postup. Cela plocha k dilu B je postavena na kontrapozici (stfidani) ploch
klaviru a fagotu, pfiemz recitativni prvek je ve fagotu a zvukové barevny prvek
v klaviru. Melodicka linie ve fagotu volné rozviji melodickou linii, podobné jako kdyz
divadelni postava rozviji své myslenky.

Treti vstup klaviru tentokrat pouZije zjednodusSeni, nikoli komplikaci. Druha
mala faze vstupu je zjednodusenim prvni, pficemz doposud tomu bylo naopak.

V dilu B (Poco piu mosso) dochazi ve fagotu a klaviru k volné imitaci. Plocha
B pfipomina dialog dvou osob — motivicky pfibuzny dvojhlas. Odpovéd v klaviru
pomérné Casto vyuziva inverznich tvarl. To muze pfipominat dialog dvou postav,
které maiji protichidné nazory. Dil B by se dal vylozit jako dramatické misto.
Nasleduje ve fagotu doslovna repriza, v klaviru dochazi k malym zménam.
Kdybychom chtéli tuto vétu vykladat programové jako dialog dvou jedincu, jedinec

zosobnény klavirem ustoupil fagotu a zménil svuj nazor.

2.2.2 Mimohudebni predstava barev

Druhou cast povaZzuji za nejklidnéjSi z celé skladby. Predstavuji si pod ni
odstiny fialové barvy od svétle fialové az po purpurovou.

Fialovd barva znali melancholii, skryté tajemstvi, pokoru, skromnost
a zdrzenlivost. Svétle fialovda na mé pulsobi ponékud rozpolcené, ale i ¢arovné
a opojné. Naproti tomu syta purpurova ve mné vyvolava pocit hrdosti, distojnosti

a vzneSenosti. Pusobi majestatné, klidné a znadli pFfiméfi.

Tuto vétu bych rozdélila na tfi barevné Casti. Klavirni uvod a nastup fagotu
vidim jako fialovou pasaz. Pasobi na mne velmi klidné, pokorng&, avSak i trochu
nejisté. Zacatek stfedniho dilu vyznacuji svétle fialovou, az rdZzovou barvou. Tyto

barvy zde nemaji pusobit sladce a nézné, ale spiSe ¢arovné, mozna lehce povrchné.
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Po klavirni spojce nastupuje stfedni dil v silné dynamice, ve kterém poprvé
hraje fagot dohromady s klavirem, a jen se nestfidaji, jako je tomu ve zbytku véty.
Zde si predstavuji sytou fialovou, az purpurovou barvu. Téchto par ,taktd“ ve mné
vyvolava jistotu, odhodlanost, majestatnost, které nakonec vyusti v pfiméri.

Po stfednim dilu nastupuje repriza prvniho dilu, takze se opét vraci klidna,

melancholicka a pokorna fialova barva.

Celou touto cCasti prochazeji motivy repetovanych tond, které hrajeme
S pfedstavou ozvény. Prvni notu ze skupinky mirné zdUraznime, dalSi noty

dynamicky zeslabujeme. Viz. Obr. 6
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Obrazek 6 - repetované tony ve druhé casti

2.2.3 Interpretaéni problematika

Zpocatku jsem se potykala s problémem, Ze jsem nad jednotlivymi frazemi
pfemyslela v pfesnych dobach. Samoziejmé je tfeba do jisté miry zachovavat
délkové hodnoty jednotlivych not, ale celou vétu je zapotfebi citit ponékud vice
uvolnéné.

V celé této druhé c&asti nalézame jen velmi kratky usek, kdy fagot hraje
s klavirem. Po celou dobu se setkavame spiSe s dialogem mezi sélovym nastrojem
a klavirem. Ten zahraje svoji ¢ast a zlistane na zavére¢ném akordu témér po celou

dobu fagotového soéla. Stejné tak je tomu i naopak. Obr. 7.
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Je zapotiebi po celou dobu dbat na intonaci dlouhych tona ve fagotu, které

jsou vypliovany klavirnimi neharmonickymi rozklady a disonancemi.
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Obrazek 7 — priklad stfidani fagotu s klavirem, dialog ve druhé ¢asti

Tak, jako jsou v rychlych vétach stézejnim vyrazovym prostfedkem akcenty,
v obou pomalych vétach je to uziti vyraznych rubat a tempovych i dynamickych

zmeén.

2.3 ATTO Il = Scherzando

2.3.1 Formalnirozbor

Tato véta je zaloZena na vétSich intervalech i skocich. Nachazime zde typicke
scherzové motivy se staccaty. Melodika je ponékud ,bizarni“. Teml u urcitych tén(
disledné pracuje s flexi (nepevnym prvkem): v prvni vété jsou to téony des-d,
ve druhé vété dis-d a zde ve tfeti c-cis.

Véta je opét zalozena na systému rozvijeni motivu a dialogu sélového fagotu
a klaviru, pfiemz klavirni part je tentokrat postaven na toccatové stylizaci

Druhy vstup fagotu, kde dochazi k malé rytmické obméné, je napadné vyrazny
a pracuje se stejnym motivem jako v uvodu véty. Ve stfedu véty (Precisamente)
dochazi k sou€asnému znéni obou partl, které se do té doby vzdy stfidaly.

To navozuje pocit dialogu.
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V zavéru dochazi k prudkému kontrastu, prevladajici scherzova plocha je
opusténa a dochazi k vyraznému zvolnéni. Postupujici klavirni souzvuky jsou,
s vyjimkou jednoho, intervalové neménné: v levé ruce je akord sloZen z Cisté kvarty
a velké sekundy, vpravé ruce zmalé sexty a malé tercie. Sopranovy hlas
jednotlivych akordd melodicky rozklada vertikal (souzvuk) akordu

Nasleduje kratka, vybusSna az agresivni repriza scherzové hudby, kde je
pouzita nejhutngjSi stylizace za celou vétu. Dynamicky vrchol celé Casti je az

v zavére¢ném taktu, ktery ,janackovsky“ kon&i na lehké dobé.

2.3.2 Mimohudebni predstava

Z barev dominuje Cervena s odstiny od tmavé Cervené, pfes modrocCervenou
az po sveétle ¢ervenou &i skoro rizovou.

Barevné délim tfeti déjstvi do Ctyf Casti. ZaCatek véty ve mné evokuje ohnivy,
vybusny az agresivni charakter v podobé syté Cervené barvy, obCas s pfimési tmavé
Cerveného podtonu v pfipadé pocitu vysokého napéti. DalSi ¢ast nastupuje ve druhé
poloviné véty v pasazi s vySe popsanym sloZitym rytmem a pfirazy. Tuto pasaz
vnimam odlehcCengji a ladim ji do svétle Cervené az oranzové barvy. Po této Casti
pfichazi klavirni mezihra slozena z nékolika dlouhych akordld. Tato ¢ast ma
modrocervenou barvu. Citim nucené uvolnéni, energii, ktera potifebuje byt uvolnéna,
ale je zadrzena uvnitf. Modro€ervenou barvu volim proto, Ze citim dvé samostatné
syté barvy (kombinaci Cervené ohnivé energie a modrého klidu), které jsou nucené
spojeny, ale touzi po oddéleni. K tomu dojde v uplném zavéru skladby, kde zazni

motiv zaCatku v obzvlast ohnivé, az agresivni naladé a vygraduje do silné dynamiky.

2.3.3 Interpretacni problematika

Treti Cast je rychla, rytmickda a vyzaduje obzvlasté rytmickou pfesnost — pro
klavir je pomérné obtizna na souhru, hlavné ve druhé poloviné. Fagot zde hraje
pfesny staccatovy rytmus v osminovych hodnotach s obCasnymi pfirazy a klavir ho
dynamice, je vhodné, aby byl interpretovan s o to vétsi pfesnosti a rytmickou
pregnanci.

V této Casti mi nejvétsi technické problémy Cinil kratky usek na zacatku, tésné

pfed nastupem klaviru (Obr. 8)
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Obrazek 8 - technicka pasaz na zacatku treti ¢asti

Pro efektivni nacvik této pasaze je nutné vybrat si, jaké hmaty zvolime pro
tony des® a es?, pro které ma fagot vice moZnosti. Ja jsem nakonec zvolila kombinaci
zakladnich a pomocnych hmatd: (obr. 9 a 10) Hmat pro des' povazuji
za nejjednodussi ve vazbé z tonu c', stadi levym palcem stisknout D klapku a cis
klapku. U ténu es® vynechavame pravy ukazovak, ¢imz si o$etfime vazbu z des'.
Pokud bychom pravy ukazovak nechali na dirce tak, jako u originalniho hmatu,
riskujeme, Ze se es’ neozve spravné.

Na tomto kratkém technickém useku mizeme pozorovat vypsané zrychleni

a napéti, kterého skladatel docili zhusténim notového zapisu.
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Obrazek 9 - varianta hmatu pro des® Obrazek 10 - varianta hmatu pro es’

24 ATTO IV - Amoroso

2.4.1 Formalni rozbor
Opét podobné jako predchozi véty se Ctvrta véta rozviji v dialogu klaviru
a fagotu, pfiCemz klavir hraje podobné jako ve druhé vété barevné puUsobici

souzvuky. Fagot hraje pfevazné v dile A ve vysoké poloze. Opét podobné jako ve
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druhé casti klavir na nékterych mistech predjima melodickou linku fagotu, ktera
se dale rozviji recitativnim zplsobem.

Pfichazi dil B, kde je nezvykle dlouha plocha vénovana solovému klaviru. Tato
plocha klaviru sama o sobé& obsahuje opét dialogy mezi jednotlivymi plochami,
obsahuje také prudké kontrasty dynamické i stylizaéni (souzvuky obohacené
stfidavym tonem a melodické figury zalozené na zakladnim motivu). Tato plocha
obsahuje tfi prvky: souzvuky se stfidavymi tony, maly melodicky motiv pfipominajici
vstup skladby, tfeti prvek (str. 18, 6. fadek klavirniho partu) je charakteristicky triolovy
motiv, ktery prevladne v ploSe solového klaviru a za jeho pomoci je vytvofena
gradace.

Navraci se recitativni plocha fagotu. Repriza plochy soélového fagotu je obménou

vstupni plochy.

2.4.2 Mimohudebni predstava

Tuto vétu predstavuji pfirodni barvy jako je hnéda a zelena a muzeme ji
rozdélit na tfi barevné Casti. Jemny a nejisty zaCatek ve mné evokuje hluboky les,
hnédo zelené odstiny predstavujici chladné, vihké a tiché prostiedi, Suméni listd na
stromech, straSidelné zvuky nejasného puvodu.

Ve stfedni Casti pfichazi solo klaviru v Sedé barvé. Ta postupné tmavne az do
témér Cerné. Tento usek je naprosto odliSny od krajnich dvou. Je mnohem rychlejsi,
klavir hraje ve forte, plsobi ¢arodéjné, predstavuje strach, nebezpeci, dezorientaci.

Nasleduje stfih a béhem dvou ténl prechazime opét do prvni Casti, ktera se
v zavéru veéty z Casti opakuje. Opét pfichazi jemné mlhavé odstiny hnédé a zelené

barvy pfedstavujici klidnou, tichou a odpocivajici pfirodu.

2.4.3 Interpretacni problematika
Tato nejpomalejSi Cast se pohybuje ve vysSi poloze fagotu a cela se odviji od
hlavnich ténu, kterymi je as1, as a g1. Tuto vétu hodnotim jako intonacné

fwv s

nejchoulostivéjsi. Zminéné hlavni tény, na kterych je zaloZena cela véta, patfi mezi

viv s

je drzet spravnou intonaci, kdyz pod dlouhym fagotovym tonem zni v klaviru
zhusténé disonantni akordy. S kazdym tonem, ktery se v klaviru ozve, ma fagotista

tendenci pfizpusobit intonaci tomu konkrétnimu ténu, ale k dalSi klavirni noté uz
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neladi. Je proto dulezité nasadit dlouhé tony jisté a presvédcivé a intonaci po dobu
jeho drZzeni neménit.

Fagot zaCina sam v pianu tébnem as1 a po uvodnim motivu se velmi citlivé
pfidava klavir. Spojeni tonu as1 a g1 muzeme oznacit jako postupné se rozvijejici
motiv, ktery se pfi kazdém dalSim opakovani obohacuje jinym rytmickym zapisem,
dalSimi tony Ci teCkovanym rytmem. Cela €ast je jakymsi dialogem fagotu s klavirem,
zpocatku pomérné citlivym. Ve stfedni ¢asti hraje solovy klavir. V zavéru se navraci

opét klidny motiv fagotového zacatku, ktery klavir dovede do ztracena.

2.5 ATTOV -Finale

2.5.1 Formalni rozbor

ZavéreCna véta je nejkratSi a nejrychlejSi ze v8ech péti vét a pfipomina treti
Cast Scherzo. Je jedina, kde na zaCatku nenajdeme lezatou osmicku, ale pevné dany
4/4 takt. Az pfiblizné do druhé tretiny véty se véta odviji ve stfidavém dialogu mezi
klavirem a fagotem. Poté dochazi k sou€asnému dialogu, ¢imz véta vrcholi.
Napadny prvek je repriza, kde je na nékterych plochach pracovano se vstupnim
motivem. Skladatel si Setfi sou€asné znéni klaviru a fagotu na vrcholovou plochu.
Programové Ize fici, Ze se ve skladbé doposud predstavovaly jednotlivé postavy
a mluvily mezi sebou a vzavéru paté véty uz si ,skacou do feci“, dochazi
k intenzivnimu dialogu. Objevujeme volné imitace.

Vrcholem nejen véty, ale i celé skladby, je pasaz patého taktu pfed koncem,
kde je pouzita nejvy$Si poloha fagotu a nejintenzivnéjsi zvuk klaviru (hutné akordy
ve velké oktavé). Zajimavosti je, ze hluboka poloha fagotu se objevuje pravé az

v této paté véteé, obzvlast v poslednim taktu.

2.5.2 Mimohudebni predstava barev

Posledni véta je velmi rytmicka ¢ast s pomérné vypjatou atmosférou a stale
nekompromisné kupfedu plynoucim sledem staccatovych not vyzadujici naprostou
rytmickou a technickou pfesnost. Jeji strohost az agresivitu charakterizuje tmavé
Cervena, misty az ¢erna barva. Tuto vétu barevné nedélim na jednotlivé ¢asti, pouze

si prfedstavuji stadle se ménici a pfes sebe se prekryvajici tmavé Cervenou barvu,
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ktera v usecich s obzvlast silnou dynamikou ve vysoké poloze fagotu sméfuje
do temné Cervené az Cerné a zase zpét.

V zavéru jsou ostré staccatové béhy vyménény za obtizny teCkovany rytmus
v legatu. Tento zavérecny usek hodnotim jako rytmicky nejnaroCnéjsSi a nejobtizné;si
na souhru s klavirem. Byt je k dispozici pfesné dany takt a metrum, rytmus fagotu
a klaviru je pomérné slozity a je vyZzadovana preciznost a az strojova rytmicka
pfesnost. Melodicka linka smérem k zavéru stoupa, graduje na vrchol, kde se
dostavame az k opakovanym spojiim d?-es® ve velmi silné dynamice, coZ je pro
interpreta po pfedchozi rytmické a dynamické gradaci velmi vyCerpavajici.
nastroje se dostavame k zavérecnému tonu C, ktery vygraduje do maximalni mozné
dynamiky. UdrzZeni intonace a silného crescenda docilime postupnym vysouvanim

strojku z ust.

Fagotovy uvod je velmi rychly a postupné se rozvijejici motiv, do kterého

se v osmém taktu pfidava klavir reagujici na tento motiv. (Obr. 11)

Allegro molto e ritmico
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Obrazek 11 - rychly, postupné se rozvijejici motiv paté véty
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2.5.3 Formalni charakteristika skladby Teatro Piccolo

Jifi Teml se v celé skladbé& pomérné vyhyba tradi¢nim harmonickym spojum,
C¢ehoz dosahuje pouzitim urcitého typu souzvuku, nejcastéji stavénych na Cisté kvarté
a malé sekundé. V melodice pouziva tzv. ,kritického protirusivého téonu“ (termin Karla
Janecka z knihy Moderni harmonie — napfiklad diatonicky chod ténu C-D, ktery je
,harusen nasledujicim ténem CIS. Ten rudi harmonické vyznéni ténu C a D).
Relativné Casto jsou pouzivany ténové shluky (clustery). Klasické terciové stavéné
kvintakordy jsou pouzity jen vyjimecné, a to na dvou mistech (véty Amoroso
a Finale), ale vzdy jsou narusSovany v jinych hlasech disonantnimi tény. Velmi ¢asto
je v této skladbé pouzita faktura, pfi niz se stfida plocha sélového fagotu a s6lového
klaviru, coz odkazuje k mimohudebnimu namétu dila (divadelni inspirace, dialogy
mezi postavami). NejCastéji se pouziva metoda rozvijeni motivu: v poCatku kratky
motivek je rozvijen pfidavanim dalSich tonGd. Pomérné Casto nalezneme ve skladbé
racionalni praci s motivem — raci postupy, inverze.

Z hlediska rytmiky jsou plochy velmi €asto stavény volné bez udaného metra

a nezfidka se pouziva rubato v recitativnich partiich.
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3 Vybér skladeb

Jifi Teml ma velmi Siroky tvur€i rozsah. Od komornich skladeb pfes solové

koncerty s orchestrem, varhanni skladby az po velka symfonicka dila. Je zajimavy

svymi nevSednimi kombinacemi nastrojd, hrou s barvami a vnitfni logikou skladeb.

Byl vzdy velmi oblibenym a vyhledavanym sborovym skladatelem. Specialné

se vénoval détskému sboru, pro ktery zkomponoval mnoho hodnotnych skladeb. Psal

na veselé texty a nikdy détského interpreta nepodcefioval. Napsal také nékolik

détskych oper.

3.1 Struény vybér skladeb se zamérenim na dila pro dechové nastroje

Orchestralni dila:

symfonie ,Lidé a prameny*; (1976), nahrano na LP Supraphon live

Symfonie ,Valka s mloky®; (1987), nahrano v prazském rozhlase — Statni
filharmonie Brno (J. Pinkas)

Symfonie ,Kafka“; (1998), nahrano na CD v Ceském rozhlase Praha —
premiérovala Moravska filharmonie Olomouc (Jin Wang)

Concerto grosso pro komorni orchestr ,Pocta Handelovi“; (1984), natoceno
v Ceskobudéjovickém a prazském rozhlase

Concerto grosso €. 2 pro dvoje housle, violoncello a smycce (2001), nahrano
v prazském rozhlase

Concerto grosso ¢. 3 pro flétnu, fagot a smycce (2003)

Karlovarska suita pro komorni orchestr (1966)

Signal — symfonicka véta pro orchestr (1976), nato€eno v prazském rozhlase
Pisecké divertimento pro komorni orchestr; (1989), nahral na CD Jitex Pisek
Jubilejni variace — symfonicka véta k 100. Vyro&i narozeni B. Martin (1989),
natoCeno v prazském rozhlase. (V roce 2015 jsme tuto skladbu mohli slySet

v podani orchestru Akademickych komornich sélistll na prazské HAMU)

Koncertantni skladby:

Concerto pro dechové kvinteto a smyéce (1967), nahrano v plzeriském
rozhlase
Fantasie pro klarinet a komorni orchestr, (1969), nahrano v plzeriském

rozhlase
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e Concertino pro lesni roh a komorni orchestr (1970), - nahrano v plzefiském

rozhlase

e Concertino pro hoboj a komorni orchestr ,Hommage Vivaldi®, (1993), nahrano

v prazském rozhlase. Tato skladba ziskala |. cenu ve skladatelské soutéZi

Nadace festivalu komorni hudby v Ceském Krumlové

e Concerto doppio per due Clarinetti ed orchestra/Zwei Schallensteine®, (1997),

psano pro festival Menhir ve $vycarské Falefe. (Ziva nahravka CD z premiéry

zaznamenava srdec¢ny ohlas u posluchac)

Instrumentace, upravy

J. Jezek: uprava pisni pro hoboj, klarinet a fagot (2001) — Nebe na
zemi, Kdyz jsem kytici vazala, Vitr vane pousti, O Spanélsku si zpivam,
Prababa

Komorni skladby instrumentalni

Pét kusu pro solovy klarinet (1973)

Teatro Piccolo pro fagot a klavir (1986)

Commedia = per fagotto e pianoforte (2013) — Povinna skladba
na Mezinarodni soutézi PraZzského jara

Komorni hudba pro hoboj a klavir (1968), nahrano v plzefiském
rozhlase

Balleto per due pro hoboj a fagot (1968), natoCeno v plzeriském
rozhlase

Habanéra pro anglicky roh a klavir (1987), psano pro J. Hebdu
Pantomima pro flétnu a klavir (1987), povinna skladba v Concertinu
Praga

Kolokvia — 5 skladeb pro hoboj, klarinet a fagot (1980)

Trio gaio pro hoboj, klarinet a fagot (1999)

Starofrancouzské divertimento pro dechové kvinteto (1965)

Druhy dechovy kvintet (1978), vénovano Ceskému dechovému kvintetu
Barokni suita pro Barock-jazz-quintet

Pidluke-padluke — sextet pro dechové nastroje z podnétu grafiky
J. Salamouna (1995)
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Zaver

Se skladbami Jifiho Temla se béhem svého studia na HAMU setkavam nejen
jako interpret, ale i jako poslucha¢. Jeho jméno slychavam pomérné casto
v rozpravach profesoru, studentu, ale také z rozhlasu Ci televize (pfipomerime porad
Ceské televize ,Terra musica“ odvysilany 19. ledna 2016). KdyZ mi pozdé&ji bylo
doporuceno nastudovat skladbu Teatro Piccolo a seznamit se tak s Ceskou
soudobou hudbou v solové fagotove tvorbé, vybér tématu pro mou bakalarskou praci
byl nasnadé.

Cilem této prace bylo pfiblizit osobnost skladatele Jifiho Temla a predstavit
jednu z jeho skladeb - Teatro Piccolo pro fagot a klavir, zabyvat se pfedevsim jejim
interpretacnim, ale i formalnim rozborem a nastinit mozZzna feSeni nékterych
obtiznych pasazi. AC jsem byla vic&i skladbé zpocatku skepticka, nakonec se mi
velmi zalibila a studovala jsem ji s chuti. NaucCila jsem se nékteré nové hmaty,
ZlepSila technickou uroven hry a velmi rozdilné charaktery jednotlivych vét mé
pfimély k pouziti maximalnich moznych dynamickych rozdild.

Rychlé véty provéri hraCovu technickou zdatnost, smysl pro rytmus a rychlost
jazyka a jejich az bojovna nalada mu muize pomoci dosahnout presvédcivéjSiho
interpretacniho vykonu. Naproti tomu obé pomalé véty mohou vyrazné zlepsSit
intonacni dysbalance, jemné nasazovani vysokych toni a schopnost vazeb mezi
tény netypickych intervald.

Myslim si, ze vtéto skladbé mulze kazdy interpret najit vedle osobniho

technického rozvoje také zalibeni a svUj vlastni mimohudebni obsah.
Skladatel Jifi Teml na mé vzdy pusobil pfijemné, daval najevo vdécnost

pfi provadéni svych skladeb a taktéz neSetfil nadSenim a ochotou v souvislosti

s poskytovanim informaci a materialu pro tuto bakalarskou praci.
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