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Abstrakt

Prace "Cembalo ve tvorb& Bohuslava Martind" predstavuje vyznamného &eského
skladatele, jemuz se vénuje celd prvni kapitola. DalSi kapitola seznamuje
s interpretkami cembalovych dél Bohuslava Martinl. Jsou zde zminény dvé
cembalistky a sou¢asné objednavatelky skladeb pro cembalo od Bohuslava Martin{
Marcelle de Lacour a Antoinette Vischer, a také dvé Ceské cembalistky, Zuzana
ROZi¢kovd a Monika Knoblochovd, které nahrdly kompletni cembalové dilo
Bohuslava Martinl. Treti kapitola uvadi prehled cembalové tvorby Bohuslava
Martind. U dvou skladeb, jeZ napsal v zavéru svého Zivota, Sonate pour Clavecin

a Deux impromptus, je pripojen i formalni a harmonicky rozbor.

Abstract

The first chapter of the thesis "A Harpsichord in the works of Bohuslav Martind"
introduces this significant Czech composer. Chapter two presents the female
interpreters of Martinl's harpsichord works. Marcell de Lacour and Antoinette
Vischer, two female harpsichord players who commissioned Martind to compose
works for harpsichord, are discussed here as well as two Czech female harpsichord
players Zuzana R{Zi¢kovd and Monika Knoblochovd, who recorded complete
Martind's harpsichord work. The list of Martin('s harpsichord compositiones is
summarised in chapter three. The formal and harmonic analysis of two the most

important compositions Sonate pour Clavecin and Deux Impromptus are included.
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Uvod

Mé prvni setkdni s tvorbou Bohuslava Martint se uskute&nilo na Zakladni umé&lecké
Skole. Hrala jsem tenkrat jednu skladbu z cyklu Loutky. Tento cyklus jsem o par
let pozd&ji s oblibou prehravala cely a Bohuslav Martind jiz patfil mezi mé
nejoblibenéjsi  skladatele. Pri  prilezitosti  posledni  klavirni  zkousky
a absolventského vystoupeni na konzervatori jsem hrdla opét cyklus Bohuslava
Martind, tentokrat Okna do zahrady. Pfi dal&im studiu na varhannim oddé&leni jsem
velmi rdda pozndvala i jeho varhanni dilo. Ve tretim roce studia hry na cembalo
jsem se seznédmila se skladbami i pro tento ndstroj. Dilu Martini bylo vénovéano jiz
mnoho praci, hledala jsem tedy jesté néjaké nezpracované oblasti, které se vazi k
cembalovému dilu, rozsahem nepfiliS rozmérnému. Ve své praci se snazim patrat
po okolnostech vzniku skladeb a v této souvislosti bylo nutno vénovat kapitolu také
vyznamnym interpretkdm, které byly hlavnimi inicidtorkami vzniku téchto nékolika
dél, které si u skladatele osobné objednaly.

Prace je rozdélena do trech kapitol, prvni oddil seznamuje s Zivotem Bohuslava
Martind ve tfech podkapitoldch, prvni se vénuje obdobi skladatelova mladi a zrani
v rodné Poli¢ce a na studiich v Praze. Dalsi ¢ast pojednava obdobi ve Francii, kdy
vznikly tri cembalové skladby. Do treti podkapitoly jsou zafazeny udalosti z obdobi
od utéku z Francie do USA aZ do konce Zivota Martind.

Ve 2. kapitole jsou predstaveny ctyri vySe zminéné cembalistky, Antoinette
Vischer, Marcelle de Lacour, Zuzana RiZi¢kova a Monika Knoblochova.

Treti kapitola se snazi ¢tenari predlozit ucelené dostupné informace o cembalovych
skladbach Bohuslava Martinl. Ke skladbdm, které byly také souldsti mého
bakalarského vystoupeni, Sonate pour Clavecin a k Deux Impromptus, je pridan i

jejich rozbor.



1. Bohuslav Martin{l (1890-1959)

1.1 Détstvi a mladi skladatele a vlivy na jeho umélecky rozvoj

Informace o plvodu skladatele, povolani rodi¢d a misté, kde stravil détstvi,
nebyvaji zpravidla to nejddlezit&jsi, ale u Bohuslava Martind jde o okolnosti
a prostredi tak vyjimecné, Ze je na misté se o nich zminit podrobnéji.

Rodi¢e Bohuslava Martin{, Karolina! a Ferdinand? Marting, Zili v Poli¢ce. Otec byl
obuvnik a ziskal funkci povézného, diky cemuz se rodina 12. zari 1889
prestéhovala do malé mistnosti ve vézi kostela svatého Jakuba. Zde se o rok
pozd&ji 8. prosince 1890 narodil Bohuslav Martind v predveder svatku
Neposkvrnéného poceti Panny Marie. Tento svatek oslavovaly zvony Svatého
Jakuba, proto porodni baba pronesla poznamku: ,To bude slavny muz; privitali ho
slavnym zvonénim."3

Rodina bydlela vice jak dvanact let v odlouceni na vézi kostela, kde pomahal stary
Sevcovsky tovaryS Karel Stodola, od kterého slySel Bohuslav veselé historky i
pisnicky. Matcino zpivani tolik v oblibé nemél, jak sdm Bohuslav vzpominal: ,Méla
takové tremolo v hlase, coz ja nemél rad."*

Kromé zpé&vu k prvnim hudebnim z&ZitkGm patfily i tony varhan z bohosluzeb,
které do véze pronikly. Z ulice také slySel housle, kdyz cvicilo kvarteto. Ze
vzpominek matky Karoliny Martint o détstvi v odlouceni od svéta: ,Jeho radosti
byli papirovi vojacci a dvé polinka dfivi, na kterych hral jako na housle. Za né&jaky
¢as mu koupil tatinek na vyro¢nim trhu houslicky se zinémi a bubinek; to chodil
kolem pavlace a hral a bubnoval.™®

Vzpominky a zamysleni Bohuslava Martini nad vlivem pobytu na vé&zi kostela,
Zivota na majaku, v odlouceni od readlného svéta: ,Myslim, Ze tento prostor je
z mych nejvétsich dojml v détstvi, ktery si nejvice uvédomuji a ktery asi hraje

velkou ulohu v celém mém ndazoru na kompozici. Nejsou to malé zajmy lidi,

1 Karolina Martin{, rozena Klimesova (17. fijna 1853-19. Gnora 1944), matka Bohuslava
Martind

2 Ferdinand MartinQ (15. srpna 1853-12. fjna 1923), otec Bohuslava Martin{

3 Mihule, Jaroslav. Martin(: osud skladatele. 1. vyd. Praha : Karolinum, 2002. 626 s. ISBN
80-246-0426-4, str. 20

4 tamtéz, str. 23

5 tamtéz, str. 24



starosti, bolesti nebo i radosti, které jsem vidél z velké dalky, Iépe receno, z vysky.
Je to tento prostor, ktery mam stdle pred o¢ima a ktery, zda se mi, hledam stale
ve svych pracich. Prostor a pfiroda, ne lidi.*¢ K dlleZitym vlivim na kulturni
obohaceni Poli¢ky a tedy i na rozvoj mladého Bohuslava Martini patii zavedeni
Zeleznice roku 1896, zalozeni ucitelského Ustavu, jenz byl otevien roku 1901,
a také okouzleni divadlem diky otci a sestre, ktefi byli ¢leny spolku divadelnich
ochotnikl. Kdyz &estilety Bohuslav nastoupil do $koly, otec ho ¢asto vynasel na
véz, protoze byl slaby. Soucasné zacal chodit i na hodiny housli k Josefu
Cernockémur’.

6. Cervna 1902 se rodina Martinl odstéhovala z véZe kostela doll do budovy na
nameésti. O talentu mladého hudebnika jiz v této dobé piSe mistni ¢asopis Jitfenka®.
1. srpna 1906 se v lJitrence kromé chvaly vyzyva k podpore ,nadaného
a nadéjného mladika"“: ,Nic jiného neni potfebi, nez aby se chudého tohoto mladika
ujal néktery obétavy mecenas nebo jind korporace, aby dostati se mohl do
konzervatore. Troufame si tvrditi, Ze by mohl jednou délat svému mecenadsi i
Poli¢ce &est. Kdo mGze§, pomoziz!*® S finanéni podporou rodného mésta se stal
posluchaem konzervatore, kam byl pfijat od podzimu 1906 do houslové tridy
profesora Stépana Suchého!®.

PFi studiu konzervatore vyuzival veskeré prilezitosti kulturniho mésta Prahy (v roce
1908 poprvé vyslechl operu Clauda Debussyho Pelléas a Mélisande), mél
vSestranné zajmy, komponoval a cvi¢eni na housle Slo stranou, takze po prvnim
roku studia musel skladat opravnou zkousku z housli. Druhy rocnik, ve kterém se
seznamil se svym celozivotnim pritelem Stanislavem Novakem?!!, dokonce

opakoval, ale presto nedokoncil. Prestoupil tedy na varhanni oddéleni, kde se mohl

6 Mihule, Jaroslav. Martin(: osud skladatele. 1. vyd. Praha : Karolinum, 2002. 626 s. ISBN
80-246-0426-4, str. 24-25

7 Josef Cernocky - krej¢i a ucitel hudby v Poli¢ce

8 Jitfenka - Casopis zachycujici kulturni Zivot Poli¢ky a okoli

9 Mihule, Jaroslav. Martind: osud skladatele. 1. vyd. Praha : Karolinum, 2002. 626 s. ISBN
80-246-0426-4, str. 30

10 Stépan Suchy - vynikajici houslovy pedagog, zak Otakara Sevdika

11 Stanislav Novak - celoZivotni pfitel Bohuslava Martin{, vynikajici houslista, koncertni
mistr Ceské filharmonie, Bohuslav Martind mu vé&noval Elegii pro housle a klavir, Koncert

G dur pro housle a klavir, Romanci pro housle a klavir, Berceuse a Adagio



vénovat komponovani, ale nakonec je =z konzervatore ,propustén pro
nenapravitelnou nedbalost" 4. ¢ervna 1910.%2

V roce 1914 se jako houslista diky Stanislavu Novakovi dostal k Ceské filharmonii,
jejimz radnym clenem se stal az v roce 1920. Valecné obdobi mezi rokem 1914
a 1918 stravil v rodné Policce, kde komponoval a vyucoval. Z jeho ranych
kompozic se ujal klavirni cyklus Loutky, jenZz vznikal postupné od roku 1912 az do
roku 1924.

Po roce 1918 ziskava za své kompozice nékolik ocenéni a je oficialné prijat mezi
skladatele. S orchestrem Narodniho divadla na turné poznava Pafiz, kam se
rozhodne pozdéji odjet na delsi ¢as. Ve vyvoji hudebnim ma na mladého skladatele
kromé zkusSenosti s orchestry také vliv lidové hudby a sbirani lidovych pisni.

V roce 1920 byl zaujat Rousselovou prvni symfonii Basen lesa a jeji orchestraci

natolik, ze se rozhodl pozadat o studijni stipendium a odjet do Pafize.

1.2 Parizské obdobi a cesty domii (1923-1940)

Kratce po smrti svého otce v fijnu roku 1923 odjel do Parize, kde studoval u Alberta
Roussela!3. Dale zde poznaval skladby Stravinského, Bartdka, Honeggera
a dalSich, sam komponoval nové orchestralni dilo Half-Time (Polo¢as) osvobozené
od taktovych cCar. Premiéra vzbudila velky skandal a byl narlen z plagiatorstvi
Stravinského. Uspéch slavil o dva roky pozdé&ji skladbou La Bagarre (Vfava)'* pro
velky orchestr.

Na prvni jarni den, 21. 3. 1931, se Bohuslav Martind oZenil s Charlotte
Quennehen?s. Ve své knize Zivot s Bohuslavem Martin{i se zmiriuje o skladatelové

pozitkarstvi v dobrém jidle: ,Driv mé vareni nebavilo, ale z lasky k Bohusovi jsem

12 Kubdtova, Gabriela. Housle v tvorbé Bohuslava MartinG. 1. vyd. Praha : Akademie
muzickych uméni v Praze, 2006. 226 s. ISBN 80-7331-073-2, str. 10

13 Albert Roussel (1869-1937) francouzsky skladatel, ucil na Schole Cantorum v Pafizi;
soukromy ucitel a pfitel Bohuslava MartinG

14 La Bagarre (Vrava) - premiéra v Bostonu 18. listopadu 1927 s Bostonskym symfonickym
orchestrem, dirigoval Sergej Kusevicky

15 Charlotte Quennehen (21. ervence 1894-23. listopadu 1978) manzelka Bohuslava
Martinl, pracovala cely Zivot jako $vadlena; s Bohuslavem Martint se seznamila v cirkuse
Medrano v Parizi 10. listopadu 1926



se naucila dokonce i Ceska jidla, ktera mi ostatné moc chutnaji. Kdyz Bohus jedl,
byla radost na ného pohledét. Jedl s velkou chuti, umél si vychutnat dobré jidlo,
sklenku lahodného vina nebo fizné ¢eské pivo.“1®

V této dobé jiz byl dosti znamy a psal skladby na objednavku. Slavné belgické
kvarteto Pro Arte u néj objednalo Koncert pro smyccové kvarteto a orchestr.
Také z této doby pochazi prvni impuls k napsani dila pro cembalo. Z dopisu domu
9. Cervence 1935: ,Seznamil jsem se s jednou dadmou, Marcelle de Lacour, hraje
na klavecin, pozadala mne, abych ji néco napsal, hraje hodné v radiu a v moc nébl
spole¢nostech."”

Po ,,Dvou skladbach"!8 pro cembalo si u Bohuslava Martini cembalistka Marcelle
de Lacour objednala dalsi skladbu, ,Koncert pro cembalo"*°.

Bohuslav Martin{ uvazoval o névratu do Cech a mél zajem o misto na konzervatofi
v Praze po smrti Josefa Suka (29. kvétna 1935). V dopisu 4. 12. 1935 piSe rodiné
do Policky: ,Budu se muset hlavné starat o to misto po Sukovi a Talich rikal, ze
moje nadéje kazdym dnem je vétsi.,“20

V sezéné 1935 az 1936 nastoupil do ¢ela Narodniho divadla Vaclav Talich?!, ktery
mé&l dramaturgicky zajem o skladby Bohuslava Martini nejen v rdémci abonentnich
koncertd, ale i na turné, kde reprezentovali ¢eskou moderni hudbu Janaéek, Suk,

Novék a MartinQ. V fijnu 1935 dostal Bohuslav MartinG statni cenu za Hry o Marii.

16 Martin{, Charlotte. Mj Zivot s Bohuslavem Martind. 1. vyd. Praha : Editio Barenreiter
Praha, 2003. 226 s. ISBN 80-86385-22-1, str. 29

17 Mihule, Jaroslav. MartinG: osud skladatele. 1. vyd. Praha : Karolinum, 2002. 626 s. ISBN
80-246-0426-4, str. 230

18 kapitola 3.1

19 kapitola 3.2

20 Databaze pramend. database.martinu.cz. [Online] [Citace: 31. 1 2016.]
http://database.martinu.cz/mails/public_view/725

21 Vaclav Talich (1883-1961) dirigent a pfitel Bohuslava Martin{; $éfdirigentem Ceské
filharmonie v letech 1919-1941; Martind pod jeho vedenim plsobil v orchestru jako druhy
houslista v letech 1920-1923 a Véclav Talich provadél skladby Bohuslava Martin{ od roku
1923; V prosinci 1935 pfijel s Ceskou filharmonii do Pafize, kde mu byl udélen nejvyssi

francouzsky Fad za zasluhy o Francii: fad Cestné legie



Na jarfe roku 1937 se v Praze seznamil s Vitézslavou Kapralovou??, ktera ziskala
stipendium v Pafizi a soukromé& se zdokonalovala u Bohuslava Martind v
kompozici.

Po navratu z posledniho prazdninového pobytu v Poli¢ce, v srpnu 1938, vznikl
cyklus ¢étyf klavirnich skladeb Okna do zahrady. V zafi byli manzelé MartinG
pozvani do Basileje k Paulovi Sacherovi, pro kterého piSe Dvojkoncert pro dva
smyccové orchestry, klavir a tympany.

V roce 1939 vznikla dvé tria, Bergerettes pro housle, violoncello a klavir

a Promenady pro flétnu, housle a cembalo?3.

1.3 New York a Schénenberg (1940-1959)

9. 6. 1940 dostava Martinl rady ohledné Gtéku od Rudolfa Firkuéného?4, 5 dni pred
vstupem némeckych vojsk do Pafize. Drahou cestu financovali Paul a Maja
Sacherovi?®, ktefi si objednali novou skladbu Concerto da camera pro housle,
smyccovy orchestr, klavir a bici.

Na utéku do Ameriky se také dozvédél o smrti své zakyné a pritelkyné Vitézslavy
Kapralové. Béhem let 1942 az 1945 zkomponoval prvni ¢tyfi ze svych Sesti

symfonii, premiérovaly je americké orchestry. Vedle komponovani se vénoval

22 \/itézslava Kapralova (1905-1940) Uspésna skladatelka a dirigentka, soukroma Zakyné
a pfitelkyné Bohuslava Martin( (Jejich vztah popisuje Jifi Mucha ve své knize Podivné
lasky); zemrela na tuberkuldzu, kratce pfed svou smrti se provdala za Jifiho Muchu, syna
malife Alfonse Muchy

23 kapitola 3.3

24 Rudolf Firkusny (1912-1994), klavirista, usadil se ve Francii, odkud musel emigrovat do
USA, kde vyuc&oval na Juilliard School v New Yorku; Martind, jeho? dila ¢asto provadél, mu
vénoval tyto skladby: Fantazie a toccata H. 281, Koncert pro klavir ¢. 3 H. 316, Inkantace
- Koncert pro klavir a orchestr ¢. 4 H. 358

25 Paul (1906-1999) a Maja (1896-1989) Sacherovi, Svycarsti mecenasi vyznamnych
skladatell a blizci pFatelé Bohuslava Martin{; dirigen Paul Sacher zaloZil Basilejsky komorni
orchestr, s nim# od roku 1933 provadél skladby Bohuslava Martind, ktery pro n&j napsal
Dvojkoncert pro dva smyccové orchestry, klavir a tympany H. 271, Concerto da camera
pro housle, smyccovy orchestr, klavir a bici H. 285, Toccatu e due canzoni H. 311, Symfonii

concertante ¢. 2 H. 322 a oratorium Epos o GilgamesSovi H. 351

6



pedagogické cinnosti, byl profesorem skladby v Princetonu a v New Yorku. Za
Protektoratu byla u nds hudba Martind zakdzéna. O smrti své matky v roce 1944
se dozvédél az o rok pozdéji a po skonceni valky umfrel i celozivotni pritel Stanislav
Novak. V roce 1948 poprvé po valce navstivil Evropu. Po marném ¢ekani na navrat
do své vlasti se nakonec rozhodne v roce 1952 prijmout americké obc¢anstvi.

Od jara 1953 zil opét v Evropé, hlavné ve francouzské Nice. V roce 1957 ziskaji
manzelé Martin{ trvaly azyl na Schénenbergu u manzell Sacherovych. Mezi praci
na Reckych pasijich komponoval tfivétou Sondtu pro cembalo.26 Poslednim
symfonickym dilem Bohuslava Martin{ jsou Rytiny, které vznikly mezi 15. bfeznem
a 2. dubnem roku 1958.

Touha po navratu do rodné vlasti se skladateli nesplnila. Z domova od pratel
dostava zpravy, ze neni vhodna a bezpecna doba, aby se vratil.

V dopise domd 4. kvétna 1958 oznamuje Bohuslav Martind smutnou zpravu, e
nemUze bezpe&né navstivit rodinu v Poli¢ce. Na podzim pak umira bratr Frantigek,

na jafe 1959 sestra Marie a 28. srpna 1959 umira Bohuslav Marting.

26 kapitola 3.4



2. Interpretky cembalovych dél Bohuslava Martint

2.1 Marcelle de Lacour (1896-1997)

Obrazek 1: Marcelle de Lacour

Cembalistka Marcelle de Lacour pochazi z vychodofrancouzského Besanconu, kde
se narodila 6. listopadu 1896. Jiz v détském véku bylo zfejmé jeji mimoradné
hudebni nadani. Studovala v Besangonu a na Conservatoire National Supérieur de
Musique et de Danse de Paris. Ziskala prvni cenu Spole¢nosti hudebnikl ve Francii,
které predsedali Camille Saint-Saéns a Gabriel Fauré.

Mlada zena uchvacujici krasy si vybrala za manzela pravnika Roberta de Lacour,
ktery sdilel jeji nadSeni pro hudbu a byl také amatérskym houslistou. Spolecné se
usadili v rodinném sidle na zamku ve Fourg, ktery byl ve vlastnictvi rodiny od roku
1680.

Genevieve Thibault de Chambure?” vytvofila v roce 1925 pozoruhodné hnuti za
znovuobjevovani partitur a nastrojd z dob pfed Francouzskou revoluci, ,Hudebni
spole¢nosti byvalych ¢asi". Sezndmila se s Marcelle de Lacour a nadchla se pro
jeji dynamickou osobnost. Marcelle de Lacour se pak stala dvorni cembalistkou

této spoleCnosti. Koncertovala jako sélistka po celé Evropé. Cembalové skladby

27 Geneviéve Thibault de Chambure (1902-1975) francouzska muzikolozka, zabyvala se
studiem hudby 15.-18. stoleti, napsala disertaci na téma John Dowland; roku 1925
spoluzalozila ,Société de musique d'autrefois” (Hudebni spole¢nost byvalych ¢asd); stala

se inspiratorkou prvni generace interpretd tzv. staré hudby
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pro ni napsalo na sedmdesat francouzskych i zahrani¢nich skladatell, naptiklad
Florent Schmitt, Alexandre Tansman, Jean Langlais, Louis Saguer, Paul Ladmirault,
Georges Migot a také Bohuslav Martini. Dal$i autofi nékteré své skladby na jeji
podnét pro cembalo prizpUsobili, predevsim Bartdk, Honegger, Ibert, Koechlin,
Ohana, Prokofiev, Poulenc, Villa-Lobos a mnozi dalsi.

Marcel Dupré, reditel Conservatoire National Supérieur de Musique et de Danse de
Paris, ji jmenoval v roce 1955 prvni profesorkou hry na cembalo.

V mimoradné kondici se dozila neuvéritelnych 101 let.

Manzelé de Lacour se rozhodli celé své dédictvi vénovat na charitativni Ucely,

a proto vznikla Nadace pro hudbu a tanec, ktera dodnes nese jejich jména.??

2.2 Antoinette Vischer (1909-1973)

Obrazek 2: Antoinette Vischer

Svycarskd cembalistka Antoinette Vischer byla ndpadné malinkd a nadani
projevovala jiz v raném mladi, kdy hrala na klavir.
Pfesto po smrti maminky chtél jeji otec, aby se ucila néCemu praktickému.

Manualné byla zru¢na a uméla dobfe psat na stroji. Nejprve chodila kratce do

28 Brun, Michel. Fondation Marcelle & Robert de Lacour. fondationdelacour. [Online] 2012.

[Citace: 25. 4 2016.] http://www.fondationdelacour.org/en/foundress/
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kucharské a obchodni Skoly, az poté ji bylo dovoleno studovat na hudebni
akademii. ,Skola pro mé nebyl zadny velky zazitek, prosté jsem tam chodila.
Nejvice se mi libily hodiny zpévu. Vzdycky jsem si prala zpivat druhy hlas, ale to
nikdy neslo. Ted tomu rozumim. Pravdépodobné jsem tehdy zpivala tak falesné,
ze bylo lepsi, nechat mé v tom hornim hlase."

Chodila ke slecné Schradeck,?® nejuspésnéjsi klavirni pedagozce tehdejsi Basileje.
Antoinette Vischer, prestoze méla velmi malé ruce a stézi vzala oktavu, uz tehdy
dosahla znacné zbéhlosti ve hre na klavir a patfila k nejoblibenéjsim zackam sle¢ny
Schradeck, ktera ji jednou rekla: ,Az Ti bude dvacet, budes hrat koncert."

Prvni koncertni vystoupeni skutecné absolvovala ve dvaceti letech na klavir s
Mozartovym koncertem, dirigoval Felix Weingartner. Jeji otec pozval mnoho lidi,
mezi nimi byl i Paul Sacher. VSiml si, Ze ma malou ruku a doporucil ji cembalo.

V roce 1929 aZ¥ 1931 podnikla nékolik koncertl, ve Vidni a v Karlovych Varech. 29.
srpna 1929 a 16. srpna 1930 se konaly koncerty v Karlovych Varech v hotelu Pupp.
Kritika kladné hodnotila predevsim prekvapivé silny muzsky Uhoz a technickou
zbéhlost.3°

Jina kritika, tentokrat z Vidné, hodnotila také kladné technickou zbéhlost, vyrazové
presvédcivou hru jako umélecky precizni a Cistotu Uhozu.

Jako cembalistka vystoupila poprvé v roce 1931.

Po roce 1950 az do své smrti roku 1973 hrdla uz jen dvakrat verejné. Citila se
porad pfriliS mala a malo atraktivni na to, aby se citila dobre na koncertnim pdédiu.
Lépe se citila v nahravacim studiu.

Za presunem zajmd smérem k cembalu mohlo tedy jeji té&lesné omezeni,
konkrétné maly rozmér ruky. Zprvu se zajimala predevSim o hudbu baroka,
zejména tvorbu Johanna Sebastiana Bacha a o suity Johanna Jacoba Frobergera.

Nevime bohuzel, kdo vyucoval Antoinette Vischer v Basileji na zacatku, ve Vidni to
podle jejiho vyjadreni byl jakysi Erhard Kranz. 15. kvétna 1931 hrala na cembalo,
které poskytl pan Von Hoboken. Na koncerté hrala s velkym uUspéchem c moll

fantazii od Bacha a Preludium a fugu (neznamo jakou). Ve stejném roce se setkala

29 sleCna Schradeck - Zakyné Hanse Hubera, feditele hudebni akademie Basel

30 7 kritiky Uspé&&ného koncertu v Karlovych Varech, na kterém hrala Haydnlv koncert
D dur: ,klaviristka, které jde pfedevsim o porozumeéni detailu, hudebni napéti dokaze ostre
vyjadfit a mdZeme si uzivat v jeji hfe mnohovrstevnaté rytmické detaily®

Troxler, Ule. Antoinette Vischer: Dokumente zu einem Leben fiir das Cembalo. Basel :
Birkhauser, 1976. ISBN 3-7643-0898-2
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s Wandou Landowskou3!, u ni studovala na soukromych kurzech v Saint-Leu-La-
Foret, k cemuz se hrdé hlasila. Po navratu do Basileje se zacala vénovat
systematicky tzv. staré hudbé. Poradala soukromé koncerty sama nebo s dalsimi
instrumentalisty ¢i zpévaky pred vybranym publikem a zarazovala na né dila
raného a vrcholného baroka. Na nich uvadéla ¢asto dila Johanna Sebastiana Bacha
ale také mnohem méné zndmych autorl jako Kottera, Vulpia, Frescobaldiho,
Sweelincka, Frobergera, Huygense. Se zpévaky Casto provadéla dila Monteverdiho
a Schutze.

Jeji koncerty podporovala i Schola Cantorum Basiliensis, v jejimz Cele stal Karl Nef.
Neudivuje, Ze se Antoinette Vischer stala také sekretarkou spolec¢nosti pratel staré
hudby?32.

V pocatcich jejiho zajmu o cembalo byla ¢innd predevsim jako komorni hracka.
Snazila se také studovat v knihovnach dochované hudebniny a objevovat dila,
kterd tam lezela zapomenuta, a znovu je ozivit. Jejim cilem bylo dosahnout co
nejvétsi stylové Cistoty a zaroven presvédcivosti pro tehdejsi publikum. Byla tedy
prikopnici stylové poucené interpretace.33

Na Schole Cantorum vyucovala v té dobé Inna Lohr, ktera vedla Antoinette Vischer
v otazkach analyzy. Diky jejimu vlivu se vénovala posléze shromazdovani skladeb
soudobych autorl pro cembalo a sama se stala inicidtorkou vzniku mnoha dalSich.
Cembalo bylo totiz stadle nezndmym nastrojem a bylo zde co objevovat. Uz od
zatatku 20. stoleti fada skladatelG vénovala skladby tomuto nastroji, ktery stal
dlouho v Ustrani kvdli romantickému idedlu plnosti zvuku. Roku 1915 Busoni
napsal Sonatinu, Stravinskij Ragtime 1916, Bartdok v predmluvé k Mikrokosmu

1926/1937 pisSe, ze je mozna jeho interpretace i na cembalo. Druha videnska skola

31 Wanda Landowska (1879-1959) cembalistka polského plvodu; od po¢atku 20. stoleti se
snazila prosadit cembalo jako koncertni nastroj, sbirala staré nastroje a od firmy Pleyel si
nechala podle vlastniho navrhu vyrobit nékolik novych cembal; od roku 1913 vyucovala
hru na cembalo na Hochschule fiir Musik v Berlin&; podobné& jako Bohuslav Martind Zila
v Pafizi, odkud prchla pfed nacistickymi vojsky do Ameriky

32 Gesellschaft der Freunde Alter Musik

33 0 tom se sama obsirné zminuje v ¢asopise Schweizer Blatter fir Volkslied und Hausmusik
z ledna 1947

Troxler, Ule. Antoinette Vischer: Dokumente zu einem Leben fiir das Cembalo. Basel :
Birkhauser, 1976. ISBN 3-7643-0898-2, str. 26-27
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vSak cembalo zcela odmita. ,Je stézi myslitelné, Ze by se dalo vypjatou expresivitu
a expanzivitu Schonbergovské hudebni Feci svérit cembalu."3*

Antoinette Vischer vSak nasla v cembale konec¢né nastroj, ktery byl priméreny
jejim schopnostem a moznostem a soustredila k nému svou veskerou pozornost
a zaroven méla silny vztah k soucasné hudbé. Nazory druhé videriské skoly tedy
nebrala tak vdZné&, naopak se sméle vrhla do fedeni problémd, jaké na ni kladly
nové skladby.

,Skladby soudobych autord musi snést srovnani s baroknimi mistry jako
Frescobaldi, Sweelinck, Bach, tak se stalo, zZe fada klavirnich dél byla vyzkousena
i v provedeni na cembalo jako vyse zminény Bartéklv Mikrokosmos, Hindemithova
Kleine Klaviermusik, Stravinského Les cing doigts."3> K priklonu k soudobé hudbé
prispél i konec manzelstvi s Rudolfem Sulgerem v roce 1953 a s tim spojena snaha
0 novy zacatek. Priklon k novému se projevil i ve zméné bydlisté, v roce 1960
opustila krasny stary dim zafizeny ve starém stylu a pfestéhovala se do
moderniho domu (Hasenhaus), ktery si nechala navrhnout. Rolf Liebermann3® ji
privedl na myslenku objednavat moderni kompozice pro cembalo u soudobych
autorl. Takto ziskala pres &tyficet cembalovych skladeb.

S Bohuslavem Martint se seznamili u Paula Sachera v jeho domé. ,Casto ke mné
pak chodil se svou Zenou na obéd. Jednoho dne mi prinesl Sonatu pro cembalo?®’,
uz zacinal mit zdravotni potize, ale méla jsem jesté pfrilezitost s nim na této sonaté
pracovat a vyslechnout jeho rady a prani."®

Kratce predtim nez musel do nemocnice, ze které se jiz nevratil, prinesl ji jesté
Dvé impromptus pro cembalo3?, které patfi k jeho poslednim dilGm.

Antoinette Vischer zemrela 28. 12. 1973 a praveé diky jeji objednavce vznikla dvé

posledni cembalova dila*® od Bohuslava Martind.

34 Troxler, Ule. Antoinette Vischer: Dokumente zu einem Leben fiir das Cembalo. Basel :
Birkhauser, 1976. ISBN 3-7643-0898-2, str. 24

35 tamtéz, str. 28

36 Rolf Liebermann (1910-1999) Svycarsky skladatel

37 kapitola 3.4

38 tamtéz, str. 55

39 kapitola 3.5

40 kapitoly 3.4 a 3.5
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2.3 Zuzana Ruzickova (*1927)

Zuzana RUZi¢kova se narodila 14. ledna 1927 v Plzni, kde absolvovala gymnazium
a zakladni hudebni vzdélani na klavir. Jeji rozhodnuti vénovat se hudbé prekazila
valka a transport do nacistického koncentracniho tabora. Byla véznéna
v koncentracnich taborech Terezin, Osvétim-Bfezinka a Bergen-Belsen. Z jeji
Zidovské rodiny toto tézké obdobi prezila pouze ona a jeji maminka. Po valce se i
pres své zdravotni a fyzické nedostatky rozhodla vénovat hudbé. Velmi rychle se
dostala do formy a béhem dvou let 1945 az 1947 se na Hudebni Skole v Plzni
pripravila k prijimacim zkouskdm na AMU, kde studovala v letech 1947 az 1951
hru na klavir a cembalo. Protoze ji Bachova hudba byla nejblizsi, chtéla hrat na
varhany a cembalo, ale ze zdravotnich divod{ se rozhodla pro studium cembala.
,Varhany jsou ale v kostele, tam byva zima a vilhko ato mi Iékafi vibec
nedoporucovali. Tim se mi stalo cembalo osudové," vysvétlila jednou Zuzana
ROZi¢kova. V roce 1956 vyhrala mezinarodni cembalovou soutéZ v Mnichové a tim
se ji naskytla spousta koncertnich pfilezitosti a dostala nabidku ke studiu od ¢lenky
poroty, kterou pfijala, a pll roku studovala hru na cembalo v PafiZi u Roesgen-
Champion®t,

"Z nejvétsi deprese mé vytdhla Bachova hudba," fekla RGzi¢kova. Do Némecka se
nékolikrat vratila. Mésto Hamburk ji udélilo v roce 1994 Zemskou medaili za uméni
a védy*.

Zuzana RUZi¢kovd ma na svém konté fadu nahrdvek, predevsim kompletni dilo
svého oblibeného skladatele Johanna Sebastiana Bacha, ale také skladeb Martind,
Bartdka, svého manzela Viktora Kalabise*® a dalSich autorl dvacatého stoleti.
Plsobila pedagogicky na prazské AMU, od roku 1951 vyucovala nejprve obligatni
klavir, od roku 1967 hru na cembalo, od roku 1968 byla docentkou a protoze

nebyla ¢lenkou Komunistické strany Ceskoslovenska, profesura ji byla pfiznana az

41 Marguerite Roesgen-Champion (1894-1976) Svycarska cembalistka a skladatelka

42 ROZi¢kova, Zuzana. Cembalistka Zuzana RUZi¢kova. art.ihned.cz. [Online] Hospodarské
noviny, 17. 1 2012. [Citace: 19. 4 2016.] http://art.ihned.cz/hudba/c1-54444210-
cembalistka-zuzana-ruzickova-ktera-prezila-holokaust-slavi-85-let-novym-dvojalbem

43 Viktor Kalabis (27. 2. 1923 - 28. 9. 2006) hudebni skladatel a muzikolog, manzel
cembalistky Zuzany RGZi¢kové; v roce 1990 zvolen predsedou spravni rady Nadace

Bohuslava MartinG
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roku 1990. Také vedla mistrovské kurzy u nds i v zahranic¢i. Se svym manzelem
Viktorem Kalabisem zila v Praze a na letnim sidle v Jindfichové Hradci.

Je nékolikanasobnou nositelkou Grand Prix du Disque de I'Académie Charles Cross
v PafiZi a fady dalich cen. V roce 2003 obdrzela od prezidenta Ceské republiky
statni vyznamenani za zasluhy o stat v oblasti uméni a francouzsky titul Rytire
umeéni a literatury. Spole¢né s Marii Kulijevicovou vydala v roce 2004 svou knihu
vzpominek Kralovna cembala.

Ocenéni:

Je nékolikanasobnou nositelkou Grand Prix du Disque de I'Académie Charles Cross
v Parizi a rady dalSich cen.

1956 vitézstvi v Mezinarodni cembalové soutézi v Mnichové

2003 statni vyznamenani za zasluhy o stat v oblasti uméni

2003 francouzsky titul Rytifre uméni a literatury

2011 Kulturni cena Karla IV.

2011 Cestny doktorat na prazské AMU

2013 Granatova hvézda, ocenéni Bohemian Heritage Fund za trvalé obohaceni

narodni kultury

2.4 Monika Knoblochova (*1975)

Absolvovala prazskou konzervator v oboru klavir, potom studovala Akademii
muzickych umeéni v Praze v cembalové tridé Giedré LuksSaité-Mrazkové, formou
konzultaci u Zuzany RGzi¢kové a soutasné muzikologii na Karlové Univerzité
v Praze. V letech 1996 az 1998 studovala u Johna Tolla na Dresdner Akademie fir
alte Musik.

V roce 1999 ziskala na mezinarodni soutézi Prazského jara 3. cenu, titul laureata
a Cenu Nadace Bohuslava Martind za nejlepsi provedeni Koncertu pro cembalo
a maly orchestr. Od roku 2000 studovala u Ketila Haugsanda na Hochschule fir
Musik v Koliné nad Rynem. TFi mésice studovala na Kralovské konzervatofi v Den
Haagu u Jacquesa Ogga.

V roce 2002 ziskala prestizni Davidoff Prix Ceské republiky, v roce 2003 spole¢né
s flétnistkou Janou Semeradovou ziskala 3. cenu a titul lauredta na Grosser

Forderpreiswettbewerb v Mnichové v kategorii historicky poucena interpretace
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staré hudby. Ve stejném roce obdrzela na Mladém pddiu v Karlovych Varech Cenu
spole¢nosti Bohuslava Martind.

V roce 2005 ukoncila sva studia absolutoriem Mistrovské tridy na Hochschule flir
Musik und Theater v Mnichové u Christine Schornsheim. V témze roce nahrala své
prvni CD pro spole¢nost Supraphon se soubornym dilem pro cembalo Bohuslava
Martind. Toto CD ziskalo ocenéni mezinarodni kritikou. Dale nahrala pro spole¢nost
Cube Bohemia s violoncellistou Petrem Nouzovskym Sonaty pro violu da gamba
a cembalo Johanna Sebastiana Bacha v roce 2006 a v roce 2007 nahrala Invence
Johanna Sebastiana Bacha a Jana Novaka pfi prilezitosti recitdlu na mezinarodnim
festivalu Prazské jaro. Od roku 2006 vede cembalovou tfidu na Letni Skole barokni
hudby v HoleSové a od roku 2007 vyucuje cembalo na Akademii staré hudby pfi
Masarykové univerzité v Brné. Od roku 2008 porada Hudebni saléon Café créme,
coz je jeji vlastni Fada koncertt s dramaturgii propojujici hudbu starou i moderni,
tanec, divadlo a mluvené slovo. V roce 2009 nahrala kompletni dilo pro cembalo
Jifiho Temla pro vydavatelstvi Radioservis na dvé CD.

Doktorat na Akademii muzickych umeéni v Praze obhajila v roce 2011. V letech
2011 az 2013 vyucovala hru na cembalo také na Fakulté uméni Ostravské
univerzity.

Ve svétové premiére v interpretaci na dobové nastroje vydala roku 2012
u spolecCnosti Supraphon Sonaty pro klavir s doprovodem flétny a violoncella
Leopolda Kozeluha. Pro Cesky rozhlas nahravéa pravidelné. Jeji repertoar saha od
autentické interpretace staré hudby pres klasiku az k soudobé hudbé.

V roce 2014 vydala CD s klavirnimi skladbami Vaclava Jana Tomaska u spolecnosti
Radioservis. Pravideln& koncertuje sélové, spoleéné s rlznymi sdlisty (Clara
Novakova, Petr Nouzovsky, Jana Semeradova) a se soubory (The Czech Ensemble
Baroque, Collegium 1704, Musica Aeterna, Orchestr Berg) doma i v zahranici. Od

podzimu 2015 vyucuje cembalo na Akademii muzickych uméni v Praze.
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3. Cembalova tvorba

Cembalo v dobé& Bohuslava Martinl nebylo b&znym nastrojem, skladby pro tento
nastroj vznikaly témér bez vyjimky na objednavku. Ovsem diky své originalni
barevnosti a moznosti rejstrikovani a stfidani manudlu se cembalo ve 20. stoleti
opét vraci do popularity. Cembalo nema takovy rozsah jako klavir, ale ma moznost
kombinovat manualy a rejstriky. Zvuk cembala je také charakteristicky a jinak se
poji s nastroji. Proto je takovy rozdil mezi poslechem Promenad s cembalem
a klavirem. Jinak cembalista mdZe vychéazet z inspirace klavirniho zvuku, jakoZzto i
efektu pravého pedalu, ktery u cembala také Ize v mensi mire prsty vytvorit.

Bohuslav Martini se v&noval cembalu jen okrajov&. Vytvofil tfi sélové opusy,
koncert a komorni skladbu. V souvislosti s rozsdhlym klavirnim dilem se muze
zdat, Ze skladatele cembalo neinspirovalo, nezajimalo, nebo si v ném neliboval.
Kazdopadné ze skladeb, které Martind v&noval cembalu, je zifejmé, Ze nastroji
nejen rozumél, ale dokazal pro néj vytvorit dokonala dila a je velka skoda, ze jich

nevzniklo vice.

3.1 Deux piéces pour clavecin (Dvé skladby pro cembalo) H. 24444

1. &ast Lento a 2. &ast Allegro con brio o celkové délce 7 minut dokonéil Martint
v Parizi v ¢ervnu roku 1935 a vénoval cembalistce Marcelle de Lacour, kterd
Bohuslava Martin( pozadala, aby pro ni n&co napsal.*s Premiéra se konala az 5. 3.
1938 v Parizi v Société Nationale de Musique.

Z dochované korespondence Bohuslava Martind mezi prateli, kolegy, rodinou
i vydavateli, nalezneme zajimavé pribéhy, napriklad o zadosti skladatele, ktery
shani rukopisy svych skladeb pro cembalo, které by mély byt u cembalistky

Marcelle de Lacour.

44 H - Halbreichovo ¢&islo, podle kterého jsou &islovany skladby Bohuslava Martind; autorem
souhrnného katalogu dé&| Bohuslava Martin( je muzikolog Harry Halbreich (*1931)

45 citace dopisu Bohuslava Martind domu z 9. &ervence 1935 viz kapitola 1.2
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Z dopisu Milo$i Safrankovi 30. 6. 1958: ,MUzZes-li okopiruj mi ty clavecinové kousky
(Deux Piéces, H. 244), nebot vidim Ze od Lacour nic nedostanu. Také ji za to
neposlu tisténou partituru at si ji koupi. Posli mi je sem ale to zvlasté nespécha."+¢
Je otazkou, zda Lacour nereagovala na 2adost z ddvodu technickych (nedostala se
k ni zprava), nebo skute¢né& pozapomnéla na vyfFizeni zadosti Martind.

Z dopisu Universal Edition 19. 4. 1962 Charlotté& MartinG:

.Sekretarka oznamuje, ze pravé byly vydany Dvé skladby pro cembalo a ze

Charlotte MartinQ byly zaslany tfi exemplare.?’

3.2 Concert pour clavecin et petit orchestre (Koncert pro cembalo

a maly orchestr) H. 246

Jako druhou skladbu si Marcelle de Lacour objednala od Bohuslava Martint Koncert
pro cembalo. Nastrojové obsazeni malého orchestru je: flétna, fagot, klavir, troje
housle, viola, violoncello a kontrabas. Trivéty koncert (1. Poco allegro; 2. Adagio;
3. Allegretto) Bohuslav MartinG dokonéil v PafiZi 10. 9. 1935 a premiéra se konala
29. 1. 1936 v Parizi.

Z dopisu Bohuslava MartinQ Franti§ku Bartogovi 1. 10. 1936:

~Koncert pro Clavecin a maly orchestr (poprvé v Parizi na koncerté Tritonu 1936,
Marcelle de Lacour; repriza na koncerté Revue Musicale), Preludes pro Clavecin®®
(poprvé v Radio Paris 1936, Marcelle de Lacour)."4°

Z dopist Bohuslava Martini se dozvidame, Ze skladba méla veliky Gspéch, proto
je prekvapivé, ze k vydani Koncertu pro cembalo a maly orchestr doslo az po témér

dvaceti letech od vzniku. Koncert vydala Universal Edition v roce 1958.°°

46 Institut Bohuslava Martin(. Databaze pramenﬁ. database.martinu. [Online] [Citace: 26.
2 2016.] http://database.martinu.cz/mails/public_view/2756

47 Institut Bohuslava Martin(. Databaze pramenl. database.martinu. [Online] [Citace: 15.
3 2016.] http://database.martinu.cz/mails/public_view/1426

48 mysleno nejspiSe Deux Piéces, H. 244

49 Institut Bohuslava Martint. Databaze pramend. database.martinu. [Online] [Citace: 31.
1 2016.] http://database.martinu.cz/mails/public_view/4968

50 Institut Bohuslava Martind. Databaze pramend. database.martinu. [Online] [Citace: 26.
2 2016.] http://database.martinu.cz/mails/public_view/2747
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V dalSim dopise je zprava, ze cembalistka Isabelle Nef by si prala provést koncert

Bohuslava Martinl a Ze mu napige.5!

3.3 Promenades pour fliite, violon et clavecin (Promenady pro

flétnu, housle a cembalo) H. 274

Komorni skladbu Promenady pro flétnu, housle a cembalo napsal Martini pro
svého pritele flétnistu Louise Moyseho. Tato Ctyrvétad skladba, 1. Poco allegro; 2.
Adagio; 3. Scherzando; 4. Poco allegro, ma celkem necelych 8 minut. Byla
dokoncena 28. 2. 1939 v Pafizi jako jedna z poslednich komornich skladeb, které
Bohuslav MartinG napsal pred svym Utékem pred nacistickymi vojsky do Ameriky.
Z dopisu od Louise Moyseho Charlotté Martini z 13. 12. 1966 je upozornéni na
zfejmou chybu v 51. taktu flétnového partu, ktery je jinak shodny s 12. taktem,
kde druha osmina ma byt nota g (misto noty e). Vzhledem k tomu, ze cela ¢ast od
taktu 40 aZ do taktu 56 v&etné&, je doslovnou reprizou Gvodnich 17 taktd, nabizi se
otazka, zda je takovou chybou v zapisu i rozdilnost mezi 16. a 55. taktem
cembalového partu. Charlotte Martinl ptiloZila dopis od Moyseho ke svému dopisu

vydavatelstvi Barenreiter 21. 3. 1967.

3.4 Sonate pour clavecin (Sonata pro cembalo) H. 368

Trivéta sonata, jejiz ¢asti na sebe navazuji attaca (Poco allegro - Poco moderato
cantabile - Allegretto), je dalSi cembalovou kompozici po témér dvacetileté
prestavce, kdy Martind pro cembalo nepsal. Tentokrat je vénovana cembalistce
Antoinette Vischer, kterd si skladbu objednala. Délka sonaty je 8 minut a byla
dokoncena v breznu 1958 v Schénenbergu.

Formalné se jedna o tfivétou skladbu s riznymi tempovymi oznacenimi. Prvni véta
Poco allegro v taktu alla breve exponuje vesely motiv evokujici lidové napévy.
Pravidelny pohyb rozlozenych kvart je stfidan jednotaktovymi sestupy v terciich,

ozdobené natryly. Prlzraénost struktury je ddna pouZitym diatonickym materidlem

51 Institut Bohuslava Martin(. Databadze pramenU. database.martinu. [Online] [Citace: 31.
1 2016.] http://database.martinu.cz/mails/public_view/996
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¢asto s ryze tonalnimi vyusténimi. Uvodni harmonie je tvofena kvartovym
souzvukem b-es-f, kdyz uvazujeme vsechny tony, které se vyskytuji v prvnich
dvou taktech, dostaneme kvartovy pétizvuk g-c-f-b-es. Z tohoto tonalné
neurcitého tvaru v sedmém taktu dospéjeme do jasné vyjadrené F dur, ve které

zazni poprvé vyse zminény terciovy sestup s dvojitymi natryly. Ten v zapéti vyusti

Poco Allegro
o) l I l
A< » S »
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o i i
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Obrazek 3: Sonate - zacatek

do Es dur (11. takt), f moll (15. takt), aby se opét vratil do vychozi F dur (16.
takt).

Celd prvni véta dale zpracovava prvek rozlozenych kvart a tercii, proti kterym jsou
postaveny vyrazné motivy s melodickymi ozdobami - natryly, prirazy, skupinky (v
taktu 26, 27, 31 aZ 38, a na zavér prvni &asti v taktu 72 az 78). Zvukové plsobi
sonata velmi nove, ale prvky tonalniho zakotveni jsou zde velice patrné. Hlavni
tézisté tvori F dur na zacdatku, B dur v taktu 22, es moll v taktu 31, ¢ moll po G7
v taktu 49, pres A dur v taktu 56 mifri do d moll v taktu 60 a ten samy motiv zazni
jesté jednou v D dur (67. takt), ale zavér tvori terciova pribuznost D dur-(A dur)-
F dur, tedy se vraci do vychozi harmonie.

V dopisu Antoinette Vischer52 24da Bohuslav Martind o dodateénou zménu v taktu

31 za ucelem vyraznéjsiho nastupu melodie v levé ruce.
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Obrdzek 4: Sonate, 1. véta - takt 31, pGvodni tvar

52 7 dopisu Bohuslava Martind Antoinette Vischer 20. 4. 1959: neni spokojeny s jednim

mistem v prvni vété sonaty, pfesné popisuje i v notach svou zménu, ktera by podle ného
méla dilu prospét. Troxler, Ule. Antoinette Vischer: Dokumente zu einem Leben flir das
Cembalo. Basel : Birkhduser, 1976. ISBN 3-7643-0898-2
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Obrazek 5: Sonate, 1. véta - takt 31, oprava

Druha véta zacinad na dominanté - F dur zpévnym motivem v 6/8 taktu, zalozenym

na rozkladu kvintakordu. V 8. taktu se presune do b moll a ve 13. taktu zmoduluje

Poco moderato cantabile A —
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Obrazek 6: Sonate - 2.véta

do Des dur, kde se objevi motiv pripominajici zvony jednak rytmicky, harmonicky
tvofi kvartovy souzvuk des-es-as-b stfidavy protipohyb paralelnich kvint. Tento

motiv dale rozviji az do taktu 32, kde je vystfidan Sirokou melodii.

sy g SEDe £ o2 & o e befe oo e & o

Obrazek 7: Sonate, 2. véta - zvony

Po kratkém ndavratu motivu zvonud 43. a 44. taktu a modulaénim sledu dominant
D dur-G dur-C dur-F dur nasleduje doslovna repriza Uvodni ¢asti druhé véty.

Od taktu 63 je modulacni spojka zaloZzena na rozlozenych akordech cis moll, A dur,
es moll, b moll, As dur, f moll, b moll, F dur. Po pauze na prodlevé v a moll

a Ges dur prejde do B dur, pripravujici zavérecnou vétu.
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Zavérecna treti véta Allegretto se vraci k vychozi harmonii celé sonaty v souzvuku

b-c-es. V prvnich tfech taktech se objevi cela kompletni rada g-c-f-b-es. Ve zkratce
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Obrazek 8: Sonate, 3. véta - zacatek

se zde objevuje i ostatni tematicky material obou predchozich vét, rozlozené tercie
a kvarty uvedené v prvni vété, zpévné motivy na podkladé tfidobého metra
odkazujici ke druhé véteé (takt 36 az 41). Na zavér pro autora typicka homofonni
pasaz v 67. taktu (Meno mosso) postavena na zakladé chromatické a terciové
pribuznosti, kterou vykazuje ostatné i vztah zavérecného akordu A dur s Uvodnim

tonalnim centrem F dur (7. takt prvni ¢asti).

3.5 Deux impromptus pour clavecin (Dvé impromptu pro cembalo)
H. 381

Po sonaté si Antoinette Vischer objednava jesté pridavkové skladby, které jsou
zarovef jedny z poslednich kompozic Bohuslava Martind. Dokonéil je 21. 3. 1959
v Schoénenbergu. Dvé impromptu maji celkem 4 minuty, 1. Allegretto; 2. bez
tempového oznaceni a s vénovanim Antoinette Vischer.

Z dopisu Bohuslava MartinG Milo&i Safrankovi 22. 3. 1959: ,Jesté jsem napsal dvé
malé véci pro Clavecin avSe se sonatou atémi dvéma de Lacour vyjdou
v Universalce. Ta si pochvaluje, jak jim ten Clavecinovy koncert dobre jde.">3

A z dopisu M. Safrankovi 26. 4. 1959 vyplyva, Ze nazvy pro drobnéjsi kusy
skladatel nechal na vydavateli: ,,Nevim dosud jak Universalka nazve ty Clavecinové

komposice.">*

53 Institut Bohuslava Martin(. Databéze pramend. database.martinu. [Online] [Citace: 15.
3 2016.] http://database.martinu.cz/mails/public_view/2768
54 Institut Bohuslava Martin(. Databadze pramenU. database.martinu. [Online] [Citace: 15.
3 2016.] http://database.martinu.cz/mails/public_view/2769
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Hudebni material Deux impromptus je Sonaté napadné pribuzny. Prvni skladba ve
2/4 taktu vychdzi opét z B dur, dal$i prichodné harmonie tvoFi dominanta F dur
(takt 16) a déle C dur (takt 21), Es dur (takt 22), Des dur (takt 23), po repetici je
vyrazna modulace do b moll (takt 35) a na konci navrat do B dur (takt 50). Faktura
opét vyuZivd prevadzné rozklady akordd alomené septimy a dal&i intervaly.
Motivicka prace je zde velice prehlednd. Formalné prfipomind Impromptu 1 daleko
vice sonatovou formu, nez je tomu v Sonaté.

Téma ma jasné kontury a charakteristicky rytmus, ktery se odliSuje od ostatniho

prediva.
Allegretto
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Obrazek 9: Impromptu 1 - zalatek, téma

Po repetici je naznak provedeni s modulaci do stejnojmenné téniny b moll.
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Obrazek 10: Impromptu 1 - provedeni

Na konci - od taktu 50 - se objevuje stru¢na repriza a utvrzeni hlavni toniny B dur,
zcela tonalnimi prostfedky. Inspiraci k pidorysu této skladby bychom nasli nékde

na pomezi dvoudilné starosonatové formy a rané mozartovské sonaty.
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2. Impromptu vyuziva dalsi prvky jiz znamé ze Sonaty.
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Obrazek 11: Impromptu 2 - zacatek

Hlavni téma ve 3/8 taktu je zalozeno na akordické sazbé vyuzivajici princip
akordickych kombinaci - v prvnich taktech je to D dur + A dur, ve 4. taktu A dur
+ G dur. Po ném nasleduje cCtyrtaktova spojka a v 10. taktu nastupuje vedlejsi
téma.
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Obrazek 12: Impromptu 2 - vedlejsi téma

Hlavni mysSlenka v taktech 14-18 vyusti do H dur, kde zazni vedlejsi motiv, ktery
skodi pak ve 23. taktu do chromaticky pribuzné es moll. V 27. taktu na konci
prvniho oddilu dojde k organickému propojeni obou motivi. Navratime se do
vychozi toniny D dur, kde se spojuji jiskrivé akordy s rytmem a melodii vedlejSiho
motivu. V taktu 31 zacina spojovaci oddil, ktery nas provede z G dur skrz vzdalené
harmonie es moll, b moll, Ges dur, as moll, f moll, F7 az pfes souzvuk fis-a-c-es,
alterovanou subdominantu, do C dur, kde zazni téma v C dur a hned poté jesté ve
vychozi toniné D dur. Nasleduje toccatova pasaz a prechod nejdrive k Da Capo
reprize a pri druhém opakovani ke Codé.

Formalné pripomind virtuézni typ Scarlattiho sonaty vcetné pouziti velkych
akordickych skokd, oktavovych pasdazi i proporci pldorysu. Oproti sonaté se

v Deux impromptus nikde v prib&hu neméni metrum.
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Zaver

Misty az detektivni patrani po novych informacich v dostupné korespondenci
Bohuslava MartinG bylo velmi poutavé a pfineslo mi Fadu zajimavych poznatkd
a pouceni jak o vlastnich cembalovych skladbach, tak i o celém Zivoté Bohuslava
Martind ajeho dobé&. Zivotopisy, korespondence a vyjadfeni zmifiovanych
cembalistek pFiblizily prostfedi prvnich prikopnikd hry na cembalo,
ale i objevovani tzv. staré hudby a otevirani novych oblasti, na které od té doby
navazalo mnoho hudebnich védcl, interpretd a staviteld nastrojd. Na zakladech,
které polozili tito umélci, stoji i dnesSni hudebni praxe, a to nejen v oboru poucené
interpretace.

Mezi konkrétnimi otdzkami, které se vazi ke skladbam Marting, je asi nejdGleZit&jsi
otazka volby vhodného nastroje a pripadné adekvatni registrace. Po zkuSenostech,
sice nevelkych, mohu tvrdit, ze ackoliv skladby Bohuslava MartinG byly napsany
ai mysleny pro moderni cembala, tak stejné Uspésné a dobfe mohou byt
provadény na kopiich, které se zacaly stavét pozdéji. Dnes jsou popularni pravé
kopie starych ndstrojli, protoze se na cembalo hraje prevazné barokni hudba.
Ovsem zasluhou cembalistek, jako byly Antoinette Vischer a Marcelle de Lacour,
a skladatelQ, ktefi pro né& psali, jako Bohuslav Martinli, mame k dispozici vedle
obrovského barokniho dila i dilo moderni, velmi zdarilé a popularni, vhodné pro
moderni cembala, ale i pro kopie. U moderniho cembala je vétsi volnost a moznost

rejstfikovani, tedy stridani barevnych a dynamickych ploch ve skladbach.
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