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ABSTRAKT
Tématem této bakalarské prace je Krzysztof Penderecki a klarinet v jeho tvorbé.

Abych nastinila déni a prostredi, kterym byl skladatel ovlivnhén, v Uvodu prace se
zabyvam situaci druhé svétové valky v Polsku, hudebnimi sméry po skonceni
valky a jejimi naslednymi vlivy na polskou hudebni scénu. Dale se vénuji
Zivotopisu skladatele a dirigenta Krzysztofa Pendereckého. V této praci se
zaméruji na autorovy skladby komponované pro klarinet.

Vzhledem k nedostatku odborného materialu k tomuto tématu, volim metodu
zpracovani skladeb formou rozbord, doplné&né o informace z internetovych
portdll. V zavéru prace predstavuji predni svétové klarinetové interprety, ktefi

provedli premiéry nebo nahrali nékteré z autorovych skladeb.

ABSTRACT

The topic of this diploma thesis is Krzysztof Penderecki and usage of clarinet in

his work.

In the beginning of my thesis I describe the context of the second world war in
Poland with musical directions after the end of war and its influences to musical
environment in order to introduce the situation and conditions. Afterwards I
introduce the life and the work of composer and conductor Krzysztof Penderecki.
In this thesis I focus mainly on the clarinet pieces of the composer.

Considering the lack of specialized publications I choose method of music analyse
of the pieces, including websites materials. At the end of thesis I intoroduce
remarkable world clarinet performers who interpreted or recorded various pieces

of Penderecki.
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UvoD

Po osobnim setkani s Krzysztofem Pendereckim v Hradci Kralové v roce 2009,
kde uved! dvé své symfonie, které mé velmi zaujali, jsem se zacala vice zajimat
o jeho tvorbu. Rozhodla jsem se zamérit prevazné na jeho klarinetova dila a
hloubé&ji je prozkoumat. Toto téma jsem zpracovala formou analyzy ve své

bakalarské praci.

Vaur

znamy jako zacinajici avantgardista a syntetik tradi¢nich i experimentalnich
trendd, neminuly ho techniky serialismu, aleatoriky & témbrové hudby. Je
proslaven zejména velkymi orchestralnimi kompozicemi, a proto bych chtéla

poukazat na dila méné znama v oblasti klarinetové tvorby.

Nejdfive jsem nastinila historickou situaci v Polsku, ve které skladatel vyrustal a
byl ji ovlivnén. Dale jsem se zaméfila na hudebni polskou scénu, ktera se
vyvijela po skonceni druhé svétové valky. Zivot a hudbu Krzysztofa
Pendereckého predstavuji v samostatné kapitole. V nasledujicich kapitolach se
zabyvam konkrétnimi sélovymi a komornimi skladbami, zejména jejich analyzou.
Hloubéji se zaméruji na kompozi¢ni techniku, kterou v danych skladbach
aplikoval. Blize se zabyvam skladbou Preludium pro klarinet a skladbou TFi
Miniatury. Nasledné se zabyvam klarinetovymi koncerty a komorni hudbou, ve
které je klarinet pouzit. Uvadim téz tri klarinetisty, ktefi interpretovali

Pendereckého skladby, doplnéné o osobni vyjadreni.

Mym cilem bylo shromazdit vSechny skladatelovi klarinetové skladby, hudebni
analyzou a srovnanim podrobnéji nahlédnout do problematiky interpreta a

kompozic¢nich technik.



SITUACE ZA DRUHE SVETOVE VALKY V POLSKU

Jedna z nejzasadnéjsich véci, ktera dozajista ovlivnila zivot i hudbu Krzysztofa
Pendereckého, byla druha svétova valka. BEhem némecké okupace Polska byl
maly Krzysztof svédkem nacistickych zlo¢ind pachanych na Zidovském
obyvatelstvu. Tehdy byl jesté dité, kdyz vidél zni¢eni ghetta v jeho rodném
mésté Debica a to jist& nemohlo zUstat beze stopy a bez nasledkd na vyvoj jeho
osobnosti. Skutecnost, ze se déje néco nehumanniho, néco naprosto v rozporu s

vhimanim lidskosti?, byla v jeho podvédomi jisté zakorenéna.

Roku 1939, na pocatku druhé svétové valky, bylo Polsko okupovano Némeckem
a Sovétskym svazem. Valka vypukla némeckym utokem proti Polsku 1. zafi
1939. Béhem jednoho mésice bylo Polsko obsazeno. Polskd armada nebyla tak
silnd, aby se mohla ubranit a pomoc spojenct ze zdpadu neprichazela. Némecko
se nikdy nesmifilo se ztratami Uzemi po porazce v prvni svétové valce a chtélo
Uzemi zpét. Béhem valky bylo zni¢eno mnoho polskych mést, nejcitelnéji byla
poskozena Varsava, jasny, prioritni cil hned po prolomeni polské obranné linie.
Tato polska metropole méla vice jak 20 procent zidovského obyvatelstva. Bylo
vytvoreno VarSavské ghetto, kam byli zidé i s celymi rodinami po odebrani
veskerého majetku presunuti. Odtud jich byla vétSina deportovana do Polskych
koncentracnich taborl, nejéastéji do Osvétimi. O déni a utvareni socidlni
hierarchie v ghettu vypovida film Romana Polanského Pianista.

17. zaFi 1939 prekrocila polské hranice sovétska Ruda armada a Varsava byla
zcela obkli¢ena. Po skonéeni bojl si vySe zmin&né mocnosti Polsko rozdélily.
Dvaadvacet tisic polskych dlstojnikl bylo zajato a popraveno Rudou arméadou na
prikaz Josifa Vissarionovice Stalina, tato udalost je zndma jako Katynsky masakr.
Po roce 1945 se Polsko stalo statem s komunistickym zfizenim pod vlivem
Sovétského svazu. Rezim byl oproti jinym statim tolerantné&jsi k velké tradici
katolické cirkve, ktera ma dodnes i vliv na mentalitu a vyvoj naroda. Ba naopak,

i pfes hrGzné vale¢né udalosti, kolektivni vira byla timto jest& posilena.

! Potvrdily pozdéjsi udalosti a zpravy o tabore Osvétim, které se k nam dostavaly velmi

sporadicky a zkreslené.



HUDEBNI SMERY PO DRUHE SVETOVE VALCE A JEJICH
VLIV NA POLSKOU SCENU

~Mezi zemémi byvalého sovétského bloku ma polskad avantgarda vyjimecné
postaveni, nebot pravé tvirci této etapy byli prvnimi, ktefi skuteéné tviréim
avantgardnim zplsobem reagovali na zdpadoevropské kompozi¢ni techniky a
tendence. Takzvana polska Nova hudba zpfistupnila interpretacné obtizné
zvukové objevy povalecné avantgardy, sjednotila pouzivani pfislusnych
grafickych symboll, pracovala s bohatymi zvukovymi komplexy, ¢eho? vyuzivala
predevéim k dramatickym a expresivnim zvukovym obrazdm. Na rozdil od
zdpadnich novatord pfidla na to, jak skladby zapisovat prehledné&. Tvlrci polské
Nové hudby svym vizionarskym pojetim hudebnich kombinaci prinesli absolutné
neotekdvand vyjadieni emoci, psychickych stavl a lidskych situaci v boji za

mravni hodnoty, diky ¢emuZ se stali nadéasové inspirativnimi."?

Valka ovlivnila spole¢nost a jeji vnimani uméni natolik, Ze nastala takrka kulturni
revoluce, jejimz vyslednym efektem byl prudky rozvoj novych uméleckych
tendenci. Valka zcela neprerusila vyvoj uméni, ale narusila ho a odchylila. Dale
ovliviiovali svobodu polské hudby komunistické tendence, ale i pres jejich
omezovani této svobody si polaci jakozto velci bojovnici za svobodu dokazali v

této oblasti udrzet urcitou volnost.

Valka zasahla polskou avantgardu, jejiz stoupenci byli zastanci tzv. Nové hudby,
kteri se chtéli co nejradikalnéji rozejit s melodicko-harmonickym chapanim
hudebnich postupt a nelpét na tradici. Obdobi nasledujicich 50. a 60. let, které je
z historického hlediska déleno na obdobi dodekafonické a serialni, ¢astecné
technicky zaloZzeno na elektroakustice (konkrétni a elektronické) a systémoveé
uvolnénou hudbu experimentalni, se zdaleka diky své slozitosti pro pochopeni
nedostalo zcela do naseho podvédomi. MlZeme fFict, Ze je to hudba pro vysoce
zkuSené Ci zasvécené posluchace (coz nebylo Uplnym zadmérem), kterou si
predstavovali na rGznych festivalech soudobé hudby a ve vybranych centrech

napriklad v hesenském Darmstadtu. Objevily se také nové zapisy notace.

2 Citace z programu koncertu Polské Nové hudby, ¢tvrtého koncertniho cyklu soudobé hudby Krasa

dneska, ktery se odehral 4. Gnora 2014 v experimentalnim prostoru Roxy-NoD, ucinkuji ¢lenové orchestru PKF.



V prib&hu 60. a 70. let dochazi k vyéerpani nekoneéné prace v hledani a tak
logicky pfichazi obdobi syntézy. Cilem tohoto obdobi je vyuziti novych poznatkd
pramenicich z pfedchozich experimentl a jejich propojeni v plny myslenkovy
celek. Skladatelé se zrikaji experimentatorstvi a dokonce i jeho drivéjsi zatvrzeli
propagandisté dospivaji ke stejnému zameéru, ac s jistou nevoli priznavaji, ze se
experiment dostal do krize. Skladatelé se priklanéji k tradici klasickych forem
symfonii, koncertd, sonat ale i k opefe nebo oratoriim a snazi se zcela v opozici
ke svému drivéjSimu snazeni o co mozna nejvétsi miru sdélnosti a konkretizace
dila.

V nésledujicich letech miZeme mluvit o pluralismu nebo i o tzv. hudbé
polystylové, kdy se sluduji velké plochy rizného stylového zaméreni. S urditym
zpozdénim prFichazi z USA minimalismus, ktery mél své pocatky v 60. letech.
Souvisi s vychodnimi filozofiemi, které jak zndmo maji korfeny v introverzi a
badani ve vlastnim nitru. Tato inspirace vtiskla povale¢nému hudebnimu obdobi
meditativni nadech, pro ktery je v kompozici vytvoren prostor skrz dlouho
neménné harmonické plochy. Snahou této minimalizace je dat posluchaci
moznost rozvinout a rozsirit pole vnimani. Jména, ktera souvisi s témito
tendencemi, jsou Terry Riley, Steve Reich nebo Philip Glass. Tento hudebni vliv
se dostava také do Polska, kde je vlivem evropské kompozi¢ni kultury predevsim
podtextem nékterych ze starych Evropskych tradic a typickych vyrazovych

prostfedkd, lehce pozménén.

Krzysztof Penderecki, Hénryk Gorecki, Zygmunt Krauze, Tadeusz Baird a dalsi
jsou zastupci obdobi povale¢né hudby a hudby druhé poloviny 20. stoleti v
Polsku. U znamého skladatele Witolda Lutoslawského najdeme také prvky

avantgardy.

Polska moderni scéna akceptovala moderni vlivy mnohem otevrenéji vzhledem k
totdlIni disfunkci kultury za druhé svétové valky a také diky vlivim emigrantskych

kruhd.



SKLADATEL A DIRIGENT KRZYSZTOF PENDERECKI
ZIVOT A HUDBA

Zvukova odvaha, miseni tradic s novatorstvim, monumentalni vokalni dila s
moralistickym zamérenim, spolehlivd kompozi¢ni technika, zvukova barevnost,
emocionalni sila, slovanska vyrazova vrelost, vidéi osobnost tzv. Polské $koly,
avantgardista - dovolim si tvrdit, Ze pod touto charakteristikou se skryva
nejvyznamnéjsi zijici polsky skladatel soudobé moderni hudby. Jeho jméno jisté
neni nikomu ze svétovych interpretd ani skladatelG nezndme. Je jim Krzysztof

Penderecki.

Krzysztof Penderecki se narodil 23. listopadu 1933 v polském mésté Debica.

Byl nejmladsi ze tfi déti a jeho otec byl pravnik, ktery hral na housle i klavir.

Po vypuknuti druhé svétové valky v roce 1939 musela celd rodina opustit své
tehdejsi bydlité a presunout se do bytu skupiny polskych Zidd. Penderecki
studoval gymnazium a po jeho ukonceni se presunul do Krakova, kde zacal
studovat kompozici na Krakovské akademii, kterou absolvoval v roce 1958.
Posléze byl jmenovany asistentem a v letech 1972 - 1987 pUsobil jako profesor
Krakovské akademie. Hostoval jako pedagog na univerzité v Yale (1972-1978) a
v Essenu jako profesor kompozice na skole Volkwang Hochschule flir Musik
(1966-1968).

Prvni velmi ddlezity moment v jeho hudebni kariéfe byl rok 1959, kdy na
festivalu Varsavsky podzim predstavil svou skladbu Strofy (1959). Za tuto
skladbu jesté spolu s dal$imi - Emanace (1958) a Zalmy Davidovi (1958) obdrzel
prvni ceny v soutézi mladych skladatell. Zde, stejné jako v dalSich Pendereckého
ranych skladbach mdZeme zaznamenat vliv Antona Weberna, Bély Bartoka,
Pierra Bouleze i Igora Stravinského.

V obdobi, ve kterém se umeélecky hlasi k avantgardnimu sméru, nepouziva
prehledné rytmické ¢lenéni. Zasadné dal Penderecki o sobé znat v roce 1960,
kdy zkomponoval jednu ze svych nejhranéjsSich a nejznaméjsich skladeb
Zalozpév Obétem Hirosimy pro 52 smyccovych nastrojd. V Sedesatych letech
touto skladbou ukazal zcela novy druh notového zapisu a vyzadoval po

instrumentalistech “nestandartni® pouzivani nastroje.



Ve specifické notaci se objevuji riizné symboly, nutnost hrat o ¢tvrt nebo tfi
ctvrté ténu vys i niz, potfeba hrat nejvyssi mozny tén nastroje, nebo arpeggio
hrané za kobylkou. Tuto skladbu vénoval obétem az pozdéji, chtél se poklonit
pred néc¢im, co ho velmi zasahlo. V té dobé to byla Uplné nova hudba, za kterou
ziskal cenu UNESCO.

Mezi dalSi vyznamné skladby nasledujicich let patfi nepochybné skladba
Anaklasis pro bici a smycce (1960), Polymorphia pro smycce (1961), Psalmus
pro smycce s magnetofonovych pasem (1961), Fluorescences pro orchestr
(1961) nebo Stabat Mater (1962), které pak zaclenil do celku Lukasovych pasiji
(1965). Tyto dila jsou stale dikazem tzv. Nové hudby. Skladba Polymorphia je
na hranici hudby témbrové, v popredi na rozdil od melodi¢nosti je barevnost a
emocionalita. Naznaky témbrové hudby se zaobira skladba Fluorescences, velké

zvukové projevy diky velkému obsazeni orchestru.

V dalsi fazi jeho hudebniho vyvoje, priblizné od poloviny 60. let, se obraci k
syntéze novych tradi¢nich kompozi¢nich postupl a zarovef k silné vyrazové
akcentaci, kterou klade diraz na vypovédni hodnotu dila a na historii.

Vystiznym prikladem jsou pravé Lukasovi pasije (1965). Tato skladba se radi
mezi jeho nékolik nejvyznamnéjsich dél. Penderecki patfil v té dobé k radikalnim
hudebnim modernistdim a napsal zvukové velmi odvazné dilo. Kompozice je
psana pro chlapecky sbor, tfi smisené sbory, tfi sélové hlasy (sopran, baryton a
bas), recitatora a symfonicky orchestr na latinsky text Evangelia podle Lukase. V
této skladbé presvédcivé kombinuje avantgardni techniky s liturgickym obsahem,
ale i kulturné politickou manifestaci. Toto dilo je vnimano rovnéz jako vyraz
usmifeni mezi Némeckem a Polskem.

Mezi dalSi vyznamné skladby této doby patfi expresivni Dies Irea pro sdla, sbor a
orchestr (1967) nebo De Natura Sonoris I. pro orchestr (1966). V roce 1965 se
Penderecki ozenil s dcerou prvniho cellisty Krakovské filharmonie, Elzbietou

Soleckou se kterou ma dvé déti.



V 70. letech nejsou skladby Pendereckého jednostranné definovatelné. V
nékterych skladbach se skladatel inspiruje hudebni historii, v jinych se snazi o
Ustup ze své diivéjsi expresionality a klade diraz na filosofickou hloubku
skladeb, citlivost a tradici. V téchto letech napsal skladbu De natura sonoris II.
(1971), Canticum Canticorum Salomonis pro sbor a komorni orchestr
(1970/1973), Symfonii No. 1 (1972/1973), Jakobovo Probuzeni (1974).

Operu Ztraceny rdj (1976/1978) podle J.Miltona, mizeme povaZovat za dalsi
pomysiny zlom. Specifické pro toto obdobi je praveé filosoficka hloubka. Dila,
ktera nasledovala, jsou v duchu neoromantismu, temném a zadumcivé
emocionalnim. Dokonce z obdobi neoromantismu prejima z opery této doby celé
vyrazové vzorce. Zvlast je to patrné na Brucknerovské Symfonii &.2 ,,Vanoéni"
(1979/1980), Houslovém, Violoncellovém a Violovém koncerté a proto chceme-li
porozumét témto skladbam, méli bychom znat vyse zminény Ztraceny raj.
Premiéra Ztraceného raje byla v Lyric Opera v Chicagu roku 1978. Nasledujici
rok ji Penderecki provedl| v opernim domé La Scale v Milanu, poté co ho pozval

papez Jan Pavel II. do Vatikanu.

V roce 1972 zacala Pendereckého dirigentska kariéra. Krzysztofa Pendereckého
mUzeme velmi ¢asto vidét s orchestrem na pddiich koncertnich sald, kde uvadi
své skladby. Je to pochopitelné, kdo jiny by rozumeél vice svym skladbam, nez
sdm autor. Pravdou v3ak je, Ze Penderecki radé&ji diriguje hudbu jinych autor( a
to napriklad Dimitirje Sostakovite, Franze Schuberta, Jeana Sibelia nebo
Antonina Dvoraka. Pravé Antonina Dvordka Penderecki velmi uznava, stal se pro
n&ho velikou inspiraci, i kdyZ dila obou skladateld jsou velmi kontrastni. Velkou
inspiraci byl rovnéz Gustav Mahler. Z orchestru se snazi dostat maximalni
zvukovost a vyrazovost. K dosazeni této virtuozity pristupuje s disciplinou a
prisnosti k orchestralnim hra&im. Krzysztof Penderecki diriguje levou rukou.?
Jako hostujici dirigent plsobil v Hamburku a Lipsku.

V letech 1987-1990 byl uméleckym reditelem Krakovskeé filharmonie a v letech

1992-2002 také hostoval na Casals Festivalu v San Juanu v Puerto Ricu.

3 ~Nékde, tfeba v Egypté, jsem s tim mél problémy, protoze pry leva ruka je od dabla. Ale urcité to

neplati politicky, kde jsem spie na pravici* Uved! Penderecki p¥i rozhovoru s Vladimirem Rihou pro Novinky.cz
v pondéli 30. ¢ervna 2008.



V zafi 1997 se Penderecki stal hudebnim reditelem Symfonického orchestru ve

Varsave a od roku 1998 je uméleckym poradcem hudebniho festivalu v Pekingu.

Premiéru skladby Te Deum napsané (1979/1980) pro sélo, sbor a orchestr
dirigoval v Assisi. V roce 1983 nasledovala premiéra Violoncellového koncertu ¢.
2 s Berlinskou filharmonii a violoncellistou Mstislavem Rostropovichem. V roce
1988 za tento koncert ziskal Penderecki cenu Grammy.

Polské Rekviem (1980/1984) kde je citit z Pendereckého hudby jednoduchost a
nekomplikovanost patfi mezi jeho nejvétsi a nejzndméjsi kompozice vibec.
Dal$imi vyznamnymi skladbami, které bych rada zminila, jsou tieti opera Cernd
Maska (1984/1986), Koncert pro violu a orchestr (1983) nebo skladba Credo
(1997/1998), ocenénad cenou Grammy Vv roce 2001 za nejlepsi sborovy vykon.
V roce 1995 dokoncil Houslovy koncert ¢. 2 ,Metamorfozy" napsany pro
svétoznamou houslistku Anne-Sophie Mutter. V Lipsku téhoz roku se konala
premiéra. Ve Vidni roku 2005 byla premiéra Larga pro violoncello a orchestr,

vénovana Mstislavu Rostropovichovi.

Krzysztof Penderecki, skladatel, ktery zkomponoval osm symfonii, Ctyri opery,
Fadu koncertt, komornich a orchestralnich dél, vokalné instrumentalni skladby,
choralni i skladby pro sélové nastroje, patfi k nejvyznamnéjsim osobnostem
polské kultury, moderni hudby a mezi nejoriginalnéjsi soucasné skladatele.
Stal se polskym narodnim skladatel, uznavany verejnosti po celém svété. Je
drzitelem mnoha prestiznich cen hudebniho svéta véetné &etnych doktoratd z
univerzit. Dodnes cestuje po celém svété a predava své zkusenosti a nové
poznatky mladym skladatelim ve formé& pfednasek, pti kterych klade diraz na

individualitu a dava prostor k diskuzim.

,Mou hudbu si ¢lovék nemdZe jen tak rychle oblibit, k ni se musite propracovat"



KLARINETOVA TVORBA

TRI MINIATURY PRO KLARINET A KLAVIR (1956)

Ve svych tfiadvaceti letech Penderecki napsal svou nejranéjsi skladbu pro
klarinet. Byla napsana dva roky pred ukoncenim jeho studia na Krakovské
konzervatofri, kterou studoval u profesora Artura Malawského. Nese urcité znaky
jeho rané kompozicni prace. VSechny tfi ,momentky" zobrazuji jakousi naladu,
predstavu a tvofi svij vlastni zfetelny model. Takty a doby jsou jasné
strukturovany. Rytmicky a tektonicky vychazi skladba z neoklasicistni stavby,
vybé&r tédnd se svym charakterem bliZi dvanactitdnovym technikdm, pti blizsim
vhledu vSak Ize zjistit, Zze se od striktnich pravidel této techniky odchyluje a hleda
spie podobny zvukovy, "atondIni" charakter pomoci voln&jéiho vybéru intervald.
Klarinet je melodicky, oproti nému klavir je pouzit ve svém zakladu k vytvoreni
hloubky skladby.

Rada bych ted' vice priblizila vSechny tfi ¢asti Miniatur spolu s ukazky a rozbory.
Tento rozbor jsem konzultovala se skladatelem Petrem Wajsarem, * ktery

prihlizel k jeho vypracovani.

4 PETR WAJSAR (*1978) je hudebni skladatel, zpévak, multiinstrumentalista a textaf. Absolvent oboru

skladba na Hudebni akademii muzickych uméni v Praze (prof. Vaclav Riedlbauch), oboru skladba a aranZovani
moderni populadrni hudby na Statni konzervatofi v Praze (Angelo Michajlov, Milan Svoboda, Michal Pavlicek),
kratce téz na Konzervatofi Jaroslava Jezka v Praze (prof. Stanislav Jelinek). Jeho tvorba saha od symfonické
koncertni hudby pres hudbu komorni az k jazzovym kompozicim a popularni hudbé. Mezi jeho praci patfi fada
Uprav a aranzma, filmova hudba, hudba pro divadlo a autorské projekty a samoziejmé koncertni dilo, které
Casto predstavuje Orchestr Berg. Skladbu 5-6-5/5-5-6/6-5-5 napsal pro klarinet a smyccovy orchestr nebo
Stroboskop pro klarinet a klavir. Obé tyto skladby na klarinet premiéroval Karel Dohnal. V posledni dobé sklidil
Gspéch s hudbou pro divadlo a to ve hie Hamlet ve Svandovo divadle nebo Ze Zivota hmyzu, které se hraje v
Narodnim divadle. Orchestralni skladba Ciganska ouvertura byla premiérovana v Unoru 2016 v Obecnim domé s
Orchestrem Ceského Rozhlasu spolu s Epoque Kvartetem pod taktovkou Jana Kuéery. Vedle této ¢innosti se
vénuje souboru A capella Jazz Sextet Skety, ziskali jiz nékolik ocenéni v této hudebni oblasti.



PRVNI VETA - ALLEGRO

Jeji rytmicky pulz se az na vyjimky pohybuje ve ¢tvrtovych hodnotdch, prestoze
zmény taktovych predpist (3/4, 2/2 etc.) jsou pomérné ¢asté. B&hem prvni véty
se zméni desetkrat taktové predpisy. Pouze dvakrat se zména tyka délky
zakladni metrické jednotky, v ostatnich pripadech se zména tyka pouze jejich
poctu v taktu. Prvni dva takty skladby jsou predehrou, kterd ma zivelny
charakter. Hlavni téma zacina ve tretim taktu a trva do prvni doby sedmého
taktu. V jeho ramci jsou exponovany veskeré motivy, se kterymi se pracuje v

dalsim vyvoji.

a b c a sekvence

_ ¢ sekvence

) -

op 2.

S S =~ ey
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B&hem prvnich tfi taktl se v melodii vystfida véech 12 pultdnd, proto celd
skladba pUsobi znaéné atonalnim dojmem. Penderecki pfitom nepouZiva ptisného
dvanactitdnového systému, vybér intervald a melodickych Usekl viak svym

charakterem moznosti téchto technik latentné obsahuje.

Tento charakter je utvofen predevsim pouZitim velkého mnoZstvi ptlténi nebo
velkych septim (z osmatficeti intervall je interval 1 nebo 11 obsaZen celkem
dvaadvacetkrat). Na priklad u intervalové statistiky tfi nahodné vybranych sérii
Antona Weberna se z celkového poctu tfiatficet intervald vyskytuje 1 nebo 11
celkem jednadvacetkrat. I zde tedy vidime silnou zavislost funkénosti atonalnich
technik na tomto intervalu. Je zajimavé, Ze v klarinetovém partu 1. véty se

vibec nevyskytuje interval sexty, ktery je obsazen pouze v partu klavirnim.
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Charakter skladby je tvoFen nejenom vybérem jednotlivych intervall, ale také
melodickych Usekl, které v sobé skryvaji dvandctiténovy systém. Naptiklad hned
ve tfetim taktu tématu se Zadny tén neopakuje, a kromé ténd ,h" a ,f* jsou zde
obsazeny vSechny tony chromatiky. Navic se da rozdélit na dvé totozné Casti

transponované o zvétSenou kvartu.

3 1 2 1 1| 3 1 2 1 f’1f|

Erremr e o lirt o
1 1 E——J—H——_.

Podobny piiklad nalezneme v desatém taktu. Prvnich jedenact tonl fraze
predstavuje jedenact rliznych ténd chromatiky. Usek je nékolikandsobnou

transpozici pétitbnového motivu:

2 1 2 1 1‘ 2 1 2 1 1‘ 2 1 2
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Pokud bychom nasledujici Usek z osmého taktu transponovali o cely tén,

pokryjeme véech 12 ténd chromatiky:
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Co se tyce tonového usporadani, hlava motivu se v pribé&hu skladby

intervalové neméni a jeho charakter svadi k vytvarenl' sekvenci:

Motiv "b" se naopak v pribé&hu skladby promériuje jak z hlediska intervalového
usporadani, tak z hlediska sméru (inverze, zrcadlo, augmentace). Melodicky
obrys, rytmicka prlraznost a vyrazny artikulani predpis jsou dostateénymi
rozliSovacimi znaky, takze mirna intervalova obména neni pro jeho znéni tak

dilezita, jako je tomu u motivu "a", ktery pouzivd méné vyraznych prvki:

== o It S

g,_
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Zatimco v sedmém az patnactém taktu se objevuji predevsim motivy "a" a "c",
od taktu Sestnact do konce skladby se opét objevuje motiv "b". Nejdrive dvakrat
v augmentaci, potom v originalnim znéni. Celkem se v této ¢asti objevuje v
rlznych obmé&nach &trnactkrat (napt. v taktu dvacet Sest v pravé ruce klaviru v
inverzi). Vzhledem ke své rytmické a intervalové vyraznosti se ke konci skladby

dostavaji plvodné dominantni motivy "a" a "c" do pozadi. Vcelku pravidelny
rytmicky pulz je nejvice narusen 9/8 taktovym predpisem v taktu devét a 7/8
predpisem v taktu jedenact. Na konci jedenactého taktu dochazi k rozdilu mezi
slySenou a zapsanou tézkou dobou v ramci osminové hodnoty. Tato odchylka
trva az do taktu patnact, kde je zvukovy vysledek opét ve shodé se zapisem. Co
se tycCe celkové délky, ktera trva bez mala jednu minutu, je prvni véta z celého

cyklu nejkratsi.
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DRUHA VETA - ANDANTE CANTABILE

Druha véta je casoveé nejrozsahlejsi z celého cyklu a i presto, Zze vyuziva
podobnych intervalovych krokd jako ve vété prvni, da se v jejim ramci najit
tonalni centrum, v tomto pripadé na ténu "des". To, co ndm dava pocit tonalni
hierarchie, je vSak predevsim charakter Cili prodleva v basu, nez samotny vybér
tédnd. Kromé ténu "c" se v prvnich tfech taktech skladby vystfida viech dvandct
plltdnd. Snaha o vyuZiti celé chromatiky je ostatné patrnd nejen v této vété&, ale
i ve vétach ostatnich.

Od zac¢atku melodie klarinetu mizeme pozorovat, Ze tato melodie se zdmé&rné
vyhybé ténlm des, as, es, které zné&ji v levé ruce klaviru. VyuZitim této
bimodality dochazi k pocitu oddélenosti obou pasem, coz je zfejmé
skladatelovym zamérem. Klarinetova melodie je opét znacné zatizena intervalem
1 nebo 11, vyrazné&ji zastoupen je také interval 5 nebo 7. Vybér intervald i jejich
Fazeni je podobné vété prvni. Cetnost intervalu kvinty nebo septimy pozorujeme

nejen v melodii, ale také ve stavbé souzvuki:

e W N W S e e o -

Cely kus se da rozdélit na pomysiné 3 c¢asti: od zacatku do osmého taktu, kde se
melodie ustali na ténu "a". Od taktu devatého do taktu trinactého, kde hlavni
slovo prebira klavir a klarinet po kratké frazi opét konci na delSim ténu. V této
Casti také mizi vyrazna prodleva v basu. Od taktu ¢trnact do konce opét prebira
hlavni roli klarinet, nyni v hlubsi poloze s nepfimou citaci melodie, ktera zaznéla
v prvni Casti a do basu se vraci prodleva ve formé kvintakordu Des dur. Béhem
poslednich dvou taktd viak bas transponuje o malou tercii vy&e, coZ pocit
tonality mirné narusi, a také zajisti psychologické ocekavani dalsiho vyvoje, ktera
nastava ve véteé treti. Svym charakterem je druha véta klidem a napétim vyrazné

kontrastni ke krajnim vétam.
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TRETI VETA - ALLEGRO MA NON TROPPO

Energickd a razna treti véta cyklu je opét zaloZzena na rychlém tempu a motorice.
Treti véta svym charakterem pfipomina bici nastroje, jejiz rytmicka struktura je
sloZit&jsi nez u véty prvni a mizeme zde pozorovat vice taktovych a metrickych
zmén. Jiz samotny zacatek celé véty je psan v nepravidelném 5/8 taktu a
predznamenava tak neklidny raz celé véty. V ramci pétactyriceti taktech, které
véta obsahuje, probiha jednadvacet zmén metrického predpisu. Po dvou taktové
predehre zde opét pozorujeme tridilné déleni, prvni ¢ast takt tfi az osm exponuje
téma s jasnym melodickym podilem klarinetu. Stfedni dil, ktery saha od taktu
devét po devétatricaty takt, je tematicky vyraznéjsi, nez u predchozich dvou
¢asti. MGZzeme jej rozdélit na nékolik mensich podskupin: takt devét az
devatenact exponuje vyrazné odlisné téma ,b", které charakteristicky vyraznym
rytmickym motivem (osmina - dvé Sestnactiny)i omezenym vybé&rem ténd, a v
neposledni radé také hlubokou polohou klarinetu prfipomina bici nastroje. V taktu
dvacet se opét objevuje motiv ze tfetiho taktu tématu, stfidajici se v rlznych

polohach a sekvencich.
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Dalo by se Fici, ze v tuto chvili se jedna o falesSnou reprizu, ktera vsak dale
pokracuje jako provedeni a vrcholi v taktech tricet az devétatricet, kde dochazi k
podstatnym zmé&ndm v rdmci taktovych predpist a kde klarinet i klavir dosahuji

nejvyssiho bodu z dynamického i technického hlediska. Ke skute¢né reprize
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dochazi v taktu Ctyricet, kde se opakuji prvni dva takty tématu, které v
alternativnim zakonceni spéji k rychlému a raznému konci celé skladby.
Tato skladba pochazi z raného skladatelova obdobi a navic z obdobi, které v

hudebnim vyvoji znamenalo vrchol a nasledny konec neoklasicistniho stylu.

Penderecki se tedy ve své stylizaci priklonil k tradi¢néjSimu pojeti, které se ve
své dobé nabizelo. Pokud srovname nékteré skladby svétové literatury pro
klarinet z tohoto obdobi, vypozorujeme Siroky stylovy rozptyl.

Witold Lutostawski sklada v roce 1954 skladbu Tanecni Preludia pro Klarinet a
Klavir, ktera je inspirovéana folklérni hudbou. Bohuslav Martinl v roce 1956 pise
Klarinetovou Sonatinu. Obé dila patfi bezpochyby do obdobi neoklasicismu.
Naproti tomu Igor Stravinski zapocina své experimentalni obdobi, a v roce 1959
sklada Epitaphium pro flétnu, klarinet a harfu, jejiz pojeti vychazi ze zvukové
strohosti a pFisnosti Druhé Videriské $koly. Olivier Messiaen pise svij zna&né
pokrokovy Kvartet Na Konec Cas{ jiz v roce 1944.

Tyto modernistické vlivy nejsou ve Trech Miniaturach ze styliza¢niho a
rytmického hlediska jesté zcela patrné. Progresivita Trech Miniatur vsak neni v
nachazeni nového rytmu, v tomto pfipadé ani novych zvukovych moznosti
klarinetu; je to pravé ve vybéru ténu. Jiz zde mizeme pozorovat Pendereckého
oblibu v nékterych melodickych frazich a intervalech, ktera pozdéji vyvrcholi
charakteristickou melodikou s prisnym systémem. Svymi chromaticky lomenymi
melodiemi zde dospiva k podobnému dvanactitobnovému systému, k jakému

dospél pozdé&ji napt. Dimitrij Sostakovi¢ ve svych poslednich dilech.

Tato fada pochazi ze vstupni melodie violoncella ve druhé vété Sostakovicovy

15. symfonie:

Y
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Pozorujeme zde podobné tendence jako u Pendereckého - vytvareni
dvanactiténové rady bez ohledu na striktni pravidla dodekafonické ¢i serialni

melodie. Jedna se zde o jakousi volnou dodekafonii.
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PRELUDIUM PRO KLARINET SOLO (1987)

Ve své tvorbé se Krzysztof Penderecki ke klarinetu vraci az v roce 1987. Tuto
skladbu napsal pro skladatele a svého kamarada z Anglie, Paula Pettersona k

jeho Ctyricatym narozeninam.

Je velmi zvukové barevna a za pomérné kratkou dobu skladatel predstavi jak
expresivitu, tak ,meditativni* naladu. Skladba trva kolem tfi minut, zalezi vSak
na interpretovi a jeho pojeti. Penderecki zde dava vétsi prostor interpretovi pro
vyjadreni, zejména tim, Ze Preludium neobsahuje Zadné taktové Cary. Ma
improvizacni charakter a je mozné ho provadét scénicky, coz Penderecki

neodmital, ale nebyl to jeho prvotni zamér.

Tempo skladby je Lento sostenuto. Skladba zacina a kondi ténem ,a". V
pocatecni meditativni az smutné naladé pripominajici vzlyky, které jsou
vyjadiené ve ¢tvrtovych a osminovych notach pod legatem, Ize postfehnout
sekvence, které sméruji do zpévného vyrazu a zesiluji az do vrcholu skladby. V
nejvy$&im bodé& skladby je predepsané glissando, coz ndm muZe pFipominat
volnou jazzovou atmosféru. Ve stredni ¢asti skladby, kam vyvojové hudba spéje
jak dynamicky, tak svou dramatic¢nosti a rytmicnosti, Penderecki pouziva stale
slozitéjsi rytmické Utvary, fraze a jejich kombinace, spolu s tremolem. Skladba
plUsobi naléhavéji az do samotného vrcholu, na kterém zazni nejvy$si ton skladby
ve fortissimu a je zdlraznén jesté korunou. Po tomto Useku se vyraz skladby
zacina zjemnovat a dostavat do klidné nalady. V zavéru skladbu uslySime opét
podobnou figuraci, jako v Uvodu, kde motiv evokuje narikani, které slabne az do

ztracena a ustali se na tonu ,a".

Tento kus nese podobné principy chromatické melodiky jako Tfi Miniatury, v

mnohem vétsi mire vSak pozorujeme pozvolnéjsi praci s tbnovym materialem.
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V prvnich nékolika taktech skladby se melodika omezuje pouze na nékolik
plltdnd, smérem ke stfednimu dilu skladby se ptivodné kratky melodicky motiv

rozviji do stdle slozitéjsiho tvaru a do rychlejsich rytmickych hodnot:

Lento sostenuto

and
ran o
g
e gl
e

sl

4
'\l

4

=x¥

r
e
.

e o

N>

ol
T
o/

| 18

T
| 18
-

o
Co

Y i
R
- | T
. T B | b

=

v poloviné skladby nakonec zazni dvanactitonova rada:

poco a poco accel.
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V zavéru skladby se melodicka linka opét klidni az do meditativnimu charakteru:
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Z hlediska kompozic¢ni techniky je tato skladba velmi vyvazena a ve své podstaté
prinasi funk¢ni volné reseni dvanactitonového systému. Skladatel vsak
nepristoupil a ve své tvorbé ani nepfristupuje k odvaznéjsim zvukovym
experimenttiim s nastrojem. Z technik Ize uvést naptiklad multifonika nebo slap.
Vyuziva pouze glissanda a frullata. Vyrazna je vSak svou expresivitou a také

moznosti scénického pojeti, coz také nékteri interpreti radi vyuzivaiji.
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Tato Pendereckého skladba mé strukturu jakéhosi ,hudebniho oblouku®. Plsobi
na mé jako hudba, ktera prichazi z nekonecna a zase se do né&j vraci. Stejnym
dojmem na mé plsobi Lacrimosa z Polského Rekviem zejména svou pocateéni a

konecnou atmosférou vcetné dramaticnosti ve stiedni ¢asti skladby.

Dle mého ndzoru si je Preludium pro klarinet sélo jesté blizsi se skladbou Per
Slava pro violoncello (1986) a Kadenci pro violu (1984). Prvni zminénou skladbu
napsal pro virtudzniho violoncellistu Mstislava Rostropoviche a trvd primérné
kolem péti minut. Kadence pro violu trva nejdéle a to kolem sedmi minut. Jeji
stfedni ¢ast je nejvice dramaticka a vasniva. Tyto dvé skladby spolu s Preludiem
pro sélo klarinet maji jisté spolec¢né znaky. Kromé toho, ze byly napsany
pomérné kratce za sebou (vzhledem k desitkdm let produktivniho komponovani
skladatele), jsou to skladby pro sélo nastroje a maji podobnost ve vyvoji
kompozi¢ni stavby. Penderecki dodrzuje vlastni charakteristickou tempovou
strukturu, ,,pomalu-rychle-pomalu®, nepise taktové cary, dava volnost

interpretovi a obé skladby jsou podobného charakteru.

PFi studiu této skladby by podle mého nazoru mél interpret mit jasnou predstavu
o jejim provedeni. Diky volnosti, kterou skladba nabizi, by ale na stranu druhou
nemeélo dochazet k jejimu roztristéni nebo vzdalovani se od jejiho zapisu. Méli
bychom zachovat jeji kontinuitu, dodrzovat jeji postupny dynamicky vyvoj a
vyrazné interpretovat jak legata, tak staccata. Méli bychom zvolit vhodna
nasazeni ténd v Gvodu a na konci skladby v kontrastu se stfedni ¢asti skladby.
Také by méla byt ve skladbé vyuzita hracska virtuozita a vyrazné podporit
dramaticnost stfedniho dilu. Pfi studiu skladby jsem si uvédomila, Ze ac se jedna
o pomérné kratkou sélovou skladbu (vzhledem k jinym sélovym skladbam z
klarinetové literatury), je treba se presné zamérit na hracské vyrazové moznosti,
aby po dobu trvani byly jasné a slysitelné vyvojové rozdily. Jednoduse receno,
aby byla skladba srozumitelna pri svém kratkém trvani. Ve stfedni oblasti
skladby jsem se setkala s jistymi technickymi problémy, které vyzaduji jeji
nastudovani. Domnivdm se, Ze jeden z nejdulezitéjdich aspektl je poznat
podstatu skladby, jakousi vnitrni filosofii, najit v ni i osobni symbolické vyjadreni

a dodrzet jiz zminény hudebni oblouk.
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KLARINETOVE KONCERTY

Penderecki psal vétSinou své koncerty a koncertantni kusy pro specifické
interprety, které sam znal a proto jsou koncerty do jisté miry timto ovlivhény,
predevsim interpretadné. Oba klarinetové koncerty jsou prepisy koncertd jinych,
avsSak nakonec obé dila ziskala vyznam v klarinetové literature. AZ historie

ukaze, zda autorizace zastinila ptivodni instrumentaci skladeb pro violu &i flétnu.

KONCERT PRO KLARINET A ORCHESTR (1997)

V roce 1983 zkomponoval Krzysztof Penderecki Koncert pro violu. Tato skladba
vznikla na objednavku venezuelské vlady, k prilezitosti dvoustého vyroci narozeni
prvniho venezuelského generala a politika Simoéna Bolivara. Premiéra se konala

v Carasacu 24. Cervence 1983. Jako sélista vystoupil José Vasques pod

taktovkou Eduarda Rana. Tento koncert ma své dalsi dvé verze a to pro

violoncello z roku 1989 a pro klarinet napsany v roce 1997.

Violoncellova verze byla provedena Borisem Pergamenschikowem ve Wuppertalu
v roce svého vzniku. Druhou verzi prepisu, klarinetovy koncert, provedl| Izraelsky
klarinetista Orit Orbach na Boulder Colorado Music Festival opét v roce svého
prepisu. V Polsku zaznél na 41. roc¢niku festivalu Varsavsky podzim v podani
Dimitrije Ashkenazyho a Varsavského symfonického orchestru pod vedenim
dirigenta Jaceka Kasprzykského v roce 1998. Dimitrij Ashkenazy tento koncert

natocil v roce 2006 pod taktovkou samotného autora Krzysztofa Pendereckého.

Koncert trva okolo jednadvaceti minut. Je napsany jako jeden celek, tedy je to
jednovétd skladba, kterd se skldda z nasledujicich tempovych Usekl: Lento quasi
recitativo, Vivace, Scherzando, Lento, Vivo a Lento. Podle této tempové
konstrukce skladby si mliZzeme povs$imnout, Ze pocatek i konec skladby je

v tempu Lento, coz nam signalizuje zachovani urcité celistvosti, stejné tak jako u
Preludia pro klarinet a v jiz zminénych dalsich skladbach pro sélové nastroje.
Podobnost zde nalezneme i v motivech, které jsou pouzity. Jsou to osminové
noty v sekundovych postupech, zejména v klesajicich malych sekundach, které

jsou pro Pendereckiho typickeé.
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Plvodné byl ndzev pro tento koncert Elegie, Ize ho povaZovat za ndzev adekvatni
vzhledem k pomalému tempu pfi zacatku i zavéru skladby.

Vivo a Vivace nam prozrazuji, ze skladba ma jen dvé energické ¢asti, které ale
stale vyuZivaji motivd z pomalych &asti a tim celé skladbé davaji kompozi¢ni a

formalni integritu.

Motiv koncertu, jakysi kli¢ celé skladby je znazornéni pomysiného povzdechu, se
kterym v pribé&hu skladby pracuje. Skladba zadina sélovym klarinetem, dalo by
se fict, Ze vychazi z ticha ve slabé dynamice a postupné vytvari napéti. Tato linka
postupuje od hlubsich tdni smérem k ténu e3 jiz v doprovodu orchestru, ktery
se pridava k sdlovému klarinetu v Cisle jedna. Do této doby klarinet hraje sam. V
zapisu nejsou napsané zadné takty. Skladba déale pokracuje po nékolikaténové
kadenci spolu s orchestrem a z osminovych not prechazi k triolovym, sextolovym
a Sestnactinovym rytmu. Najdeme zde stfidani staccata a legata, tremol, trylkd.
Ve skladbé je fada zmén taktovych predpisl, které se stdle stfidaji. Je pséna tak,
Ze v urcitych plochach kdy hraje klarinet sam umoznuje ukazat své technické

dovednosti a v rdmci svych moznosti a muzikalnich zdmérd vytvaret fraze.

PFi prvnim pohledu do partu mize skladba pusobit jako dlouha etuda, nicméné
spolu s orchestrem tvofi navzajem se doplnujici ucelenou skladbu. Sdélové
kadence zde slouZi jako mezihry. V orchestru nelze pfeslechnout rdizné

kombinace nastrojd, naptiklad pikolu, bici zvony nebo rtizné klastry.

Skladba je narocna, z hlediska nastudovani vyzaduje velkou pozornost a
presnost. Mistrovskym kusem se ji odvazuji nazyvat vzhledem k jeji narocnosti
zejména v oblasti vyrazovosti a dynamiky. Kompozi¢né je vystavéna logicky,
promyslené a pres svou obtiznost si troufam frict, z velmi jednoduchého
motivického materidlu. Klarinetista si témér nema moznost odpocinout a hraje

celou dobu.
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Na rozdil od dfivéjsich koncertld s monumentalnim zvukem (dva violové koncerty
a houslovy koncert Cislo jedna) je tento koncert blize komornim skladbam se

zachovanim virtuézniho charakteru. >

KONCERT PRO KLARINET A KOMORNI ORCHESTR

Stejné jako prvni koncert, je Koncert pro klarinet a komorni orchestr prepis a to
pUvodné Flétnového koncertu z roku 1992. Tento Flétnovy koncert vénoval
skladatel legendarnimu flétnistovi Jeana-Pierru Rampalovi. Vyuzil pfirozeného
zvuku flétny vyzadujici virtuézni dovednosti. Penderecki koncert prepsal pro
klarinet v roce 1995 na objedndvku ke stému vyroci Ceské filharmonie. Premiéra
se konala v prazském Rudolfinu 7. a 8. brezna roku 1996 pod taktovkou
Pendereckiho spolu s Ceskou filharmonii a izraelskou sélistkou Sharon Kam. Oba
koncerty byly zivé nahravany a vysly u prestizniho nakladatelstvi TELDEC (Works

for clarinet — Sharon Kam Meets Krzysztof Penderecki).

V porovnani s ostatnimi koncerty tvori dojem strucnosti, barevnosti, vyrazovosti,
ale je zobrazena zcela zvukova paleta. Z oslnivé virtuozity prechazi ke klidnému
zkoumani samotného nitra nastroje a jakousi podstatou svéta. Osobné
uprednostiuji provedeni skladby s orchestrem pred klavirnim doprovodem,
pUsobi dojmem celistvosti a barevnosti. Part klarinetu je dtkladné prokladan s
party orchestralnimi a zarovef se podporuji a doplfiuji. V&tdina motivQ jsou
arabesky, objevuji se hrana soéla nebo dialogy s hraci v orchestru. Koncert je
jednovéty a obsahuje tyto tempové zmény: Andante, Piu mosso, Andante,
Allegro con brio, Adagio, Vivace a Allegro molto - Andante recitativo.

5 "The development of musical phrasing strikes one with a very economical and restrained use of means, creating the
impression that the composer tries to say as much as possible with the least possible number of notes and the narrowest
possible range of sound pitches. The emotions, avoiding theatrical insistency, are deeply intimate, focused and intense, though
naturally not free from the underlying strong, dramatic tensions ... The considerable emotional charge are released in formulas
which are less typical of the exuberant romantic phrasing and more akin to the more focused and logically concentrated
thinking of Bach's or Bartdk's. Compared to the earlier concertos, this one brings fewer local reminiscences of the avant-garde
technique of young Penderecki's, though the score includes some sophisticated sound-and-colour ideas. All in all, the Concerto
is work of moderation rather than any kind of exaggeration ..." - writes musicologist Tadeusz Zielinski in his latest study

'Dramat instrumentalny Pendereckiego' (PWM, Krakéw 2003)
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KLARINET V KOMORNI HUDBE

KVARTET PRO KLARINET A SMYCCOVE TRIO (1993)

Nepochybné patfi mezi nejdilezitéjsi a nejefektivnéjsi Pendereckého skladby.
M{ze byt vniman jako zlom jeho dosavadni kariéry, tyto zmény jiz nastinil ve
Smyccovém triu nebo Flétnovém koncertu. Jedna se o ,Cistou, prehlednou hudbu
komornich rozmérd®. Je vyvaZzena z hlediska formy i obsahu. Tato skladba
nevznikla na objednavku ale vznikla z osobnich pohnutek, kdy se inspiroval
Schubertovym smyc¢covym kvintetem C Dur D 956. Do znac¢né miry jim byl
ovlivnén. Penderecki vénoval Kvartet $védské klaviristce Ake Homquist, autorce

Beethovenovi biografie.

Klarinetovy kvartet znamy jinak jako Kvartet pro klarinet a smyccové trio byl
napsany v roce 1993. Premiéra se konala 13. srpna téhoz roku v Lubecku v
podani klarinetistky Sharon Kam, houslisty Christophera Poppena, violisty Kima

Kashkashiana a violoncellisty Borise Piergamienszczikowa.

Skladba ma kolem patndcti minut. PGvodn& méla mit sedm &asti, nakonec
skladatel zlstal u &ty vét: Notturno. Adagio, Scherzo. Vivacissimo, Serenade.
Tempo di Valse a Abschied. Larghetto. Klarinet ma ve skladbé vyznamnou roli,

neni sice brén jako sélovy nastroj ale jako lidr nebo privodce celé skladby.

Prvni véta Notturno. Adagio je ve 4/8 taktu. V Uvodu hraje klarinet sélo, prednasi
motivy sloZené prevazné z pulténl a predstavuje hlavni melodicky material.
Charakter prvni véty je premyslivy a melancholicky. V jedenactém taktu se ke
klarinetu pridava viola a rozviji dale hudebni myslenku. Ostatni nastroje se
pridavaji postupné az v posledni tretiné véty a tvori spiSe atmosferické pozadi na
jednom drzeném ténu. Véta kondi v pianissimu, u housli ve vysoké poloze. Je

tedy treba dbat u posledniho akordu na intonacni presnost.

Ve druhé rychlé vété Scherzo. Vivacissimo, hraji smyccové nastroje ve 3/4 taktu
¢tvrtové noty. Plsobi to velmi pevné a nekompromisné. Klarinet se pfidava az ve

tfiasedesatém taktu, kdy hraje vysoko nad nimi a pokracuje ve staccatu.
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N&sledné se nastroje rdzné doplfiuji. Ve stfednim dilu se objevuji noty osminové
a triolové. Po této Casti zazni to co jsme jiz slyseli na zacatku, jedna se tedy o
formu ABA. Agresivni opakujici se vzory v fetézcich jsou odpovédi klarinetu v

prvni vété. Je zde tfeba naprosta hracska presnost a jednotnost.

Treti véta pod ndzvem Serenade. Tempo di Valse navazuje na predchozi vétu,
spojena je drzenym tonem ve violovém partu. Tento predél je vSak posluchadsky
rozeznatelny. Prichdzi odlehcena kratka cast az s jakymsi ironickym podtextem.
Jsou zde ¢tvrtové, osminové a triolové hodnoty. Objevuji se oznadeni, napriklad

accelerando, ritardando, rallentando a a tempo.

Asi nejnaroc¢néjsi v souhre je posledni ¢tvrtad véta s ndzvem Abschied. Larghetto,
coz v prekladu znamena rozlouceni. Opét navazuje na predchozi vétu a je
spojena dlouhym tonem tentokrat ve violoncellu. Véta v pomalém tempu je také
ve 4/8 taktu stejné tak jako véta prvni. Je to jakysi Zalozpév, elegie, kterou
Penderecki rad promita ve svych skladbach. V Uvodu slySime jasny motiv, se
kterym se pracuje v prib&hu véty. Motivy jsou nakonec proplétané, co? zni
nostalgicky. SAm Penderecki tuto ¢ast pripodobnil jakési vecefi o Ctyrech lidech,
ktefi se blizi ke svému konci. Kazdy z nich ma pfi jidle co by rekl, ale vSichni
dobre védi, Ze neni treba fikat nic. Je znatelny Siroky harmonicky prostor a tato

véta je nejdelsi z celého Kvarteta.

Sinfonietta No.2 pro klarinet a smyccovy orchestr je prepis Klarinetového
kvarteta, obménéné smyccové trio za orchestr. Premiéra se konala 13. Cervence

1994 se solistou Paulem Mayerem a Varsavskym symfonickym orchestrem.

23



Nejznaméjsi nahravky Klarinetového Kvarteta:

Klarinet Housle Viola Violoncello Record Year of
Company |recording |
Sharon Christoph Kim Boris Sony 1993
Kam Poppen Kashkashian | Piergamienszczikow
Martin Patrick Ingegerd Helena BIS Records 1994
Frost Swedrup | Kierkegaard Nilsson
Music
ulf Ida Bieler Enrique Martin -
Rodenhauser Santiago Ostertag produktion 1997
Dabringhaus
und Grimm
Donald Luis Biava |Sidney Curtiss William Boston 1996
Montarano Stokking Records
Michel Lethiec Régis Bruno Paquier Arto Naxos 2001
Pasquier Noras
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SEXTET PRO KLARINET, LESNI ROH, SMYCCOVE TRIO
A KLAVIR (2000)

Sextet pro klarinet, lesni roh, smyccové trio a klavir je projevem skladatelovych
tvdréich sil, srovnatelny napfiklad s Houslovym koncertem ,Metamorphoses"

nebo Concertem Grossem No.1 pro tfi violoncella.

Nejedena se o hudbu experimentalni, jak by mohli néktefri lidé ocekavat pred
samotnym poslechem skladby. Samoziejmé urcitad tvrdost a charakteristické
zplUsoby Pendereckiho stylu komponovani nelze popfit, ale predstavuje zde uz
odligny zplsob kompozice, neZ tomu bylo dfive. Pokud by tento Sextet sloZil v
Sedesatych nebo sedmdesatych letech, jisté by vypadal jinak, hudba tohoto
skladatelova obdobi by byla experimentalnéjsi, nekompromisni a pro lidské ucho

slozitéjsi.

Svétova premiéra Sextetu probéhla v Musikvereinu ve Vidni 7. ¢ervna 2002. Tuto
skladbu predstavili predni svétovi hraci jako jsou klarinetista Paul Mayer,
klavirista Dmitri Alexeev, houslista Julian Rachlin, violista Yuri Bashmet,
violoncellista Mstislav Rostropovich nebo hornista Radovan Vlatkovic. Od této
premiéry je dilo povazovano jako jedno z nejsignifikantnéjsich komornich dél

nasi doby.

Sextet se sklada ze dvou kontrastnich vét, z nichz prvni Allegro moderato trva
priblizné kolem deseti minut a druha véta Larghetto je dvakrat delSi nez véta
prvni. Skladba trva tedy okolo pll hodiny. Béhem skladby je ptedstavena fada
riznych vyrazovych prostiedk(, tempovych zmén a obéas Zivé&jsich rytmd.
Penderecki opét pozoruhodné pouziva chromatické stupnice po celou dobu trvani
skladby.

Skladatelovou prednosti je predevsim psani hudby pro velka orchestralni dila a
soubory. Zde u dila pro $est hra¢l vyborné definoval melodické linie. A¢koliv se
jedna o komorni dilo, dosahl témér zvuku komorniho orchestru. Dale se mu
kromé originalniho vybé&ru ndstrojl, podafilo docilit iroké &kaly barevnosti a
kazdy nastroj rovnocenné predstavit. VSechny nastroje jsou zapojeny do
hudebniho vyvoje, a vSichni jsou vyzvani nejen k brilantni virtuozite,
dramati¢nosti ale i Usekim lyrickym az meditativhim. Rozhodné to neni snadna

skladba a vyzaduje maximalni hracské schopnosti, techniku a cit.
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Zjednodusené se da fict, ze se hudba ve svém vyvoji gradacné rozviji i ve své
dramaticnosti, zivelnosti a vzdy pfichazi zlom v podobé vstupu klidnéjsi melodie
¢i motivu. Stejné tak se déje instrumentalné, vzdy se objevi myslenka v jednom

z nastrojl. Ty spolu ladné& koresponduji nebo se navzajem doplfiuiji.

Prvni vétu uvadi klavir repetovanym ténem, na ktery navazuje klarinet a rozviji
motiv. Druhd véta zacina v elegickém duchu klaviru s houslemi a dale se
pripojuji smyccové nastroje v unisonu. Po té vstupuje klarinet a rozviji
melodickou linku az v nocturnovém duchu s nepravidelnymi vstupy lesniho rohu.
Dramaticka intenzita je udrzovana pres typicky Pendereckiho chromatické
plltdnové postupy. Kratké, rychlé, staccatové az nékdy odlehéené ironické
zmeény narusuji nalady litosti. Violoncello zde ma vyrazné sélo, které pak prebira
viola a klarinet. Véta konci v pochmurné naladé. Zajimavosti je, ze hrac lesniho
rohu nesedi spolu s muzikanty jako tomu bylo v prvni vété, ale stoji opodal. Az
pred zavérem druhé véty se vraci zpét na své plvodni misto. Lesni roh zni tedy

znacnou c¢ast druhé véty vzdalené, coz ma jiny zvukovy efekt.

V roce 2003 vydalo nakladatelstvi Naxos CD kde Michel Lethiec se svymi kolegy
natodil tuto skladbu. Jesté zde nalezneme Pendereckého Kvartet pro klarinet a

smyd&cové trio, TFi Miniatury a také Preludium pro sélo klarinet.®

6 Doporucuji se podivat na zaznam Zivého vystoupeni, kde ucinkuji hraci, které jsem jiz zminila na zacatku kapitoly:

https://www.youtube.com/watch?v=j5E2yP jVic

26


https://www.youtube.com/watch?v=j5E2yP_jVic

CONCERTO GROSSO NO.2 PRO PET KLARINETU
A ORCHESTR (2004)

TFi roky po zkomponovani skladby Concerto Grosso No.1 pro tfi violoncella,
se Penderecki vraci opét k tradi¢ni barokni formé&. Jedna se o dialog sélistd s

orchestrem a mezi sebou. Nyni ji vdak pise pro pét klarinetd.

Abych presnéji uvedla, Concerto Grosso No.2 je napsané pro tfi solové
A klarinety, které jsou stfidané v pribé&hu skladby s ptibuznymi Es klarinety a
pro dva basetové rohy, z nichz je jeden stfidan s basklarinetem. Cela skladba

trva priblizné sedmnact minut.

Premiéra tohoto dila se uskutecnila 3. ¢ervna 2004 v Madridu. Spolu s
madridskym symfonickym orchestrem se pod taktovkou samotného autora na
podiu predstavili predni svétovi hraci, jako jsou Paul Mayer, Michel Lethiec nebo
Martin Frost a dva klarinetisté na basetové rohy z tamniho madridského

orchestru.

Vice informaci o této skladbé neni dohledatelné. At uz se to tyka skladby
samotné, notového materidlu nebo informaci o provadéni skladby. Sam
Krzystztof Penderecki neuvadi skladbu ani ve svém katalogu kompozici. Oproti
Usp&&nému Concertu Grossu No.1 pro tfi violoncella se miZe zdat tato skladba
aZ témé&F zapomenuta. BohuZel ani tento dlvod se mi nepodafil objasnit. Je
mozné, ze skladba nesklidila tak velky Uspéch a nasledny zdjem o ni. Mozné je
to, ze skladba se zkratka nevydarila, ackoliv o této varianté vzhledem k praxi a
zkusenostem pana Pendereckiho pochybuji. Na stranu druhou nelze nikdy
zajistit, aby vSechny skladatelovi skladby byly vzdy na vrcholu jeho vlastnich
skladatelskych Gspéchd.

O tom z jakého dlvodu jsou informace témé&F nulové a z jakého ddvodu se

skladba nehraje, mzeme v této chvili pouze polemizovat.
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INTERPRETI KLARINETOVE TVORBY KRZYSZTOFA
PENDERECKEHO

SHARON KAM

Jedna z nejuznavanéjsich interpretek
dnesni doby je bezesporu izraelska
klarinetistka Sharon Kam. Vedle
technickych a hracéskych kvalit nelze
opomenout jeji vyrazna osobitost a to
jak v pojeti hudebnich skladeb, tak v
jejim hudebnim projevu. Jeji
muzikalita pdsobi naprosto
neomezené. Svou brilantni technikou

a melodi¢nosti na jedné strané a

lehkosti spojenou s obrovskou energii

na strané druhé, se stala velkou inspiraci pro dal&i generace klarinetistd.

Narodila se 11. srpna 1971 a uz jako Sestnactiletd vystoupila s Izraelskou
filharmonii pod taktovkou Zubina Methy. Je absolventkou Julliard school v New
Yorku u slavného klarinetisty a pedagoga Charlese Neidicha. Nyni zije v
Hannoveru, kde pedagogicky plsobi. Za sebou ma mnoho vystoupeni po celém
svéte s prednimi orchestry. Ziskala fadu ocenéni napr. ARD International Music

Competition.

Vedle sélového hrani se s velkou oblibou vénuje i komorni hfe a zanrové se
pohybuje od klasické pres moderni az k jazzové hudbé. Je také interpretkou
premiérovych vystoupeni a nemalo skladeb je napsano primo pro ni. Nékteré
skladby Krzysztofa Pendereckého poprvé zaznély v jejim podani a to Klarinetovy
koncert a Klarinetovy kvartet. Pod nazvem Works for clarinet - Sharon Kam
meets Krzysztof Penderecki, vyslo v fijnu roku 1999 hudebni cd, kde kromé
Klarinetové koncertu najdeme také Preludium pro klarinet sélo nebo T¥i miniatury

pro klarinet a klavir.
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Sharon Kam vystoupila i s ¢eskymi orchestry, napriklad v prazském Rudolfinu v
roce 2003 zahrala spolu s Ludmilou Peterkovou dvojkoncert F. V. Kramare v
ramci festivalu Prazské jaro. S Ceskou filharmonii sklidila Gspéch ve Stavovském
divadle v roce 2006, kde zaznél Koncert A Dur pro klarinet od Wolfganga Amadea
Mozarta. Se svym izraelskym triem ve slozeni klarinet, viola a klavir vystoupila v
Praze v roce 2014 v kostele sv. Simona a Judy v rdmci koncertd komornich fad
FOK a mohli jsme slySet Mozartovo Trio Es Dur pro klarinet, violu a klavir nebo

Schumannovi (v:tyFi kusy pro klarinet, violu a klavir.

MARTIN FRGST
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: i/ : S | Narodil se 14. prosince 1970 a

své studia stravil v Némecku a

P Dalsi vyraznou osobnosti
-

™ dnesni doby je Svédsky

klarinetista Martin Frost.

ve Svédsku, kde dnes Zije.

Jako sélovy hrac spolupracuje
s prednimi svétovymi
orchestry a dirigenty. Kromé
toho se vénuje také komorni
hudbé a pracuje na mnoha

zajimavych projektech.

Kromé hudby klasické vytvari jevistni projekty, kde spojuje pohyb a hudbu,
vytvari tak nové umélecké formy. Mezi jeho zajimavé projekty patri napriklad
»~NoO Strings Attached" ve spolupraci s mezzosopranistkou Malenou Erman, ktera
pojednava o mezilidskych vztazich. Nebo ,Dance to Black Pipe" je jméno recitalu,
kde je doprovazen hudbou z pasu a spojuje moderni hudbu, Svédské tradice a
choreografii. Provedenim Koncertu "Peacock Tales" od skladatele Anderse
Hillborga sklidil obrovsky mezinarodni Uspéch a ziskal divaky i hudebni kritiky.
Kombinovani choreografie, pantomimy a hudebni virtuozity patfi mezi prednosti

Martina Frosta.
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Je také umeélecky reditel Vinterfestu v Mora a Mezinarodniho festivalu komorni
hudby v norském Stavangeru. Spolupracuje se znamou firmou Buffet Crampon.
Je vitéz fady soutézi, napriklad ziskal prvni cenu soutéze Geneva Competition v

roce 1977 a vydal Fadu Cd nosicd.

Mezi jeho repertoar nepatfi jen klasické klarinetové dila, ale Fada soucasnych dél.
Roku 1994 vyslo Cd pod nazvem Krzysztof Penderecki - Chamber works for
strings and clarinet, kde je Preludium pro klarinet sélo a Kvartet pro klarinet a

smyccové trio.

DIMITRI ASHKENAZY

Je Uspésny klarinetista ze
znameé hudebni a umélecké
rodiny. Syn slavného
klaviristy Vladimira
Ashkenazyho a bratr
taktéz vyznamného

klaviristy Vovky

Ashkenazyho.

Narodil se roku 1969 v New Yorku a hned po skonceni studia v Luzernu
vystupuje jako sélista s vyznamnymi orchestry jako je Londynska filharmonie,
filharmonie v Tokiu nebo se symfonickym orchestrem Sydney. Samozrejmé
vystupuje po boku svého bratra i otce a vénuje se komorni hudbé. K jeho
repertoaru kromé klasické hudby patri i soucasna dila a moderni hudba, jak
muUzZeme sly$et na mnozstvi jeho nato¢enych Cd. PUsobi jako pedagog na

mistrovskych kurzech po celém svété.

Diky Vovkovi Ashkenazymu, kterého znam, jsem méla moznost se setkat i s

Dimitriem osobné v Luzernu roku 2011.
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OSOBNI VYJADRENI INTERPRETU

Dimitri Ashkenazy kromé svych uméleckych kvalit, je laskavy clovék. Nasledujici
text jsou vyjadrenim o které jsem pozadala po jeho osobni zkusenosti k osobé

Krzysztofa Pendereckého:

I first met Krzysztof Penderecki in 1997 when I did a recording of the clarinet
version of his viola concerto with him and the Sinfonia Varsovia in Warsaw. I
found him to be a very pleasant person with whom both to work and enjoy time
off during the breaks or at dinner. Our collaboration continued with a
performance together of his "Sinfonietta 2" in 1998 and a tour of Spain, again
with the concerto, in 1999. All the time together was very enjoyable and
unproblematic, and artistically inspiring - I realised that he was not only a
composer of works I like and respect, but also a performing musician I could
equally like and respect. I have since also played his Quartet, his Sextet and the
Prelude for solo clarinet, and am always struck by the emotional content of his
pieces - among those I have played, there is none which leaves me cold. I find
that it is rare, these days, to get the opportunity to play new works which are
more than just intellectual effect displays, and am grateful for every time I play

works by Krzysztof Penderecki."

,Poprvé jsem se setkal s Krzysztofem Pendereckim v roce 1997, kdyz jsem
nahraval klarinetovou verzi jeho Koncertu pro violu, spolu s nim a s orchestrem
Sinfonia Varsovia ve Varsavé. Pdsobil na mé jako velmi pfijemna osoba, se
kterou jsem si uzival jak spolecnou praci, tak prestavky i spolecné vecCere. Nase
spoluprace pokracovala spoleCnym provedenim jeho skladby Sinfonietta No. 2 v
roce 1998 a déle na turné ve Spanélsku opét s koncertem roku 1999. Cas, ktery
jsme spolu stravili byl velmi zabavny, bezproblémovy a umélecky inspirativni -
uvédomil jsem si, Ze neni jen skladatel, kterého mam rad a respektuji, ale také
vystupujici muzikant, kterého jsem mohl stejné obdivovat a respektovat. Od té
doby jsem také hral jeho kvartet, sextet a Preludium pro sdlovy klarinet a jsem
vZdy prekvapeny jeho citlivym obsahem skladeb — mezi skladbami, které jsem od
ného hral, neni Zadna, kterd by mé nechavala chladnym. Zjistuji, Ze v dnesni
dobé je vzacné dostat prilezitost hrat nova dila, ktera jsou vice nezZ jen
prehlidkou intelektualnich vykond a jsem vdéény za kaZdou prileZitost, kdy mohu

hrat skladby od Krzysztofa Pendereckého."
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Nasledujicimi slovy se k tématu Klarinetové koncerty Krzysztofa Pendereckého
vyjadFil ¢esky klarinetista a interpret soudobé vazné hudby Karel Dohnal. Clanek
je dle mého nazoru zajimavy a mGze v nds vyvolavat rozporuplné otazky.
Nevychazi ze zadného odborného textu nybrz ze zkusSenosti a informaci mezi

samotnymi hradi:

»Moje prvni zkusenost s Pendereckého hudbou pro klarinet byla na koncerté
Ceské Filharmonie v roce 1996. Sharon Kam tehdy v Rudolfinu premiérovala
Koncert pro klarinet a orchestr (pGvodné flétnovy) pod dirigentskou taktovkou
autora. Pamatuji si, Ze jsem byl uplné ohromen. Domnivam se, Ze v programu
bylo napsano, Ze tento koncert upravil autor specialné pro Sharon Kam. Kdyz
jsem se na soutéZi v Zenevé potkal s Martinen Fréstem (tehdy jesté s nezndmym
Svédskym klarinetistou) a rikal jsem mu o této udalosti, tak mi zacal rozhorcené
vypravét, Ze je to ,hrdza", jelikoz ten ndpad s upravenim Flétnového koncertu
pro klarinet byl jeho. To pravé Martin Frést svou hrou a osobnim naléhanim
presvédcil Pendereckého upravit Flétnovy koncert pro klarinet. Tehdy v Zenevé
byl Martin Frést opravdu prekvapeny a nastvany. Nevim tedy, proc ten koncert
nakonec hrédla v Praze Sharon Kam, ale pravdépodobné to bylo kvili byznysu a
Penderecki mél moznost dirigovat Ceskou filharmonii (coZ mi pak z vice zdrojd
potvrdilo vice lidi). Mezi jeho podminky patri, Ze on pravé bude dirigovat své
skladby (i kdyZ neni vibec dobry dirigent) a to je mozna také divodem.

Po tomto koncerté jsem se zacal o Pendereckého skladby zajimat vice a brzy
jsem proved! jeho Preludium pro sdlovy klarinet a Kvartet pro klarinet housle,
violu a violoncello. Uz tehdy mi bylo jasné, Ze Penderecki obCas vykrada sam
sebe - pouziva stejné modely &i dokonce nékteré ,laufy" (viz. Preludium a
violovy/klarinetovy koncert). Uz si nevzpominam, jestli to bylo uplné stejné, ale
podobné urcité. Nakonec jsem se dostal k provedeni Koncertu pro klarinet
(pdvodné violového). K tomuto koncertu mé pfived! Francois Benda - mdj
profesor ze staZe v Berliné, ktery tenhle koncert tehdy Cerstvé natocil (jako prvni
na svété) a ktery mi k tomu koncertu rekl, Zze pry vznikl na popud Sharon Kam
(vim to jen od Bendy), ale Ze pry Sharon se to zdalo moc obtizné.

Mé osobné se ten koncert velmi libil a kdyz se naskytla moznost provedeni s PKF
tak jsem nevahal. Tento koncert patfil k tém obtiznéjsim koncertim, ne-li k tomu

nejobtiznéjsimu, ktery jsem kdy hral. VyZaduje nejen technickou suverenitu, ale
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predevsim cit pro praci se zvukem, barvou i dynamikou. Samotny koncert se
opét podoba ostatnim skladbam pro klarinet od Pendereckého (nepocitam
Miniatury, které jsem nehral). Podobné postupy, technické Uskali, zvukové a
dynamické napady. Jak jsem jiz psal vyse - vykrada sam sebe - coz vsak neni
trestné."
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ZAVER

Ve své praci jsem se blize seznamila se vSemi klarinetovymi skladbami
Krzysztofa Pendereckého. Po nasledném vypracovani kazdé skladby jsem dospéla
k z&véru, ackoliv jsou skladby v CR méné verejné predvadéné - v porovnani se
zahrani¢im - maji svij prinos. Kladou naroky na interpreta, nuti ho k hlub&imu
zamysleni stejné tak posluchace, jsou bohaté na vyraz a zaroven casto
Penderecki pouziva nalady v elegickém duchu. Co se tyka kompozi¢ni techniky,
pouziva velmi podobné, az témér identické melodické i harmonické postupy.
Striktné se nedrzi jednotnych kompozic¢nich technik, pouziva dvanacti tonovy

systém, expresivitu, ndznaky neoklasicismu ¢i seriality.

Sélova skladba pro klarinet, Preludium, je technicky a interpretacné prinosna v
ramci klarinetové literatury sélovych kusU. TFi Miniatury je opét kratka skladba s
doprovodem klaviru, vyzaduje striktni metricky a rytmicky rad oproti skladbé
predchozi.

Nasledujici dva klarinetové koncerty kladou zna¢né naroky na interpreta, ale jak
jsem zjistila, oba koncerty vznikly transkripci, ¢imz prichazeji o svou originalni
svébytnost.

Skladby z oblasti komorniho dila si nesou vyznacnou pozici, jsou dle mého
nazoru velmi unikatni a z celého klarinetového dila nejprinosnéjsi a
nejkvalitnéjsi. Klarinetovy sextet je podle mého nazoru nejvyznamnéjsi komorni

dilo Krzysztofa Pendereckého celkové.

34



PODEKOVANI

Rada bych podékovala svému konzultantovi, jimz byl Irvin Venys.
Dale dékuji Petrovi Wajsarovi, Karlovi Dohnalovi, Dimitri Ashkenazymu

a Rudolfovi Krulovi.

35



PRAMENY A LITERATURA

TOMASZEWSKI, Krzysztof, Mieczystaw a BEBLOT, Marek .Penderecki.
PENDERECKI Wyd. 1. Olszanica: Bosz, 2005, 2 v. ISBN 838974726x1-2.

IVASKIN, Alexandr Vasiljevi¢. , K$i$tof Pendereckij 1983, Sovetskij kompozitor

ERHARD, Ludwig. Spotkania z Krzysztofem Pendereckim. 1 wyd. Krakéw: Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, 1975

LISICKI, Krzysztof. Szkice o Krzysztofie Pendereckim. Wyd. 1. Warszawa: Pax,
1973, 209 p.

CWIKLINSKI, Przemystaw a Jacek ZIARNO. Pasja: o Krzysztofie Pendereckim.
Warszawa: Polska Oficyna Wydawnicza BGW, 1993, 203 p., [32] p. of plates.
ISBN 8370665659.

NAVRATIL, Milo$. Dé&jiny hudby: pfehled evropskych déjin hudby. 2., broz. vyd.
Ostrava: Montanex, 2013, 381 s. ISBN 978-80-7225-393-7.

BEZDEK, Jifi. Soudobd hudba pred tabuli: 1. vyd. V Plzni: Zdpadoceska
univerzita, 2008, 152 s. ISBN 978-80-7043-669-1.

SCHWINGER Wolfram. Krzysztof Penderecki: Begegnungen, Lebensdaten,
Werkkommentare, Mainz Schott, 1994

TOMASZEWSKI Mieczyslaw. Kezysztof Penderecki i jego muzyka. Krakow
Akademia Muzyczna, 1994

NALEVKA, Vladimir. Svetova politika ve 20. stoleti. Praha: Ales Skrivan ml.,
2000-. ISBN 8090226140.

Polish Clarinet Concertos by Roman Widaszek and Jan Jakub Bokun

The New Grove Dictionary of Music and Misicians

36



INTERNETOVE ODKAZY
http://www.krzysztofpenderecki.eu/

http://kultura.zpravy.idnes.cz/penderecki-preziji-spis-stromy-nez-hudba-fp9-
/show_aktual.aspx?c=A010920_171545_kul_podzim01_kne

http://memory.loc.gov/ammem/collections/moldenhauer/2428143.pdf

https://www.youtube.com/watch?v=j5E2yP_jVic
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/1076098-krzysztof-penderecki-k-me-
hudbe-se-musite-propracovat
http://ninateka.pl/kolekcje/en/three-composers/penderecki/audio/preludium-na-
klarnet
http://ninateka.pl/kolekcje/en/three-composers/penderecki/audio/3-miniatury-
na-klarnet-i-fortepian
http://ninateka.pl/kolekcje/en/three-composers/penderecki/audio/koncert-na-
altowke-i-orkiestre-wersja-na-klarnet
http://ninateka.pl/kolekcje/en/three-composers/penderecki/audio/kwartet-na-
klarnet-i-trio-smyczkowe
http://ninateka.pl/kolekcje/en/three-composers/penderecki/audio/sekstet-na-
klarnet-rog-trio-smyczkowe-i-fortepian
http://www.wseas.us/e-library/conferences/2010/Vouliagmeni/MECH/MECH-
08.pdf

http://operaplus.cz/?s=Krzysztof+Penderecki
http://kultura.zpravy.idnes.cz/penderecki-preziji-spis-stromy-nez-hudba-fp9-
/show_aktual.aspx?c=A010920_171545_kul_podzim01_kne
http://atemporevue.janfila.com/?go=kritiky&det=081001-
penderecki_prazsky_podzim_2008&show=1 http://www.martinfrost.se/

http://rilearts.com/roster/instrumental/clarinet/michel-lethiec/

http://cs.wikipedia.org/wiki/Krzysztof_Penderecki

http://www.muzikus.cz/klasicka-hudba-jazz-clanky/Krzysztof-Penderecki-Nepisu-
hudbu-pro-vsechny~06~unor~2009/

http://www.wajsar.cz/
http://www.sharonkam.com/

http://www.dimitriashkenazy.net/
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http://www.martinfrost.se/
http://rilearts.com/roster/instrumental/clarinet/michel-lethiec/
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http://www.muzikus.cz/klasicka-hudba-jazz-clanky/Krzysztof-Penderecki-Nepisu-hudbu-pro-vsechny~06~unor~2009/
http://www.wajsar.cz/
http://www.sharonkam.com/
http://www.dimitriashkenazy.net/

PRILOHY
1. Notova priloha
2. Zvukova priloha

3. Oficialni seznam skladeb

»Nevim, jak to bude s hudbou, zda mne prezije nebo neprezije a ktera ma hudba
pripadné prezije - ostatné kdybych to védél, presné takovou hudbu bych psal.

Ale stromy, ty po mné& snad z(stanou!"

(Kromé hudby je velkou vasni Krzysztofa Pendereckého sézeni strom( a kefd v rozlehlém botanickém parku

nedaleko Krakova).
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Notova priloha

1. Preludium pro soélo klarinet

2. Tri Miniatury pro klarinet a klavir

3. Kvartet pro klarinet a smyccové trio




Zvukova priloha

Works for clarinet — Sharon Kam Meets Krzysztof
Penderecki

EERRTK ST F R C

Bliamar Golan pf Teldec TD 0630-13135-2 ,CD Recorded live in the Rudolfinum,
Prague in March 1996 and CD March 1998 (vybér z tohoto CD)



Concerto for Clarinet and Chamber Orchestra
World Premiere Recording

1. I. Andante
2. II. Piu mosso
3. III. Andante
4. 1V. Allegro con brio
5. V. Adagio
6. VI. Vivace
7. VII. Allegro molto- Andante recitativo

Sinfonietta No.2 for Clarinet and Strings

8. 1I. Adagio
9. II. Scherzo
10. III. Serenade
11. IV. Abschied

Three Miniatures for Clarinet and Piano

12. 1. Allegro
13. II. Andante cantabile
14. III. Allegro ma non troppo

15. Prelude for solo Clarinet in B flat

Sharon Kam, clarinet
Itamar Golan, piano
Krzysztof Pendercki, conductor
Czech Philharmonic Orchestra



Oficialni seznam skladeb

OPERY
Diabty z Loudun (1969)
Raj utracony (1976-78)
Czarna Maska (1984-86)
Ubu Krél (1991)

WOKALNO-INSTRUMENTALNE
Psalmy Dawida (1958)
Strofy (1959)

Cantata in honorem Almae Matris Universitatis Iagellonicae... (1964)
Passio et mors Domini nostri Jesu Christi secundum Lucam (1965)
Dies irae (1967)

Jutrznia/ Utrenja:

I. Ztozenie Chrystusa do grobu (1970)
II. Zmartwychwstanie (1971)
Kosmogonia (1970)

Canticum Canticorum Salomonis (1973)
Magnificat (1974)

Te Deum (1980)

Lacrimosa (1980)

Polskie Requiem (1984)

Agnus Dei z Requiem Pojednania (1995)
Siedem bram Jerozolimy (1996)
Hymn do $w. Daniita (1997)
Hymn do $w. Wojciecha (1997)
Credo (1997/98)

Chaconne (2005)

Chaconne na skrzypce i altowke (2009)
Kadisz (2009)

~Powiato na mnie morze snéw... Piesni zadumy i nostalgii” na sopran, mezzosopran,
baryton, chor i orkiestre (2011)

NA CHOR A CAPPELLA
Stabat Mater (1962)
Agnus Dei (1981)

Piesn Cherubindw (1986)
Veni Creator (1987)
Benedicamus Domino (1992)
Benedictus (1992)
Benedictus (2002)



NA ORKIESTRE
Emanacje (1958)
Anaklasis (1959/60)
Ofiarom Hiroszimy — Tren (1960)
Polymorphia (1961)
Fluorescences (1962)

De natura sonoris I (1966)
De natura sonoris II (1971)

I Symfonia (1973)
Intermezzo (1973)
Przebudzenie Jakuba (1974)
Adagietto z Raju utraconego (1979)
IT Symfonia ,Bozonarodzeniowa” (1980)
III Symfonia (1988, 1995)

IV Symfonia ,,Adagio” (1989)
Sinfonietta per archi (1992)

V Symfonia ,Koreanska” (1992)
VIII Symfonia ,Lieder der Verganglichkeit” (2005)

NA INSTRUMENTY SOLOWE Z ORKIESTRA

Sonata na wiolonczele i orkiestre (1964)
Capriccio na skrzypce i orkiestre smyczkowga (1967)
Partita na klawesyn i zespot kameralny (1971, 1991)

Koncert wiolonczelowy (1972)
Koncert skrzypcowy (1977)
II Koncert wiolonczelowy (1982)
Koncert altowkowy (1983)
Koncert fletowy (1992)

IT Koncert skrzypcowy ,Metamorphosen” (1995)
Concerto grosso na trzy wiolonczele i orkiestre (2001)
Koncert fortepianowy , Resurrection” (2002)
Largo na wiolonczele i orkiestre (2005)
Koncert na rdg i orkiestre (2008)

NA INSTRUMENTY SOLOWE
Capriccio per Siegfried Palm na wiolonczele (1968)
Cadenza na altowke (1984)

Per Slava na wiolonczele (1986)
Preludium na klarnet (1987)
Divertimento na wiolonczele (1994, 2001)



JAZZ ENSEMBLE

Actions for jazz ensemble (1971)

UTWORY KAMERALNE

I Sonata na skrzypce i fortepian (1953)
I Kwartet smyczkowy (1960)
IT Kwartet smyczkowy (1968)
Der unterbrochene Gedanke na kwartet smyczkowy (1988)
Trio smyczkowe (1991)
Kwartet na klarnet i trio smyczkowe (1993)
Passacaglia (1996)
Larghetto (1997)
Luzerner Fanfare na 8 trgbek i perkusje (1998)
II Sonata na skrzypce i fortepian (2000)
Sekstet na skrzypce, altowke, wiolonczele, fortepian, rog i klarnet (2000)
III Kwartet smyczkowy (2008)

FOR TAPE
Psalm for tape (1961)
Death Brigade for tape (1963)
Ekecheiria for tape (1972)




