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Abstrakt

Prace je rozdélena do dvou casti. V prvni Casti prace je struc¢né nastinén zivotni
osud F. Chopina, o kterém bylo napsano jiz mnoho, takZze se omezim pouze na
zakladni zivotopisna fakta a zejména na obdobi, ve kterém zkomponoval pravé 4
scherza. Bude nasledovat pojednani o scherzu jako hudebni forme, jejim vzniku
a vyvoji. V zavéru prvni &asti prace je kapitola vénovana scherzim F. Chopina a
dalsim skladbam, v nichz se hudebni forma scherza vyskytuje. Druha ¢ast prace
je zamérena na interpretacni problematiku, rozbor nékolika nahravek

vyznamnych interpretd. Obsahuje také jejich stru¢né profily.

Abstract

The thesis is divided into two parts. In the first one I will marginally describe
Chopin's life, although many pages about his life have been written - thus I will
concentrate on basic biographical facts with an emphasis on the period in which
those particular Scherzi were written. I will also describe scherzo as a musical
form, its origin and structure. The last subchapter of the first part reveals scherzi
in other pieces (sonatas etc.). The second part concentrates on interpretation, I
will also analyze several recordings of famous pianists with their personal profiles

included.
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1. Uvod

Volba tématu bakaldrské prace pro mne byla pomérné jednoduchd. Hudba a
osobnost Fryderyka Chopina mne provazi od dob studia na konzervatori. Chopin
patfi k mym nejobliben&j§im autordm. S jeho &tyFmi scherzy jsem se setkal
rovnéz jako interpret a zajimaly mne okolnosti jejich vzniku, a také interpretacni

rozdily v pojeti slavnych pianistQ.

Prvni ¢ast prace obsahuje stru¢na Zzivotopisna data autora, obecné pojednani o
formé& scherza a jejim vyvoji, a kapitolu o scherzech v tvorbé& F. Chopina. Ctyfi
scherza nejsou jedind, ktera Chopin napsal, dale najdeme scherza v cyklickych

skladbach (Sonaty a trio).

Druha cCast prace je zamérena na interpretacni problematiku. Nejdfive bude
nabidnut obecné&jsi pohled na interpretaci a jeji vyvoj v prib&hu minulého stoleti
a smér, kterym se dale vyviji. Hlavni ¢ast prace tvoii Sest struénych profill
vrcholnych pianistd a rozbor jejich nahrdvek scherz. Jednd se o studiové
nahravky. Jejich poradi bylo zvoleno zamérné. Prvni trojice (Richter, Arrau,
Rubinstein) zastupuje ,star$i® generaci klaviristd, druhd trojice (Pollini, Indjic,

Yundi) generaci ,mladsi®.



2. Osobnost Fryderyka Chopina

Fryderyk Chopin (1810 - 1849)

Nejslavnéjsi polsky hudebni skladatel a klavirista se narodil pravdépodobné 1.
brezna 1810 ve vesnitce Zelazowa Wola, kterd se nachdzi asi 60 kilometrd
zapadné od VarsSavy. O datu jeho narozeni se dlouho vedly spory, ale on sam
uznaval toto datum. AZ do svych dvaceti let (do vypuknuti Varsavského povstani)
Zil Chopin prevazné ve Varsaveé, s vyjimkou prazdnin. Ty travil u svych znamych
a pratel, jez poznal diky penzionatu, ktery vedli ve Varsavé jeho rodice. Jeho
otec Mikuld$ Chopin, ptvodem Francouz z Lotrinska, emigroval do Polska roku
1787 ve véku Sestnacti let a slouzil v polské narodni gardé. Zaroven vyucoval
déti polskych Slechticd, mj. hrabat Skarbkl, s jejichz pfibuznou, Justynou
Krzyzanowskou, se ozenil. Celd Chopinova rodina byla velmi muzikalni. Otec hral
na housle a flétnu, matka hrala na klavir a ddvala hodiny. Diky rodi¢im se tak

Fryderyk brzy sezndmil s hudbou v mnoha jejich formach. *

Od raného détstvi o hudbu vykazoval zajem, proto také od svych péti let zacal
dochézet na pravidelné hodiny klaviru k ¢eskému emigrantovi Vojtéchu Zivnému.
Jiz v sedmi letech napsal svou prvni skladbu, kterd vysla tiskem. Jednalo se o
polonézu g moll. Ve stejném roce se rodina prestéhovala do VarSavy. Na podzim
roku 1826 Chopin zacal studovat tfilety kurs u polského skladatele J6zefa Elsnera
na vardavské konzervatofi. V roénim hodnoceni Elsner zmifiuje ChopinQv znaény
talent a hudebni genialitu. Stejné jako Zivny i Elsner vypozoroval rozkvétajici
talent. ElsnerQv styl vyuky byl zalozen na neochot® omezovat Chopina
Uzkoprsymi zastaralymi akademickymi pravidly, a na jeho rozhodnuti umoznit

mladému umélci dospét v souladu s jeho pfirozenosti. ?

Po Skole slavil Fryderyk Uspéch koncertovanim ve Vidni a Drazdanech, na Gzemi
dnedniho Ceska mél maly soukromy recitdl v Teplicich. V roce 1830 opustil
Polsko a vydal se do Vidné&. V roce 1831 presidlil do Pafize, kde pUsobil také jako

'IWASKIEWICZ J. - Fryderyk Chopin. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1957, 347 s.
*IWASKIEWICZ J. - Fryderyk Chopin. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1957, 347 s.



ucitel hudby. Zde navazal vztah se spisovatelkou George Sandovou, se kterou se
vSak nikdy neozenil. V letech 1838-1839 pobyval na Mallorce (George Sandova
jeden z jejich pobytl li¢i ve své knize Zima na Mallorce), kde téZce onemocnél
tuberkulézou. Casto pobyval v laznich po celé Evropé, v roce 1848 cestoval i po
Anglii a Skotsku. Své nemoci podlehl 17. fijna 1849 v Parizi, kde je téz pohrben.
Jeho srdce ve stfibrné schrance je vSak ulozeno ve VarSavé (v chramu sv.
Kfize).> Na jeho polest se ve Var3avé konaji mezindrodni soutéZe mladych

klaviristd.

Sva dila psal predevsim pro sélovy klavir a vSechny jeho ostatni skladby obsahuji
klavirni part. Mezi nejvyznamnéjsi skladby patfi nokturna z 30. a 40. let, kde se
uplatnila velice jemna, zpévna a figuracemi opfedend melodika, nebo cyklus
preludii, zobrazujici jeho improvizacni schopnosti. Ze Sesti skladeb pro klavir a
orchestr vynikaji predevsim dva klavirni koncerty. Komponoval také tanecni
skladby, pricemz polsky narodni prvek vynikd nejvice v 60 mazurkach a ve
slavnostnich polonézach. Jeho 18 dochovanych val&ikl ma oproti tomu prevazné
salénni raz. Neméné dilezité misto v jeho tvorb& zaujimaji 3 sonaty pro klavir

ale hlavné také &tyfi balady a scherza.*

3 Fryderyk Francizsek Chopin. Narodowy Institut Fryderyka Chopina [online]. [cit. 2016-
02-10]. Dostupné z: http://en.chopin.nifc.pl/chopin/life/biography/page/1
4 Fryderyk Francizsek Chopin. Narodowy Institut Fryderyka Chopina [online]. [cit. 2016-
02-10]. Dostupné z: http://en.chopin.nifc.pl/chopin/life/biography/page/1
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3. Scherzo
3.1. Vznik a vyvoj hudebni formy scherza

Prvni vyskyt scherza v hudebnim svété nds zavadi do 16. stoleti. Prvni skladby
tohoto nazvu byly vokalni, béhem 17. stoleti téZ instrumentdlni. Uz tehdy se
jednalo o miniaturni skladby Zertovného charakteru. Velky vzestup scherza je
mozné pozorovat v tvorbé J. Haydna a L. van Beethovena, ktefi nahradili ve
svych symfoniich a sonatovych formach menuet pravé scherzem. Po menuetu
prevzalo scherzo tfidilnou formu slozenou (Casto da capo) a tridoby takt.
V Beethovenové tvorbé Ize najit skladby, které se obcas pohybuji mezi
menuetem a scherzem. Scherza jako samostatna zavazna dila se komponuji od
19. stoleti. > Zajimavosti je, Ze pouhé tfi roky po Beethovenové smrti
zkomponoval Chopin své prvni Scherzo h moll, které se ani trochu nepodoba
tém, kterd skladal Beethoven. Snad jen po strance formalni jsou si scherza
podobnda, oba autofi maji ve svych scherzech minimalné dvé rozdilné myslenky.
U Beethovena spociva kontrast ¢asto pouze v tom, ze dil A je v durové téniné a
dil B v mollové (maggiore, minore). Chopin jde ve své kontrastnosti mnohem
dal. Jeho myslenky jsou propracovanéjSi a mnohem vice rozdilné. Pravé na
prelomu klasicismu a romantismu zaznamenalo scherzo zasadni rozdil v obsahu
skladby a v hudebnim vyrazu. Beethoven je v zdsadé raciondlni skladatel,
naopak Chopin emotivni. DalSim spoleénym rysem je tfidoby takt. V obdobi
romantismu byla forma scherza popularni, velmi zndama jsou instrumentalni
scherza napriklad Antonina Dvoraka (Scherzo capricioso) nebo Josefa Suka

(Fantastické scherzo).

5 ZENKL, L. ABC hudebnich forem. Praha : Praga, 1999, 256 s.
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3.2. Chopinova scherza

Je zajimavé zamyslet se nad tim, co mohlo v dobé Chopina znamenat scherzo.
Jak bylo zminéno v predchozi kapitole, scherzo znamena néco Zzertovného.
Tohoto prvku se vSak v Chopinovych scherzech vyskytuje pomérné malo.
Zertovny prvek ve scherzu je typicky pro obdobi klasicismu. Chopina mizeme
povazovat za inovatora scherz, protoze z nich vytvofil samostatnd, mistrovska
dila, ktera jsou i po témeér 200 letech od svého vzniku soucasti repertoaru

vétsiny pianistd.

3.3. Scherzo h moll op. 20

Scherzo h moll op. 20 ma velmi jednoduchou stavbu formy ABA, ktera je typicka
pro scherza v symfoniich Beethovena. Krajni casti jsou nezvykle bourlivé. Po
dvou akordech, které zni jako krik ze zoufalosti, nasleduji rychlé pasaze, ve
kterych se tézko hledd melodie. Klidnéjsi je druhd myslenka, ve které spolu ruce
vedou dialog, po ném nasleduje pretvoreni prvni myslenky, které vede k vrcholu
a hlavni téma se opét vraci. Chopin vSe opakuje jesté jednou, teprve po tretim
opakovani nastupuje prostfedni ¢ast. Ténina se méni z h moll na stejnojmennou
H dur, tempo z presta na molto pil lento, a rytmus se méni na monoténni,
ukolébavkovy. Je zde citovana polska koleda ,Lulajze Jezuniu“ (v prekladu ,Spi
maly Jezisku“), kterd se opakuje nékolikrat ve strednim hlase, harmonie je
vyjadrena jen lehce basem a sopranem. Po opakovani necekané nastupuji dva
akordy, které nas opét prenaseji do hlavni casti. Coda je kratka, ale velmi
dramaticka, plna figuraci, jez vedou k disonantnimu akordu, ktery je devétkrat
zopakovany. Skladba je ukoncena chromatickou stupnici a sledem bouflivych

akordd.

Scherzo h moll vysSlo tiskem v roce 1835, ale pravdépodobné vznikalo o Ctyfi
nebo pét let drive, kdy Chopin dojel po opusténi VarSavy do Vidné. Zde se
dozvédél o vypuknuti listopadového povstani. Pravé po odjezdu z Polska se
skladatel(v talent rychle rozviji. V této dobé& vznikaly i etudy op. 10, prvni
nocturna, mazurky, a je pravdépodobné, Zze vznikaly i prvni skicy balady g moll.

12



Scherzo h moll nese opusové Cislo 20 a kompozice je vénovana Thomasi

Albrechtovi.®

3.4. Scherzo b moll op. 31

Necelé tfi roky po vydani Scherza h moll, v listopadu 1837, vyslo tiskem Scherzo
b moll op. 31. Tato kompozice, vénovana kné&zné& Adéle von Furstenstein’, je
velmi bohatd. Hlavni téma se sklddd ze dvou element( - tichého zamumlani a
akordového vybuchu. Kratka virtudzni spojka nas vede k druhému tématu. To
ma zpévny charakter, ale dokresluji ho bourlivé figury. Celd Cast je opakovana
bez vétSich zmén. Prostfedni Cast zacind klidnym chordlem v A dur. Po ném
nasleduje lyricka cast v cis moll, ktera je o néco zivéjSi. Dalsi téma prinasi
valCikovy rytmus, nasleduje virtudzni epizoda, ale tato myslenka neni rozvijena,
misto toho se autor vraci k chordlu a opakuje celou sekvenci. Teprve nyni vse
vede k vrcholu, kde se objevuji virtuézni spojky a pocatecni téma. Dlouha
sekvence pak prinasi uklidnéni. Stejné jako ve scherzu h moll, hlavni Cast se

opakuje pouze jednou a nasleduje virtudézni coda.

3.5. Scherzo cis moll op. 39

Ve Scherzu cis moll, op. 39 se Chopin vraci k modelu Scherza h moll, tedy ke
kontrastu. Naznacuje to i témér identické tempo: presto con fuoco. Po Uvodnich
tazacich frazich nastupuje hlavni téma v dvojitych oktdvach. Kontrastni téma
obsahuje dvé slozky - rozvijejici se pochodové akordy a girlandové figury
smérem dolG z vrchnich rejstiikd. Tato &ast se rozviji postupné a vede aZ
k opétovnému uvedeni hlavnich témat. Cim dal tim vice vasnivd melodie vede
k Silené codé plné technickych obtizi. Kompozice vznikla v roce 1839 a je

vénovana Adolfu Gutmannovi.®

® Scherzo in B minor op. 20. Narodowy Institut Fryderyka Chopina [online]. [cit. 2016-02-
10]. Dostupné z: http://en.chopin.nifc.pl/chopin/composition/detail/page/2/id/65
’Scherzo in B flat minor op. 31. Narodowy Institut Fryderyka Chopina [online]. [cit.
2016-02-10]. Dostupné z:
http://en.chopin.nifc.pl/chopin/composition/detail/page/5/id/86
8 Scherzo in C sharp minor op. 39. Narodowy Institut Fryderyka Chopina [online]. [cit.
2016-02-10]. Dostupné z:
http://en.chopin.nifc.pl/chopin/composition/detail/page/5/id/97
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3.6. Scherzo E dur op. 54

Posledni Chopinovo Scherzo E dur, op. 54, vzniklo v nejs$tastnéj$im obdobi
skladatelova zivota, kdy travil ¢as po boku George Sandové v Nohant (roky
1842-1843).° Je to jediné optimistické scherzo ve skladatelové tvorbé. I kdyz je
hlavni téma plné energie a humoru (zde uz ne cerného), i zde jsou dramaticka
mista, napfiklad pred stfedni casti. Hlavni myslenka stfedni c¢asti patfi mezi
nejkrasnéjsi melodie, které Chopin kdy napsal. Scherzo ma opét tridilnou formu
ABA.

Tato Ctyri dila Chopin zkomponoval mezi léty 1830 az 1843. Jedna se o skladby o

pramérné délce trvani priblizné 10 minut.

3.7. Forma scherza v ostatnich Chopinovych skladbach

Struéné zminime také dalsi Chopinova dila, ve kterych se forma scherza
vyskytuje. Scherza najdeme v klavirnim triu, v druhé a treti klavirni sonate, dale

v sonaté pro violoncello a klavir.

3.7.1. Scherzo z klavirniho tria g moll op. 8

Klavirni trio g moll op. 8 patfi k Chopinovym ranym skladbam. Napsal ho v mladi
a jedna se o spise studijni dilo. Zkomponoval ho v roce 1829, premiéru mélo o
rok pozdé&ji v Chopinové byté ve Vardavé za pritomnosti jeho uéiteld - Elsnera a
Zivného.° Celé trio je Ctyrvété. Zajimavosti je, e Scherzo nalezneme na misté
druhé véty, tedy proti klasickym zvyklostem, kdy je vétSinou Scherzo
v sonatovém cyklu jako véta treti. Scherzo je v toniné G dur, optimistického
charakteru, v tfidobém taktu a tridilné formé s doslovnou reprizou (da capo).
Stedni dil skladby nese nazev trio. Podobnost scherza vici t&m pozdéjsim je

tedy minimalni.

°Scherzo in E major op. 54. Narodowy Institut Fryderyka Chopina [online]. [cit. 2016-02-
10]. Dostupné z: http://en.chopin.nifc.pl/chopin/composition/detail/page/6/id/117

Trio in G minor op. 8. Narodowy Institut Fryderyka Chopina [online]. [cit. 2016-02-10].
Dostupnéz: http://en.chopin.nifc.pl/chopin/composition/detail/page/1/id/44
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3.7.2. Scherzo ze Sonaty b moll op. 35

Sonata b moll op. 35 je casto povazovana za jedno z nejgenialnéjsich a
nejpozoruhodnéjsich dél 19. stoleti. Je velmi znama diky smutec¢nimu pochodu.
Jednd se o dramatické dilo, které ma v sobé mnoho technickych i vyrazovych
obtizi. Chopin zkomponoval tuto sondtu v roce 1839.!' Jeji druhd véta, scherzo,
je pokracovanim dramatu prvni véty. Charakter je velmi agresivni az démonicky.
Charakteristické znaky scherza zde zlstavaji - t¥idoby takt, t¥idilnd forma (ne
vSak s da capo reprizou jako tomu bylo v klavirnim triu), a obsahuje velky

kontrast mezi hlavnim a vedlejsSim tématem.

3.7.3. Scherzo ze Sonaty h moll op. 58

Sonata h moll op. 58 je rovnéz CcCtyrvété mistrovské dilo, které Chopin
zkomponoval v roce 1844, tedy o 5 let pozdéji nez Sonatu b moll op. 35 a 5 let
pred svou smrti.’?> Druha &ast této sondty je scherzo v téniné Es dur. Krajni dily
jsou velmi brilantni, kontrastni je stfedni dil, ve kterém Chopin moduluje do
zakladni téniny dila. Oproti scherzu ze sonaty b moll je toto scherzo pfriblizné
polovi¢ni délky.

3.7.4. Scherzo ze sonaty pro violoncello a klavir op. 65

Sonata pro violoncello a klavir g moll je dilo, které Chopin zkomponoval par let
pred svou smrti (1846-1847)." RovnéZz na druhém misté najdeme scherzo,

v téniné d moll, stfedni dil moduluje do paralelni téniny D dur.

1 piano sonata no. 2 in B flat minor. Narodowy Institut Fryderyka Chopina [online]. [cit.
2016-02-10]. Dostupné z:
http://en.chopin.nifc.pl/chopin/composition/detail/page/5/id/92

12 pjano sonata no. 3 in B minor. Narodowy Institut Fryderyka Chopina [online]. [cit.
2016-02-10]. Dostupné z:
http://en.chopin.nifc.pl/chopin/composition/detail/page/6/id/122

13 Sonata in g minor for piano and cello. Narodowy Institut Fryderyka Chopina [online].
[cit. 2016-02-10]. Dostupné z:
http://en.chopin.nifc.pl/chopin/composition/detail/page/7/id/133
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3.8. Shrnuti

Také v téchto dilech se neobjevuje nic zertovného v pravém slova smyslu.
Vyjimkou je scherzo z klavirniho tria op. 8. Tam optimisticky raz scherza
umocnuje ténina G dur. Kdybychom méli charakterizovat vsSechna klavirni
scherza v dile Fryderyka Chopina, je mozZné vypozorovat, ze se v nich strida
prizracnost s nebeskym klidem. VSechna scherza jsou zaloZzena na kontrastu
dvou zmin&nych prvkd, které v sobé& skryvaji mnoho rlznych odstint. Pfizraény
prvek je misty az démonicky temny (napriklad krajni ¢asti Scherza h moll nebo
2. véty ze Sonaty b moll). Protipdl k tomu tvofri stfedni dily, ve kterych nam dava

Chopin nahlédnout do svého nejhlubsiho nitra.
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4. Interpretacni problematika

4.1. Pohled na klavirni interpretaci v priibéhu 20.-21. stoleti

Kazda interpretace prinasi néco nového, objevného. Ty nejlepsi z nich se zapisuji
do d&jin prostfednictvim zvukovych zdznamil a dnes mame jedine¢nou moZnost
zamyslet se nad tim, jakym vyvojem prochazi a prochazela klavirni interpretace
nejen Chopinovych dél. Vyvojem prochazi také zvukova a nahravaci technika,
diky které se soucasné nahravky stavaji dokonalymi z hlediska cistoty. V dobach
1. poloviny 20. stoleti nebylo mozné to, co se dnes bézné uziva pfi nataceni -
stfihova Uprava. S tim souvisi charakteristicky rys starSich interpretaci, jsou
casto pomalejSi a nejsou stoprocentné cCisté. Coz ovSsem neznamena, ze starsi
generace pianistld neuméla hrat rychle a &isté. Spi§ to budi dojem, Ze se méni
vnimani rychlosti a dalich aspektd klavirni hry. Velmi sly$itelné je to u tempa,
dnes se vSe hraje podstatné rychleji nez drive, a s tim souvisi také vyvoj klavirni
techniky.

Obrovska vyhoda dnedni doby spodivd v tom, Ze si mlZeme porovnat desitky
klaviristl, rdznych vékovych kategorii, riznych narodnosti, kol a tradic. To je
velkd vyhoda a zaroven inspirace. Kazdé plus ma v sobé vsak i néjaké minus.
V prvni poloviné 20. stoleti teprve nahravaci technika zacinala, neexistoval
internet a stovky rlznych nahrdvek, kazdy interpret si proto musel vytvorit
vlastni nazor a nemél moznost nechat se ovlivnit, snad jediné tim, co sam slysel
na koncertech. Ti nejlepsi mé&li moznost studovat u 2ak{ F. Liszta a méli takto
blize k romantické interpretaci. Dnes sice mame moznost slySet stovky
vynikajicich vykond, at uz na koncertech nebo na zvukovych nahravkach, ale kdo
ndm dnes muZe Fict, ze slySel hrat velikdny, jako byli pravé F. Chopin nebo F.
Liszt? Diky obrovskym moznostem a vyvoji zvukové techniky, jsou ndm znamé
napriklad nahravky nékterych Lisztovych ?ak0 (napf. M. Rozenthal a dalsi). Tyto

nahravky maji v sobé osobitéjsi kouzlo oproti tém soucasnym.

V dnedni dob& sméfuje vSe k dokonalosti, véetné ndstroji samotnych. Tomuto
aktudlnimu trendu hodné napomahaji asijsti pianisté, ktefi jsou od détstvi vedeni
k neuvéritelné pracovitosti, a tudiz se jejich technické schopnosti vétSinou nedaji
srovnavat s témi nasimi, evropskymi. Hudba vsSak neni jen o technickych

dovednostech, proto se nejednou stane, Ze technika prebiji muzikalnost. Je tfeba
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se zamyslet globalné. Je pravd&podobné, e primérny asijsky pianista bude hrat
spi§ ,technicky", naopak u prdmérného evropského pianisty bude vétinou
prevladat muzikalnost. V obou pripadech najdeme vyjimky, pak se jedna o lidi,
ktefi maji vyvazené obé slozky hry, a navic jesté néco osobitého k tomu. Takové
pianisty potom mUizeme slySet na svétovych podiich jako lauredty velkych
soutézi. Nezbyva nez doufat, Zze dokonalost neprebije genialni obsah Chopinovy
hudby, ktery je natolik ojedinély, ze je stale jednim z nejvic hranych klavirnich
skladateld.

Na velkych soutd&Zich miZeme také &asto slySet velmi extrémni vykony, které
ztraceji na prirozenosti. Mozna je to pravé zminéna touha po ztracené originalité
a osobitosti. VétSinou vsak tyto vykony ,za kazdou cenu osobité" nejsou
prijimany s nadsenim, protoZe kde néco prebyva, tam také néco chybi. Idedini je
dle mého osobniho ndzoru rovnovadha vsech hudebnich prvkd a uréitd davka
pokory vU¢i autorovi. Osobni vklad je nezbytny, ale nesmi prevazovat pftili§ nad

zamérem skladatele, pak se totiz vytraci smysl interpretovani dila.
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5. Interpretacni rozbor nahravek

- Nahravka Svijatoslava Richtera z roku 1977 (ruska $kola)**

- Nahravka Claudio Arrau z roku 1984 (némecka $kola s americkymi kofeny) *°

- Nahravka Arthura Rubinsteina z roku 1932 (némecka skola s polskymi
kofeny) *®

- Nahravka Maurizia Polliniho z roku 1991 (italska Skola)*’

- Nahravka Eugena Indjice z roku 2007 (francouzska $kola)*®

- Nahravka Yundi Li z roku 2004 (&insko - némecka $kola)*°

" Chopin - Scherzi - Richter studio. Youtube [online]. [cit. 2016-03-12]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=CdaKOLIRP4s

Y Claudio Arrau plays Chopin 4 Scherzi. Youtube [online]. [cit. 2016-02-12]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=6Y6-Rgm7xz0

*RUBINSTEIN - CHOPIN SCHERZO no.1 (1932) FIRST RECORDING. Youtube [online].
[cit. 2016-02-12]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=fyhmW5gRyEOQ
RUBINSTEIN - CHOPIN SCHERZO no.2 (1932) FIRST RECORDING. Youtube [online]. [cit.
2016-02-12]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=NEi2mleDRwk
RUBINSTEIN - CHOPIN SCHERZO no.3 (1932) FIRST RECORDING. Youtube [online]. [cit.
2016-02-12]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=SfTuvbogWag

Arthur RUBINSTEIN - Chopin scherzo no. 4 E-dur (1932) FIRST

RECORDING. Youtube [online]. [cit. 2016-02-12]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=fG2mv7RSxzo

17 Maurizio Pollini plays Chopin 4 Scherzi. Youtube [online]. [cit. 2016-02-12]. Dostupné
Z: https://www.youtube.com/watch?v=UR69RpvHD6c&list=PLD4473CB5AB853BF5

¥ CD ,,Chopin - 4 Scherzi, Impromptus - Eugen Indjic® Bydgoscz : Calliope, 2007
¥Yundi Li - Chopin Scherzi, Impromptus. Youtube [online]. [cit. 2016-02-12]. Dostupné
z:https://www.youtube.com/watch?v=8tZ0gFnxmgl&list=PLtXVRk9uhea6_yh4vsU1PBUD
XSeFpsvzg
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5.1. Svjatoslav Richter (1915-1997)

Richter je povazovan za jednoho z nejvétsich pianistd 20. stoleti. Narodil se 15.
bfezna 1915 v ukrajinském mésté Zitomiru. Jeho pianisticky vyvoj nebyl zdaleka
tak jednoznaény jako u jinych zazraénych klaviristG. Sv&dei o tom jeho pdvodni
sen a touha stat se opernim dirigentem. Tento sen se mu vsak nesplnil a psobil
jako operni korepetitor. Odtud nejspiS ziskal svou neuvéritelnou ,manualni
zrucnost". Pozdéji studoval na Moskevské konzervatori u H. Neujgauze a stal se
jednim z jeho nejlepsich zakd. Sdm Nejgauz na né&j vzpominal se slovy ,Hle prisel

28k, o jakém jsem cely Zivot snil".?°

Pro interpreta¢ni rozbor v ramci této prace byla vybrana studiovd nahravka
z roku 1977 z Mnichova. Scherzo h moll pojal Richter velmi dramaticky, jiz od
prvnich akordl je slySet, Ze interpret spravné pochopil charakter skladby. I pres
velmi vybusny naboj zachoval kultivovany zvukovy projev, coz neni vzdy
samozrejmosti. Zajimavé je, jak velky tempovy nepomér ma Richter vzdy
v recitativnich akordech na konci virtudzni plochy. Jakmile doposlechne posledni
pomlku, vraci se nahle do pdvodniho tempa, které drzi v rychlych ¢astech bez
jakychkoliv zmén. Uvod stiedni ¢asti hraje velmi pomalu, umirnéné az staticky,
v daldich opakujicich se frazich si dovoli velmi vkusna rubata, kterd pomQzou

genidlni vystavbé celé ¢asti i celého scherza.

Scherzo b moll zadind Richter hrizostradné&, Gvodni akordy jsou v jeho podani
moznd aZ moc vybusné. V lyrické &asti v toniné Des dur ukazuje poslucha¢dim
svlj velky smysl pro celistvost, hraje ji na jeden nadech bez jakéhokoliv po¢kani
na bas. Velmi tahovou plochu prerusi az staticky dil v A dur s chordlnimi akordy,
které zni v jeho interpretaci niterné. Celistvé zacind hned na dalsi strané od stale
modulujici melodie v cis moll, kterou v reprize zahraje s rubatovou obménou.
Celé Scherzo mu graduje do obrovského forte, které stejné jako u Scherza h moll
neztraci zvukovou kvalitu. Reprizu Uvodniho dilu hraje obdobné, jen lyricky dil
v Des dur citi jesté ve vétsim tahu az do zavérecné cody. Poslucha¢ ma u jeho

hry pocit neustalé gradace, ackoliv celou codu drzi v plvodnim tempu.

Scherzo cis moll zaujme posluchace hned prvni sforzatovou fanfarou, kterou
Svjatoslav Richter zahraje v pianissimu. Tim jen potvrzuje, ze sforzato v hudbé

ma byt jakymsi prekvapenim, nikoli nutné hlasitym akcentem. Ostatni sforzata

20JURriK, M. Richter. Praha : Supraphon, 1974, 59 s.
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uz interpret graduje az do hlavniho tématu, které hraje Beethovenovsky pevné,
na dnesSni poméry trochu pomalu. Je zajimavé, Ze hned na druhé strané
postupné zrychluje, ale u oktdvového tématu se zase vrati do plvodné
zatézkaného stylu hry. Stredni c¢ast v Des dur hraje velmi klidné, ale se
spravnym smyslem pro celek. Stavi z choralniho motivu, ktery je vzdy prerusen
»zvonetkovymi® motivy shora dol{, velmi dlouhou frazi. Je zvlastni, Ze napotreti
choralni akordy hraje v pianu, oproti jinym interpretim. Zavére¢nou gradaci i

codu drzi podobné jako u Scherza b moll v jednotném tempu.

Scherzo E dur plsobi na dneéni dobu trochu zvla&tn& a pomalu. Je prekvapuijici,
jak si Richter potrpi v predchozich tfech Scherzech na tempové poméry a
vétSinou velmi prisné drzi tempo. Ne snad Ze by mél ve Scherzu E dur néjaké
zasadni tempové vykyvy, ale byva obvyklejsi krajni ¢asti Scherza vnimat spise
rytmictéji. U Richtera je to naopak, krajni ¢asti hraje obcas velmi uvolnéné, a
naopak stredni ¢ast pojima celistvé. Z celé nahravky je zrfejmy interpretacni
zamér, ktery ovSem Uplné nekoresponduje s mou vlastni predstavou o této
skladbé. V krajnich ¢astech Scherza stfida prudce charaktery, obcCas to vyzniva

trochu ,nechopinovsky".

Z celkového zhodnoceni je jasné, ze se jednda o mistrovskou interpretaci.

Richterovi se podarilo vyjadrit v kazdém scherzu jiny hudebni pribéh.
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5.2. Claudio Arrau (1903-1991)

Medailonek interpreta

Claudio Arrau byl klavirista chilsko - amerického plvodu. Narodil se 6. Unora
1903. Jeho otec byl ocni Iékar, matka hrala s velkym zaujetim na klavir. Sam
Arrau vzpomina na détstvi: ,U nas jsme hudbu méli radi, ve smyslu povolani
ovsem rodina hudebnickd nebyla. Mou matku bylo mozno oznacit za dobrou
hudebni amatérku".?* Claudio prosel velmi zajimavym vyvojem, byl oznafovan
jako zazracné dité, ale trvalo dlouho, nez nasel schopného ucitele. Nakonec se
stal jeho uditelem Martin Krause, jeden z poslednich 24kl Ference Liszta. Mél
povést vynikajiciho ucitele v Berliné a naudil Arraua pianistické fremeslo. Krasue
ucil Arraua pouze do jeho patnacti let, pak bohuzel zemrel. Dalsiho ucitele jiz
Arrau nemél. Byl to ¢lovék nesmirné pracovity, svédci o tom Sife repertoaru (od
Bacha po Messiaena). Byl Castym hostem koncertnich podii ve svété, ale také
v Praze.?? Cilem mé prace ale neni psat fakta o jeho Zivot&, nybrz zamyslet se

nad jeho interpretac¢nim mistrovstvim.
Nahravka scherz

Pro interpretacni rozbor byla zvolena zamérné nahravka z doby, kdy bylo Claudio
Arrauovi 81 let. Nahravka je z roku 1984. Svédc¢i o vzacnych schopnostech
mimoradného klaviristy, ktery byl i v pokrocilém véku schopny zahrat tak

technicky naroc¢né skladby, jako jsou pravé ctyri Scherza F. Chopina.

Scherzo h moll v jeho podéni je jedna z nejdeldich nahravek, kterd vibec
existuje. Primérna délka prvniho Scherza je okolo 9 minut, Arrau ho hraje témé&f
12 minut. Z toho vyplyva, ze tempo je pomalejsi, nez na jaké jsme dnes zvykli,
neznamena to viak, Ze je to $patné. Je pozoruhodné, jak si Arrau v&ima rdznych
detaild mezi intervaly. Ani v téch nejrychlejsich pasazich v jeho hie neni mozné
slySet jedinou notu zahranou pouze ,na efekt“. Celé Scherzo nevyzniva tak
dramaticky jako napfiklad u Richtera. Jeho hra neni strhujici, ale je plnd noblesy
a elegance. Zajimava je jeho prace s rubatem ve stredni Casti. Richter hraje
stfedni Cast stfidmé a umirnéné, Arrau si dopravda mnohem vice ¢asu na konci

frazi, a Clovék ma pfi poslechu pocit, jakoby na podiu tvofil a improvizoval. Pri

2l BURIAN, V. K. Arrau. Praha : Supraphon, 1986, 51 s.
22 BURIAN, V. K. Arrau. Praha : Supraphon, 1986, 51 s.
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poslechu cody musi byt vSem jasné, Ze pomalejsi tempo volil zdmérné, ne

z technickych dvodd.

Zacatek Scherza b moll hraje Arrau uhlazené a kulatym zvukem. Zdafile vyzniva
lyrické téma v Des dur, v jeho hre je spoustu poezie. Neuvéritelny je jeho smysl
pro celek. I pfes velkou celistvost zUstava jeho hra klidnd a vyrovnana. Podobné
jako u Scherza h moll, tempo je i zde o néco pomalejsi nez byva v dnesni dobé

zvykem.

U Scherza cis moll zaujme posluchace hlavni oktavové téma, které hraje Arrau
s pedalem. Cely uUvodni dil hraje s velkym nadhledem a eleganci. Je pro néj
charakteristicky kulaty ton, kterého se nevzdava ani ve forte. Proto mozna
nevyzniva dostatecné kontrastné stredni dil v Des dur. Pfijde mi, jakoby si to
sam uvédomil a pri navratu do reprizy zacal s vétSim nasazenim. Repriza je proto
dramatic¢téjsi a pevnéjsi. Mimoradné krasné hraje prechod z E dur dilu do

mollové verze.

V Uvodnim dilu Scherza E dur si Arrau dava zdlezet na melodii a vztahy meazi
intervaly. Neprevlada u néj virtuozita nad obsahem. Ve stfednim dilu je slySet
jeho smysl pro polyfonii, kazdy hlas ma jasné odliSeny a melodie je krasné
¢itelnd. Treti opakovani tématu hraje nejnaléhavéji a v nejvétSim tahu, o to vice
si dovoli rubato na prechodu do reprizy. Repriza je opét charakterové jasnéjsi
nez zacatecni dil, podobné jako ve scherzu cis moll. Ma vétsi energii i rychlejsi

Uhoz. Zvlastni péci vénuje Arrau praci s protihlasy v levé ruce.
Shrnuti

Celkové mne nahravka oslovila a je mi jeho zplsob hry blizky. Tempové hraje
Arrau pomaleji, nez jsme dnes zvykli, ale prijde mi to samozifejmé vzhledem
k jeho véku pfi nataceni a také vzhledem k dobég, ve které Zil. Volba pomalejsiho
tempa neni z divodud absence virtuozity ¢ technickych problémd, vzdyt jiz ve 12

letech hraval vSechny Transcendentalni etudy F. Liszta.
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5.3. Arthur Rubinstein (1887-1982)

Medailonek interpreta

Arthur Rubinstein byl polsky klavirista. Narodil se 28. ledna 1887 v Lodzi.
Podobné jako predchozi interpret Claudio Arrau, také Arthur Rubinstein mél
svého jediného ucitele v Berliné. Na doporuceni houslisty a Brahmsova blizkého
pritele Joachima se stal Rubinstein zakem profesora Karla Heinricha Bartha, ktery
sam studoval u Ference Liszta. O neporozuméni mezi ucitelem a zakem je mozné
vice precist ve vzpominkach Arthura Rubinsteina, kde popisuje své hudebni
zaCatky a dale cely, velmi bohaty hudebni i osobni Zivot. Ovlivnilo ho setkani
s mnoha vyznamnymi osobnostmi, jako napr. J. I. Paderewski, C. Saint - Saens,
P. Ducas, M. Ravel, K. Szymanowski a desitky daldich. Mnoho skladatelGd mu
vénovalo sva dila a on je s velkym Uspéchem premiéroval. Byl o ném natocen

dokument , Arthur Rubinstein — The Love of Life".%*
Nahravka scherz

Rubinstein nahral Chopinova Scherza nékolikrat za sv{j zivot. Zdmérné jsem
vybral nahravku prvni, z roku 1932. V predchozich dvou interpretacich byly
hodnoceny neuvéfitelné zralé projevy vrcholnych umélcd. N&komu by moznd
mohla chybét energie a dravost. Tyto vlastnosti ale rozhodné nechybi v této
mladistvé nahravce, kterd ukazuje, jakym vyvojem si Arthur Rubinstein prosel.
Nahravky scherz jsou jedny z prvnich, které vibec natocil, a je v nich znat
spoustu technickych ,nedokonalosti®, které on sam v knize Moje mlada léta
popisuje. Tyto nedokonalosti vSak v pozdéjSich nahravkach uz nenajdeme. Objev
nahravaci techniky ho pFimél k velké tviréi praci na sobé a na rozvijeni svého
genialniho talentu. Co je na této nahravce neuvéfitelné cenného, je Rubinstejntv
pristup a nadseni k hudbé, které vsSechny drobné neclistoty a nedokonalosti

prebiji.

Scherzo h moll prekvapi svou ohnivosti. Oproti nahravce C. Arraua je to snad
nejrychlejsi verze, ktera existuje. A. Rubinstein hraje prvni Scherzo za 8 minut.
Jeho hra ma obrovsky naboj, energii a tah. Nejvétsi prekvapeni pro mne byl

prechod na codu, kdy Rubinstein zavérecnou gradaci zahrdl s obrovskym

23 RUBINSTEIN, A. Moje mlada léta. Jinotany : H & H. 2001, 575 s.
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crescendem a rubatem, codu doslova ,vypalil® v subito pianissimo, které

samoziejmé vygradoval do fortissima. Cely dojem nahravky je velmi strhujici.

Totéz se da napsat o jeho interpretaci Scherza b moll. Pomlky na prvni strané,
které vétsina pianistd spi§ prodlouzi nebo doposlechne s nejvét§im napétim,
Rubinstein nedockavé zkrati a s velkym nasazenim zahraje dramaticky vykrik.
Pfesto se neda fict, ze by jeho interpretace byla ,nechopinovska“, nebo ztratila
poezii. I kdyz je celé Scherzo rychlejsi, dopreje si Rubinstejn v lyrickém tématu
vkusnych rubat. Prvniho uklidnéni se dockame az ve stfednim dilu v A dur, kde
nechava posluchate poprvé vydechnout. Chvile klidu netrvda dlouho a
v momenté, kdy se zacne pohybovat basova linka, Rubinstein hraje opét ve
velkém tahu. Nékdo by mohl namitnout, Ze hraje az zbytecné rychle a divoce.
V provedeni se dokonce mirné ztrati v hudebnim textu, ale miZeme si domyslet,
Zze v roce 1932 nebyla jesté zvukova technologie tak vyspéld a nebylo mozné
nataCet jako v dnesni dobé, kdy jsou nahravky neuveéritelné Ccisté. Repriza
Scherza plsobi jest& ohniv&ji nez Gvod. U Scherz h moll a b moll je pro
Rubinstejnovu interpretaci spolecné, ze statickd mista s jednou harmonii, ktera
se neméni pfrilisS Casto, zachovava interpret nebesky klidné. Mista s pohybujicim

se basem naopak citi zivé.

Scherzo cis moll hraje Rubinstein velmi dramaticky. Oktavové téma hraje vice
tahové, nez rytmicky. Celkové pristupuje k dilu celistvé a jednotlivé, dokonale
prociténé hudebni obrazky skldda do jednoho obrovského celku. Zaklada si na
kontrastu jednotlivych prvkl, coZ je charakteristické pro toto Scherzo. Oktavy
pUsobi pfizratn&, piana tajemné&, gradace mohou pusobit misty neklidné.

U stredni ¢asti v Des dur plati totéz, celistva hra bez zbytecnych zastavek.

Scherzo E dur byva ze vSech ctyr nejméné populdrni. Mozna pravé proto
interpretace této skladby jsou v podani legendarnich pianistd tak moc rozdilné.
U predchozich tfi Scherz takové rozdily nebyvaji. Nahravka tohoto Scherza
s Arthurem Rubinsteinem je velmi zdarila, podafilo se mu sloucit plynulost
s velkymi kontrasty a prudkymi zménami charakterl, coZ je pro mne zasadni u
této skladby. V predchozich nahravkach bylo slySet mnoho casovych rubat.
Prekvapujici bylo, jak rychle hraje Rubinstein stfedni zpévnou cast. Pochopil ji
jako nekonecnou melodii, kterou podal jako jednu celistvou myslenku. Celé

Scherzo pUsobi lehce, vzletné a hravé.
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Shrnuti

Nahrdvka pUsobi velmi svéZe a prirozené. Rubinstein je typem emocionalniho
hrace (alesponi v dobé nahravky). Je zajimavé porovnat si, jak hral Rubinstein
vSechna Scherza o nékolik let pozdéji. Postupem Zivota se vice zamyslel, takze
pozd&jsi interpretace jiz neplsobi tak mladistvé a nerozvazné, ale emociondlni

sloZzka hry stale prevazuje nad tou racionalni.
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5.4. Maurizio Pollini (*1942)

Medailonek interpreta

Maurizio Pollini se narodil 5. ledna 1942 v Milanu jako syn italského sochare.
Studoval na mildnské konzervatofi u Carla Vidussa. Predchozi kapitola je
vénovana Arthuru Rubinsteinovi, a pravé ten byl predsedou poroty na
Mezindrodni klavirni soutézi Fryderyka Chopina ve VarSavé v roce 1960, kdy
ziskal prvni cenu Maurizio Pollini. Proto volba dalSi nahravky padla pravé na néj.
Varsavskou soutézi odstartovala kariéra nejednomu klaviristovi, stejné tomu tak
bylo i u Polliniho. Nedlouho po vitézstvi nato¢il Chopinlv prvni klavirni koncert a
vSechny etudy pro vydavatelstvi EMI. Pozdéji se jesté vénoval studiu u Artura

Benedetta Michelangeliho.?*
Nahravka scherz

Pro interpretacni rozbor byla vybrana nahravka Chopinovych scherz, které
Maurizio Pollini natocCil v roce 1991 pro Deutsche Gramophon, spolu s nimi jsou

jesté na kompaktnim disku Berceuse op. 57 a Barkarola op. 60.%°

Maurizio Pollini ma svidj ojedinély styl hry, dalo by se o ném napsat, Ze hraje
dokonale. Jeho interpretaci Scherza h moll se d& maloco vytknout. U starsich
nahravek je v obtiznych mistech slyset, Ze je urcité misto pro interpreta opravdu
tézké. V Polliniho interpretaci nic takového posluchac neslysi. Hraje s velkou
lehkosti, technickou jistotou a spravnym charakterem. Oproti Rubinsteinové
interpretaci ale v jeho hfe nenajdeme tolik poezie a vnitfnich pocitd. Je trochu
jeho opakem, tedy spige raciondlnim typem pianisty. Scherzo h moll pdsobi po

technické i zvukové strance dokonale, ale mirné stroze po strance emocni.

Scherzo b moll hraje Pollini nitern&, poslucha¢ mdZe zejména ocenit jeho citlivou
praci se zvukovymi moznostmi klaviru. V celém Scherzu je jeho hlavnim cilem
melodie, kterou ani na chvili neopousti. Zajimavé je, jak pracuje s kontrasty
jednotlivych témat, zacatek hraje strasidelné, pokracuje dramatickym vykrikem,
lyrické téma v Des dur je v jeho podani nézné a citlivé. U stfedniho dilu v A dur
se vénuje praci s Casem a rubatem. Celkové se nedostava do prilis velkého

zvuku.

** Oficialni stranky Deutsche Gramophon. [online]. [cit. 2016-02-02]. Dostupné z:
http://www.deutschegrammophon.com/en/artist/pollini/biography

» Oficialni stranky Deutsche Gramophon. [online]. [cit. 2016-02-13]. Dostupné z:
http://www.deutschegrammophon.com/en/cat/4316232
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Uz pri zacatku tretiho Scherza cis moll je pozornému posluchaci jasné, ze Pollini
druhé Scherzo hrdl zamérné jemnéji a dramaticky charakter s pevnéjsSim zvukem
si nechal na Scherzo cis moll. Celou Gvodni ¢ast hraje pomérné velkym. V durové
Casti se vraci opét do meékkého zvuku v akordech a velmi svétlého ve
»~zvoneckovych" pasazich. Mohli bychom konstatovat, ze jeho hlavnim cilem u
tohoto dila je vyjadreni kontrastu a jeho hlavni vyjadrfovacim prostfedkem je
zvuk. Casové se nepousti do zadnych velkych rubat, hraje pfirozené a technicky
naprosto dokonale.

Ve Scherzu E dur se Pollini vraci opét do jemnéjsiho stylu hry. Nadlehéeny
zpUsob hry a lehkost je tomuto scherzu blizkd a dokonce Z&douci. Co ovsem
miZe né&kterym posluchaélim mirné vadit, je trochu nepravidelnd pulsace
v krajnich rytmickych dilech. Nékteré ctvrtové hodnoty zvlastné roztdhne a
nepodafrilo se mi Uplné rozpoznat jeho interpretacni zamér. Nastésti to neni prilis
Casto a nestdava se z toho rusivy element. Ve stredni Casti je tézké néco
vytknout, jeho zvuk i prace s Casem je pfirozena. Prechod na reprizu hraje
s obrovskou lehkosti a skoro cely v pianissimu, coZ je prekvapivé, ale velmi

plUsobivé.
Shrnuti

Jde o mistrovskou nahravku na vysoké arovni. Pollinimu se podafilo ukazat, ze
kazdé Scherzo v sobé skryva zajimavy hudebni pfibéh a je nédim
charakteristické. I kdyz ne se v&im mdZeme souhlasit, jednd se o nahravku, kde
je vde dUkladné promysleno a je ndm jasny interpretiv zadmér. M& osobné

nejvice oslovila Polliniho interpretace Scherza cis moll a je pro mne inspirativni.
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5.5. Eugen Indjic (*1947)

Medailonek interpreta

Narodil se v roce 1947 v Bélehradu, jeho matka byla amatérska klaviristka a otec
srbsky armadni ddstojnik. KdyZz mu byly 4 roky, pfest&hovali se spolu s jeho
matkou do Ameriky, kde zacalo také jeho hudebni vzdélavani. Jeho ucitelé byli
Liubov Stephani a Benjamin Kalman. Pozdéji se stal studentem Alexandra
Borovského v Bostonu. Je nositelem cen tfi svétovych soutézi — VarSava 1970,
Leeds 1972, Rubinstein 1974. Velkou zkusenosti pro néj bylo setkani s Arthurem
Rubinsteinem a dalSimi vyznamnymi osobnostmi. V soucasné dobé je
vyhleddvanym interpretem nejen Chopinovych dél. O jeho interpretacnim uméni
byl jiz v jeho mladi napsan danskym kritikem tento vystizny vyrok: ,Chopina

hraje jako Polak, Debussyho jako Francouz a Prokofieva jako Rus".%®

Nahravka scherz

Jeho nahravka Ctyr scherz je nejmladsi z vybéru v této praci. Natocil je spolu

s Impromptus v roce 2007 v Bydgosci pro vydavatelstvi Calliope.?’

Scherzo h moll v jeho podani plsobi suverénné&. V krajnich &astech previada
dramaticky charakter, ktery se ovSem snoubi s velkou kvalitou zvuku. V jeho hre
mame pocit symbidzy detailu a celku. Posluchace jisté zaujme svych prechodem
na stredni Cast, ktery vyznivd mimoradné, stejné jako cely stfedni dil. Malokdy
sly§ime zajimavé protihlasy v levé ruce. Podobné jako vétSina pianistd citi hlavni
téma stale naléhavéji, a proto uz v reprize je jeho zvuk zbytecné hutny. Nejvic to
vadi virtudézni cod&, kterd by méla pusobit pfizraénéji a hrizostrasné&ji. Celkovy

dojem z prvniho Scherza je ale dobry.

Nejinak je tomu u dalSiho Scherza b moll. Zacatek vystihuje Indjic strasidelné.
Chopin jednou o tomto mist& prohlasil, Ze to musi byt ,dim mrtvych".?® Jeho
interpretace vzbuzuje hrizostradné asociace. Celé Scherzo pUsobi presvédéivé a

*® OficidIni strdnky Eugena Indjice. [online]. ©2016 [cit. 2016-02-02]. Dostupné z:
http://eugenindjic.com/?lang=en

’’CD ,,Chopin - 4 Scherzi, Impromptus - Eugen Indjic* Bydgoscz : Calliope, 2007
* EIGELDINGER 1.-1., Chopin Pianist and Teacher as Seen by his Pupils. Cambridge:
University Press, 1986, 385 s.
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zaroven prirozené. Od zacatku do konce plyne bez zbytecnych zastaveni a pritom

je v nédm tolik kontrastl a zvukové zajimavych mist, kolik je potieba.

Mirné rozpaky vyvolava nahravka Scherza cis moll. Jak jsem jiz zminoval
v predchozich kapitolach, je nesmirné tézké zahrat Ctyfri scherza jako celek a
najit v kazdém z nich néjaky pribéh. Treti Scherzo v podani Eugena Indjice
o e v . 4 v v 4 v 7 . . v N Ve 7
pusobi trochu unavené a univerzalne, ve stredni cCasti jsou slyset i mirné

technické nedokonalosti.

Obdobné pocity panuji i pfi poslechnu posledniho Scherza E dur. Cely dil A plyne
az prilis hladce. Budi to tedy v posluchaci dojem univerzalniho tahu, ktery je
samoziejmé v poradku, pokud interpret zaujme malymi detaily. Prvnim
zajimavym mistem je az prechod na stfedni c¢ast, kterd ovSem po malém
nadechu plyne zase az prilis jednotvarné. Celé Scherzo vyzniva trochu obycejné,

i kdyz jde o interpreta velkych kvalit a zkuSenosti.
Shrnuti

Z této nahravky mne velmi oslovily prvni dvé scherza, ty zbylda dvé zcela
nesplnila ma oéekdvani v porovnani s ostatnimi interprety. Plsobi na mne prilis

seviené z ¢asového hlediska, myslim, Ze v nich jde najit vice zajimavych napada.
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5.6. YundiLi (*1982)

Medailonek interpreta

Yundi Li je cCinsky klavirista, znamy také jako Yundi. Do dé&jin klaviru se zapsal
vitézstvim v Mezinarodni klavirni soutézi F. Chopina ve VarSavé v roce 2000 a
stal se tak nejmladsim vitézem této soutéze a prvnim cCinskym nositelem prvni
ceny v historii. Krom hlavni ceny obdrzel také specidlni cenu za polonézu.
Plvodné hral na akordeon, na klavir zac¢al hrat v 7 letech. Po svém vitézstvi ve
Varsavé studoval jesté v Hannoveru. V soucasné dobé se vénuje koncertni a
nahrdvaci ¢innosti po celém svété.?° V lofiském roce poprvé zasedl v hlavni

poroté Mezinarodni klavirni soutéze F. Chopina ve VarsSavé.
Nahravka scherz

Kompletni nahravku Scherz Fryderyka Chopina natocil pro Deutsche Gramophon
v roce 2004, tedy ctyfi roky po svém vitézstvi ve VarSavé. Spolu s nimi jsou na
kompaktnim disku jesté ¢tyri Impromptus.

Scherzo h moll pojal Yundi opravdu virtuézné. Zvukové vyzniva brilantnég, ale
otdzkou je, jestli je tento non-legatovy zplsob hry jest& blizky Chopinovi a jeho
tvorbé. Oproti starSim nahravkam je rozdil zretelny. SlySime, Zze hraje
mimoradné vybaveny pianista, se skvélymi napady a velkou pianistickou fantazii,
ale s ne pfriliS chopinovskou dusi. Nutno ale uznat, Ze z hlediska napaditosti a

tvorivosti je to jedna z nejlepsich nahravek, kterou jsem kdy slysSel.

Podobnym stylem hraje i Scherzo b moll. VSechno je zvukové prilis zretelné, a
v mnohych mistech je to na Skodu véci. Zejména na mistech, kde sam Chopin
uvedl ,sotto voce". Zadatek tohoto Scherza pUsobi prili§ efektn&. Z dobovych
prament a korespondence vime, Ze Chopin nepovaZoval Scherzo b moll za
zertovné. Interpretace Yundiho ovSsem opét uchvacuje posluchace svou
napaditosti, virtuozitou a brilanci. Ve stfednim dilu tohoto dila jsou zasnéné
pasaze, ve kterych nevydrzi bohuzel pfiliS dlouho. Kazdou gradaci hodné prehani

a jde prilis rychle do crescenda, budi to dojem prehnané deklamace a

 Oficialni stranky Deutsche Gramophon. [online]. [cit. 2016-02-02]. Dostupné z:
http://www.deutschegrammophon.com/en/artist/yundi/biography
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samoziejmé ve vypjatych vrcholovych mistech je jiz zvuku na Chopina prilis

moc.

Nejinak je to u Scherza cis moll. Hned v Uvodu je zvuk pro Chopina pfilisS tvrdy a
na hranici ostrosti. Nastésti toto malé minus celé nahravky vyvazuje Yundi
zajimavou agogikou. Je vidét, Ze ma ve své interpretaci naprosto jasno a vse je
jeho zamérem. Napriklad v sekvencénim postupu uprostied scherza vétsSina
pianistd hraje poprvé pasaz dilezit&ji a podruhé formou ozvény. Yundi zacne
z velkého piana a celou plochu stavi jako velkou gradaci. Pokud jsem u Claudia
Arrau konstatoval, Ze virtuozita neprevlada nad obsahem, nemohu to napsat u
Yundiho. Kdybych mél shrnout tuto interpretaci tfemi slovy, byla by to virtuozita,

zvuk a tvorivost.

Scherzo E dur mi v jeho podani prijde nejblizsi stylu Chopina. Celkova svétlost
Uhozu a brilance je nejblize charakteru tohoto jediného optimistického a vtipného

Scherza. Velkym prekvapenim pro mne byla stfedni ¢ast tohoto Scherza.
Shrnuti

K celkovému pojeti tohoto interpreta se nestavim pfriliS nadSené, ale pri poslechu
stiredniho dilu Scherza E dur jsem byl uneseny jeho zvukovou predstavivosti a
neuveéritelnymi pianissimy, do kterych se dostal, a presto jeho zvuk mél porad
velkou kvalitu. V reprize se zase vratil do plvodniho stylu hry, ktery ovéem &asto

ozvlastnil néjakou zvukovou senzaci.
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6. Zaveér

Z celého interpretacniho rozboru plyne, Ze Ctyfi scherza F. Chopina predstavuji
pro pianistu nelehky a mozna i nevdécny ukol. SAm jsem se o tomto mohl jako
interpret presvédcit. Nejtézsi je najit v kazdém z nich jiny hudebni pfibéh a
pritom zachovat styl Chopina. Malokterému interpretovi se to stoprocentné
podafilo u v8ech ¢ty Scherz. ProtoZe je klavirni interpretace a jeji plsobeni na
posluchace vzdy subjektivni, ne kazdy mize s mym rozborem a hodnocenim
souhlasit, zalezi vzdy na vztahu mezi interpretem a posluchaem, a jejich
momentalnim rozpolozenim. Neni vylouceno, ze bych i ja po urcité dobé mohl
zménit nazor. Clovék prochazi neustdle tvdréim vyvojem a jeho pohled na
interpretaci se s postupem c¢asu méni. I presto jsem se snazil vychazet co nejvice
z faktl, z celkového dojmu a charakteristickych rysQ interpretl, které by mély
zUstat pro ¢tenare aktudlni i po nékolika letech. Stejné tak se ménilo v pribé&hu
20. stoleti i interpretacni pojeti Chopinovy hudby. Interpreti starSi generace
(Richter, Arrau, Rubinstein) davaji prednost vyrazovému pojeti skladeb a hlavné
jejich obsahu. Mladsi generace je individudlnéjsi, ale v pojeti Yundi Li uz se
interpretace ubird spige virtu6znim smérem a plvodni zdmér star$i generace i

zamér samotného Chopina se trochu vytraci.
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