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Abstrakt:

Tato prace je zamérena na osobnost Pierre-Laurenta Aimarda - pianisty
na vrcholu své mezinarodni kariéry, ktery patfi mezi nejvyznamnéjsi klavirni
osobnosti druhé poloviny dvacatého stoleti a je Uzce spjat se skladately
evropské povale¢né avantgardy. Cilem prace je zmapovat jeho umélecky Zivot,
ptinos jeho myslenek a nazorl pro klavirniho interpreta a také ptinos jeho
Uzké spoluprace s prednimi skladateli povale¢ného obdobi. Prace je doplfiena o
analyzu a komparaci jeho vybranych nahravek skladeb Gyorgy Ligetiho, na

jejichz pripravé s nim osobné spolupracoval.

Annotation in English:

This thesis focuses on the personality of Pierre-Laurent Aimard - a
pianist, who enjoys an internationally celebrated career and who is one of the
most significant figures in the piano music of the second half of the twentieth
century. He is closely linked to composers of Europe’s post-war avant-garde.
The goal of the thesis is to depict his artistic life, his thoughts and opinions and
their value for a contemporary pianists and also to describe his contribution by
closely collaborating with leading composers of post-war era. The thesis also
contains an analysis and comparison of Aimard's selected recordings of Gyorgy

Ligeti's pieces, which were prepared in personal collaboration with the author.
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1. Uvod

Jako namét své magisterské prace jsem zvolil osobnost Pierra-Laurenta
Aimarda zejména proto, ze vzhledem ktomu, o jak vyznamnou figuru
soucasné svétové klavirni scény se jedna, je o ném v Cestiné velmi malo
informaci a je u nds ponékud ve stinu jinych svétovych klaviristd dnedni doby.
Caste¢né to mlze byt dano tim, Ze si ziskal vé&hlas predeviim jako predni
interpret hudby, kterd v nasi zemi nepatfi zrovna k mainstreamu koncertnich
podii — tvorby povaleéné generace avantgardnich skladateld. MoZnd je to také
tim, ze neni prototypem ,virtuézni hvézdy" se vSemi manyrami s tim
souvisejicimi, ale je ve své podstaté skromnym clovékem, zasvécenym
odbornikem, ktery se cely Zivot snazi publiku predat ,podstatu a ducha" hudby,
kterou hraje a sdilet co nejvérnéji emoce a myslenky, které ve svych
kompozicich chtéli vyjadfit samotni skladatelé. Ctendfi této prace bych chtél
priblizit Aimardlv neobylejny umélecky Zivot, protkany Zivotnimi setkanimi
s nejvétsSimi skladately druhé poloviny dvacatého stoleti, zkusenosti, které diky
nim ziskal, jeho cestu ke svétovym podiim a také klicové momenty v jeho
Zivot&, kterymi v urcité dobé prochdzi kazdy profesionalni hudebnik. Ctenar
zde nalezne také jeho vsSeobecné nazory na interpretaci nebo pozadi jeho
vyznamnych desek. V zavéru prace se za pomoci analyzy jeho vybranych
nahravek detailnéji zamérim na jeho pristup k interpretaci skladatele, se
kterym spoupracoval vice nez patnact let a nahrdl celé jeho klavirni dilo.
Zaroven se, diky srovnani s nahravkami stejnych skladeb od jiného interpreta,
pokusim poukazat na rozdil v pochopeni této hudby, ktery u(zce souvisi

s Aimardovou osobni zkusenosti.



2. Osobnost Pierre Laurenta Aimarda

2.1. Zivotopis

Pierre-Laurent Aimard se narodil v Lyonu v roce 1957. Jiz v détstvi se
velmi brzy dostal do kontaktu se soudobou hudbou. ,Moje prvni ucitelka
klaviru byla viastné flétnistka, ktera se zajimala o spoustu véci. Skladala hudbu
pro experimentalni
divadlo v Lyonu, které
bylo v tehdejsi dobé
velmi progresivni, hrala
v orchestru mladych
hudebniki na letnich
kurzech nové hudby,
napr v Basileji pod

vedenim Pierra Bouleze.

Obr. & 1 Pierre-Laurent Aimard Dala mi velmi Siroké

hudebni  vzdélani  a
rozhled, nezamérovala se jen na to co bych mél hrat, ale bych mél poslouchat.
Zacala u renesance a koncila u nejmodernéjsi hudby té doby, nosila mi
partitury Stockhausena, Bouleze nebo i hudbu z Bali, Indie nebo severni
Afriky."! Jiz od svych sedmi let pravidelné navstévoval v Lyonu se svym otcem
kromé& opery a symfonickych koncertd také abonentni tfadu koncertd nové
hudby, diky které mél aktudlni informace o vSem, co se na tomto poli v Evropé
délo. V osmi letech jiz nastudovaval prvni Schoenbergovy skladby. Kdyz se
hlasil na Pafizskou konzervator, v tehdejsi komisi u prijimacich zkousek byla
mj. Yovnne Loriod - druha zena Olliviera Messiaena. Ta si u tehdejsiho reditele
vyzadala, aby Aimard studoval v jeji tridé. To - jak Aimard tvrdi - zcela
transformovalo jeho hudebni Zivot, jelikoz mohl nékolik let stravit po boku
skladatelského velikdna. V roce 1973 zvitézil v Messiaenové soutézi ve véku

Sestnacti let, ¢imZz odstartoval svoji profesiondlni kariéru. Po absolvovani

! Pierre-Laurent Aimard cit. v PAGET, Clive. Pierre-Laurent Aimard on life with the Messiaens,
Limelight Magazine [online]. [cit. 2016-04-30]. Dostupné z:

http://www.limelightmagazine.com.au/features/pierre-laurent-aimard-life-messiaens
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konzervatore pokracoval ve studiich v Londyné u Marie Crucio, kterd mu dle
jeho slov poskytla zcela jiny typ vzdélani. Na jeji popud pozdéji odesel do
Budapesté, kde se setkal s véhlasnym skladatelem Gyérgy Kurtdgem, v dobé,
kdy jesté nebyl znamym. O tfi roky pozdéji byl Pierrem Boulezem pozvan do
Ensemble Intercontemporain, kde se predstavil jako prvni soélovy klavirista.
V tomto ve své dobé jedine¢ném souboru specializujicim se na interpretaci dél
soudobych skladatell setrval osmnact let. Aimard, jehoZ kariéra stdle
pokraduje, svlij profesni Zivot vzdy naplfioval koncertovdnim, lektorskou
¢innosti, nahravanim pro predni vydavatelstvi, rezidencnimi uméleckymi
pobyty a Uzkou spolupraci s vyznamnymi soudobymi skladately. V roce 2005
byl jmenovan titulem ,Instrumentalista roku" Kralovskou filharmonickou
spolec¢nosti v Londyné a v roce 2007 ziskal stejny titul prestizniho casopisu

Musical America.

2.2. Koncertni ¢innost

Aimard je na svétové klavirni scéné cenén zejména za jeho Spickovou a
osobitou interpretaci hudby dvacatého a jednadvacatého stoleti - zejména dél
Bouleze, Messiaena, Kurtaga, Ligetiho, Schoenberga, Berga, Ivese, Stroppy,
Cartera, Varése, Muraila, Bartéka, Stravinského a dalSich. Ve svych dvaceti
letech debutoval ve Spojenych statech s Chicago Symphony Orchestra, kde
provedl sélovy klavirni part Messiaenovy Turangalila-Symphonie. Jako sélista
proved| fadu svétovych premiér dél napr. Pierre Bouleze (Répons), Karlheinze
Stockhausena (Klavierstiick XIV), dvé z klavirnich etud Gyorgy Ligetiho,
klavirni koncert Le Désenchantement du Monde Tristana Muraila nebo nedavno
uvedené premiéry skladeb Harrisona Birtwistla (Responses, Sweet Disorder
and The Carefully Careless) a primo pro né&j napsané Epigramy pro klavir, cello
a housle Elliotta Cartera, které zaznély na Aldeburgh Festivalu v ¢ervnu 2013.

Soudobd hudba vsak neni jedinym jeho bodem zajmu, ba naopak je
znam svym Sirokym zdbérem. Aimard je ve svych recitdlech prosluly
rovhomé&rné vyvadzenym dlrazem na ,tradiéni® repertodr v kombinaci s tou
nejnovéjsi hudbou, kde se snazi objasnit a upozorfovat na jejich vzajemné
podobnosti a spojuje dohromady zdanlivé nesluditelné svéty. Z jinych
hudebnich epoch se vé&nuje kromé& francouzskych skladatell Ravela nebo
Debussyho také Beethovenovi, Mozartovi, Lisztovi, Skrjabinovi a v posledni

dekadé také Bachovi. Jeho postoje shrnul v interview s Nolanem Gasserem
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pro Classical Archives takto: ,VzZzdy jsem hral hodné tradiéniho repertoaru a
zaroven pokracoval v zaméreni na novou hudbu. V posledni dobé mam stéale
vice pfileZitosti vyvaZovat mdj program tak, Ze si midzu dovolit do puntiku
vybirat materidl, ktery chci hrat - pojmout svij repertodr tak Siroce, jak
obsirné je samo hudebni dédictvi - a zaroveri byt v neustalém kontaktu
s tvorbou novych dél. Nikdy jsem si nepral vybirat si jeden nebo druhy pristup.
(...) Myslim si, Ze historicka hudba nevyZaduje konzervativni pfistup. Vzdycky
jsem mél touhu hrat oboji - Schumanna i Stockhausena...zaroven samozirejmé
v nécem vynikdm vice, v néem méné." 2

V roce 2001 Aimard debutoval se svym recitdlem v newyorské Carnegie
Hall, kde vedle skladeb Beethovena, Liszta a Debussyho proved| také Sonatu
Albana Berga a Tri etudy Gyorgy Ligetiho. V Carnegie Hall byl také v roce
2006 kurdtorem a zarover interpretem série sedmi koncertd z cyklu
Perspectives, kde se napr. na jejim poslednim koncerté, ktery pojmenoval
,Collages - Montages" chtél vzepfit stylovému ,Skatulkovani®. Proto sestavil
program celého vedera z celkem 46 kratkych skladeb anebo uUryvk( del&ich
skladeb napri¢ nékolika stoletimi, které rozdélil do péti casti. Posluchac tak
mohl slyset napr. Beethovenovu Bagatellu Es dur a v zapéti jeden kus ze
Sedmi Haiku Johna Cage nebo Schubertovy Némecké tance v kombinaci
s melodiemi z cyklu Zodiac Karlheinze Stockhausena, které byly plvodné
urceny pro hraci skrinky.

Aimard byl béhem své kariéry kuratorem mnoha dalSich koncertnich
cyklQ, napf. ,Carte Blanche" ve videfiském Konzerthausu (2006), série recitall
zpévu a komorni hudby v Palais Garnier v Pafizi, byl ,Artiste étoile" na Lucerne
festivalu. Aimard rovnéz béhem své kariéry absolvoval radu rezidencnich
uméleckych pobytl po boku vyznamnych hudebnich téles nebo instituci.
Plsobil takto v salzburském Mozarteu, v Alte Oper Frankfurt, v Cité de la
Musique, s Berlinskou filharmonii, The Cleveland Orchestra a dalsimi.
V soucasnosti (2016) je rezidenSnim umélcem Videnské filharmonie. Jako
orchestralni sdlista vystupuje s prednimi svétovymi orchestry a dirigenty
véetné New York Philharmonic, San Francisco Symphony, London Symphony

Orchestra, Royal Concertgebouw, Chamber Orchestra of Europe, Bamberger

2 Pierre-Laurent Aimard cit. v GASSER, Nolan. Pierre-Laurent Aimard Exclusive Interview:
October 28, 2011, Classical Archives [online]. 2011 [cit. 2016-04-30]. Dostupné z:

http://www.classicalarchives.com/feature/aimard_interview2.html
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Symphoniker, Danish National Symphony, Orchestre Philharmonique de Radio
France, Berlin Staatskapelle, Orchestre National de Lyon, Deutsche

Kammerphilharmonie Bremen a mnoha dalSimi.

2.3. Pedagogicka a osvétova cCinnost

Aimard je aktivné Cinny také v pedagogické oblasti a osvété. O jeho
mistrovské kurzy a prednasky projevuji zajem univerzity a festivaly po celém
svété. Jako profesor plsobi na Hochschule Kdln a Pafizské konzervatofi, sérii
seminard vedl také na College de France nebo IRCAM, Cornell University
v Ithace, Wissenschaftskolleg zu Berlin a mnoha dalSich. Témata kterym se
vénuje ve svych predndskach, semindfich a masterclassech se zaméruji
zejména na interpretaci Messiaena, Ligetiho, Bouleze a daldich skladatell
z dvacatého stoleti, ale také na obsSirnéjsi naméty, jako napfriklad
,Znovuzrozeni polyfonie v klavirni hudbé dvacétého stoleti*’.

Aimard se v nékolika pripadech ujal také role uméleckého reditele. Byl
jim napriklad na festivalu k stému vyro¢i narozeni Olliviera Messiaena
s nazvem ,From the Canyons to the Stars" v londynském South Bank Centre
(2008). Od roku 2009 je také umeéleckym reditelem prestizniho britského
festivalu klasické hudby Aldeburgh Festival, jehoz tradice saha az do roku
1948, kdy ho spolu s dalSimi zalozil britsky skladatel Benjamin Britten. Pikantni
je, ze po nastupu do funkce se Aimard potykal se zlymi hlasy, které si nepraly
francouzského vedouciho na ,ryze britském" festivalu a predkladaly mu obrat
od umélecké linie, kterou Britten a jeho nasledovnici nastolili. Aimard se vSak
své role zhostil sebevédomé a jesté vice pozved| prestiz a mezinarodni véhlas
festivalu. Pro Financial Times mj. uvedl,ze: ,Jednim z mych cilG. jakoZto
,importovaného chlapika', bylo pokusit se festival obohatit o novou hudbu
z kontinentu a zvéat jinou kategorii umélcd, ktefi zde nebyli pfitomni.". Britten
byl totiz ve své dobé& v{¢&i vlivim evropské povaleéné avantgardy ponékud

imunni.

3 Pfednaska spojena s recitdlem na Wissenschaftskolleg zu Berlin 5.2.2014

“Pierre-Laurent Aimard cit. v BATTLE, Laura. Pierre-Laurent Aimard on Aldeburgh and
Britten. Financial Times [online]. 2014 [cit. 2016-04-25]. Dostupné z:
http://www.ft.com/intl/cms/s/2/096fc0e0-df67-11e3-8842-00144feabdc0.html

13



Béhem 67. rocniku aldeburghského festivalu v roce 2014 vedl Aimard
verejny masterclass se zamérenim na Ligetiho klavirni dilo, pfi némz radil
mladym klaviristdm - modeldm, jak se vypofadat vybranymi Ligetiho
klavirnimi skladbami. Videozdznam tohoto masterclassu pozdéji poslouzil jako
jeden ze zdroji velmi zajimavého osvétového internetového projektu, jehoz
cilem je popularizovat Ligetiho klavirni dilo a predat dalsim generacim jeho
zameéry a myslenky. Ve spolupraci s némeckym festivalem Klavier-Festival
Ruhr zastoupenym Tobiasem Bleekem vznikl projekt s nazvem Explore the
Score, ktery moderni, interaktivni formou radi profesionalnim klaviristdm, jak
spravné interpretovat Ligetiho a laikdm jeho dilo demystifikovat a pfiblizit.
Jedna se o internetovou stranku, kde ma navstévnik revolué¢ni moznost vhledu
do Ligetiho vybranych skladeb - dvou etud a dvou casti z cyklu Musica
Ricercata. Princip spociva v synchronizaci videozaznamu (natoceného ze tfi
Uhld) Aimardova provedeni s notovym textem, kterym se lze pohybovat vpied
i vzad. V urcitych mistech partitury jsou tladitka, ktera po kliknuti oteviou
video z masterclassu, které se tyka interpretace tohoto mista ve skladbé,
zaroven jsou v partitufe umistény také tlacitka s odkazem na Ligetiho
poznamky, vysvétlivky a detailni doporuceni k interpretaci, které Aimard
béhem jejich spoluprace nashromazdil. To vSe je doplnéno o ukazky z Ligetiho
rukopisu a Aimarddv komentaF ke kazdé skladb&. Celd stranka je velmi
ddmysiné a prehledné& zpracovdna, tak aby se v ni mohl orientovat i laik. Je
nutno dodat, Ze kromé Ligetiho skladeb v podani Aimarda tam nalezneme také
stejnou metodou zpracované Boulezovy Notations (v podani srbské klaviristky
Tamary Stefanovich), dale podrobny interaktivni rozbor Stravinského Petrusky
a také soubor deseti kratkych skladeb pro mladé klaviristy - Piano Figures
George Benjamina (v podani Aimarda) doplnénych o tipy a rady k jejich

interpretaci a vyuce.

2.4. Vyznamné nahravky

Aimard se v osmdesatych a devadesatych letech objevoval takrka
vyhradné na nahravkach hudby dvacatého stoleti, prevazné jako clen
Ensemble Intercontemporain pod taktovkou Pierra Bouleze anebo v jinych
komornich télesech, ale i sélové. Bylo to napriklad album Ligeti/Donatoni:
prvni dil Ligetiho Etud, Trio pro housle, hornu a klavir /| Tema a Cadeau (Erato,

1992) nebo album kratSich skladeb Pierra Buleze (Sonatina pro flétnu a klavir,
14



Sonata ¢.1. Dérive, Mémoriale, Dialogue de I'ombre double, Cummings ist der
Dichter) (Erato, 1991). U Deutsche Grammophon vyslo album Boulez performs
Messiaen (1997), kde Aimard vystupuje spolu s hrackou na klavesové nastroje
Joelou Jones a The Cleveland Orchestra.

Velmi vyznamny je Aimarddv ptispévek do Série deviti diskG Gyorgy Ligeti:
Works vydavatelstvi Sony Classical (1997 - 1998, v reedici 2010), ktera
zahrnuje kompletni Ligetiho dilo. Sdlové se v ni predstavil v disku ¢&. 3.
(kompletni Etudy a Musica Ricercata), podilel se také na disku ¢. 4. s vokalni
tvorbou, disku ¢. 6. s klavesovou tvorbou (Cétyfrucni skladby s klaviristkou
Irinou Kataaevou - napf. Induld, Polifén etud, Sonatina atd.) a disku ¢. 7.
s komorni tvorbou (Trio pro hornu, housle a klavir). Nahravky z disku ¢. 3 jsou
predmétem analyzy v zavéru této prace. Pozoruhodné je také album African
Rhythms CD, kde jsou zarazeny Ligetiho etudy po boku skladeb Steva Reicha a
tradi¢nich africkych pisni v podani souboru AKA Pygmies (Teldec, 2003)

Nékolik svych nahravek Aimard zasvétil Messiaenovi - v roce 2000
natodil jeho Dvacet pohledd na dité JezZise (Vingt Regards sur I’Enfant Jésus),
v roce 2001 jeho Symfonii Turangalila s Berlinskou filharmonii a Kentem
Naganem, oboji pro vydavatelstvi Teldec. V roce 2008 vysSlo u Deutsche
Grammophon kritiky cenéné album ,Hommage a Messiaen" (Preludia, dva kusy
z Katalogu ptak( a Etudes de rythme).

Z daldich skladateld dvacatého stoleti natoc&il Aimard také skladby
Charlese Ivese - Concord Sonata, Pisné (Warner, 2004), Bély Bartdka -
Koncert pro dva klaviry, bici a orchestr s London Symphony Orchestra
s Pierrem Boulezem (Deutsche Grammophon, 2009). nebo Marca Stroppy -
Traiettoria (Stradivarius, 2009).

Tradi¢nimu repertodru se Aimard s vyjimkou nahravky Rachmaninovovy
Sonaty pro cello a klavir z roku 1993 a zdznamu koncertu z Carnegie Hall
(2002), zadal vénovat az v roce 2003, kdy vydal album Debussyho Obrazi a
Etud (Teldec) a také vSech pét Beethovenovych Klavirnich koncertd s Chamber
Orchestra of Europe a Nicolasem Harnoncourtem (Teldec). O rok pozdéji nahral
se stejnym dirigentem a s Royal Concertgebouw Orchestra Dvoradkdv Klavirni
koncert (Teldec/Warner, 2004). Klavirni koncerty nahrdl také Mozartovy (C.
6.,15. a 27. v roce 2005, Teldec a ¢. 17. a 18.) a Ravelovy (Koncert pro levou
ruku, Koncert G dur, Zrcadla v roce 2010 pro DG). V roce 2012 se Aimard
vratil k Debussymu a natocil oba dily jeho Preludii na jednom CD (DG, 2012).
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Velmi zajimavym poclinem je dvojalbum s nazvem ,The Liszt Project,
které Aimard vydal k prilezitosti dvoustého vyroci od narozeni Franze Liszta
v roce 2011 pro Deutsche Grammophon. Chtél takto velikanovi klaviru vzdat
poctu. Netradicné zde kombinuje Lisztovy skladby z jeho pozdniho obdobi se
skladbami dalSich autorl, kteFi byli n&akym zplsobem své tvorbé& Lisztem
ovlivnéni - Skrjabinem, Bartékem, Ravelem, Stroppou nebo Messiaenem.
Aimard na tomto CD chce predlozit posluchadi komplexni zazitek - sam
doporucuje, aby jej posluchac vyslechl v celku a nevybiral si pouze jednotlivé
skladby. Jak uz je u Aimarda zvykem - dava si velmi zdlezet vybéru skladeb
podle urcitého klice a dava je do spole¢ného kontextu. Obé CD tvofi vybérem
skladeb kompaktni formalni celky. V prvnim dile je vrcholem Lisztova Sonata
h moll, jejiz nastup ptFipravuje uvedenim t¥i sondt jinych skladateld (Wagner,
Berg a Skrjabin), které prokladd kratSimi Lisztovymi skladbami (La lugubre
gondola, Nuages gris, Unstern! Sinistre) s cilem navodit atmosféru. V druhém
dile poskladal Aimard kompozice do dvojic - prvni je vzdy Lisztova skladba a
druha skladba pozdéjsiho skladatele (analogie s Lisztovym pojmem ,skladatel
budoucnosti“).

Rok 2008 byl pro Aimarda velkym milnikem. Pro Deutsche Grammophon
nahral Bachovo Uméni fugy. Byla to vibec prvni Aimardova nahravka Bachovy
hudby v jeho jiz desitky let trvajici kariére. Aimard si touto nahravkou splinil
svlj dlouholety sen ve kterém se citil pfeduréen k intenzivnimu prozkoumavani
Bachovy tvorby. Jak vsak tvrdi, Bachova hudba je v celém svém bohatstvi tak
uSlechtild, vzneSenda a rozmanitd a zaroven je syntézou vesSkeré hudby
osmnactého stoleti a predeslych epoch, proto vyzaduje dlouhou asimilaci,
dostatek casu a uméleckou vyspélost. Az podpis smlouvy s Deutsche
Grammophon na vydani sélové desky byl pro néj spoustécim impulsem
k jejimu hlubokému zkoumani. Jak sam rika: ,Vzdy jsem védél, ze pokud budu
nékdy hrat Bacha, zvolim Uméni fugy, protoZe je to takova hadanka, takova
vyzva, toto dilo je otaznikem pro interpreta. Ale je to dilo velmi naroéné. Zdalo

se mi, Ze kaZdé provedeni je jako vysplhat na horu."™ Aimard toto dilo

> Pierre-Laurent Aimard cit. v MIDGETTE, Anne. Pianist Pierre-Laurent Aimard talks about taking
time off for Bach, The Washington Post [online]. 2014 [cit. 2016-04-30]. Dostupné z:
https://www.washingtonpost.com/entertainment/music/pianist-pierre-laurent-aimard-talks-
about-taking-time-off-for-bach/2014/10/30/e2dc2b8a-5f77-11e4-8b9%e-
2ccdac31a031_story.html
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povazuje za ,katedralu mezi mistrovskymi dily", je to pro né&j stézejni dilo,
zkougka zralosti interpreta. ZdUrazfiuje, ze toto dilo skytd mnoho otazek, na
které musi interpret hledat odpovédi - nevi se, jaké nastroje si Bach
predstavoval, jestli je cely cyklus dokonceny, anebo je to rozpracované dilo
atd. V rozhovoru pro Pierra Gervasoniho u prilezitosti vydani tohoto CD Aimard
rozvadi, jaky vyznam pro néj Uméni fugy ma - ,Po dlouhou dobu bylo Uméni
fugy povaZovano za objekt spekulaci a pouze nékolik specialistd bylo schopno
jej rozlustit...ale ve skutecCnosti je toto mistrovské dilo velmi zivé, ackoliv zde
Bach vytvari neuvéritelné komplexni struktury, ve kterych je zrejma
architektonicky propracovana tektonika, hudba neni technicky odtazita, naopak
je velmi vitalni, expresivni a umoznuje znacnou interpretacni volnost."

Aimard v Bachové hudbé pfiklada vedle interpretace velmi dileZitou roli také
vybéru néstroje a akustického prostoru. RGzné Bachovy skladby v ném evokuji
jiné nastroje, jejichz zvuk ma pri interpretaci ve své predstavé. Napfriklad
v Uméni fugy v Kontrapunktech II a IX a Kanonech I a III Aimard slysi zvuk
cembala, pro Kontrapunkty I, III, Va X se se podle néj hodi varhany,
v Kanonu IV slysi klavichord, komorni soubor si pfedstavuje v Kontrapunktu
1V, a v Kontrapunktu XII si pfedstavuje accapella sbor. Dle Aimarda by se dalo
spekulovat o tom, Ze si Bach predstavoval idedlni nastroj, ktery by mél
poskytovat dostatek rozmanitych vyrazovych a barevnych prostfedkl, aby
dovoloval provedeni vech druhl hudby, které spolu koexistuji v tomto
obsahlém dile. Aimard povazuje moderni kladivkovy klavir, ktery je patfi¢né
sefizeny pro tento Ucel, za dokonaly nastroj pro interpretaci Uméni fugy,
dovolujici presvéddivou a neomezenou interpretaci. Patficné sefizeny klavir
Aimard popisuje jako ,alchymicky kus, ktery dovoluje skladby psané pro
nastroje jiné doby s jejich vlastni vahou, artikulaci a zvukovosti, realizovat na
,monstru' jako je kladivkovy klavir'. Jak sam ftika: ,Ndastroj vhodny pro hru

"6, Nastroj uréeny pro barokni hudbu

Rachmaninova je katastrofou pro Bacha
by mél podle Aimarda umozniovat velmi dobrou, precizni artikulaci pro Cisty

zvuk, velmi prudky a Cisty uder a mél by umét ,zpivat" i bez pouziti pedalu.

® Pierre-Laurent Aimard cit. v MIDGETTE, Anne. Pianist Pierre-Laurent Aimard talks about taking
time off for Bach, The Washington Post [online]. 2014 [cit. 2016-04-30]. Dostupné z:
https://www.washingtonpost.com/entertainment/music/pianist-pierre-laurent-aimard-talks-
about-taking-time-off-for-bach/2014/10/30/e2dc2b8a-5f77-11e4-8b9%e-
2ccdac31a031_story.html
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Aimard popisuje, jak pristupoval k nastudovani takto komplexniho dila -
tvrdi, ze je trfeba nejprve srozumitelné vyli¢it kontrapunkt v celém svém
bohatstvi a Cistoté a nasledné jej zasadit do do perspektivy specifické formy
kazdé jednotlivé fugy. Neméné dllezité je uchopeni stylu kazdé skladby,
predneseni jeji expresivity a charakteru, nalezité artikulace - spravné dikce,
rytmu, vhodnych tématickych impulsd. Nezbytné je spravnou volbu téchto
vyrazovych prostfedkl zasadit do kontextu celkové struktury a tektoniky dila.

K Bachovi se Aimard vratil vroce 2014, kdy opét pro Deutsche
Grammophon natocCil prvni dil Temperovaného klaviru. Aby se mohl na
nahrdvani patfi¢né pripravit, pozastavil koncertni ¢innost a sedm mésicQ stravil
na tzv. védecké dovolené, kterou mu umoznil institut Wissenschaftskolleg
Berlin. Béhem této doby prerusil svoji koncertni ¢innost, navstévoval koncerty,
prednasky osobnosti z rdznych obor(, divadla a vétsinu ¢asu travil u nastroje
studiem Temperovaného klaviru. V interview pro Washington Post k tomu
poznamenal: ,Co se tyle Temperovaného klaviru - moZna je mnohem
jednodussi nez Uméni fugy, méné vyzyvavy, mozna je to dilo vice lakavé diky
tém vsem rdznym ténindm a vsem tém preludiim. MozZna je to také dilo
mladsiho c¢lovéka. A mozZna - jednoduse receno - Zil jsem témi skladbami,
kdyz jsem byl mlady a byla to pro mé vzZzdy radost, nikdy bolest... Kazdy
koncert je pro mé poctou, pokazdé rikam dékuji. Mam pocit, Ze mi to zménilo
jak mdj osobni tak hudebni Zivot, protoZe myslim, Ze toto byl moment, kdy
jsem se potreboval nadechnout, potrfeboval jsem vice svobody, vice klidu.
Konec koncl je to dilo, které nebylo zkomponovdno pro koncertni, pddiové
provedeni, takZe néjak necitim tu pédiovou povinnost, nemusim dokazovat, Ze
jsem dobrym klaviristou. Staci byt propojen s touto hudbou opravdove,
nejupfimnéji a nejvelkoryseji, jak je to mozné."”

Vyddani tohoto alba doprovazelo pozoruhodné video®, ve kterém vizudlni
umélec Alan Warburton specializujici se na pocitacovou animaci, propojil
Aimardovu nahrdvku prvniho preludia a fugy C dur s plsobivymi zabéry -

kazdou notu v preludiu a v polyfonickém predivu fugy znazorfiujé jedna

’ Pierre-Laurent Aimard cit. v MIDGETTE, Anne. Pianist Pierre-Laurent Aimard talks about taking
time off for Bach, The Washington Post [online]. 2014 [cit. 2016-04-30]. Dostupné z:
https://www.washingtonpost.com/entertainment/music/pianist-pierre-laurent-aimard-talks-
about-taking-time-off-for-bach/2014/10/30/e2dc2b8a-5f77-11e4-8b9%e-
2ccdac31a031_story.html

8 Video je ke shlédnuti na adrese: https://vimeo.com/128275855
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neonova zarivka, ktera ma urcitou barvu, vysku a délku, jednotlivé polyfonni
hlasy jsou zasazeny do hloubky 3D prostoru podle toho, ktery z nich je praveé
v popredi a ktery v pozadi. Tato svételnd show je se dynamicky vyviji a
odehrava se v neustdlém pohybu zasazeném do prostoru umeélecké galerie
nebo podzemnich garadzi. Toto dilo ma velmi plsobivy efekt a ma potencidl
zaujmout k poslechu ,vazné hudby" i posluchace, ktefi se o ni doposud

nezajimali.
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3. Nazory na klavirni interpretaci a Glohu klaviristy v dnesni dobé

3.1. Individualni pristup k interpretaci

~Pokud jste intepret, stavate se tim, co délate. Nejvyssim cilem je ,stat
se' hranou skladbou. Pokud vdechnete skladbé Zivot a vyuZzivate cely jeji
potencidl, absorbuje to hodné vasi energie, proto by jste si ji mél chranit"’
Touto vétou vyréenou v interview s Janem Schmidtem Garrem se da& obecné
shrnout Aimarddv ptistup ke svému Femeslu. Aimard ve své umélecké kariéfe
vzdy vynikal vysokym smyslem pro ,ryzost" a ,pravdivost" v interpretaci,
touhu co nejvice pochopit skladatelovy zaméry a pohnutky k napsani dané
skladby a emoce, které ma posluchadi sdélit. Aimard vzdy hleda ,vnitiniho
ducha" skladby a s nim se ztotoznuje a zaroven ho chce sdilet s publikem. Je
mu cizi touha po povrchni efektnosti, prehnané virtuozité, samoucelnym
zavratnym tempum apod. Je podivuhodné, Ze tyto $lechetné postoje Aimard
vyznaval jiz v nactiletém véku. Dle jeho nazoru, kterym se sam v zivoté fridil,
je nutné si v pravou chvili uvédomit kdy ,ubrat plyn®. Poprvé se do této situace
dostal po vitézstvi v Messiaenové soutézi, kdy byl zahrnut nespocltem
koncertnich nabidek. Je podle néj chybou, kdyz se zacne klavirista vénovat
naro¢né koncertni Cinnosti v priliS velkém méfitku a zanedbava
sebevzdélavani, které dle jeho minéni trva cely zivot. Aimard ve svém miladi
povazoval u mnoha svych kolegl za chybu, Ze se po vitézstvi v klavirnich
soutézich nechavali strhnout velmi naro¢nou sélovou koncertni drahou, kdy je
Clovék neustdle na cestdch nebo na pddiu. On se vzdy snazil najit spravny
balanc - uchranit si ¢ast svého ¢asu na vlastni rozvoj - navstévu koncertd
hudby z rlznych obdobi, ¢teni knih, spolupraci s daldimi hudebniky, setkdvani
se s lidmi a v neposledni radé na osobni Zivot. Dle jeho slov ma tento pristup
vliv na to co nabizi svému publiku a jak ho publikum vnima - ,Nechtél jsem
publiku nabizet néco, co je pouze neutrdlni nebo s nim néjakym zplsobem
manipulovat. Chtél jsem byt pravdivym a silnym natolik abych dokazal

vzdorovat systému. Pokud bych to nedokdzal, semlelo by mé to."°

° Pierre-Laurent Aimard cit. v Legato, The World of the Piano: Pierre-Laurent Aimard, Not Just One Truth
[film]. Rezie Jan Schmidt GARRE. Némecko, Pars Media a EuroArts Music International, 2009.
10 pjerre-Laurent Aimard cit. v Legato, The World of the Piano: Pierre-Laurent Aimard, Not Just One Truth
[film]. Rezie Jan Schmidt GARRE. Némecko, Pars Media a EuroArts Music International, 2009.
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Jako zasadni Aimard povazuje nutnost se v urcité fazi uméleckého Zivota
zamyslet nad svoji vlastni roli vtomto oboru a nenechat se po léta vléci
setrvacnosti, nechat se ovlddat poptdvkou a byt ,jednim z mnoha“. Cim dfive
tento moment pfijde, tim je to pro dalSi rozvoj interpreta lepsi. Je tfeba si
uvédomit v ¢em vynikdme, v ¢em mame naopak slabosti a nebat se vyzkouset
nové véci. ,V jistém momentu svého Zivota jsem se rozhod! zkouset nové
experimenty, radéji nez se jen stale ucit jak hrat na klavir. Kdyz jsem zacinal
s profesiondini drédhou a zadal si ji jistym zpdsobem planovat, uvédomil jsem
si, Ze byt v uvéznén v modelu ,klavirniho sdlisty', ktery ma predurenou svoji
roli, svoji image, repertoar atd. je pro mé ponékud sterilni. Chtél jsem najit
svoji cestu jak byt hudebnikem - hracem na klavesové nastroje." Aimard chtél
byt vice kreativni a nabidnout tak publiku vice stimulace a ,dobrodruzstvi".
Klavirista by si mél pode Aimarda v urcitém stadiu profesniho zivota uvédomit,
ze cest k hudbé je mnoho a vzdy je dobré jich vyzkouset vice a nacerpat
maximum zku$enosti z rlznorodosti, kterd z toho vyplyva. V jeho pFipadé to
tedy bylo experimentovdni s rlznymi typy kldvesovych ndstroji, praxe
v komorni hudbé a zejména spoluprace s kreativnimi lidmi - nejen skladately,
ale i s komunitou odborniki z rozliénych oborl, zabyvajici se vyzkumem a

novymi technologiemi se kterou se setkaval v pafizském IRCAM!!.

3.2. Obdobi bez klaviru

Aimard se také zminuje o své potrebé nékolikrat v Zivoté ziskat odstup

od klaviru a prerudit vedkeré aktivity s nim spojené. Dle jeho nazoru to muze

11 Institut de recherche et coordination acoustique/musique (v prekladu Vyzkumny a

koordinacni Ustav pro akustiku a hudbu). Sidli v Pafizi a je soucasti Centre Georges Pompidou.
Institut, ktery v roce 1970 zalozil Pierre Boulez na popud francouzského prezidenta Georgese
Pompidoua patfi k vyznamnym vyzkumnym institucim v Evropé v oblasti hudby a zvuku. Zabyva
se teorii o kompoziénich moZnostech elektro-akustickych materiald, zkoum& hudbu v
interdisciplindrnich souvislostech (lingvistika, teorie informaci, komunika¢ni védy a hudebni
analyza), zkoumd nové vyuziti tradi¢nich zplsobd (napf. hudebni nastroje). IRCAM mj.
koordinuje vyzkum mezi jinymi obdobnymi institucemi. Vyzkum probihd v tymové praci
skladatell, technik( a védcl, zatimco skladani jednotlivych dé&l nebo jejich realizace zlstava
individudInim tvaréim procesem. IRCAM se rovnéz podili na

vyvoji softwaru jako Max/MSP, OpenMusic, SDIF nebo Agnula.
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interpretovi pomoci najit sdm sebe v prvni fadé jako hudebnika a zaroven najit
sam sebe ve svém osobnim Zivoté, ziskat vétsi nadhled a pozorovat ,sily",
které na né&j plsobi b&hem tohoto obdobi. Aimard mél takovéto profesni pauzy
v sedmnacti a sedmadvaceti letech. V neposledni radé - jak tvrdi - si béhem
nich ujasnit sv{j vlastni vztah k nastroji a interpretaci vibec. Aimard si
uvédomil, Ze nechce pouze ,reprodukovat" urcité modely hudebniho dédictvi,
nechce ani ,pridavat" navic néco ze svych nashromazdénych zkusSenosti.
Popisuje jak béhem téchto obdobi, ktérda byla u néj provazena krizovymi
momenty, u néj dosSlo k novému ,zrozeni, jakési myslenkové syntéze jeho

individualniho pristupu k interpretaci, ktery by mél reflektovat filozofii.

3.3. Autenticita versus originalita

Aimard se zamysli nad problematikou autenticity versus originality
v interpretaci skladeb z historickych hudebnich epoch na modernim klaviru.
Rikd, Ze ikdyZ v dnesni dobé mame obsahlé znalosti o dobovych nastrojich a
jejich zvukovych charakteristikdch, zplsobu hry atd., nemélo by to byt dogma,
kterym by se mél interpret Fidit. Jak tvrdi, neexistuje pouze jedna pravda,
stejné jako napriklad u nabozenstvi. Existuje mnoho pravd a Ukolem interpreta
je hledat jakousi ,obecnou pravdu®.

U kazdé éry by mél reflektovat nejen odli§né kulturni pozadi, rdzné
filosofie, uroven pokroku, odliSné predstavy o ¢ase, prostoru, svétonazoru, ale
také o Sireni zvuku, spoleCenské funkci hudby atd. Dle Aimarda ma hudba
v riznych momentech rdzné vyznamy a interpret by mél hledat rizné
odpovédi. Rika, ze v dnesni dobé je pro klaviristu velkou vyzvou vyporadat se
s tak obrovskym dédictvim dob minulych, némél by se vSak snazit pridavat
jeho ,dilky" a davat je dohromady do jakéhosi monumentu, ale naopak snazit
se obnovit ty zakladni dimenze, jejichz nositelem je danda kultura. Tvrdi, ze
Clovék by nemél mit pouze jeden pristup k nastroji, protoze existuje mnoho
cest, které vychazeji z danych hudebnich obdobi - napfiklad s omezenym,
romantickym pristupem bude interpret hrat barokni hudbu s romantickym
vyrazem a technikou, nebo odbornik na Stockhausena bude mit mnoho
problému s Chopinem nebo Mozartem. Interpret by se mél pokusit najit zplsob
jak adaptovat svij vztah k ndstroji, najit si svoje misto a spravné vybalancovat
L~alchymii* emoci, energie, gest atd., a to vSe vzdy s ohledem na danou

hudebni epochu. Ackoliv podle Aimarda interpret v sobé vzdy zosobruje jeho
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narodni kulturu, mél by byt v neustalém kontaktu s mezinarodni komunitou a
dalSimi narodnimi hnutimi a snazit se vSechny tyto vlivy integrovat do své

umélecké prace a reflektovat tak soucasné déni na svétové scéné.

3.4. Vztah k soudobé hudbé

V interview s Jeanem-Schmidtem Garre se zminuje také o korenech své
vasné pro novou hudbu, které sahaji az do jeho utlého détstvi. Aby si k tomuto
typu hudby interpret vytvoril vztah, je potfeba aby vznikl pfirozené. Odmita
tedy tradi¢ni metody vzdélavani, kdy je vSe od zacatku ,Skatulkovano“ do
pojm0 jako konsonantni (,hezky, zp&vny“), disonantni (,faledny, S$karedy"
atd.) interval nebo ,smutny moll*, ,vesely dur® a podobné. Sam by radeji uz
od zacdatku zdlrazfioval to, Ze urdity interval je konsonantni v jedné kultute,
ale jina ho vnima jako disonantni, anebo fakt, ze nékteré intervaly a souzvuky
se v nékterych kulturdch vibec nevyskytuji. Aimard to pFirovnavad k vyuce
jazykQ v utlém véku, kdy je to pro dit& pfirozené a mnohondsobné snaz$i nez

ve vysSSim véku.

3.5. Volba vhodného nastroje a touha po dokonalém zvuku

Fakt, ze klavirista stravi velkou c¢ast svého zivota kazdodennim
nékolikahodinovym cvicenim na stale stejny nastroj, povazuje Aimard za
L,vézeni*. Sdm je povéstny svymi velmi vysokymi naroky na klaviry na které
hraje na svych koncertech, nebo na které toci desky. Jelikoz neni z téch
pianistld, kteFi cestuji se svym vlastnim nastrojem, prenechavd nelehké
bfemeno na specialistech - ladic¢ich a klavirnich technicich v jedné osobé.
Velmi podrobny vhled do tohoto zdkulisniho svéta nam otevird dokument
Pianomania (2009) rezirovany Lillianem Franckem a Robertem Cibisem. Vedle
Aimarda v ném vystupuji také pianisté Lang Lang, Alfred Brendel, Rudolf
Buchbinder a Julius Drake. Ve filmu mdZeme sledovat cely proces pfipravy na
Aimardovu prvni bachovskou nahravku - Uméni fugy, ktery zapocal ve
spolupraci s klavirnim technikem firmy Steinway&Sons Stefanem Knipfem uz
vice nez pul roku pfed samotnym nahravanim. V prazdném Mozart-saalu ve
videnském Konzerthausu spolu fesi ty nejjemnéjsi nuance klavirniho zvuku a

je az podivuhodné jak abstraktni predstavy o idedlnim ténu dokaze Knupfe
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pomoci svého naradi a dovednosti zhmotnit do reality. A pozadavky to nejsou
nikterak jednoduché. V jedné ze scén napfiklad Aimard uhodi jeden téon a
vysvétluje, ze Casti zalozené na cembalovém zvuku potfebuji ,hlubsi vyraz"
s pocitem echa. Kdyz se Knipfe zeptd jestli chce ,velky, kvétnaty" tén anebo
vice ,kompaktni, intimni* zvuk, Aimard odvéti, ze chce oboji. Knlipfe za pomoci
naradi provede zdsah do mechaniky a Aimard je se zménou spokojen. Ne vSak
na dlouho, protoze Aimard vyzaduje mnohem vétsi variabilitu - vysvétluje ze
v uméni fugy potrebuje ,klavichordovy rejstiik, cembalovy rejstrik, varhanni
rejstrik, komorni a symfonicky rejstfik"?. V jednom dal$im ptipadé zase
Aimard nahle rozhodne o Uplné vyméné nastroje.

Neméné zajimavy je dalSi dokument ve kterém se Aimard objevuje -
Note By Note: The Making Of Steinway L1037 reziséra Bena Nilese, kde
muZeme vidét napfiklad Aimarda v mistnosti s nékolika desitkami klavird
Steinway pri vybirani koncertniho nastroje pred vystoupenim v Carnegie Hall -
ackoliv jsou to nejkvalitnéjsi nastroje Spickové urovné, Aimard chodi od
jednoho ke druhému a komentuje jejich nedostatky.

Se v&im vy$e uvedenym ponékud kontrastuje Aimardlv vyrok
z dokumentu LEGATO: Not Just One Truth, kde mj. uvedl: ,Kdyz sleduji
skladatele, jak hraji svoje skladby na rizné nastroje — nékdy na Spatné, nékdy
na pfFilis malé, nevhodné, nebo napr. staré z polatku dvacatého stoleti -
vSimam si jejich schopnosti se vzdy dokonale adaptovat, maji jasnou vizi a
délaji maximum pro to, aby ji zhmotnili co nejlépe za danych podminek. Podle

toho se sam Fdim"*3.

12 pierre-Laurent Aimard cit. v Pianomania [film], rezie Lillian FRANCK, Rober CIBIS, Némecko a
Rakousko, Oval Filmemacher a Wildart Film, 2009

13 pierre-Laurent Aimard cit. v Legato, The World of the Piano: Pierre-Laurent Aimard, Not Just One Truth
[film]. Rezie Jan Schmidt GARRE. Némecko, Pars Media a EuroArts Music International, 2009.
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4. Aimard - ,, dvorni klavirista" skladatelli evropské avantgardy

Aimard mezi klaviristy druhé poloviny dvacatého stoleti ponékud
vybodoval - vétsinu své kariéry se priblizoval spie tviréi ¢innosti nez ,pouhé"
interpretaci. Narozdil od jinych, ktefi se vénovali zejména interpretaci hudby
dob minulych, on pfivadél k Zivotu hudbu skladateld soudasnych. Aimard
pUsobeni po boku skladatelskych legend povaZoval od zaddtku za velkou
prilezitost. Jak sam fika, rozhodl se velkou ¢ast svého Zivota ,byt k dispozici"
tvlrcdm - oni tvofi dila a on se jich poté ,ujima". ,KdyZ jste jednoho dne
vybran takovymto skladatelem, abyste byl ,jeho' interpretem, je to UzZasné, je
to asi ta nejvyznamnéjsi udalost v Zivoté kazdého interpreta. Ten pocit, Ze
urcité skladby by ani nevznikly pokud by jste to nebyl vy, kdo je interpretuje je
velmi naplnujici a mate pocit, Ze jste opravdu uzitecnym." svéfuje se Aimard
ve filmovém dokumentarnim autoportrétu ze série Legato®. Jiz jako néactilety
se seznamil se Messiaenem, v devatenacti letech zapocal spolupraci
s Boulezem, o dekadu pozdéji se stal oblibenym interpretem osobnosti jako
Stockhausen, madarl Ligetiho a Kurtdga, zndmych pro své nekompromisni
interpretacni naroky nebo Ameri¢ana Elliota Cartera. ,Je fascinujici, Ze mame
jako interpreti moZnost spolupracovat se skladateli, ktefi Ziji v nasi dobé,
v nasem prostredi a aktivné tvori, ukazuji nové svéty v hudbé i akustice; je
skvélé je nasledovat a objevovat hudbu jejich oCima. Ale ja jsem interpret,
tudiz se vzdy pohybuji nékde mezi tim abstraktnim idedlem a konzumnim
trhem. (...) Citim, Ze mym ukolem je sdilet to co pfrijimédm s publikem,
seznamovat je s novymi, cizimi vyjadrovacimi prostfedky v hudbé. A publikum

nwl5

to ode mé vlastné ocekava.">, shrnuje Aimard svoji roli prostfednika mezi

autorem a posluchacem.

14 pierre-Laurent Aimard cit. v Legato, The World of the Piano: Pierre-Laurent Aimard, Not Just
One Truth [film]. Rezie Jan Schmidt GARRE. Némecko, Pars Media a EuroArts Music
International, 2009.

15 pierre-Laurent Aimard cit. v Note by Note: The Making of Steinway L1037 [film]. ReZie Ben NILES,
USA, Plow Producers, 2008.
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4.1. Vztah k Messiaenovi

Aimard se v (tlém véku seznamoval s moderni hudbou na sérii koncert(
nové hudby v Lyonu. Mezi 15-20 zaky jeho prvni ucitelky (Genevieve Lievre)
byl jedinym, koho tato hudba oslovila tak intenzivné. Ve dvanacti letech si ho
na prijimacich zkouskach na Parizskou konzervator vybrala pedagozka Yvonne
Loriod - Maessiaenova Zzena. ,V roce 1969 jiz byl Maessiaen legendarni
postavou. (...) Kdyz si mé (Yvonne) vybrala do své tridy, povazoval jsem to za
zazrak, protoZe ona byla také uznavanou osobnosti a zaroven jsem dostal
sanci poznat Messiaena." ProtoZze Messiaenovi neméli déti, jeji vztah ke svym
studentdm byl velmi osobni. Sama Yvone jej ozna¢ovala za svoje ,prvorozené
dité". Aimard zacal brzy navstévovat i jejich venkovskou usedlost kde s ni i
primo s nim pracoval na jeho skladbach, coz povazoval za velké privilegium.
S Messiaenovymi stravil také tyden v Londyné, kde bylo provadéno
Messiaenovo monumentalni oratorium Proména naseho Pana JezZize Krista (La
Transfiguration de Notre Seigneur Jésus-Christ), kde mél moznost Messiaena
pozorovat pFi praci na zkouskach, pfi poslouchdni zpévu ptakl, ze kterych
cerpal inspiraci, poslouchat jeho Uvahy nebo jednoduse zazit jeho kazdodenni
zivot. O Yvone Loriod se Aimard zminfuje jako o velké osobnosti, ktera byla
sama fenomenalni klaviristkou a zaroven Messiaenovou oporou ve vsem - jeho
interpretkou, manazerkou, sekretarkou, ridickou... a hlavné inspiraci. V roce
1973 se Aimard ve svych Sestnacti letech rozhodl pfrihldsit do Mezinarodni
Messiaenovy klavirni soutéze, ikdyz nikdy nebyl priznivcem klavirnich soutézi.
Povazoval to za pfFilezitost jak se vice koncentrovat na studium Messiaenovy
hudby. Jak sam Fika: ,Nikdy jsem prilis nemiloval mezinarodni klavirni soutéze,
ale u této se mi zdalo, Ze nevyhnutelnd muka budou nakonec pfinesou své
plody".’® Tuto soutd&z Aimard vyhral, coZ mu umoznilo zaéit s pravidelnym
koncertovanim.

Aimard se pozdéji velmi intenzivné vénoval Messiaenovym skladbam pfri
svém pusobeni v Ensemble Intercontemporain, ktery zafazoval jeho skladby do
repertodru velmi ¢asto. Messiaen byl ¢asto pritomen, protoze mél blizky vztah

k Boulezovi, ktery soubor vedl. Aimard tak dostaval od Bouleze i Messiaena

16 pjerre-Laurent Aimard cit. v PAGET, Clive. Pierre-Laurent Aimard on life with the Messiaens,
Limelight Magazine [online]. [cit. 2016-04-30]. Dostupné z:

http://www.limelightmagazine.com.au/features/pierre-laurent-aimard-life-messiaens
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neustalou zpétnou vazbu, kritiku a doporuceni k interpretaci jejich skladeb.
Messiaenové tvorbé vénoval také nékolik nahravek vcéetné pocty skladateli

Hommage a Messiaen.

4.2. Vztah k Boulezovi

4.2.1. Vzor z détstvi

Boulezova hudba byla pro Aimarda magnetem uz od détstvi. Jiz ve
dvandcti letech si jako prvni noty vibec koupil z kapesného jeho Sondtu & 2.
(spolu s klavirnim vytahem Beethovenovych smyé&covych kvartetd). Bé&hem
studii na konzervatori Aimard analyzoval jeho skladby - napf. Sonatu ¢. 1,
nebo kantatu Le soleil des eaux, Cetl jeho knihy a vlastnil mnoho nahravek
jeho skladeb. Aimard také chodil na Boulezovy koncerty, v dobé kdy prijizdél
do francie se zahrani¢nimi orchestry (Boulez byl v té dobé ve Francii k vidéni
velmi zfidka, protoZe stfidavé Zil a pusobil v Némecku, Velké Britdnii a
Americe). Jiz v deviti letech Aimard presvédcil svého otce k cesté do Svycarské
Zenevy, kde Boulez dirigoval Beethovena, Bartoka i svoje skladby. Je
pozoruhodné, Ze uz v tak mladém véku byl Aimard zcela okouzlen takto

ponékud na poslech naro¢nou hudbou a vzhliZzel s obdivem k jejimu skladateli.

4.2.2. Plisobeni v Ensemle Intercontemporain

Ensemble Intercontemporain je svétové prosluly soubor se sidlem v
Parizi, ktery se zaméruje na interpretaci soudobé artificialni hudby na Spickové
arovni. Byl zalozen v roce 1972 Pierrem Boulezem s podporou tehdejsiho
francouzského ministra kultury Michela Guyho. Sestdva z jednatficeti solistd,
ktefri jsou zaméstnani na plny Gvazek, aby byly naplnény cile souboru - kvalita
interpretace, propagace hudby dvacatého a jednadvacatého stoleti, podpora
mladych hudebnikl, skladatell a dirigentl a osvéta Siroké vefejnosti. Je to
prvni stald organizace svého typu na svété. Ucelem souboru je také uspokojit
poptavku po hracdich schopnych ovladat nové interpretacni techniky a jsou znali
kompozi¢nich styld rozdifenych v tomto druhu hudby. Soubor sidli v budové
Parizské filharmonie, v soucasné dobé (2016) pod umeéleckym vedenim

Matthiase Pintschera. Soubor odehraje primérné tficet koncertd ro¢né, jak ve
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Francii, tak i v zahranici, zejména na mezinarodnich festivalech. Pravidelné
jsou na jejich koncertech zarazovany premiéry novych skladeb, ¢asto psanych
na objednavku, pfimo pro tento soubor. Velky diraz je kladen na vzdé&lavani -
organizovany jsou koncerty pro déti, tviréi workshopy pro studenty, staZe pro
budouci interprety, dirigenty a skladatele atd. Za celou historii souboru jeho
repertoar Citd okolo dvou tisic soudobych dél, z nichz vétSina byla natocena.
Patfi mezi né napr. dila Pierre Bouleze, Elliotta Cartera, Luigi Dallapiccoly,
Gyorgy Ligetiho, Gyorgy Kurtdga a mnoha dalsich.

Kdyz v roce 1976 Pierre Boulez nabidl Aimardovi stalé misto v Ensemble
Intercontemporain, bylo to pro néj naplnéni jeho dlouhodobych uméleckych
ambici. Jak sam frika - ,Dlouho jsem v to doufal, ze se Clenstvi v takovémto
souboru stane jednou z mych aktivit, protoze v té dobé nebylo na poli nové
hudby nic lepsiho. Bylo to pro mé idealni — byt obklopen stejné smyslejicimi
kolegy, ucastnit se denniho Zivota takového télesa, objevovat novy repertoar,
nové skladatelé. Byl jsem soucasti zazraku - tvoreni hudby s Pierrem
Boulezem".” V dob& kdy do souboru nastoupil Aimard, bylo vde jesté
v zalatcich - kolisal pocet ¢lend, ndastroje nebyly v perfektnim stavu, Boulez
odjizdél &asto do New Yorku, zkougelo se na riznych mistech. Aimard a né&kolik
daldich &lenl se vdak se ansamblu zcela oddali a pomohli mu pfetrvat t&zsi
zacatky.

Aimard tuto anabazi povazuje za nezapomenutelna léta v jeho Zivoté,
jejichz prinos kromé spoluprace s Boulezem spatfuje také v ziskani mnoha

kontaktt na osobnosti z jinych obord, se kterymi byla ¢innost souboru spjata.

7 pierre-Laurent Aimard cit. v Legato, The World of the Piano: Pierre-Laurent Aimard, Not Just One Truth
[film]. Rezie Jan Schmidt GARRE. Némecko, Pars Media a EuroArts Music International, 2009.
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4.3. Aimard a Ligetiho dilo

4.3.1. Kolaborace autora s interpretem

Je zndmo, Ze Gyorgy Ligeti!® mé&l velmi vysoké ndroky nejen sadm na
sebe, ale také na vSechny interprety jeho skladeb. Aimard byl jednim z nich,
s Ligetim udrzoval velmi Uzkou spolupraci. Ligetiho hudbu zacal studovat na
za¢atku osmdesatych let v dob& plsobeni v Ensemble Intercontemporain.
Jejich spoluprace byla jesté intenzivnéjsSi na konci osmdesatych let, jejimz
vrcholem byla francouzskda premiéra Ligetiho prvni knihy Etud pro klavir
v Aimardové provedeni. V devadesatych letech Ligeti svéfil Aimardovi
provedeni premiér skoro vSech jeho pozdnich klavirnich etud (¢. 10, 11, 12,
14, 15, 17, 18 i dodatec¢né vynatou etudu L'arrache-cceur). Fakt, ze Ligeti
vénoval dvé z téchto etud primo Aimardovi (¢. 10: Der Zauberlehrling a ¢. 12:
Entrelacs) poukazuje na to, jak moc si jej jako pianisty vazil. SdGm dokonce
prohldsil, ze Aimardova virtuozita ho inspirovala ke zkomponovani jeho
nejslozitéjSich a nejkomplexnéjsich etud. Prohldsil o ném: ,Povazuji Aimarda
za predniho interpreta soudobé klavirni hudby. Své vyjimecné postaveni na
spickové urovni si zajistil diky svému technickému mistrovstvi, poezii svého

Uhozu a celému spektru jeho odstinG a zejména diky naprostému ztotoZnéni

18 Gyorgy Ligeti (1923 - 2006) je madarsky skladatel Zidovského pivodu, jeden

z nejvyznamnéjsich osobnosti tzv. avantgardy v hudbé druhé poloviny dvacatého stoleti. Jeho
rané skladby jsou ovlivnény Bartokem a Koddlym, v té dobé se stejné jako oni vénoval
madarské folkové hudb& a &erpal z ni inspiraci. V zasvécenych hudebnich kruzich zpQsobila
senzaci jeho elektronicka skladba Articulation (1958), kterou vytvoril po boku Stockhausena ve
studiu zdpadonémeckého rozhlasu v Koling (WDR). Sirdi véhlas mu pfinesly skladby Artikulation
(1958), Apparitions (1958-59) a Atmosphéres (1961). Vymyslel svij osobity styl ktery
pojmenoval ,mikropolyfonie" - velké mnozstvi kdnonl navrstvenych nad sebe, které se pohybuiji
v rliznych tempech a rytmech ve vysledku vytvareji vertikalni clustery a pocit statické hudby.
Z dalSich vyznamnych skladeb jsou to tfi dily Etud pro klavir, klavirni a houslovy koncert
s orchestrem, Hamburg Concerto pro hornu a komorni orchestr, a také jeho jedind opera Le
Grand Macabre. Ligeti za své dilo ziskal nespodet ocenéni. Siroké verejnosti je Ligeti zndm
zejména hudbou k filmu Stanleye Kubricka 2001: Vesmirna odysea (A Space Odyssey). Hudba k
filmu obsahuje uryvky z jeho skladeb Atmosphéres, Lux Aeterna, Requiem a elektronicky
upravené verze skladby Aventures. Film mél soudni dohru, nebot hudba byla pouzita bez
souhlasu autora. Spor vSak byl urovnan dohodou a Kubrick pak pozdé&ji pouzil i dalSi Ligetiho
hudbu ve filmech The Shining a Eyes Wide Shut.
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s duchem a podstatou kaZdého jednotlivého dila".*° Aimard si véechny Ligetiho
vysvétlivky a doporuceni k spravné interpretaci jeho skladeb zapisoval do
poznamek a vychazel z nich jak pfi nahravani jeho kompletniho klavirniho dila,

tak pfi vyuce, masterclassech a prednaskach.

4.3.2. Ligetiho rady a doporuceni k interpretaci

Aimard prizndva, Ze pri hlubSim ponoreni se do Ligetiho dila vyvstane
interpretovi rada otazek, se kterymi si musi poradit. Ackoliv jako hlavni zdroj
informaci interpretovi vzdy mdze poslouZit notovy zapis, v ¢astych pfipadech
samotny skladatel poukazuje na dileZitost elementl, které v zapisu nejsou
anebo je neni mozZzno do notace zapsat. Aimard to popsal v rozhovoru pro
Osterreichische Musikzeitschrift v roce 1984: ,Nékterd voditka a pokyny
k provedeni dila je mozZné komunikovat velmi detailné - vysky ténd, rytmické
struktury, tempo atd. Avsak nékteré aspekty nelze sdélit se stejnou preciznosti
- nejen dynamiku, ale hlavné ducha celé skladby. Interpret se tedy s témito
elementy musi vyporadat pomérné objektivné - napr. s frazovanim nebo
udrZovdnim formy."?° V tomto kontextu je pochopitelny Ligetiho zdjem na
intenzivni spolupraci s vybranymi interprety, kterym ma moznost osobné sdélit
jeho zaméry ve svych kompozicich a vSechny dimenze, které v nich Ize najit.
Aimard s Ligetim prosel desitkami takovychto setkani, pred koncerty,
premiérami nebo nahrdvacimi frekvencemi. Zminuje se také o tom, ze Ukolem
interpreta je rozeznat a urcit, které z rad brat velmi vazné a které naopak
muZe relativizovat. ,Véechna doporuleni, které jsem od Ligetiho dostal, jsem si
zapsal, posléze jsem je klasifikoval a néktera nechal stranou - napriklad ta,

kterd byla svazana s kontextem anebo ta, ktera méla za cil opravit moje

19 Gyorgy Ligeti cit. v TSCHIDA, Claudia. Pierre-Laurent Aimard, Styriarte - Artists [online].

2011 [cit. 2016-04-30]. Dostupné z: http://styriarte.com/artists/pierre-laurent-aimard-2/

20 pierre-Laurent Aimard cit. v BLEEK, Tobias. Ligeti & Aimard, Klavier-Festival Ruhr - Explore
The Score [online]. [cit. 2016-04-30]. Dostupné z:
http://www.explorethescore.org/gy%C3%B6rgy-ligeti-piano-works-performing-ligeti-ligeti-and-
aimard.html
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mozna pochybeni. Ponechal jsem si ta, ktera se mi zdala vice obecna a u

kterych jsem si byl jist nemoZnosti $patného vykladu"?!

21 pierre-Laurent Aimard cit. v BLEEK, Tobias. Pierre-Laurent Aimard on Ligeti’s performing
suggestions Klavier-Festival Ruhr - Explore The Score [online]. [cit. 2016-04-30].dostupné z:
http://www.explorethescore.org/gy%C3%B6rgy-ligeti-piano-works-performing-ligeti-ligeti-and-

aimard.html
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5. Analyza a srovnani vybranych nahravek

Pro priblizeni Aimardova pristupu k interpretaci soudobé hudby jsem
jsem se rozhod| analyzovat tfi jeho nahravky skladeb Gyorgy Ligetiho. Tohoto
skladatele jsem zvolil, protoze k nému mél Aimard velmi blizky vztah a
spolupracoval s nim dvé dekady, béhem nichz mél moznost pochopit Ligetiho
zdméry do nejmensdich detaild. Z té&chto poznatk( Aimard poté vychazel pfi
nahravani Ligetiho klavirniho dila a sdili je dal prostfednictvym svych
prednd$ek a masterclassi. Na téchto t¥ ukazkdch miZeme vysledovat
Aimardovo osobité uchopeni tohoto dosti naro¢ného hudebniho materidlu (at
uz po technické strance nebo po strance percepce) a objevit spoustu vrstev a
detaill, se kterymi Aimard pracuje, a které mohou byt b&Znému posluchaéi pfi
poslechu téchto skladeb skryté. Zaroven se tyto nahravky pokusim srovnat s
nahravkami jiného interpreta, ktery nemél k dispozici tento cenny zdroj -
osobni konzultace se skladatelem - a poukdzat na ztoho plynouci rozdily
v pochopeni a interpretaci této hudby. Pro srovnani jsem zvolil nahravky
$védského klaviristy Fredrika Ulléna??, ktery stejné jako Aimard natocil celé
Ligetiho klavirni dilo.

Nejedna se tedy o podrobny rozbor samotnych skladeb z kompozi¢niho
hlediska, ale analyzu pfistupl k jejich interpretaci, a¢koliv pro Uplnost jsou
uvedeny také okolnosti jejich vzniku a zdkladni kompozi¢ni a strukturdlni
principy, na kterych tyto skladby stoji a které s jejich interpretaci

besprostredné souvisi.

5.1. Gyorgy Ligeti — Etudy: Etuda & 13. ,,Dablovy schody"

Jako prvni skladbu pro analyzu a srovnani Aimardovych nahravek jsem
zvolil Ligetiho Etudu & 13. - ,Déblovy schody" (L’escalier Du Diable), protoze

je nejdelSi a nejdramatictéjsi ze vSech Ligetiho klavirnich etud a Aimard se

22 Fredrik Ullén je $védsky klavirista, ktery se specializuje na interpretaci pfevazné hudby druhé
poloviny dvacatého stoleti. Kromé Ligetiho, jehoz kompletni klavirni dilo natocil pro vydavatelstvi
BIS md& na konté nahravky skladeb Kaikhosru Sorabji, Gyorgy Kurtdga, Karlheinze
Stockhausena, Messiaena a také Liszta nebo Shuberta. Nahraval pro vydavatelstvi BIS, BMG
Classics, Caprice, Donacord a dalSi. Pravidelné koncertuje hlavné ve Skandindvii, Némecku,
Madarsku a USA. Ullén ma zaroveri doktorat z neurovédy a je ¢lenem Prometheus Society -

organizace, kterd sdruzuje osobnosti s vysoce nadprimérnym IQ.
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skladatelem jeji interpretaci osobné konzultoval. Zaroven mé tato etuda ze
vSech nejvice hudebné oslovuje. Nahravka vysla na albu Gyorgy Ligeti: Works
for Piano vol.3, Etudes, Musica Ricercata, které je tretim dilem sedmidilné série
Gyorgy Ligeti Edition vydavatelstvi Sony Classical.

Etuda byla zkomponovana na jare roku 1993 v Santa Monice v Kalifornii,
kde tehdy Ligeti pusobil jako hostujici umélec. Ligeti zde zhudebriuje
,hekone&né stoupdni a schodiété, které takika neni mozné vyslapat."*> Hlavni
emoce, které ze skladby vyzaruji jsou strach a napéti. Ligeti zde voli nékolik
technik jak tohoto efektu dosahnout.

Zakladnim principem celé skladby je pouziti opakujicich se rytmickych
figur sloZzenych z ,nekone&né" stoupajicich ténl chromatické stupnice. Oné
nekoneénosti je docileno vyuZitim tzv. Shepardovy stupnice?*. Stoupajici noty
v pravé ruce plynule dynamicky zesiluji a po dosazeni vrcholu se pozornost
presune na tutéz figuru ve spodnim rejstriku, kterd ve stoupajicim pohybu
pokracuje. Ligeti se zde inspiroval také matematickym fenoménem - tzv.
Cantorovym diskontinuem?®, na kterém je zaloZena expanze a kontrakce
neustale repetujicich rytmickych figur. Osminy na tézkych dobach vyplhené
~Pfiznavkami® zde postupuji dle nasledujiciho schématu - 2+2+3 / 2+2+2+3 /
242+2+2+3 / 2+424+2+3 / 2+2+3 atd. Vysledkem kombinace téchto
promyslenych vy$kovych a rytmickych moduld je navozeni obrazové pfedstavy
nepravidelnych schodl a konstantni puls vytvaFi neustdly pocit napéti a
pronasledovani. Dilo je pro interpreta velmi naro¢né jak po technické strance,

tak diky potfeb& velmi precizni dynamiky, a kvdli mnoZstvi prolinajicich se

23 Gyorgy Ligeti cit. v , STEINITZ, Richard. Gyérgy Ligeti: Music of the Imagination. Boston:
Northeastern University Press, 2003. ISBN 1-55553-551-8.

24 Shepardova stupnice, nebo také Sheparddv tén (pojmenovany po Rogeru Shepardovi, ktery
tento jev popsal) je oznaceni pro zvukovou iluzi, kterd vznikd na principu zvukové spiraly.
Souzvuk nékolika ténd s plynule stoupajici nebo klesajici vy$kou (nebo postupujici stupriovité)
zacCne od urcitého momentu zeslabovat a pod dosazeni urcité vysSky Uplné zmizi. Zaroven se od
stejného momentu objevi stejny souzvuk o oktavu (nebo nékolik oktdv) nize (nebo vyse) a po
stejny Casovy Usek zesiluje az do vychozi hlasitosti. Lidsky mozek vsSak toto plynulé prolinani
nerozpoznd. Takto vznikld smycka navozuje pocit nekonec¢ného vzsestupného nebo sestupného
pohybu, ackoliv ve skutecnosti ton osciluje stéle ve stejném vySkovém rozsahu.

25 Cantorovo diskontinuum je matematicky pojem oznacujici jistou mnoZinu bodd na p¥imce.
Tato mnozina ma nékteré velmi zvlastni vlastnosti. Cantorovo diskontinuum byva také casto

povazovano za fraktal.
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patternd a sofistikovanych polyrytmickych struktur.
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Obr. ¢. 2 Zacatek L’Escalier du diable

Aimard mél pfi nahravani této etudy k dispozici Ligetiho vysvétlivky a
doporuéeni k jeji interpretaci, diky ¢emuz muZeme tuto nahrdvku povaZovat
za referencni a ,autorem schvalenou®. Uz na prvni poslech Aimardova
provedeni je patrnda snaha o pravdivost a touha zhmotnit ducha skladby, coz
jsou zakladni jim proklamované hodnoty. Nenalezneme zde snahu o
prvoplanovou virtuozitu a takzvanou hru ,na efekt", ikdyz tato etuda k tomu
muZe svadét. Tento fakt miZeme vypozorovat hned na zacdatku diky
zvolenému tempu avodni casti. Aimard si volbou spiSe pomalejsiho tempa
nechava vice prostoru k precizni praci s detaily, drobnymi dynamickymi
nuancemi a podrobnou deklamaci rytmickych hodnot.

V prvni ¢asti (takty 1 - 25) Aimard vénuje velkou pozornost vyraznému
pulsu, ktery je takfka metronomicky, bez epresivnich rubat a vin. Expresivitu
zde ztélesnuje podrobna deklamace vSech stoupajicich rytmickych figur (obr.c.
2), drobnokresba v dynamice a schopnost udrzet dlouhotrvajici napéti a
gradaci k nékolika vrchollim, které se v této ¢&asti nachdzeji, a znasobené
napéti k Uplnému vrcholu v taktu 26. Z Aimardovy hry je patrny pocit
»zdolavani* kazdého ,schodu“, i ve velmi slabé dynamice je schopen kazdy
krok vydeklamovat a zatéZkat - poslucha¢ se tak miZe ztotoZnit s pocitem
velkého usili, které je vSak marné, zbytecné, které nikam nevede. Po dosazeni
kazdého dil¢iho vrcholu Aimard prejde do velmi nahlého subito pianissima,
které jen podporuje onen pocit sisyfovské ,marnosti® — navratu na zacatek,
stoupani od znova. V taktu 10 (Cas 0:52) kde se v pravé ruce poprvé objevi
nad pulsujici levou rukou melodie, se Aimard fridi Ligetiho poznamkami a
melodii hraje tak jako by ,néco vysvétloval, jako kdyby s nékym

nesouhlasil"®®. Od ¢asu 3:44 mizeme pozorovat ,souboj" obou rukou, které se

%6 Gyorgy Ligeti cit. v pozndmkach Pierra Laurenta Aimarda, Etude 13: L'escalier du diable,
Klavier-Festival Ruhr - Explore The Score [online]. [cit. 2016-04-30] dostupné z:
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navzajem prebijeji akcenty a velmi dlouhou gradaci az k vrcholu (¢as 2:13)
(obr. ¢. 3) .

Nasledujici ¢ast (od taktu 26) Aimard hraje monstréznim zvukem, ze
kterého CiSi obrovska dramati¢nost, fyzicky i psychologicky zapas. Posluchac
nabyva dojmu, Ze ten, kdo stoupa po onéch schodech byl tésné pred cilem

shozen zpét doll a uz nemdze dal.
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Obr. ¢. 3. zavér gradace k vrcholu

V ase 2:33 $&lyS§ime zvuk imagindrnich zvond, Aimard hraje stale ve
fortissimu a neopousti tempo, v case 2:50 v subito pianissimu velmi
kontrastné& zhudebni ozvénu téchto zvonl - jeho zvuk pFipomind klaviristu
hrajiciho v obrovském sdle za spusténou oponou, je zde patrny zretel na
polyfonické vedeni v8ech hlasl. V postupném crescendu a zahu&tovani pohybu
Aimard hraje jakousi polyrytmickou hru, kdy spolu obé ruce jakoby ,bojuji*.
Poté nasleduje ,repriza® (¢as 3:50) a dlouha gradace ve které Aimard doslova
JVystfeluje" rytmické figury v pravé ruce doprovazené bohatymi akordy
v plném zvuku v levé az k zavérecnému mohutnému souzvuku ktery nechava
doznivat dlouhych 48 vterin.

Fredrik Ullen k této etudé zvolil ponékud odliSny pfistup, pfi srovnani na
prvni poslech je zfejmych hned nékolik zasadnich rozdili. Zaprvé je to

zejména tempo, které Ullen zvolil téméF o polovinu vyssSi a také absence

http://www.explorethescore.org/gy%C3%B6rgy-ligeti-piano-works-performing-ligeti-ligeti-and-
aimard.html
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jistého Fradu ve skladbé jako celku. V Ullenové provedeni se setkdvame
v Castech s stoupajicimi rytmickymi figurami s vétsim poctem rubat,
dynamickych vin a tim je ponékud narusSovan pravidelny metricky puls, ktery
je u Aimarda zfejmy od zacatku az do konce (v ¢astech, kde je ho zapotrebi).
Ullen skladbu pojal vice virtuézné a efektné, avsak dle mého soudu ponékud
na Ukor emoci a pocitl, kterd chtél Ligeti touto hudbou vyjadfFit. Pocit marného
usili a ,tézkého naslapovani* se po poslechu jeho Uvodni ¢asti nedostavuije,
spiSe ma poslucha¢ dojem, ze se jednd o tokdtu bez zadného hlubsiho
vyznamu. Jednotlivé ,ndslapy na schody" nemaji patficnou vahu a interpret je
ve vysoké rychlosti ,prebéhne", stejné tak chybi naléhavost v tématu v taktu
10 (Cas 00:43). Postradam také vétsi dynamické zvraty po dosazeni dilCich
vrchold (mélo pfehnana subita). V nasledujicich taktech oproti Aimardovi také
ve vétsSi mife vyuziva pedalizace a v kombinaci s rychlym tempem, absenci
precizni deklamace jednotlivych akcentd a polyrytmi a agogickymi vzruchy
muZe v posluchaéi vyvolat pocit chaosu. Po dosaZeni vrcholu neméa Ullen
zdaleka tak mohutny zvuk jako Aimard, ale postupné se k nému dostava.
Rozdil je také v provedeni ,zvonu", kde Aimard dusledné dodrzuje tempo a u
Ullena jsou patrna mirnd rubata. V Case 2:30 kdy nastupuje jakasi ,ozvéna
zvonl" ma velmi pfijemnou barvu acékoliv Aimard ze hraje jest& subtilndjsi
pianissimo. Zavérecna gradace se u Ullena vyznacuje mnohem vétSim vyuzitim
pedalu a pospéchem k zavéru, Aimard si zavérecné harmonie v levé ruce umi
nalezité ,vychutnat".

Obé tyto nahravky jsou na vysoké interpretacni Urovni a oba pianisté
disponuji velkou hudebni predstavivosti a vybornou technikou. Dle mého
dojmu vSak Aimard vice pochopil zamér skladatele u této skladby a podafilo se
mu vé&rné& zhudebnit pfedstavu ,dablovych schodi". Musime mit samozfejmé
také na paméti, ze velkou vyhodou mu byl osobni vztah s Ligetim a znalost

vyznam{ a dimenzi, které tomuto dilu propQj¢il.

5.2. Gyorgy Ligeti — Musica Ricercata

Musica Ricercata je cyklus jedenacti mensSich klavirnich skladeb, ktery
Ligeti komponoval v letech 1951 az 1953. Pochazi s obdobi, kdy Ligeti hledal
cesty jak opustit zavedené skladatelské postupy a oprostit se od Bartdkova
vlivu. Pokousel se doslova ,z ni¢eho“ vytvorfit nové, vlastni kompozi¢ni

techniky. Musica Ricercata jejiz nazev je odvozen od ricercaru - polyfonni
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imitaéni formy, kterd je povazovana za predchldce fugy, je jakymsi Ligetiho
,prizkumem moznosti®, b&hem né&jz si kladl otdzky: ,Co mdZu provést
s jednou notou? S jeji oktdvou? S intervalem? S dvéma intervaly? Co mazZu
provést se specifickymi rytmickymi vzajemnymi vztahy, které by mohly

?||27

poslouZit jako zdkladni prvky k utvafeni rytmd a intervald Cyklus ma
jedenact vét s nazvy:
I. Sostenuto - Misurato - Prestissimo
II. Mesto, rigido e cerimoniale
III. Allegro con spirito
IV. Tempo di valse (poco vivace - « a lI'orgue de Barbarie »)
V. Rubato. Lamentoso
VI. Allegro molto capriccioso
VII. Cantabile, molto legato
VIII. Vivace. Energico
IX. (Béla Bartok in Memoriam) Adagio. Mesto - Allegro maestoso
X. Vivace. Capriccioso
XI. (Omaggio a Girolamo Frescobaldi) Andante misurato e tranquillo
Na popud dechového kvinteta Jeney Quintet upravil Ligeti v roce 1953
Sest vét (II, V, VII, IX, X) pro toto obsazeni a pojmenoval je Sest bagatel.
Spoujicim rysem téchto jedenacti vét je vyuziti tzv. tfid tonovych vysek
- Ligeti se v kazdé vété omezuje pouze na urcity pocet ténovych vysek a
vytvari tak vlastné urcité mody. V prvni vété jsou to pouze dva tény, v druhé
tri, v tfeti Ctyri atd. Kazda z ¢asti tak ma svoji nezaménitelnou ,naladu", jejiz
kolorit je tvofen pravé omezenym spektrem ténd, Ligeti ob¢as néktery z ténu
»~schvalné" dlouho nepouzije a po Case jej vyuzije jako kontrastni prvek, nebo
moment prekvapeni (napfiklad ton D v zavéru Gvodni véty, kterd se jinak cela
odehrava pouze na ténu A ve vSech oktavach).
Pro analyzu a srovnani jsem zvolil dvé véty - IV, a VII, které poslouzi
jako dobry vzorek diky jejich odliSnému, kontrastnimu charakteru. Obé véty

v Aimardové interpretaci opét srovnam s provedenim Fredrika Ullena.

27 Gyorgy Ligeti cit. v , STEINITZ, Richard. Gyérgy Ligeti: Music of the Imagination. Boston:
Northeastern University Press, 2003. ISBN 1-55553-551-8.. str. 54
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5.2.1. IV Tempo di valse (poco vivace - « a l'orgue

de Barbarie »)

Tato véta by se dala oznacit za neklidny, kolisavy, nepravidelny valcik.
Tridobé metrum je zde ob&as narueno dvoudobym, coZ pUsobi jako ,$kytnuti,
Skobrtnuti®. Melodie mdZe na prvni poslech pfipominat Chopintv Minutovy
val¢ik. Nazev véty odkazuje na vallikovy puls s charakterem flasinetu
(francouzsky l'orgue de Barbarie).

Pfi poslechu Aimarda i Ullena je patrny pfimér s hracem na flasinet,
ktery otaci klikou v kolisavém tempu. Projevuje se to v rubatech a
v dynamickych vinach a kontrastech. Aimard je vsak z tohoto pohledu ponékud
stfidmé&jsi nez Ullen. Zatimco Aimard ze zacdadtku udrzuje kulatou, az
chopinovskou barvu a tempové a dynamické vzruchy déla v jejim ramci, Ullen
jiz v prvnich taktech provadi velmi ,pfemrsténa" rubata a dynamické kontrasty
na malych Usecich. Aimard se pohybuje v ramci pulz( val&ikovych té&Zkych dob,
ktery i pres vykyvy zlstdva podvédomé zachovan. U Ullena je puls &asto
narusovan, zejména castym ,Cekanim" na prvni pfiznavku valciku, coz u
Aimarda neslySime. Ullen si také mnohem vice zaklddd na kontrastech a
prehnanéjsi expresivité napt. hned pfi prvni cezlfe (Aimard - &as: 0:27, Ullen
- &as: 0:30) - zatim co Aimard z(stava stale v jedné zvukové barvé a pauzu
udéld pouze nepatrnou a pokracuje dal ve stejném duchu, Ullen tuto plochu
vygraduje do forte a odsazeni - pauzu udéla vice nez dvojnasobné dlouhou.
Stejné tak i v dalsim misté zvratu (Aimard ¢as 0:58, Ullen ¢as 1:06). V taktu
54 se objevi kontrastni ton gis v oktavach, ktery je v daném kontextu
prekvapenim. Aimard si toto prekvapeni nalezité ,vychutnd“ vcetné
nasledujicich desti taktl (&as 1:13 - 1:28) - vénuje této kratké kontrastni
ploSe vice Casu i pozornosti kazdé noté. Ullen, ktery si hraje v celé vété
s kontrasty mnohem vice nez Aimard, kupodivu tuto plochu provede bez
zvlastni pozornosti (¢as 1:25 - 1:37). ZavérecCnou reprizu oba interpreti
provedou v podobném duchu jako na zacatku, pricemz Aimard si v Uplném

zaveéru vice hraje s Casem.
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Obr. ¢. 4. Tempo di valse - zaCatek

5.2.2. VII Cantabile, Molto Legato

Sedma véta je v ramci cyklu jedine¢nd naprostou separaci melodie a
doprovodu. V levé ruce je ostinatni figura slozend se sedmi osmin (7/8
metrum), kterd zni, kromé zavérecné cody, v neménné podobé po celou délku
véty. Nad touto ponékud mechanickou vrstvou se line kantilénové téma ve
tfidobém metru. Nejednad se vSak o exaktni polyrytmii, kde se predpoklada
s propocitanym prekryvanim dob. Je o dvé naprosto nezavislé vrstvy, které
kromé toho, ze maji vlastni rychlost pohybu a vlastni metrum i tempo, maji
také zcela odlisSné charaktery. Na stale stejném podkladu zazni téma nejprve
v solovém hlase, poté dvojhlasné v paralelnim pohybu, nasledné prejde do
dvojhlasé imitacni polyfonie (kanonu) a posléze do kombinace dvojhlasého
paralelniho pohybu s tretim hlasem, ktery jej imituje. V zavéru se ozve téma
ozve jesté dvakrat (v paralelnim dvojhlase) o oktdvu vysSe a poté o dvé oktavy
vySe - spolu s piano a pianissimo dynamikou zde plsobi jako reminiscence
sebe sama. Po jeho doznéni prijde poprvé zména v doprovodu, ackoliv neni
velkd (stejné ostinato, ale oktavu, pozdéji o dvé vyse) avsak v kontextu této
skladby je dosti vyrazna. Zavérem Ligeti nékolikrat zopakuje posledni tfi tony

ostinata, které nakonec splynou v trylek a zavérec¢nou toniku.
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Cantabile, molto legato
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Obr. &. 5. Cantabile, Molto Legato - zalatek

Aimard na této nahravce dokonale oddéluje tyto dvé vrstvy a umistuje
je do prostoru. Ostinato v levé ruce, které zni v prvnich vtefinach samostatné
- tak aby mohl poslucha¢ identifikovat jeho melodickou linku - Aimard
s nastupem tématu presune do pozadi, kde jej posluchac po chvili vnima jako
jednolitou a zcela autonomni plochu. Tempo voli takové, aby bylo stale mozno
vydeklamovat vSechny tény figury, avsak zaroven aby v neustadlych repeticich
vznikala textura, sonicky témbr spiSe nez ,prstové cviceni*. Neni tedy
prehnané rychlé ani priliS pomalé. Zaroven Aimard dodrzuje quasi senza
pedale uvedené v zapisu a artikulace se tedy pohybuje presné nékde mezi
staccatem a legatem. Je podivuhodné jak se mu dafi zachovat béhem celé
¢tyfminutové véty statickou a neménnou barvu této textury - vyhyba se
akcentdim anebo zdlraznénym dobam, 24dnd nota nevyéniva. V &ase 3:18,
kdyz se ostinato presune o oktavu vysSe udéld Aimard stfih a od prvniho
momentu hraje v jiném, mlhavéjsim témbru. A jesté jinou barvu nastoli
v nasledujicim skoku o dalsi oktavu vyse. Poslucha¢ ma dojem jako by
v trojrozmérném prostoru Aimard presouval tuto vrstvu jako blok, z mista na
misto - zleva doprava a z popredi do pozadi a nakonec Uplné do ztracena.
Zavérecny trylek (kde Aimard exceluje v mikroagogice) Ustici do ténu téniky se
jakoby vypafi v mlze. Aimard zde v plné sile ukazuje kolik dynamickych i
barevnych dimenzi diky své technické vyspélosti a rozliSovacimu citu dokaze

ve svém Uhozu zhmotnit.
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Naproti tomu melodie v pravé ruce si ,zije vlastnim Zzivotem". Nad
ostinatni texturou ,pluje" ve trfidobém metru kantiléna, kterou Aimard
neustalym tahem, mikrodynamikou a mikroagogikou udrzuje v tenzi, ale
zaroven z néj vyzaruje klid a naprosta uvolnénost. Soucasné si dava pozor na
to, aby i v ramci tohoto ,zpévu" byly precizné vysloveny vSechny drobnéjsi
rytmické noty (zejména dvojice Sestnactin objevujicich se v roli zdvihu).
Druhy a treti hlas se postupné k sopranu plynule pridavaji, bez toho aby na né
musel upozoriovat - kazdému da Aimard svoje misto v prostoru a nechava ho
zpivat ,svoji pisei®. Udery do klaves jsou vzdy mékké a plsobi, jak by jen
navazaly na jiz zné&jici tdn v jeho predstavé.

Je zajimavé srovnat Aimardovo provedeni s Ullenem. Nahravky jsou si
mnohem podobnéjsi nez u predeslych dvou rozebiranych skladeb. Ullen v této
vété voli témér totozné tempo jako Aimard a také od sebe oddéluje tyto dvé
nezavislé vrstvy. Kantilénové téma hraje Ullen také zpévnym ténem a tahem
avSak mam pocit, Ze jeho uder neni tak mékky a ,obévujici se z niceho" jako
Aimardiv. Rozdil mdZeme slySet také v ponékud odli§né artikulaci ostinata
v levé ruce, ve kterém hraje osminy vice non-legato a dle mého nazoru
nevytvari takovou plasticitu jako Aimard. Jinymi slovy nemam pocit, Zze melodii
slySim ,,pfimo prede mnou" a doprovod ,za oponou" jako u Aimarda. Ostinato
z0stdva v nemé&nné barvé i v zavéru, kdy se téma presune do vys$Sich oktav.
Obcas mam také pocit, ze slysSim pravidelny puls nejspodnéjsiho tonu figury
(velké F), které plsobi mirn& akcentované (nejspide nelmysin&), coz ale
vytvari také docela zajimavy efekt. Jiny pfistup Ullen také zvolil v zavéru, kdy
ostinato nastoupi o oktavu vyse (&as 3:21) - zlstava stale ve stejném témbru
a nepracuje s umisténim v prostoru tak jako Aimard, narozdil od néj jesté
udéld pred zavérecnym trylkem crescendo a coda tak vyzni zcela jinak nez u
Aimarda. Ackoliv je mi Aimardovo pojeti blizsi, neda se dle mého soudu fict, ze

spravné je jedno nebo druhé, obé pojeti mi pfijdou zajimava a originalni.
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Zaveér

Psani této prace mélo pro mé bylo pfinosem v nékolika ohledech. Béhem
¢erpani informaci z dostupnych pramenl jsem mohl proniknout do velmi
pestrého Aimardova profesniho zZivota a jelikoz sam jsem se vydal ve své
umélecké draze ponékud odliSnym smérem, bylo pro mé velmi poutavé a
obohacujici nahlédnout do zakulisi a vSedni reality kariéry svétové uznavaného
profesionalniho klaviristy dnesni doby, vénujiciho se vazné hudbé - zejména
hudbé& soudobé. PFijemné& mé piekvapily jeho nazory a rady interpretiim,
z nichz mnohymi se sam ztotoznuji - napftiklad ten, Ze ¢im dfive si interpret
najde ,svoje misto" v hudebnim svété, tim Iépe pro jeho dalsi rozvoj. Diky této
praci jsem si také rozsifil obzory v oblasti tvorby pro klavir druhé poloviny
dvacadtého stoleti a nékterd dila mé nadchla natolik, Ze zvazuji jejich
nastudovani. Myslim, Ze Pierre-Laurent Aimard by si u nas rozhodné zaslouzil

vétsi pozornost.
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