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Abstrakt

Cilem této diplomové prace je vSestranna a zevrubnd analyza programové Basné v
tonéch Vitézslava Novaka ,Pan“ opus 43. Tato prace soucasné predstavuje perlu
Ceského klavirniho repertodru. Jen malo klaviristd zatfazovalo toto dilo do svych
programu pro jeho délku trvani a technickou obtiznost. Pfesto by, diky svéraznosti,
bohatosti harmonickych a melodickych zdroji i kvalité¢ propracovanosti detailQ,
klavirni hudba Vitézslava Novaka =zaslouzila mnohem castéjsiho provedeni v
koncertnich salech. Autorka se opirala hlavné o ceské tisténé zdroje, napriklad
monografie a sborniky stati o Novakovi, jeho biografické pozndmky a pokusila se
tak nashromazdit do jednoho celku informace o vzniku myslenek ,Pana®, historii
jeho tvorby a o Uspésnych interpretech tohoto jedine¢ného cyklu. Jako cenny
material pro srovnavaci analyzu rlznych interpretaci poslouzily nahrdvky Frantika
Maxidna, FrantiSka Raucha, Martina VojtiSka, Margaret Fingerhut a nahravka
Orchestru slovenské filharmonie pod fizenim Zderika Bileka. Pro tuto praci autorka
pouzila i vlastni pozorovani, které ziskala béhem studia a interpretace ,Pana" a

predstavila analyzu formy celého dila.

Abstract

The purpose of this thesis is a comprehensive performing analysis of the program
Tone Poem “Pan” op. 43 by Vitézslav Novak. This composition represents one of the
pearls of the Czech piano repertoire, but very few pianists included it in their
concert programs because of the duration and technical difficulties. However,
thanks to its originality, richness of the harmonic and melodic resources and quality
of the detailes, the piano music of Vitézslav Novak is worth to be performed at
concert venues much more frequently. Using for her studies czech information
sources mostly, such as monographs, sets of articles about Novak, Novak’s
biographic notes, the author has tried to aggregate data on the idea of “Pan”, the
composition process and to describe the outstanding performers of this unique
cycle. Recordings made by FrantiSek Maxian, FrantiSek Rauch, Martin VoijtiSek,
Margaret Fingerhut and Slovak Filharmonic Orchestra with Zdenék Bilek have
served as valuable materials for the comparative analysis of different
interpretations of the piece. The author’s own observations that were made during
her studying and performing the piece as well as a theoretical analysis are

included.
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UvobD

Jméno Vitézslava Novaka (1870 - 1949) patfi mezi nejzndméjsi jména
predstaviteld ¢&eské hudebni kultury. Tomuto vyznamnému ¢&eskému skladateli
konce 19.a% prvni poloviny 20. stoleti se dostalo fddného a rdznostranného
vzdélani, studoval na prazské konservatofi teorii kompozice ve tfidé u velkého
Antonina Dvoraka a soucasné na filosofické fakulté Karlovy university.
Samostatnost a velké skladatelské nadani se projevilo uz na samém zacatku
Novakovy tvaréi cesty. V jeho nejlepsich skladbach se odrdZelo jeho hluboké a
citlivé vnimani prirody, laska umélce ke svému narodu, jeho zvyklostem, folkloru,
bajim a legendam. Skladatel se nechal ovlivnit impresionistickymi a
individualistickymi vlivy zacatku 20.stoleti, které se zvlasté vyrazné projevily v jeho
symfonické basni ,O vécné touze", v motivu na namét povidky H.Ch. Andersena o
osamélé labuti a v nékterych baletnich pantomimach. Ale Novakova oddanost
velkym tradicim ceského a svétového klasického hudebniho uméni, tradicim

lidovosti a plnokrevného uméleckého realizmu méla vadéi vliv na jeho tvorbu.

Po vice nez tricet let byl Novak profesorem na prazské konservatori a
vychoval ve své tiidé desitky skladateld svého naroda, takovych jako byli Jaroslav
KFicka, Vaclav Dobiads, Otakar Jeremias, Karel Boleslav Jirdk, Alois Haba, Ilja Hurnik

a mnoho daldich, jakoZ i celou Fadu zahrani¢nich hudebnikd.

Po cely zivot si Novak zachoval lasku ke klaviru. Skladby pro klavir zaujimaji
znacnou &ast jeho odkazu a zahrnuji rizné cykly mensich dé&l, jako napftiklad
~Vzpominky", ,Eklogy", ,Pisné zimnich noci®, ,Exotikon™ a dalsi, jakoz i dila velké

formy, jako napriklad Sonata , Eroica™ a zvukova basen , Pan".

Dnes tak zfidka hrany ,Pan" ve mné vzbudil zajem poté, co na jednom
seminarnim cvi¢eni na prazské Akademii muzickych uméni se rozebiraly nékteré
Novakovy klavirni skladby. Tehdy byla hlavni re¢ o jeho Sonaté , Eroica®, ale nékolik
slov o ,Panovi® padlo také. A v ramci interpretacni ilustrace jsme na tomto
seminari vyslechli CD se zaznamem Novakovych klavirnich dél v provedeni
FrantiSka Raucha. V té dobé jsem jiz méla ve svém repertodru Sonatu Eroicu opus
24 a Eklogy opus 11. Novakuv skladatelsky styl mne zcela okouzlil, takZze jsem si
vytycila cil nastudovat a interpretovat jednu z nejdelSich a nejslozitéjSich, ale

neuveéritelné jiskrnych a nadhernych skladeb pro klavir - Novakova ,Pana".



Pro jakéhokoliv pianistu takovy Ukol znamena vyzvu. ,Pana" se neda zahrat z
listu, ani tato skladba nesnasi nedbaly pristup. Pokud by c¢lovék nevénoval k jeho
nastudovani, promysleni a procvicovani dostatek casu, ,Pan“ by nevzbudil silny
dojem. Nehled® na mnoZstvi sloZitych harmonii, pasédZi, oktdv a akordl, v této
skladbé prakticky neexistuji zbytecné noty a proto jakakoliv nepresnost v
interpretaci je slySet a narusuje rovnovdhu dila nebo vzbuzuje u poslucha&l

neuvéritelnou nudu.

Idea ,Pana" je syntézou vice myslenek. Z jedné strany, Novak nazval svoje
dilo s predstavou Boha prirody jako Pana. V fecké mytologii je Pan ochrancem
lesa, divoké ptirody, lovcl, pastyfl a pastevcl, asto se vyskytoval v Dionysové
suité. Podle legendy se narodil s kozimirohy a kopyty a s dlouhym plnovousem.
Jeho otec Hermes ho vzal na Olymp, kdyZ jeho matka- nymfa Driopa, jata hrizou
pri pohledu na novorozence, utekla. VSichni bohové se radovali z jeho narozeni a
jeho vzezrfeni se smali. Mytologicky Pan zije v lesich a nahorach, hraje na zvucnou
pistalu, pfi jejiz hudbé se k Panovi sbihaji nymfy a satyrové, abysi s nim zaskotadili
a tehdy se na svazich lesnatych hor ozyva vesely Sum. Za horkého poledne se Pan
uchyluje do hustych lesnich houstin nebo chladnych jeskyni, abysi odpocinul. Neni
radno ho vyrudit. Rozhnévany Pan mlze uvalit t&Zky, vy&erpavajici sen na toho,
kdo jej vyrusil, nebo ho vystrasit, ¢i mu navodit panicky strach. A kdyz se c¢lovék,
pokud ztrati cestu, dane uvazené do béhu pres les a po svazich hor, riskuje, ze

prijde o zivot.

Z druhé strany, slovo ,pan" v mnoha slovanskych jazycich znamena muz.
Novak ve svém programovém, autobiografickém dile, jakym je ,Pan“, vytvoril
charakteristicky obraz muze i s jeho dojmy, zazitky a pocity. Novak, jakoZzto
vasnivy cestovatel a cily donchuan, se v ,Panovi* pokusil vyjadrit veskerou silu a

nadheru prirody, milostnou vasen a kouzlo zrodu nového Zivota.

Ve své diplomové praci dikladn& zkoumam otazky historie skladby ,Pan" a
snazim se docenit vyznam tohoto velkého dila pro ceskou a svétovou klavirni
hudbu. Rovnéz mne zajimaly nékteré podrobnosti ze Zivota a tvorby Vitézslava
Novaka v té ¢i oné oblasti, kterd ma néjaky vztah ke skladbé ,Pana“.Napfriklad,
dilezitym faktorem pro hodnoceni kvalit dila pro klavir je okolnost, jestli sdm
skladatel byl téz interpretem a nakolik ovladal nastroj.Poklddam za vhodné vénovat
jednu kapitolu historii interpretace tohoto dila a jeho vynikajicim interpretim. Dvé

kapitoly predstavuji analyzu interpretacnich obtiZznosti a analyzu formy ,Pana“. V



nich jsem se snazila pochopit a vysvétlit, pro¢ klaviristé toto dilo tak zfidka zarazuji
do svého repertodru, z ¢eho se skldda hudebni struktura, které motivy, fraze a
témata jsou jako hlavni, co nasleduje za ¢im a jak probihad polyfonicka prace s

materialem.

Zvukova basen ,Pan" od Vitézslava Novaka je jedinec¢né dilo co do rozsahu,
tak i malebnych charakteristickych odstini. Podle mého nazoru nezaslouZené
zUstava v archivech koncertniho repertodru pro klavir a zaslouZilo by si mnohem

vétsi pozornosti ze strany jak interpretd, tak i posluchacq.



Jaké misto zaujima skladba ,,PAN" v klavirni tvorbé V.Novaka a jaky

ma vyznam pro svétovy klavirni repertoar

Novakova hudebni basenn ,PAN" zaujima ve svétové klavirni literature
vyjimecné misto nejen diky své nadcCasovosti, ale v prvé fadé tim, ze je to svého
druhu jedineény complex rozsahlého sledu d&jové vypravénych hudebnich napadi a

jejich jiskrného, velmi osobitého obsahu.

Zdad se, Zze obdobi kolem roku 1910 bylo pro Vitézslava Novaka
nejuspé&né&jsim a nejplodnéjdim v jeho tviréim Zivoté. Jeho dilo mélo velkou silu,
kterd urcovala rozvoj Ceské hudebni kultury. Jeho osobnostsi ziskala prvni misto v
¢eskych a moravskych hudebnich kruzich a v té dobé nebyl nikdo, kdoby mu
skutecné mohl konkurovat. Ve Vidni zil nepovSimnut padesatilety Josef Bohuslav
Foerster, jeho hudba vsak s vyjimkou skladeb pro sbory nebyla popularni. Leos
Janacek zUstaval izolovan v Brné&, jedind organizace, na kterou by se byl mohl
obréatit, byla ,,Brnénska Beseda", ale ta byla orientovana pouze na Novakovu hudbu.
Tragické osobni udalosti v Zivoté Josefa Suka se vazné odrazily na jeho Zzivotni
energii, intensita jeho tvorby v tomto obdobi se nemohla nikterak srovnavat se
smélym obdivuhodnym a neomezenym rozletem Novakova dila. Otakara Ostrcila
tehdy jesté nikdo neznal, da se Fici, ze teprve v roce 1911 zacal byt popularni. Dalsi
Cedti skladatelé sebud jes$té nachdzeli ve stadiu tviréich zalatkl, anebo se

spokojovali S tim, ze zili ve stinu Novakovy slavy.




V té dobé jiz Novak ziskal celou Fadu vefejnych ocenéni a titulll, coz je&té
upevnilo jeho prvenstvi v Ceské hudebni spoleCnosti. V roce 1902 se stava zprvu
korespondentem a po roce ¢estnym ¢lenem Ceské akademie, v roce 1908 ¢lenem
poroty v ,Umélecké besedé" poté, co byly prijaty jeho nové kompozice a v roce
1910 se stava ¢lenem poroty Ceského spolku pro komorni hudbu. Zavérem, v roce
1909 ziskava také hodnost profesora na tehdy zalozené Mistrovské Skole prazské
konzervatore, kde pracoval celych tricet let, nejen jako professor kompozice, ale
nejednou i ve funkci rektora. V roce 1910 Novak podepsal na deset let smlouvu na
vydani vsSech svych budoucich orchestralnich dél s videriskym Univerzalnim
vydavatelstvim. Kolem Novdaka se tvofi Siroky okruh stejné smyslejicich pratel a
studentd. V prosinci roku 1910 slavi Podskalska filharmonie deset let od svého
zaloZeni. Umélecké vecery se staly centrem, které pritahovalo mladé hudebniky,
basniky a umélce tehdy moderniho sméru. D3 se Fici, ze v této dobé Novak prozival
nejstastnéjsi obdobi svého zivota, kdy se mu vSe dafilo samo sebou, kdy nic

nekalilo jeho klidny béh Zivota ani osobni, ani tvaréi.

Pravé v této dobé& vytvari svd nejlepsi a nejplsobivéjsi dila: kantdtu neboli
~morskou fantazii® (Novak zachoval tento ndzev basné Svatopluka Cecha, kterou
pouzil jako predlohu ke svému dilu ,,Boure™) pro sélisty, sbor a symfonicky orchestr
.Boure" a Basen v ténech pro klavir ,Pan". Takze v Novakovych dilech ,Boure" i
,Pan, kulminuje jeho tviréi desetileté obdobi, na které navazuje jedno vyznamné
dilo za druhym. Sonata pro klavir ,Eroica" opus 24, Vokalni cyklus ,Melancholie®
opus 25, Symfonicka basen ,V Tatrach" opus 26, Klavirni trio d moll Quasi una
ballata opus 27, cyklus kratkych skladeb pro klavir ,Pisné zimni noci* opus 30,
»Slovacka suita™ pro orchestr opus 32, hudebni basen pro velky orchestr ,O vécné
touze" opus 33, smyccovy kvartet D dur opus 35, symfonicka basen ,Toman a lesni
panna" opus 40, Pfredehra k tragedii Jaroslava Vrchlického ,Ledi Godiva opus 41 -
a to zdaleka neni cely seznam Novakovych dél, z nichz mnoha obdrzela cenu
Ceské Hudebni Akademie a vesla do historie hudby jako jedna z nejlepsich v ¢eské

tvorbé.

A\

Z hlediska klavirni tvorby, Novaklv ,Pan“ predstavuje syntézu vsech
skladatelskych dovednosti v oblasti formy, polyfonie, harmonie, rozvinuti motivu,
rozvrstveni  klavirni struktury, jakoz i malebné zvukové palety, pedalizace a
agogiky. O Novakové myslence ,Pana"“ Ize hovorit jako o rozsahlém hudebnim

projevu jeho nazoru na svét, zobecnéni jeho zivotnich zkusenosti a pokusu popsat



prostfednictvim milovaného hudebniho nastroje viditelny svét kolem sebe, své

vlastni misto v ném a svlj subjektivni vztah ke véemu, co ho obklopovalo.

Primérnd délka trvani ,Pana® - padesat ¢tyfi minuty - je rekordni pro dila
hrand na sélovém nastroji, kterd se muze srovndvat jen s velkym symfonickym
dilem. Snad jenom Sonata pro klavir ¢.2 “Konkord Massachusets 1840-1860"
Charlse Ajvza, kterd podle tempa provedeni trva od ctyficeti az po Ctyricet devét
minut, se minutdzi blizi Novakovu mistrovskému dilu. Velké romantické sonaty
Schuberta, Liszta, Schumana, Chopina, Bramse, éajkovského, nebo Rachmaninova,

maji krat$i trvani, prdimérné deset minut.

Pomineme-li nékolik drobnych skladeb pro klavir, z nichz nékteré se ztratily
nebo je autor sdm UmysIné znidil, nebot se zjevné& podobaly dildm Chopina a Liszta,
za prvni Novakovo pomérné Uspésné dilo Ize pokladat Variace na Schumannovo
téma (v originale ,Improvizace ve formé variaci na Schumannovo téma" Opus 4.,
téma prejaté ze Schumannova ,Alba pro mladez" opus 68, ¢.34). Jejich druhou
verzi Novak vénoval Josefu Jirankovi, svému profesorovi klaviru na prazské
konservatori, avsak Jirdnek je uvedl az v roce 1893. Za toto dilo bylo Novakovi
dokonce udéleno v roce 1894 statni vyznamenani. Nasledovalo obdobi Sesti let,
kdy Novak vytvoril programové cykly mensich romantickych skladeb, ve kterych se
vSak jiz v plné mire projevil jediné Novakovi vlastni, osobity hudebni jazyk.
~Vzpominky" opus 6, Serenady opus 9, Barkaroly opus 10, Eklogy opus 11, ,Za
soumraku® opus 13, ,M0j maj* opus 20, Bagately opus 5 - vechny tyto cykly se
skladaji, jak bylo zvykem, ze Ctyfr Casti a maji Casto poeticky epigraf. Novak zde
pouziva hudebni formu, podobnou té, se kterou se setkdvame v Mendelssohnovych

»Pisnich beze slov".

Profesor Jirdanek navrhl Novakovi ukoncit Konservator svym vlastnim
Klavirnim koncertem, avsak tato myslenka, protoze nebyla jeho vlastni, nebyla
Uspésné realizovana. Na zacatku roku 1895 Novak nahodil prvni skicu Koncertu,
poté praci na nékolik mésici odlozil a teprve koncem roku partituru dokondil.
Dlouho se vSak branil vydani svého dila, protoze citil jeho slabé stranky, stylovy
nesoulad a priliS patetickou orientaci na vnéjsi efekty. Koncert byl poprvé uveden v

roce 1915, plvodné jako opus 10 a vydan teprve v roce 1949.

Mnohem pozdéji, jiz poté co jeho vsepojimajici ,Pan" slavil triumf, se Novak
vratil ke klavirnim miniaturdm, vénoval se i détskému repertodru a slozil

programové cykly , Exotikon" opus 45, Sest sonatin opus 54, a ,MI&di" opus 55.



Je s podivem, Ze v ,Panovi® Novak jen jednou jedinkrat pouzil v dile pro
sOlovou klavirni skladbu velkou formu. Sonatu ,Eroica“ opus 24 napsal Novak v
fijnu az listopadu roku 1900 a nazev ji dal az béhem posledni etapy. Autor predlozil
toto své dilo pod heslem ,Samostatnost!™ na Konkurzu Ceského spolku pro komorni
hudbu, ktery se konal v roce 1901 a obdrzel za néj odménu (v tomto roce,
kupodivu, prvni cena nebyla udélena nikomu). Tato Sonata o délce 23 minut
predstavuje nejlepsi skladbu ,moravsko-slovenského" obdobi, kdy pocatkem roku
1896 Novak slozil tfi alba Pisni na slova z moravské narodni poezie, dvé balady pro
sbor, Klavirni kvintet a moll, ktery obsahuje ,Slovenské" finale a dramatickou
predehru ,Marysa“. Programovy obsah dila ,Eroica“ - to je vypravéni o slavé a
nesvobodé slovenského lidu, je to hymna o hrdinech, ktefi chrani svou vlast. Podle
slov samotného Novaka je tato Sonata ,skrytou politickou demonstraci®. Pri
poslechu vznikd dojem, Ze dilo bylo slozeno jednim dechem, v neocekavaném
prilivu inspirace, prestoze ve skutecnosti, je to vysledek skladatelského mistrovstuvi,

kde je promyslen kazdy detail, kazda malic¢kost je v souladu s celkem.

Stejné jako v nékterych drivéjsich skladbach, jako byla pfedehra k ,Maryse"
a v G durovém kvartetu pro smyccové nastroje, Novakovo dilo,Eroica" je
monotematické, coz dava pocitit jedinou pevnou konstrukci celého dila. Veskera
hudebni struktura do poslednich podrobnosti pochazi z hlavniho tématu prvni ¢asti,
kterd velmi pripomind téma moravské narodni pisné ,Okolo Hovoran“. Avsak
obvinit Novaka z plagidtu nelze, jeho hlavni téma ma naprosto nezavisly obsah,

jinou formu a virtuosné polyfonicky sloZité rozvijeni.

Takovym zplUsobem se jiz v roce 1900 projevil zajem skladatele o mohutné
rozmanité rozvijeni jednoho hudebniho ,jadra®, o hledani nevelké konstrukce, ze

které vyroste vznesSena stavba celého dila, tak jak tomu bylo pozdéji v dile ,Pan®.



Vitézslav Novak jako klavirista

Odpovéd' na otdzku, jak se stalo, ze Novakovo vynikajici dilo jak po strance
ideové, tak po strance zobrazeni myslenek, neveslo povsSechné do repertoaru
koncertujicich klaviristl, budeme hledat ve zvlastnostech pfistupu ke hie na klavir
samotného skladatele. Je obecné znamo, Ze skladatelé, ktefi komponovali nejlepsi
a nejcastéji hrané klavirni skladby, byli sami vynikajicimi virtuosy na tento nastroj.
Klavirni dila Bacha, Mozarta, Beethovena, Chopina, Liszta, Brahmse, Smetany,
Rachmaninova, Skrjabina, Prokofjeva a Sostakovi¢e tvofila zaklad ,Zlatého
repertodru® kazdého klaviristy nejen pro svou kradsu a plsobeni na posluchace, ale
také pro to, ze bylo snadné takovou skladbu interpretovat (jinak tomu bylo se
skladbami Schuberta a Schumanna). Tito skladatelé-klaviristé dobre védéli, jaké
prostredky je tfeba pouzit, aby ta ¢i ona hudebni myslenka znéla pravé na klaviru
co nejvhodnéji a oni sami pravidelné a cCasto prezentovali svou hudbu Sirokému
posluchaéstvu. Proto ani jinym profesiondinim klaviristim, nebo dokonce amatériim
nedalo priliS mnoho prace se vyznat ve strukture takovych dél a naudit se je hrat
tak dobre, ze je mohli Casto s Uspéchem hrat na koncertech. Novakova velkolepa
tvorba potrebuje jiny pristup zvlasté proto, ze sam Novak nekoncertoval jako
klavirista-virtuos a ¢asto ve svych dilech daval pfednost spi§e dobrym napadim

harmonie neZ tomu, aby se interpretdm skladba dobfe hréla.

Novak zacal chodit na hodiny klaviru v détstvi na prani matky. Svéhudebni
schopnosti projevil jesté za studia u své prvni ucitelky Marie Krej¢i, kdyz noty
spadly z pultu, ale Vitézslav dohral skladbu zpaméti az do konce. Nepravidelné vsSak
studoval i u jinych uéiteld, kteFi byli v jeho vzpominkach ,jeden hor$i neZ druhy®, az
se ve cCtvrtém rocCniku gymnasia seznamil s vybornym fagotistou, kapelnikem
dechové kapely pozarniho sboru v Jindfichové Hradci - Vilémem Pojmanem.
Pojman, sam vasnivy hudebnik, probudil v Novakové dusi lasku k hudbé a dokonce
predpovédél, ze bude skladat programovou hudbu a tim urcil Novakovi povolani na

cely zivot.

V roce, kdy koncil studium na gymnasiu, se Novak “jiz citil klavirnim
virtuosem, ovsem s ru¢enim omezenym" a na koncerté pévecko-hudebni akademie,
ktery jeho gymnasium poradalo koncem kazdého studijniho roku, jiz hral Lisztovu
Rapsodii ¢. 14.



O svych prvnich rozdarovanich a naslednych UspéSich na prazské
konservatori piSe Novak ve svych pamétech ,O sobé a o jinych". Jak se Casto stava,
nadany vychvalovany chlapec z malého méstecka pfijizdi do hlavniho mésta a
zpo&atku pozornost profesort hudby nikterak neupoutdva, ni¢im se totiz neodliduje
od ostatnich studentt. MoZnd, Ze jednou z pti¢in zpomaleného za&atku Novakovy
hudebni kariéry byla skutecnost, Zze prvni rok poté co se prestéhoval do Prahy,
studoval Pravnickou fakultu na Karlové université paralelné s konservatofi, kde se
ucil hfe na varhany a nikterak nevynikal na hodinach harmonie. Nicméné hudbu
miloval nade vSe a béhem tohoto roku se dvakrat tydné schazel se svym pritelem,
kdy prehral na Ctyfi ruce ohromné mnozstvi skladeb jemu znamych i neznamych
autord. Mimoto Novak nav&tévoval koncerty v prazském Rudolfinu a v Narodnim
divadle, takze mél moznost slySet vynikajici koncertni klaviristy té doby, takové
jako byl tehdy jesté mlady Raul Kocalsky, ,ktery ukazal, jak se hraji pasaze bez
nestoudného Svindlovani pedalem!” a Bernard Stavenchagen, coz byl jeden z

poslednich zakd samotného Liszta.

Od druhého rocniku studia na Prazské konservatofi (od r.1891 do r.1896)
byl Novak studentem profesora klaviru Josefa Jirdnka, kterému pozdéji vénoval
L,Variace na Schumannovo téma" napsané ve skvélém koncertnim stylu. Je treba
uvést, ze Jirdnek, ktery byl dobry a soucitny clovék, zaplatil jesté s jinym
Novékovym profesorem - Karlem Stékerem stavajici roc¢nik za studium svého
studenta,limz mu poskytl moznost pokracCovat ve vyuce i ve tridé kompozice

Antonina Dvoraka.



Sam Novak vzpominal, ze jeho ucitel (Josef Jiranek) ,Hral je verejné trikrat a
teprve po treti bezvadné. Pred tim se mu vzdycky néjaka mali¢kost nepovedla.
Predstavte si, prosim, s jakym gustem jsem si s nim ve Skole vyménil misto. Ja
pohodIné rozlozen na jeho Zidli, on upachtény na mé otaceci. A jak nelprosné jsem
mu vytykal kdejakou chybi¢ku, provazeje to rlznymi interjekcemi, jako: ,Pozor,
pane profesore. Co to zas bylo? Tak to neni. Jeminacku, chyba!™ Zkratka, oplatil
jsem mu tehdy s Uroky jeho kritizovani mych nepodafenych klavirnich vykoni* (O

sobé a o jinych).

Je zfejmé, ze nedostatek dobrého klavirniho pedagoga a pravidelného cviceni
na klavir v détstvi, sehrdl negativni roli v Novakové vyvoji jako klaviristy. Jiz
koncem zivota skladatelova, jeho pritel, klavirista a profesor na Skole uméni
prazské konservatore Karel Hoffmeister psal ve své publikaci ,50 let s V.
Novakem"“: ,Chybély mu zaklady, samo drzeni ruky i poloha prstd na klaviatufe

maji dodnes néco podivhého, neobvyklého a pro dobrou hru tézko pouzitelného".

Profesor Jiranek ve své sbirce, vénované Novakovym Sedesatinam, vzpominal
na svého zaka nasledovné: ,...drzel prsty témér natazené, sotva patrné zahnuté;
klavirni vykon byl nevypracovany. Prozrazoval samouka, jemuz pravdépodobné
zalezelo vzdy vice na seznani klavirni literatury nez na bezvadném provedeni
hranych skladeb. Pfehral toho jist¢é mnoho, nebot hral velice dobfe z listu...Po
delSim uvazovani zaradil jsem ho do II. ro¢niku a hledél pak navyknouti mu lepsi
drzeni prsti a Uceln&jéi pohyby ostatnich ¢asti paze. TéZ na dlsledné&jsi prstoklad
jsem kladl vahu. Vybér skladeb pro prednes byl obtizny... I ze skladeb romantikl

nutno bylo opatrné vybirati, protoze daleko ne vSe, co napsali, se mu libilo.
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Pochopil jsem to pIné, az kdyz mi pocal pfinaseti své nejnoveéjsi klavirni skladby. Tu
jsem razem poznal, co mné jeho hra neprozradila - velikost jeho talentu, ovSem
skladatelského...Vedle dokonalé uslechtilosti hudebniho vyrazu imponovala mi jiz
tehdy jeho ekonomie ténového materidlu. Nenapsal jediné zbytecné noty (i v
akordech), takze nelze s dobrym svédomim ani notu pfidat ani ubrat, tim méné

meénit".

Sam Novak, s jeho vlastnim bajecnym smyslem pro humor vzpomina na to,
jak jako mlady koupil na Vanoce noty dvou autord, které mu ,pFipravily bolestné
zklamani®. ,Berceuse", ,Barcarolle" a ,Fantasie-Impromptu™ z Chopinova alba by
se mu nepodafilo zahrat bez dikladného $vindlovani, Bacha se mu vlbec nechtélo
hrat, protoze tato hudba, prestoze ji mél nastudovanou, mu pripadala zcela
nesrozumitelnd. Nejradéji hral klavirni skladby Mendelssohna, Schummanna a
Cajkovského, pricemz daval prednost mensim Schumannovym skladbdm pro jejich

technickou snadnost.

Nehledé na nedostatky klavirni ,Skoly" jako takové, Novakovy Kklavirni
nedostatky nikterak neomezily ambice jeho klavirnich skladeb, ani ze
skladatelského Uhlu pohledu, ani z hlediska hudebni predstavy nebo techniky
proveditelnosti. I nadadle, po mnoho let houzevnaté hledal a experimentoval s

klavirni strukturou, harmonii, rytmickymi figurami a formou skladeb.

Co se tyce ,Pana"“, Vitézslav Novak, jesté nikdy nedosahl ve svém dile tak
mistrného a vynalézavého ovladnuti klavirni struktury. V péti ¢astech této hudebni
basné se mu podarilo jakoby sjednotit dojmy z celého svého Zivota a vlozit do
hudby skladatelské zkuSenosti ze svych predchazejicich dél nejen klavirnich, ale i
symfonickych, komornich i vokalnich. Zakladni myslenka spociva v tom, aby své
vidéni svéta, svou filosofii zZivota, rozjimani o sobé a o jinych, vyjadril v hudbé
vyhradné pomoci jednoho nastroje - klaviru. Byl to neuvéritelné tézky ukol, ale
Novakovi se podafrilo nalézt nezbytné ucinné prostredky, vytvorit tak gigantickou
zvukovou paletu barev, Ze pfi patficném provedeni predstavuje ,Pan“ vrcholné

nadherné, hluboké dilo, unikatni po strance obsahové i co do rozsah.

11



Prameny a realizace myslenky ,,Pana"“

Jaky udiv vzbudila v ¢eské hudebni spolecnosti skutecnost, ze po ukonceni
prace nad ,Boufi* a po velkém uspéchu pfi jejim prvnim uvedeni, misto obvyklé
nezbytné prestavky a odpocinku s cilem nabrat nové tviréi sily, Novak bez prodleni
pristoupil k tvorb& nového mohutného sélového dila pro klavir. Za nékolik mésicQ,
véetné doby letni dovolené, od kvétna do prosince r.1910, se objevil na svété

A\

,Pan". Sam skladatel vzpominal: , Podal jsem timto dilem synthesu svych
nejnitern&jdich dojmu, kterév mé dudi probudila velkolepost Hor a Mofi, intimita

Lesa a touha po zené-milence i roditelce nového zivota".

Novak piSe o své velké podobnosti ve zboZrovani Prirody s hlavnim hrdinou
pribéhu ,Pan" od Knuta Gamsuna. Tento pribéh o velkoleposti a krase prirody a o
tragedii neopétované Lasky, kterda spatfila svétlo svéta v roce 1894, se radi k
jedném z nejlepsSich lyrickych literarnich praci. Pribéh se odviji od muze, hlavniho
hrdiny, lovce Glana, ktery zije osaméle, pozoruje pfirodu a pocituje s ni svoji
Ucastenstvi. Je oblibeny u Zen, pro svoji vnitfni pfirozenou silu, jakémusi ,zvifecimu
vzhledu", ktery autor casto pripomina. Jeho pritazlivost vznika na urovni instinktu -
to je sila, ktera je vzdy pritazliva. Novak, jako vasnivy cestovatel, ktery byl nadsen
kazdym projevem zivota v pFirodé, nemohl nepocitovat velkou sympatii ke Glanovi
a nepovsimnout si, ze jeho vnimani svéta a Zzivotni filosofie se shoduje s jeho

vlastnimi.

Kromé toho Novak, ktery nikdy nebyl lhostejny k Zenam a cely Zivot se jimi
nechal unaset, v obdobi pfed vydanim ,Pana“ pocitil zvlast silné prani najit
jedine¢nou milovanou Zenu svého zivota: ,...rostlav mém nitru sladce bolestna
touha po Zené, spide vysnéné nez skutecné, jak jsem ji pozdé&ji vdechl svému Lesu
v ,Panu”. Zpocatku platonicka nalada Novaka-romantika zcela logicky ustoupila
vzristajici sympatii k p&vkyni Marii Musilové, interpretce jeho pisni. Byl naprosto
okouzlen jeji oddanosti a vrelosti ve vztahu k jeho dilu, jemnosti jeji interpretace a
oddaval se bourlivé fantazii o ni, jako o své mozné zené. Marie Musilova vsSak byla

vdana a nemohla se rozvést, ani kdyby byla chtéla.
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Druhym zdrojem skladatelovy inspirace v dobé&, kdy pracoval na skladbé
.Pan", se stal obraz Clauda Lorrena ,Krajina s Asisem a Galateou" (jiny nazev -
JVecer") z Drazdanské obrazové galerie, jehoz barevnou reprodukci mél doma.
Tento obraz, malovany vroce 1657, predstavuje morskou krajinu, oZivenou
mytologickym namétem z Ovidiovych ,Metamorfos", kde nachdzime najednou
nékolik antickych postav a symboll z tohoto pfib&hu. Galatea, zamilovana do
prekrdsného mladika Acise, pfiplula k nému na schlzku na lodce. Umélec zobrazil
Acise a Galateu v popredi obrazu, kterak se oddavaji milostnym vyznanim ve stanu.
Vedle stanu si malinky Eros — symbol lasky, hraje s parem holubd, zosobriujicich
vzajemnou lasku. Hrozny jednooky obr Polyfem, vasnivé zamilovany do Galatey, je
zobrazen vpravo nahore, jak sedi na skdle a hraje na svou flétnu-syrinx. Tak jako
kazda flétna, i syrinx je symbolem touhy. Krajina, kterd zobrazuje morskou zatoku
obklopenou horami porostlymi lesy, je zndzorné naplynulymi prechody od svétla ke
stinu a predstavuje tak priklad klasického idealism v malirstvi. Pro Lorrena bylo

priznacné vyjimecné mistrovstvi v zachyceni vzduchu a svétla, mohl zobrazovat
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barvy rozptyleného svétla, které se rozplyvaji ve Zluté dymce a jsou schopné

vytvorit unikatni atmosféru.

Lorrenovo malifské platno Novaka natolik inspirovalo, ze se zaméril na to,
aby v nékterych okamzicich své hudebni basné vyjadril podobné barvy. Zdenék
Nejedly psal v souvislosti s ,Panem" o “soustredéni jeho impressionistického uméni

v s 1w . ’ Vv Vv va.vrs v V. ’ o .
na mensi, ale prave proto i vyraznejsi a zhusténejsi plose”. Jakoby vlozil cely svuj
zivot do téchto nékolika c¢asti, ve kterych se setkavaji prvky z veskerych jeho

dosavadnich skladeb.

Cyklus se sklada ze ctyr casti a Prologu, ktery zahrnuje vSechna zakladni
témata, vCetné ,jadra"™ basné - tonizacni trojzvuci f-a-c s dvéma dopliiujicimi tony
d a g, které predstavuji skrytou pentatoniku spojujici vSsechny tfi tonalni funkce
(téniku, subdominantu a dominantu), coz tvofi harmonicky mikrokosmos svého
druhu. V tomto dile si Novak stanovil tii zadkladni ukoly. Ukol, vyZadujici
vynalézavost- kterak rlznymi zplsoby rozvést tento zdkladni pentatonicky akord,
aby zobrazil prisludny character kazdé ¢asti? Ukol tykajici se tektoniky, stavby
materidlu - jak z téchto melodickych zmén ,vybudovat" uspokojivé rozvinuté ¢asti?
A Ukol technicky - jak reSit dva predchazejici ukoly pomoci jednoho jediného
nastroje, sdlového klaviru, kdyz neni k dispozici cely arsenal hudebnich nastroji a
zpévakl, tak jako ve skladbé& ,Boufe“? Ale nenadarmo ,Pan" zaujima zvlatni a
jedinec¢né misto nejen v Novakové klavirni tvorbé, ale toto dilo je jedinecnym I ve
veskeré klavirni literature vSeobecné. Problémy, které si Novak ve své hudebni
basin vytycil, reSil brilantné, vnesl do ,,Pana®™ mnoho vzacnych vlastnich myslenek,
filosofickych ideji a predlozil tak svétu jeden z vrcholnych dél svého skladatelského

umeni.

Cast Hory v ,Panovi® predstavuje hory z jeho moravského a slovenského
obdobi, z jeho Symfonické basné ,V Tatrach". Motiv More se vyskytl ve skladbé , O
v&&né touze" a v ,Boufi", les mizeme sly$et v ,Tomanovi a lesni panné&" a dal$ich
dilech, ale motivy z Zeny se objevuji ve vsech jiz existujicich Novékovych dilech.
Pfitom pohled na pfirodu v ,Panu“, je podle Nejedlého, u Novaka zvlasté
impresionisticky, je to pohled z povzdali bez vzdjemného pdsobeni &lovéka a
pfirody, ale pravé proto jeji krdsa a mohutnost muZe byt zt&lesnéna jesté
konkrétnéji. ,Hory" Novak vykresluje ve formé intimniho pribéhu, dojem, ktery
vzbuzuji jeklidnéjsi, mohutnéjsi, pozitivnéjsi. SlySime, jak pastyf hraje na fujaru

(moznda, ze to zni flétna-syrinx boha Pana), a basnik stoupd vyse a vysSe do

14



nedostupnych horskych vysek (vzpomenme tady, jak Novak ve svych vzpominkach
popisoval svdj vystup do horskych vys$in), kdy se mu hrud rozepind nad$enim, a

srdce se zastavuje laskou k t&m prekrdsnym mistdm.

Stejné je tomu i v ,Mofi", tady to neni bourlivé Severni more jako v ,Boufi",
neni tu ani bolestna symbolika jako pfi popisu Jaderského more ve ,Vécné touze", v
,Panovi® se jednd o obraz more vyjadfujici klidnou radost, jednoduchost a
prirozenost. ,Mofre" tu zni jako vesely a stale tancici Atlanticky ocean, ,sidlo
boeklinovskych najad a kentaur(, sidlo bujnosti a tfpytu®, které Novak poznal v

dobé svého letniho putovani v roce 1909.

A\Y

Cast ,Les" se silng li§i od lesa v ,Tomanovi®, zde vde vychazi ze
skladatelovych osobnich zazitk(, z jeho vnitfniho Zivota. Tato ¢ast také silné
kontrastuje s predchazejici casti cyklu, kterd je bravurné vzdusna, vzletna,
rozmarna a vrouci. Kouzelnymi tony jsou zde popsany vsechny odstiny klidné lesni
nalady: od uUplného ticha, pres tajemné, jakoby ve spanku sotva slysitelné seveleni
az po mohutné&jsi Suméni korun stromu a dest&, vieobjimajici zvuky pFirody, které
pripominaji silny sborovy zpév. A po opojném nadseni nad harmonii prirody se vraci
stav naprostého uklidnéni, rajského klidu, kdy hlas kukacky zni jako ukolébavka,

jako shluk pfirozenych ténQ, které kouzelné zakon&uji baje¢nou ¢&ast.

A na zavér ,Zena". Novak zde vytvari predevsim smyslovy obraz, rozpaluje
vasné do nejkrajnéjsich mezi, témeér az do ironického Usmésku. Ale tim krasnéjsi je
potom jeho obraz Zeny-matky, obraz, ktery je mnohem uslechtilejSi nez milostné
vzplanuti vasni. V zavére¢ném hodnoceni, u Novdaka filosoficka idea vévodi tdndm,
struktufe a smyslim. Tato posledni ¢ast je zkomponovana ve formé variaci jako do
Siroka rozvinuta chaconne nebo passacaglia a slozitéjSi polyfonie zde skladateli
vyborné slouzi ke zpracovani celé Fady nalad, citd a vasni, kterymi je duse Zeny

naplnéna.
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Vynikajici interpreti "Pana™

Se jménem doktora muzikologie Vaclava Stépana (1889 - 1944) se obvykle
spojuje interpretace dél klavirni hudby Vitézslava Novdka a Josefa Suka. V roce
1924 u prilezitosti Sukovych padesatin predstavil publiku veskera klavirni dila

tohoto skladatele.

A pravé Stépan v roce 1911 poprvé zahral velkolepé Novékovo dilo ,Pan" a
pak jej mnohokrat hral v Praze, Brné, Plzni a dalSich mensich ¢eskych méstech, i za
hranicemi. V predmluvé ke své knize ,Novak a Suk", kterd vysla v Praze v roce
1945, Stépan pise, ze horouci laska k tomuto dilu, kterd pretrvavala po mnoho
dal$ich let, jej ptiméla sepsat nékolik mensich &lankd o ,Panu®, které posléze spojil
a publikoval v jedné velké vzpominkové knize. V letech 1904 aZ 1909 byl Sté&pan
Novakovym zakem ve tridé kompozice. O klavir se zacal zajimat ve véku péti let.
Absolvoval stdZ v Berliné a pozdé&ji sam hudbu sklddal. Casto hraval skladby svych
soucasnikl. RovnéZ ukondil studium na Karlové université, kde ziskal titul doktora a

stal se znamym znalcem hudby a publicistou. Psal prace o hudebni estetice.

Sam Novak Stépanovu interpretaci ,Pana® velmi cenil, psal, ze Stépanova hra

.heokouzlovala virtuozitou", ale ,tim hlubsi a bezprostrednéjsi kontakt mezi
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interpretem a posluchadi navozovala®. Mluvi také o dojemném plsobeni

»,monumentalni a pestré zivelnosti Pana".

Pochvalné se Novak vyjadril o interpretaci svého ,Pana“ Janem Hermanem
(1886-1946), zvlasté casti ,More" a ,Les". Byl nazyvan ,basnikem klaviru", na
zvlasté uspésnych koncertech se mu podarilo vykouzlit takovou carovnou paletu

barev, Ze se poslucha&lim tajil dech.

Dlouhd léta po premiéfe se dost malo koncertujicich klaviristd odvazilo k
interpretaci ,Pana®. Byli mezi nimi Cesti klaviristé Bohdan Gselchofer (1892-1974),
FrantiSek Maxian starsi (1907-1971), Josef Hala (1928), Frank Pollak(1910-1968),
Leo Orenstein (1893-2002).
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Je zajimavé, Ze v souvislosti s interpretaci ,Pana"“, se pripomina koncert Lea
Orensteina v newyorském Divadle Bendbox, 13.Unora, roku 1915. Byl to druhy ze
¢ty koncertd v sérii koncertd sou¢asné hudby, kde Orenstein sezndmil Ameri¢any s
novymi skladbami Schoenberga, Ravela, Debussyho, Albenize a dal$ich skladateld a
také se svymi vlastnimi. Ten veler zazné&l Novaklv ,Pan" spoleéné s Frankovym
,Preludiem, Chordlem a fugou", Scottovymi ,Dojmy z dzungle", Schoenbergovou
Sestici malych skladeb opus 19, druhym seSitem Debussyho ,Obrazd" a

Orensteinovou Suitou pro klavir.
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Uchoval se vynikajici MaxidnQv zdznam ,Pana“. Lze jej nalézt na desce
spole¢né se skladbami ,Makbet a ¢arodéjnice™ od Smetany a ,Tremi ¢eskymi tanci®
od Martiny, kterou vydal Supraphon v roce 1998. Podle mého nazoru, pravé jeho

interpretace Novakovy hudebni basné ,,Pan" je naprosto exkluzivni.

Znamenity cesky klavirista a profesor prazské Akademie umeéni Frantisek
Rauch, rovnéz vynikajici interpret ,Pana“ vzpomind, Ze jiz od pocatku studii na
VySsSi Skole prazské konservatore, kde s Maxidnem starsim byli spoluzaky, byl
Novakem nadsen. Maxian, zak Viléma Kurze, byl po vSech strankach talentovany
hudebnik a ,navic mél v jistém smyslu genialni mozek". Mél vzdy na sebe jako na
interpreta nejvyssi pozadavky a nepfripustil zadné kompromisy. Jeho idedlem byla
bezchybna hra, ve které nebylo mozno zahrat ani jednu nespravnou, necistou nebo
s ostatnimi nevyladénou notu.V tomto smyslu Novak nasel v osobé Maxidna
idedIniho interpreta své hudby. Vzdyt sdm Novak psal v publikaci ,O sobé& a o
jinych", ze po svych némeckych predcich zdédil smysl pro poradek a presnost.
FrantiSek Maxian byl vyjimecné erudovany diky své cinnosti v Ceském rozhlase
béhem osmi let, kde prehradl ohromné mnozstvi hudby z not i z listu. Je s podivem,
Zze hra z listu nikterak nezmensSila kvalitu jeho interpretaci, naopak se jako umélec

neustale rozvijel.
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Maxidan vychoval ve své tridé mnohé vynikajici koncertni klaviristy i klavirni
pedagogy poté co s urCitym ulehéenim priSel vyucCovat na prazskou
konservator.Mezi nimi byly Jan Panenka, Peter Topercer, Marian LapSansky, Josef

Hala, Antonin Kubdlek, Boris Krajny a mnoho dalsich.

Nahravka ,Pana" v interpretaci FrantiSka Maxidana vynika vlastnim rozsahem
hudebniho mysleni, Gzasnouvirtuézitou a plastickym zné&nim vsech hlast. Zvuk
klaviru u tohoto interpreta je hluboky, syty, tahly a zpévny.Hraje velmi vyrazné,
plasticky, intonace jeho “klavirni fe¢i” je velice srozumitelnd.Spolu s plsobivym
ovladdanim klavirni struktury i v doslovném smyslu, ddmyslnym postojem ke stavbé
architektonickych vrstev, kazdy nejdrobnéjsi detail hudebni struktury je u Maxidna
presné propracovany a naposlouchany. Diky presnym, velkym liniim formy,
mistrovské agogické hre a soucasné polyfonni dokonalosti, zni slozitd struktura
»,Pana“, proklddana komplikovanymi akordy, oktavami a pasazemi, v interpretaci
FrantiSka Maxidna, vzdy jasné a vibec nezanechava u posluchac¢e dojem téZkosti a

obtiznosti.

8. ledna roku 1974 (rok ceské hudby) Jan Panenka zahral s velkym
Uspéchem na abonentnim koncerté Ceské filharmonie Novéakova ,Pana“, Druhou
klavirni sonatu Ivana Jirka a Variace od Ladislava Vycpalka. ,Sotva kdo jiny by si
dnes u nas troufl na Novakovu hodinovou klavirni symfonii a hlavné, sotva kdo by
toto dilo, vlastné uz presahujici moznosti jednoho nastroje, tlumocil v takové
Uplnosti véech komponentd a v takové dojmové sile. Panenka hraje Pana tak, jako
Novak Siroce rozepjal naru¢ své hudby - aby v ni objal a vyjadril cely svét...VecCer

tak velkého umeéni zanechal mimoradny dojem a Panenka musel dlouho pridavat,
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pochopitelné rovnéz &eskou hudbu.“ (Velky Panenklv veéer, Lidovd demokracie,
1974).

V roce 2003 vysSla v Supraphonu tfi CD s nahravkami klavirnich dél Vitézslava
Novaka v interpretaci FrantiSka Raucha (1910-1996). Rauchovu versi ,Pana" Ize
bez pochyby poklddat za jednu z nejlepsSich, jaké byly kdy nahrany. Budouci
narodni umélec Ceskoslovenska, jeden z nejvyznamnéjsich klaviristd a klavirnich
pedagogl F. Rauch, ¢asto dochazel k Novakovi na lekce kompozice a v letech 1936-
1938 studoval kompozici v Novakové tridé na Mistrovské sSkole Prazské
konservatore. A prestoze se Rauch po ukonceni konservatore jiz nezabyval
sklddadnim hudby, léta studia u Novaka velmi silné zapUsobily na jeho umélecky
rozvoj. Znacnou cast svych lekci vénoval Novak detailnimu rozboru, , pfimo do jadra
struktury®, nejdulezit&jdich dé& minulych let. Tato skutednost bez pochyby
zdokonalila schopnost Raucha proniknout do osnov skladatelova mysleni, presné
pochopit souvislosti mezi obsahem, formou hudebné-vyrazovymi prostredky. Praveé
tato jeho schopnost kritiky byla pozdéji cenéna jako umeéni ze Siroka vidét a citit v
detailech velké hudebni komposice, jakoz i jasné pojimat i nejslozitéjsi struktury

partitury.
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Byla zachovan zapis o koncertu FrantiSka Raucha z 20.zafi roku 1936 v
prazské meéstské knihovné, kde v programu ceské hudby mimo dél Dusika,
Smetany, Jirdanka, Janecka a Dvoraka, klavirista zahral i dvé ¢asti Novakova ,Pana".
Byly to ,Les" a ,More", snad nejcastéji hrané casti cyklu. Pfi vétSinou priznivé
kritice, kterd Sestadvacetiletému klaviristovi prorokovala uUspésnou kariéru
interpreta, jen jeden kritik Otakar Sourek vyslovil ndzor, Ze dojem z &asti Novakova
,Pana" by byl jesté vétsi, kdyby interpret nasel mohutnéjsi orchestralni zvuk v

kulminacnich bodech.

FrantiSek Rauch se stal vynikajicim pedagogem a na svého prvniho skutecné
talentovaného zaka na prazské konservatofi Jifiho Gubic¢ka vzpomind takto:
»...bodry Kladenak, muzikant od prirody, s dispozicemi pro bravurni techniku. K
jeho nejuspésnéjSimu repertodru patri napriklad Klavirni concert Es-dur Ferenze
Liszta a 2.klavirni concert ¢ moll Sergeje Rachmaninova. Velky ohlas mélo i jeho

provedeni dila Vitézslava Novaka Pan...".

Jméno britské klaviristky Margaret Fingerhut (1955) se stalo znamym diky
jejim nahravkadm autord zfidka hranych ve svété klavirni hudby jak anglickych
autor(, napfiklad Charlese Stanforda, Arnolda Baxe, Herberta Howellse, Lennoxe
Berkeleyho, Kennetha Leightona, tak i autorl jinych zemi, mezi nimiz jsou Paul
Duka, Alexander Tansman, Milij Balakirev a dalsi. Do sbirky nahravek této
klaviristky se radi alba skladeb pro klavir Josefa Suka a Vitézslava Novaka.

~Novakova ,Pana"“ spole¢né s ,Pisnémi zimni noci* vydalo v roce 1997 hudebni
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nakladatelstvi Chandor. V kritickém c¢lanku Johna Vorraka na strance Gramophone,
kterd je vénovana nahravce, se piSe: “Aby toto dilo vyvolalo ndlezity dojem, je
zapotrebi jesté néceho vice, nez jen brilantni techniky a Margaret Fingerhut toto
vée zvladla, co? je zvlasté vyrazné v zavérecné bouflivé ¢asti (,Zena"). ZvIasté pak
je treba si povSimnout, Ze ma vysokou citlivost pro klavirni barvy, i pro interpretaci
Lisztovy a Debussuho malebnosti. V Novakovych dilech pouzivala soucasné i v

oblasti struktury rGzné barvy v rliznych registrech®.

Kompletni nahravku klavirniho dila Vitézslava Novaka poridil vynikajici cesky
klavirista Martin VojtiSek (1950). Prvni dva svazky této velké monografické prace
vysly v letech 1998 a 2001 v hudebnim nakladatelstvi Supraphon, posledni CD s
~Panem", Eklogami a Baladou v roce 2011 v prazském hudebnim nakladatelstvi

Kvinta.

Klavirista a skladatel Martin VojtiSek ukoncil v roce 1974 prazskou Akademii
muzickych uméni ve tfidé vynikajici Ilony St&panové-Kurcové, jejimz byl poslednim
zakem. Voijtisek pokracoval v tradici interpretace mnohych &eskych autort a sdm
jako skladatel (soukromé& se util u Karla Janecka) je jednim z interpretl, jehoz
pojeti Novakovy hudby si zaslouzi velkého uznani. O svém vztahu k Vitézslavu
Novékovi pide nasledovné: ,U Ilony Stépanové-Kurzové jsem se udil od svych 14 let
a zejména posledni rok svého studia na AMU jsem u ni travil hodné ¢asu. Hodina

klaviru znamenala celd dlouhd odpoledne stravend u ni doma. (Po celou dobu
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vyucCovala vSechny své zaky - i studenty AMU - doma). Nepamatuji se, ze bychom
hovofili 0 né&em jiném neZ o hudbé&. Skladby se probiraly do nejmensich detaill. Od
ni jsem ziskal uceleny obraz, jak Novaka, Suka a Janacka vnimali jejich soucasnici a
jak si tito skladatelé sami predstavovali interpretaci svych skladeb. I dnes
interpretuji Novaka ve smyslu této tradice jako hudbu citové angazovanou, ktera
napevné promyé$lené stavebni struktufe vyZaduje uplatnéni nejrlznéjsich
agogickych i dynamickych nuanci a zvukovych kouzel. Spojen mostem poznani s
dobou minulou, snazim se Novakovy skladby tlumocit s maximalni davkou
autenticity." Ilona Stépanova-Kurzovéd jako prvni vefejné zahrdla Concertino od
LeoSe Janacka, ktery byl obdivovatelem jeji hry a Uclastnila se premiér skladeb

Suka a Novéaka, které realizoval jeji manzel Vaclav Stépan.

V roce 1912 se Novak rozhodl upravit ,Pana“ pro orchestr. Instrumentace
jeho vlastni dél byla pro ného béznou praxi a tak postupoval stejné jako u svych
péveckych cykld. Sva klavirni dila ¢asto upravoval pro housle a klavir nebo pro

komorni orchestr.

Hudebni spoleénost zinstrumentovaného ,Pana“ nepfijala, nebot usoudila, ze
reprodukce originalu, psaného pro sélovy klavir, byla chuda. S vyjimkou Ladislava
Vycpalka, ktery v ,Hudebnim prehledu" uverejnil o ,Panovi® po vSech strankach
kladny clanek, vSechny ostatni kritiky se shodly na nazoru, Ze orchestralni forma
ochudila Novakovo dilo, zbavila ho kouzelné intimnosti zvuku, kterou bylo mozno

vyjadrit pri interpretaci na klavir.

MoZnd, Ze prfi¢inou ostfe negativniho minéni hudebnich kritikd bylo prvni
nedokonalé provedeni ,Pana“ 12.ledna 1913 orchestrem Ceské filharmonie pod
taktovkou doktora Viléma Zemdnka, ktery nemél ambice pro skute¢né& tvardi
pristup k provedeni dila, ani nedocenil sloZitost partitury. Teprve po 11 letech,
10.Unora 1924, zinstrumentovaného ,Pana“ znamenité uskutecnil s prazskym

orchestrem Vaclav Talich.
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Existuje jedna znama nahravka ,Pana“ v orchestrdini versi. Nahral ji
Slovensky filharmonicky orchestr, dirigoval Zdenék Bilek. CD nahrala firma Marko

Polo v roce 1991.
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Analyza interpretacnich obtiznosti

Interpretace tak mohutného, rozsdhlého a soucasné skladatelem velmi
detailné propracovaného dila uklada interpretovi Ukol transcendentalni drovné.
Kromé dokonalého prekonani obtiznosti technického razu, ,Pan“ vyzaduje vlastni

pristup z hudebniho Ghlu pohledu.

Klavirista, ktery se odhodlad k jeho interpretaci, musi mit nalezitou fyzickou
vytrvalost a musi byt naprosto vyspélym, zkuSsenym hudebnikem, ktery ma jiz za
sebou interpretaci vSech nebo nékterych zakladnich velkych klavirnich romantickych
sonat a variaci na pddiu. Takovych, které potrebuji nevsedniho mistrovstvi a sily,
jako napriklad Sonata h moll od Franze Liszta, Sonaty b moll opus 35 a h moll opus
58 od Frederika Chopina, Sonaty fis moll opus 2 a f moll opus 5 od Johannese
Bramse, Bramsovy Variace na Handelovo téma opus 24, Sonatu cislo 2b moll opus
36 od SergéjeRachmaninova nebo Grand Sonatu G dur opus 37 od Petra

Cajkovského.

Novakova tendence psat virtudézni skladby pro klavir se projevila jiz v dobé
Skolnich studii. Konservator zakoncil Lisztovou Rapsodii a tak jako mnozi dalsi mladi
hudebnici té doby, byl pod silnym vlivem Lisztovy hudby a jeho gigantického
klavirniho nadani. Prvni Novakova skladba pro klavir, ktera méla Cislo opusu Balada
~Manfred" nesla zretelné znaky Lisztova klavirniho rukopisu. Tato virtuozita, ktera
se tykala nejen hbitosti prstl, zavratnych pasazi, oktdv a akordd, ale predevsim

polyfonie, se projevila nejsilnéji v ,,Panovi®.

Martin VojtiSek, poté, co pofidil nahravku ,Pana“ a zabyval se svymi
vlastnimi dojmy, hovofil o tom, Ze hudbu ,Pana™ si mohl zcela vychutnat jediné pfi
poslouchani jiz hotové nahravky. Bylo to v dobé&, kdy pocitoval, Ze si mohl uzivat
krasnou skladbu béhem kaZzdého provedeni napriklad ze hry Chopinovych sonat.
Novak si zfejmé sam neuvédomoval, jak tézka bude interpretace ,Pana“.Celé toto

dilo je nesmirné pracné z Cisté klavirniho pohledu provedeni.

Vezméme napriklad velkou polyfonickou c¢ast z posledniho dilu ,Zena". Je to
zbésily, velmi vrouci tanec tarantella, vifici Silenou rychlosti a mifici postupné

stoupajicimi modulacemi k mohutné kulminaci nejen této ¢asti, ale celého cyklu.
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Po technické strance je tato tarantella ve formé fugato zkomponovana tak
slozité, pracné a na prvni pohled neusporadané, Zze se zpocatku zdda, Ze ji neni
mozno nastudovat. Usilovna prace a analyza bezesporu pomaha tento problém

vyresit.

Pfi podrobnéjSim prostudovani, Ize tuto cast s nejvétSim zapalem vasné
rozdélit na tri ¢asti, které se rozvijeji po sekvencich pfislusné od B dur pres C dur
k D dur a stridaji se s tfremi intermezzo v Des dur, Es dur a F dur. Kdyz clovék
pochopi princip kompozi¢ni stavby, je mnohem lehéi si zapamatovat hudebni
material, ale i logicky plnit Ukoly, tykajici se frazovani a dynamiky. Vzhledem
k tomu, Ze po technické strance nejslozitéjsi a nejdelsi ¢ast ze véech péti (,Zena"
trvd primé&rmé 15 minut), je umisténa na konci cyklu a je soulasné &asti
kulminaéni, je vhodné pfi ndcviku celého dila, nejen jeho dilG, zacit pravé touto

casti.

Nikoliv bezdtvodné si mnozi pianisté-virtuosové stézovali a odmitali zafadit
toto dilo, které zabiralo vétsi polovinu velera, do svych programi. Pokud bude na
zacCatku koncertu, klavirista ztrati takové mnozstvi fyzickych i emocionalnich sil a
bude tak unaven, Ze vyvstava otazka - co hrat jako nasledujici Cislo? Pokud by se

n

,Pan" zaradil do druhé poloviny koncertu, naskytd se pravdépodobnost, ze se
pozornost posluchadd vytrati v poloving dila, v&ichni pfitomni budou unaveni a
predpokladany efekt pri poslechu této ohromujici hudby nenastane. Je samozrejmé
mozné na nékterych koncertech hrat pouze ,Pana“ a zadné dalsi vétsi dilo, ale

v tom pfipadé je casovy limit koncertu omezen na jednu hodinu.

~Pana" je prosté velmi tézké zahrat na klaviru tak, aby byly slySitelné

vVvvrs
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¢ast méla svou vlastni atmosféru a pritom bylo zfejmé, Ze je soucasti jedné

rozsahlé hlavni myslenky.

Nastudovani a realizace ,Pana“ vyzaduje velmi mnoho casu. Dosazeni
interpretace na umeélecky hodnotnou Uroven se v zadném pripadé neda uspéchat.
Skutecné silny dojem z poslechu této hudby vznika pouze pri dokonalé interpretaci,
kdy kazdy promysleny detail ma svoje misto, vSechny tény jsou Cisté a jeden
s druhym primérené, forma jasnd, zvuk klaviru bohaty, klavir musi mit

neomezenou, barvitou paletu odstinl a nesmi byt znat, Ze hra je obtizna.

Martin VojtiSek vzpomina: “Kdyz jsem se domlouval na nahravce, Pana jsem
uz umél. Ale pak jsem mu vénoval jesté devét mésicl usilovného cviceni, kdy jsem
odrikal veskera vystoupeni. Nejde o to Pana zahrat. Jde o to vypracovat vSechny ty
zvukové nuance a postavit z nich jednu jednolitou skladbu. Téch devét mésicd jsem

opravdu s Panem zZil a hudebné jsem nemyslel na nic jiného".

Struktura Novakova hudebniho jazyka je vzdy velmi polyfonni, zaroven se
slozitymi harmoniemi, $irokym rozloZzenim akord{ a rychlym tempem, které Novak
nékdy vyzaduje od interpreta. Toto vse je priCinou zvySené obtiZznosti jeho skladeb.
V kazdé c¢asti ,Pana" jsou mista, kde zni soucasné nékolik témat a skladatel nékdy
dokonce poukazuje zvlasté na to, ze vSechna musi byt dobre reprodukovana a

slySitelna.

Zadny motiv nebo hudebni myslenka, ani samostatné melodické posloupnosti
v ,Panu“nikdy nezni oddélené nebo izolované.Za pomoci vynikajici tematické
propracovanosti je Novak predklada v tésnéjdich vzajemnych plsobenich jak
v horizontdlnim kontextu, tak i v soucasném vertikdlnim provedeni.Jednim
z ptikladd Novakovy skladatelské virtuozity je kulminaéni misto z druhé &asti cyklu
,Hory". Zde jsou soucasné predlozeny tfi organicky spojené tematické elementy:
zakladni motiv ,Pana“, zanrové zvukové zobrazeni pasteveckého rohu a téma

Vigoroso, které se v této Casti objevuje jiz drive.

Maestoso (quasi &+4)
accenta;o assat
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Podobné priklady se v ,Panovi® vyskytuji mnohokrat. V jedné z variaci treti
&asti cyklu ,More™ Novak vynikajicim zplsobem dosahuje témé&F zvuku varhan, kdyz

v souc¢asném provedeni pouziva znovu hlavni téma ,Pana", zacatecni melodii ,More"

a samostatné znéjici druhou polovinu této melodie.
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Pro interpreta je vybér nového dila pro nastudovani a pozdé&ji interpretaci
pred publikem - vzdy velmi vzrusujici, radostny a vyznamny okamzik. Zvédavé,
nedoCkavé a obvykle hofici touhou oteviraji hudebnici poprvé noty dila, které se
rozhodli nastudovat. Chtéli by ho hned celé ovlddnout a zahrat tak, aby spravné
vyznéla duse hudby. Ale do okamziku lehkého, nenuceného, dokonalého zvladnuti

dila je jesté daleko, tomu predchazi nesnadna a dlouha cesta.

Mnoha hudebni teoretickd pojednani dokazuji, ze prace obnasi urcité
rozdéleni daného hudebniho dila a Zze dodrzovani tohoto postupu prinasi nejlepsi
vysledky.Zminim se podrobnéji o ctyrech zakladnich stadiich prace hudebnika-
interpreta v kapitole vénované prekonani obtiznosti v Novakové cyklu. Ale nyni
bych chtéla je$té jednou zddraznit, Ze pro Usp&3nou interpretaci vdech péti ¢asti
,Pana" je zapotrebi rozvazného pristupu k takové praci, presného rozvrzeni svych
sil, velkych interpretacnich zkusenosti a dokonalého ovladani klavirni techniky. Bez
téchto vlastnosti, jakoz i bez moznosti pravidelného cviceni na klaviru a
uvazlivéhopremysleni nad timto dilem po dlouhou dobu, vysledek prace nebude

plsobivy.
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ANALYZA FORMY , PANA ,,

Naprosto souhlasim s ndzorem Véaclava Stépéana, ze Novéaka, jakozto umélce
prodchnutého citénim k pfirodé, ktery nalezl moznosti, jak vyjadrit hudebnimi tény
ty nejskrytéjsi stranky lidské duse, je lépe srovnavat s dramaturgem nez s malifem
nebo basnikem. V podminkach soudobé rafinované kultury, dodrzujici urcité
umélecké zvyklosti, se Novakovi, jakozto skladateli, podafilo zachovat

bezprostredni a spontanni reakci na podnéty svéta, ktery jej obklopoval.

Pokud jde o stavbu, konstrukce ,Pana“ obsahuje rozsahlé myslenky, které
jsou vyjadfeny v mohutné pétidilné formé. ,Prolog", ,Hory", ,Mofe", ,Les", ,Zena"
- to jsou nazvy Casti v tom sledu, jak jsou sefazeny v basni. V serazeni téchto ¢asti
Ize vytuSit nespornou podobnost se sondatovym cyklem, pricemzkazda cast se

rozviji svym vlastnim nezévislym zptsobem.

Kdybychom chtéli pri analyze porovnat formu ,Pana“ se Ctyrdilnym cyklem
romantické sonaty, pak ,Prolog" ma funkci velkého Uvodu, ,Hory" zaujimaji misto
srovnatelné s prvni Casti sonaty, ,More" predstavuje charakteristickou ¢ast jako
byva Scherzo. ,Les" je jednoznacné lyrickym ohniskem celé kompozice a soucasné
obdobou pomalé ¢&asti jako v sonaté, ale ,Zena“ - to je mohutné findle a

dramaticka kulminace cyklu.

I pres znacnou casovou délku ,Pana“ a nezvyklou zvukovou sytost, je
architektonika dila jasna a harmonicka. Nic tu neni nahodilé, takze prFi spravné
interpretaci vytvari ,Pan® dojem harmonického, nevyumélkovaného, avSak epického
hudebniho obrazu. Novakovo kompozi¢ni mistrovstvi nese znaky uméni

architektonického nebo inzenyrského.

Zakladem nespocetnych variacnich premén, hlavnim a jedine¢nym motivem

celého cyklu a symbolem ,Pana" je dvoutaktni motiv na samém zacatku ,Prologu™:
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Casto primitivni pocatecni motiv, velmi jednoduchy, ale prirozeny a z néj

vychazejici prirozend stupnice, akord f-c-g, predstavuji skutec¢né jedinecnou

hudebni ideu, ktera v sobé skryva necekané mnozstvi moznosti rozvijeni variaci.

Vznesené a mohutné zni tento motiv v oktavovém a akordovém podani, Hory:

Maestoso . o o
F ) T
i + — 4
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Tento motiv doslova pronikd hudebni strukturou celé basné. Uvadim nékolik
prikladd toho, jak rGzné& mdlze znit jeden a tentyZ tematicky materidl, pokud se
pouziji silné kontrasty:

Priklad imitacni techniky,Hory:

a rempo
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More:

V hlavnim tématu ,More" se modifikuje zakladni motiv, jindy Novak pouziva

pouze jeho prvni polovinu:

W
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W@ﬂ@p 7
— e

Nebo vpléta jeho charakteristicky element do delSi samostatné melodie:
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V posledni ¢asti se motiv méni k nepoznani:

Agitato, impetu%so
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V pochodové epizodé probleskuje:

S
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Nebo v intermezzu se strfida s tarantellou:
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V ,Zené&", na konci této ¢asti, je hlavni motiv vasnivy a neklidny a ma zcela jiné

zabarveni i vyznam:

Un poco meno
con gfﬂ.ﬂ ea'p.rﬁswne - A

Ve ar rEE LB [COrDr b

portamento

Pocatecni fraze ,Prologu® vytvari tajemnou atmosféru sotva slysitelnych

zvukU lesnich pramend, ty Novak pouzil beze zmén v po&ateéni ¢asti ,Les".

Cely ,Prolog® ma celkem ztlumeny kolorit, jako tfeba obraz malovany
v pastelovych odstinech. V celé cCasti se jen trikrat objevuje dynamicka znacka
forte. Tyto momenty predchazejivelké kulminaci a stavu nekonecné radosti ze
Zivota v nasledujicich ctyrech castech. V ¢asti Andante pastorale slySime zvuky
Panovy flétny. Téma v F dur, sestavajici z dlouhych ténd, trylkd a tane&nich motivQ,
se dostava pres radu variaci k nevelké kulminaci, po které nasleduje opét stav
klidu, a nasledné mensi Uryvky z &asti ,Hory", ,Mofe" a ,Zena“maiji ,zastieny" zvuk,

jako by témata pochazela ze snd.

Cast ,Hory" néasleduje po Uvodnim ,Prologu® bez pauzy jako ataka. Na
samém zacatku tu Novak vytvari atmosféru velkého prostranstvi za pomoci tahlych
tédnd, znéjicich jako houkani. Dominantni motiv méa ptimy vztah k hlavnimu motivu
,Pana“: v jeho osnové se vyskytujici kvarta je proménou kvinty z pdvodniho

motivu, ale poté nasleduje sestupna sekunda, prevzatd rovné&z z plGvodniho
34



motivu. Houkdni se sestupnou sekundou od silné doby k slabé ze spodniho hlasu,
ale také mixolidickd stupnice, prozrazuji slovensky pdvod tohoto hudebniho
materidlu. Stejnou stupnice slySime v nasledujici epizodé, to se projevuje
pritomnosti tonu d v E dur. A radostné téma Vigoroso nese stopy muzského
lidového tance ,Zbojnicky". Nemélo by se zapomenout na to, Zze Novak byl
vasnivym horolezcem a ,Hory" v ,Panovi‘ doslova ,popisuji* Tatry, kde Novak
stravil tolik ¢asu. Rovnéz se tu v plné mire projevila jeho naklonnost k moravskému
a slovenskému folkloru. Usek Maestoso predstavuje mohutnou kulminaci prvniho
dilu této casti, je to prudky rozmach energie, majestatni hymna, oslavujici
nedostupné vysiny. Nasledujici stfedni epizoda zahrnuje nékolik vzestupnych vin
polyfonniho a harmonického rozmachu, ktery dochdazi do kulminace Piu mosso,
magrandioso. V ném prevazuje nalada vzruseni, navaly vasné, neustavajici pohyb
vpred. Usek Allegramente, ben ritmico vzbuzuje dojem radosti, kdyZz si ¢lovék
uvédomuje svou fyzickou silu a schopnost soutézit se samotnou pfirodou. Uvodni
volani-houkani doprovazeji rychlé fioritury, které prolind motiv ze Zbojnické.
Nepretrzité zrychlovani nastava pri nejvétsi kulminaci ¢asti Maestoso, kde se spojuji
tfi témata vjedno, coz vytvari ndladu nadsSeni a pocit vitézné, skoro az nelidské
radosti, con tutta la forza - jak piSe skladatel pro interpreta. Zavér je klidny a tichy,
jako kdyz se posledni slunecny paprsek ztraci za vrcholkem hory a pfipomina tak

pUvodni hloubavy obraz této ¢asti.

V jiskrném scherzu - casti ,More", které vyzaduje od interpreta dokonalé
ovladani svého nastroje, Novak vykreslil proménlivy, vSemi moznymi barvami
hrajici, vesely ahravy Atlanticky ocean.Tady se vodni zivel nachazi ve stavu klidu,
nepredstavuje pro Clovéka nebezpedi, ale naopak mu poskytuje radost a potéseni.
Po tfech uUvodnich myslenkach, vyjadrenych oktdvovymi pasazemi, zazni dvakrat
opakovany motiv z tématu ,Pana“ a zakladni melodie této casti, dlouha a silng,
naplnénd energii. V jejich elementech Ize rozeznat prvky plvodniho motivu,
prestoze jsou mistrné zapracovany do naprosto nového, samostatného ramce. Dale
Novak pouziva variacni techniku rozvijeni, téma se znovu objevuje v jiné podobé,
ale v té samé téniné Fis dur, stridajici se s rozmanitymi pasazemi, nékdy zpévnymi
a lehkymi, jindy bizarnimi, ale i prudkymi. Kdyby se ,More" porovnalo s formou
scherza, jako analogie Tria miZe poslouzit nasledujici &ast, kde zakladnim
materidlem k rozvijeni je téma z ¢asti ,Hory". Dvoutaktovy prechod scherzando ke
stiedni Casti jiz posluchace naladuje na toto téma. V podstaté je to varianta

hlavniho tématu ,Pana“ a ta okolnost, ze Novak ji pouziva v kazdé casti, dokazuje,
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jak celostné skladatel vnimal svét kolem sebe, jak hluboce pocitoval ve véem
pritomnost prirody. Stredni ¢ast Allegretto ma clenitéjsi, bizarni strukturu, kde
uryvky jiz zndmych témat a pasazi potkavaji se a stridaji se s rozmarnou naladou.
Zacatek reprizy mi pripomina pocatek dilu Un poco piu mosso. V reprize jsou obé
témata podrobena variaénimu rozvijeni: zakladni téma cyklu a hlavni téma této
¢asti. Je to Siroce rozvinutd ¢ast, vyzZzaduje od interpreta neobvyklou vynalézavost
v pouzivani klavirnich barev a dynamickych gradaci, jakoz i uméni odhadnout silu
zvuku, aby si usetfil energii pro kulminacni ¢ast, ktera je na poslednich dvou
strankach partitury a vyzaduje vypéti vSech sil. Kéda zahrnuje zavérecné stretto,
kde motivy zni soucasné, hudba se zrychluje a prechazi do bourlivého pohybu

pasazi v toniné Fis Dur.

A jakoby chtél zdlraznit jednotu ptirody ve véech jejich projevech, posledni
hluboky a silny Fis z Casti ,More" se enharmonicky stfida s tonem, ktery zni na
zacCatku nasledujici ¢asti ,Les" v pianissimu. Prchavy slunecny svit odrazejici se ve
t¥pyticich se vindch, mizi a nastupuje chlad stini stromd. Ne nadarmo si tuto
¢tvrtou cast cyklu spolu s ,Morem" klaviristé nejcastéji vybirali pro interpretaci. Je
to hudba nevidané krasy, klidu a tajemné touhy. V této dlouhé pomalé Casti jsou
vykresleny intimni, zarivé a nadherné skladatelovy myslenky. Zde zazniva zvlastni
melodie, sestavena z rozsSireného zakladniho motivu, ktera pripomind nékteré
momenty z jinych Novakovych dé&l, jako napfiklad ,MGj Maj", prvni smyécovy
kvartet Trio-ballada. Celou Casti pronikaji Septavé, blikajici a Sustici barvy, jakoz i
poklidné, kolébavé pohyby, které pripominaji ukolébavku. To Pan odpociva ve stinu
korun stromd, pfi sotva slySitelném Selestu listi. Zalatek ¢&asti je presnym
opakovanim prvnich $estnacti taktl ,Prologu®, ale posledni frdze je analogicka
s koncem prvni ¢asti. ,Les" ma slozitou trojdilnou formu s elementy sonaty (vedlejsi
téma v reprize se objevuje v jiné toniné ve srovnani s expozici) a s kodou.
Zakladem celého tématu je opét plivodni motiv Pana. Osmitaktovd melodie (dolce
cantando), jejiz rozvijeni zaujima celou stredni c¢ast, jej téz obsahuje. Pozdéji,
v posledni &asti cyklu ,Zena" se objevi hlavni téma ,Lesa" v intervalech rdznych
délek, v jakoby touzebnych ténech. Je obdivuhodné, jak Novak postupné zavadi
nové barvy, nalady a pocity, ¢imz stale vice obohacuje kazdy nasledujici dil cyklu
tak, ze v posledni ¢asti se akumuluje veskera tematicka a zvukova paleta cyklu. Po
rozSirené reprize, prolozené novymi harmonickymi vytfibenostmi, nasleduje kdda
Quasi andante, ktera spolu se zjevnymi i skrytymi (napfiklad zapracovanymi do

basové Urovné od tfetiho taktu kddy) pouZitymi prvky z pdvodniho motivu, je
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zabarvena kukanim kukacky. Tato dast koncéi tichym, do ztracena mizejicim

pianissimem.

Posledni ¢&ast cyklu ,Zena“ zadind neodekdvané prudkymi vzestupnymi
oktdvami. V mollové toniné se hlavni motiv Pana tézko rozpozna, ale je tu také
pritomen. Po nékolik vtefin se ozyva rozbourené Splouchani, pak hlasitost prudce
klesd a po fermaté spéje prekvapivym kontrastem k Agitato, impetuoso nové
téma, plné sladké touhy, svymi sestupnymi prechody pfipomina motiv Tristana.
Tato melodie se objevuje na konci ,Prologu® a celym svym charakterem
predstavuje modifikaci hlavni tonové rady, ale kvinty se tu méni v kvarty a Uvodni
sestupna sekunda se méni do podoby septimy. Opét se narazové vraci netrpélivé
vyjadreni rychlymi triolami, které jsou jesté jednou preruseny pétitaktovym druhym
tématem, které tentokrat zni o velkou sekstu vyse.Napéti rychle stoupa a dostava
se kprvni kulminaci této casti, tématu v akordovém podani, provazeném
bourlivymi arpeggio a chromatickymi pasazemi, které zacind v d moll a prfipomina
prekrasnou melodii z ,Lesa™. Avsak jak odliSné zni to samé téma v jiné podobé!
Rozvijeni druhého tématu za pomoci sloZzitych chromatickych systémd a prudkych
lomenych intervall piechdzi postupné do daldiho Useku &asti. Jiz v pribé&hu tohoto
prechodu se méni rytmicka pulzace, a zatimco prava ruka vytvari skakavé, bodové,
rytmické figury, pro néz bylo pramenem druhé téma casti, souCasné v base probiha
téma Pana, prolozené velkymi délkami trvani. Dil Quasi una Tarantella, ktery je
polyfonicky propracovan ve formé fugato, je mozno hypoteticky rozdélit na tri ¢asti,
kde se hlavni téma tarantelly stfida s intermezzem, které se musi hrat ve stejném
tempu, ale hrané pomaleji zni zdrzenlivéji. Je zajimavé, ze téma tarantelly nam
pripomina jiz znamou variantu z druhého tématu Casti. Ale protoze je proloZzeno
triolami v rychlém provedeni, s mnohocetnymi kratkymi pauzami, je tézko
rozeznatelné. Tarantella postupné narlstd, zrychluje se a kon& nejmohutnéjsi
kulminaci této Casti a mozna i celého cyklu Grandioso, con somma passione, kde
v pozménéné formé zni ve vsech hlasech hlavni téma Pana. Velky prechod
k poslednimu dilu slouzi k uklidnéni rozervanych vasni a kompletni transformaci

jejich bouflivé energie do nové, poklidné a uklidnujici.

Treti dil ¢asti je napsan ve formé variaci, jejichz zakladem je osmitaktovy
systém s vzestupnou basovou linii ostinato - e-f-gis-a-h-c-dis-e . Jindy se tato linie
ukryva v jinych hlasech, jeji Gavodni tény jsou enharmonicky zaménény a liSi se
délkou provedeni. Novak zobrazil ve tfinacti variacich celou galerii Zenskych
portrétll, kde se stiidad koketerie, bezstarostny smich, exaltace a neklid, néha i
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vasen. A nejobdivuhodnéjsim obrazem je smyslova kulminace celého cyklu, ktera
se prenasi do jedenacté variace tretiho dilu posledni Casti. Na zacatku desaté
variace Tranquillo se vraci ta nadherna melodie, kterou jsme slysSeli jiz v ¢asti ,Les"
a jak roste tonové i dynamicky, zni jako velebna hymna, oslavujici silu Prirody,

Boha a Zeny. Dilo konéi hlubokym a pokojnym trojzvukem v E dur.
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Moje prace je vénovana vyhradné studii myslenek, obsahu, teoretickému
rozboru a historii interpretaci monumentalniho dila pro klavir ,Pan" od Vitézslava
Novéka. Pokusila jsem se v ni vylig¢it celkovy obraz svych dojmi o tomto dile,
vyhledat zdroje, které skladatele inspirovaly k jeho vytvoreni a pochopit, pro¢ se
dnes tak malo uvadi. RovnéZ jsem chtéla vzbudit zajem u ruskych posluchaéld o
tvorbu v Rusku zcela neznamého, ale vynikajiciho a svérazného ceského skladatele

Vitézslava Novaka. Tim vysvétluji, pro¢ svou diplomovou praci pisSi téz v rustiné.

Upfimné vérim, ze Novakova hudba si zaslouzi mnohem vétsi pozornosti ze
strany hudebnik(-interpretd, zejména klaviristl, nebot Novak zlstavil rozsahlé
dédictvi skladeb praveé pro klavir. Posluchac¢e - milovniky hudby, mohou Novéakova
dila upoutat hlubokym obsahem, novosti harmonického jazyka a melodickou

svézesti.

Zaradila jsem do svych koncertl prvni dvé &asti ,Pana" a kdyZz jsem je
zahrdla na verejnosti, presvédcila jsem se, jak vroucné tuto hudbu posluchaci
prijali. Jeji pfirozenda krasa, vymluvnost, bohatost harmonii, pestrost zabarveni

témbrid a Siroka Skala dynamickych odstini nemohou nechat nikoho lhostejného.

Novaklv ,Pan" pfedstavuje dilo skute¢né monumentalni jak svou myslenkou
tak i realizaci, zkomponované specieln& pro klavir. Pokud jde o rozsah, mize se
srovnat s velkymi symfonickymi basnémi, ale pfitom si uchovava svou intimnost

hudebni atmosféry, ktera se vytvari na koncerté interpreta-sélisty.

Byla jsem nadsena tim, Zze mam pred sebou Ukol zahrat celkem zridka
hranou, ale velmi zajimavou skladbu, tak jak se mi ,Pan“ jevi, i napsala jsem
kratkou studii s cilem shromazdit vijedno veskery material, ktery se vztahuje ke
véem aspektiim, tykajicim se tohoto dila. Takova studie, beze sporu, obohatila mdj
dojem ze samotné skladby, rozsifila moje znalosti o Vitézslavu Novakovi jako
skladateli, klaviristovi i jako o clovéku, jakoz i celkové znalosti o ceské hudebni

kulture konce devatenactého a zacatku dvacatého stoleti.
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DOSLOV

Nedavno jsem slySela v prilezitostném rozhovoru o tom, pro¢ se Novakova
hudba hraje pomérné ziidka nejen v zahrani¢i, ale i v jeho rodné zemi - Ceské
republice, nasledujici komentaf, neoficidlni minéni ,Novakova hudba se dnes prilis
¢asto nehraje v dlsledku politickych ndzor( skladatele, jeho positivnich vztahd s
komunistickym reZimem, diky kterym mu, jako prvnimu z &eskych hudebnikd, byla

udélena cena ,Narodni umélec".."

Mné se zda neopodstatnéna myslenka, Ze po uplynuti skoro sedmdesati let
po smrti vynikajiciho ¢lovéka, jiskrného svérdzného skladatele, jeho hudba zlstava
v zapomnéni v ddsledku nesmyslinych politickych protichGdnych nazortd. Podle mého
minéni, opravdové umeéni stoji mnohem vysSe nez prizemni lidské ambice a politické
nesvary, které nehledi ani na to, ze uméleckad dila jsou casto bezprostfednim

odrazem dojmu a prozitkd tvirce.

Pravé v uméni Vitézslava Novaka se odrazeji vécné myslenky na nadheru a

V.

velkolepost pfirody, pfirozené lidské city a tvardi &innost. ,Pan" je jednim z

nejzarivéjsich prikladd, které to dokazuiji.
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