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Otazky k obhajobé

1. Jaky ndzor mate na pohled Lenky Flory, ze ,neexistuje zdsadni rozdil
mezi principy souc¢asného tance a principy metody Duncan"?

2. V ¢em vidite Kodetovu ,jinou pohybovou ekvilibristiku™?

3. Proc jste si vybrala z choreografii Petra Tyce praveé operu ,Pad domu
Usherd“? Nebylo by lep&i rozebrat n&jaké &isté taneéni dilo?

4. Znate jesSté nejake dalsi predstavitele soucasneho tance z 90. let
v geografickém regionu Ceské republiky?

1 neplatné odmazte nebo skrtnéte
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F - nepfrijatelny vykon
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POSUDEK NA DISERTACNI PRACI
Mor. MeA. ANDREY OPAVSKE
.CESKY SOUCASNY TANEC V DEVADESATYCH LETECH 20. STOLETI*

Hlavnim cilem této disertacni prace je ,,reflexe a analyza situace na Ceské soucasné
tanecni scén¢ v 90. letech minulého stoleti.” Jako téma disertacni prace skutecné obstoji,
jelikoz z historického hlediska je to doba uzaviena a nabizi jiz dostate¢ny odstup pro odborné
badani. Precetla jsem si ji s velkym zajmem a myslim, ze i v pfipad¢ c¢tyt piipadovych
konkrétnich studii vyznamnych uméleckych osobnosti a jejich dél, vybrala autorka to
nejzajimavej§i a nejcharakteristictéjSi. Jako podstatny prvek vidim pravé rozdilnost
jednotlivych zkoumanych osobnosti, coz dava velky prostor pro jejich vzajemné porovnani a
vystizeni spole¢nych a rozdilnych momentd v jejich uméleckych profilech. Za nutnost a
velkou kvalitu ptedlozené prace povazuji i odborné uchopeni pojmu ,,soucasny tanec* véetné
jeho obsahového vymezeni. Celd prace je logicky a metodologicky vystavéna. Zkouma
vymezeni pojmu ,,soucasny tanec”, zabyva se historickym nahledem do jeho inspira¢nich
zdroju 1 jeho vymezenim se k pojmiim moderni a postmoderni tanec. Autorka se téZ snazi
uchopit pojem soudasny tanec v kontextu Ceské republiky jako celku. Tady pravé vidim
uréitou nedostatecnost v podobé zkoumané problematiky. Andrea Opavskd vychazi pouze
z prostfedi prazského kulturniho centra a nevénuje se problému v jeho celistvosti v ramci
Ceské republiky. Praha byla a je dosud vlajkovou lodi, kde se shromazd'uje nejvétsi kulturni a
umeélecky potencial. Autorka vSak dle mého nazoru méla zvolené téma rozsifit o tanecni
tvorbu v ostatnich ¢astech republiky, zejména v kontextu historickych souvislosti, a tim ziskat
vétsSi povédomi celku. JelikoZ zkoumana problematika neni, pokud je mi znamo, v této Sifi
dosud zpracovana, je jeji ptinos bezesporu pro ¢eskou tane¢ni védu neoddiskutovatelny.

Text je doplnén fadou poznadmek a odkazi nejen na specificky tanecni, ale i
teatrologickou literaturu. Prace vychdzi z dostatecného mnoZstvi prostudované literatury a
pramentl a splituje v tomto ohledu poZadavek na kvalitni diserta¢ni préci.

Nyni bych se rada vénovala jednotlivym kapitoldm, které jsou logicky vystavény od
vymezeni obecnych pojmil az ke konkrétnim rozboriim dél.

Ve snaze o definici souasného tance vychazi autorka poucené z piekladu odborného
textu francouzského tane¢niho slovniku Dictionnaire de la Danse editora Philippa Le Moala.
V tivodu prace objasiiuje svou inspiraci pro popis jednotlivych ptipadovych studii a odkazuje
na dilo Janet Adshead-Landsdaleové, kterd pro ni byla vzorem v kritickém hodnoceni
vybranych dél ¢eskych choreografii. Cilem prace neni tudiZ pouhy sbér materidlu a popis
stavu, ale soucasné¢ 1 kritické zhodnoceni tane¢niho vyvoje zvoleného obdobi. Po strance
metodologické se Andrea Opavska velmi precizné vénuje systematickému sbéru dat formou
archivalii, odborné literatury a recenzi z dobového tisku. Zdrojem informaci ji jsou i1 osobni
rozhovory se zminovanymi umeélci. Praci doplnuji v ptiloze rozhovory s Ivankou Kubicovou a



Ninou Vangeli, nestorkami ¢eského moderniho tance a pohybového divadla. Tak ziskava
prace na autenticit¢ a dobové podminénosti v uchopeni SirSich kontextt.

Prvni rozsahlejsi kapitola patfi vymezeni pojmu soucasny tanec. Termin contemporary
je v dnesni dob¢ naduzivan a v pedagogické praxi se Casto setkavame i s terminy, které si ve
své podstaté protifeci jako napf. contemporary modern nebo contemporary jazz apod. Kdo
dnes neni contemporary, jakoby neexistoval. Tim vic si cenim snahy Andrey Opavské o
vymezeni pojmu contemporary dance jako odborného terminu. Je zajimavé, ze v uznavanych
americkych ¢i némeckych slovnicich z let 2004 a 1984 toto heslo viibec neexistuje. Autorka
prace pii zkoumani podstaty contemporary dance vychazi z historickych inspiracnich zdrojt a
vycerpavajicim zptisobem tyto zdroje popisuje a dokumentuje.

Druhd podstatna kapitola nese ndzev Estetika télesnosti a je vlastné zastfeSujicim
teoretickym pojmem, ktery uvazuje o téle z hlediska postmoderni filosofie, sociologie a
estetiky. Vénuje se fenoménu performace a zkoumani télesnosti. To vSe autorka dokumentuje
na konkrétnich ptikladech divadla a tane¢niho uméni.

Tteti kapitola se zabyva chapanim pojmu scénicky tanec v ¢eském kontextu. Vychazi
z historického zarazeni tohoto pojmu a jeho rozvoje v prostfedi ¢eského amatérského tance.
Tady zlstava Andrea Opavska ve své praci piece jen néco dluzna jinym Castem republiky.
Soustfedila se na Prahu a tam jeji zkoumani skoncilo. Ze svych vlastnich zkuSenosti bych
chtéla upozornit na praci Marie Turkové, ktera koncem 60. a v 70. letech polozila zéklady
moderniho tance v Brné€ se svou tane¢ni skupinou pii Domé pionyri a mladeze, pozdéji
konstituované jako soubor moderniho tance MAT /MIadi a tanec/ p¥i LSU v Bmé& Pod
kaStany.

V souvislosti se zafazenim Baletu Praha a pozdéji Prazského komorniho baletu pod
choreografickym vedenim Pavla Smoka si sama autorka protife¢i. Nékdy ho zafazuje mezi
soubory moderniho tance, jindy mluvi o baletnim souboru. Kdyz uz musime tento specificky
soubor vychdzejici z choreografického rukopisu vyznamného ¢eského choreografa zarazovat
do né&jakych kategorii, myslim, Ze se jednalo o soubor neoklasicky obohaceny zvlastni
Smokovou tviiréi fantazii.

Na stran€ 72 se konecné dostavame k hlavnimu tématu prace — Soucasny tanec v 90.
letech 20. stoleti: ptipadové studie.

Uvodni ¢ast méa pouze jednu stranku strojopisu, coz mi piipada malo. V 90. letech se
toho pfi formovani souc¢asného tance v nasi republice jisté odehralo vice. A to by bylo vhodné
alespont v hrubych, ale konkrétnich obrysech zaznamenat. Nasledujici jednotlivé piipadové
studie Gty vyznamnych tviircti soucasného tance a to konkrétné Evy Cerné a Karla Vaiika,



Jana Kodeta, Lenky Flory a Petra Tyce zachycuji skutecné to nejpodstatnéjsi, co se odehralo
v tomto obdobi na ¢eské scéné.

Podkapitola nazvana Eva Cerna a Karel Vanék: intimita v ténech a zvucich zachycuje
curriculum vitae obou hlavnich protagonistli, jejich profesionalni rst a inspira¢ni zdroje.
Velmi dobfe vyhmatla Andrea Opavska ptinos této dvojice a to hlavné ve vyuziti kontaktni
improvizace jako zdroje choreografické inspirace. Na str. 87 piSe autorka o mladém souboru
Choreographisches Theater Freiburg. O mladém se d4 hovoftit v souvislosti s jeho nedlouhou
existenci, nikoli v souvislostech primérného veku interpretti. Pavel Milkulastik si zdmérné
vedle mladych eléva vybiral zkuSenéjsi a ,,diive narozené* tanecniky a herce. Pro analyzu
choreografie ztvorby Cernd&Vandk Dance si Andrea Opavska vybrala jejich
nezapomenutelnou prvotinu Malé modré nic. J& osobné jsem tehdy byla pfitomna na
premiéie. Dodnes na toto komorni dilo vzpomindm jako na neuchopitelny zazitek ze zivota
muze a zeny, tak kiehky a vSevypovidajici, souznici shudbou manzeli Havlovych.
Naésledujici obdobi jsem méla moznost sledovat jejich vyvoj interpretacni i choreograficky.
Cerna s Vaitkem neustale varyrovali toto zasadni a pro né tak typické téma, které prozkoumali
ze vSech moznych stran. Proto je pravé vybér tohoto prvotniho piedstaveni urcujici a jeho
rozbor rozhodné patii do této disertacni prace.

Nasledné ptipadové studie rozebira Andrea Opavska na konkrétnich dilech vybranych
choreografi podle jednotné metodiky. Popisuje zivotni profesni vyvoj a choreografické dilo
ze svého pohledu, dokumentuje dobové kritiky, zabyvd se kompozi¢ni strukturou dila a
popisem pohybového materialu.

I v ptipadu studie o Lence Flory s podtitulem dvetfe pooteviené tane¢nimu divadlu se
Andree Opavské podafilo upozornit na vyznamnou postavu 90. let naznacujici a spojujici
cestu od ¢eského duncanismu k sou¢asnému tane¢nimu divadlu.

Ptipadovd studie ¢.3 sleduje tanecni a choreografickou tvorbu Jana Kodeta
s pifidomkem ,,jind pohybova ekvilibristika®. Znamend toto pfirovnani pohyb na hrané
lidskych moZnosti nebo naro¢nost pohybového materialu?

Ptipadovéa studie ¢.4, veénovana tvorbé Petra Tyce s podtitulem soudobd hudba
v projektech, jasné¢ naznaluje specifika Tycovy tvorby. 1 vtomto ptipadu je rozbor
vycerpavajici.

V zavéru prace sumarizuje Andrea Opavskd zjisténé skutecnosti a hleda spojnice a
rozdily mezi jednotlivymi studiemi. Rekapituluje zminéné vlivy a odkazy inspirace.
Nejvyznamnéjsi ¢asti zavéru je sledovani zahrani¢nich vlivi, které mély nejvetsi vyznam pro
vznik riznych smért souc¢asného tance u nas. Souhlasim s nazorem autorky o zasadnim vlivu
némeckého tanec¢niho divadla a postmoderniho choreografického ptistupu Jifiho Kyliana.



Po formalni strance je prace ¢lenéna do vétsich srozumitelnych celki, které maji své
podkapitoly. Jazyk autorky je srozumitelny, jen upozoriiuji na ur¢ité neptesnosti, pieklepy,
neukoncend slova ¢i nepiesné koncovky a obcasnou neduslednost v psani jmen. Jen pro
potadek Tatort, José Limon, Birgit Hogefeldova, Eva Zmekova. To jsou ale jen drobné ,,vady
na kréase* této odborné studie, ktera zahrnuje pohled na soucasny tanec vibec a zvlasté pak na
piedni Ceské osobnosti, které formovaly jeho vznik u nas v 90. letech minulého stoleti. Vazim
si velkého faktografického 1 kriticky hodnoticiho materialu a doporucuji tuto diserta¢ni praci
k obhajobé.

Mgr. Ivana Kloubkova

Otazky pro obhajobu prace:

1. Jaky ndzor mate na pohled Lenky Flory, Ze ,,neexistuje zasadni rozdil mezi principy
soucasného tance a principy metody Duncan*?

2. 'V ¢em vidite Kodetovu ,,jinou pohybovou ekvilibristiku®?

3. Proc jste si vybrala z choreografii Petra Tyce pravé operu Pad domu Usheri? Nebylo
by lepsi rozebrat néjaké Cisté tanecni dilo?

4. Znate jest¢ né¢jaké dalsi predstavitele soucasného tance z 90. let v geografickém
regionu Ceské republiky?



