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Abstrakt

Tato prace si klade za cil popsat historii a vyznam jednoho ze vzacnéjSich, avSak v posledni
dobé stale oblibenéjsich obsazeni, ktera se v jazzové hudbé vyskytuji, tedy tria ve slozeni
saxofon, kontrabas a bici. Bude v ni proveden struc¢ny vyklad vyvoje tohoto formatu, jakoz i
vyjmenovani jeho nejvyznamnéjSich zastupcti doprovazené popisem jejich tvorby na
pudorysu zkoumaného formatu. Prace se zaroven pokusi postihnout vyznam, jaky tento
specificky format mél v kontextu vyvoje jazzové hudby. V praktické ¢asti prace budou

uvedeny transkripce vybranych dél se stru¢nym komentarem.

Abstract

The main goal of this thesis is to describe the history and significance of one of less usual
formats that has appeared within a tradition of jazz music - the format of saxophone, double
bass and drums. In addition to the historic overview of this format, his main protagonists will
be listed as well as their body of work. The other goal of this thesis is to establish the
influence of this format on the development of jazz music. In the practical part of this thesis
transcriptions of selected works will be used to characterize how the music of famous jazz

trios works.
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l. UVOD

1.1. Téma prace a motivace k jeho vybéru

V této praci bych se chtél pokusit popsat historii a vyznam jednoho ze vzacnéjSich,
avSak v posledni dob¢ stale obliben¢jSich obsazeni, které se v jazzové hudbé vyskytuje, tedy
tria ve sloZzeni saxofon, kontrabas a bici. Pfi bliz§im zkoumadani problematiky jsem dosel
k zavéru, Ze tento format tria od doby svého vzniku zhruba pied Sedesati lety Casto slouzil
jako platforma pro mimotadné zajimavé hudebni vykony a Ze specifické pozadavky na piistup
k improvizaci a interakci na pudorysu tohoto formatu obohatily jazzovou hudbu jako celek.
K volb¢ tohoto tématu mé vedl zejména fakt, Ze sam v podobném uskupeni piisobim a mam
tak zajem bliZe se seznamit s tvorbou jeho vyznamnych ptedstaviteltt v kontextu déjin jazzu.
Zaroven mé laka analyzovat vySe zminéna specifika v piistupu k improvizaci a interakci,

ktera obsazeni saxofonového tria bez harmonického nastroje ptineslo.

1.2. Cile prace a metodika jejich dosazeni

Prostor této bakalafskeé prace je samoziejmeé omezeny, coz bylo tieba brat v potaz pfi
uvazovani o cilech, kterych by tato prace méla dosdhnout. Prvnim z cili je podat ptehled
vyvoje zkoumaného formatu v ramci dé€jin jazzové hudby — nastinit okolnosti jeho vzniku,
vyjmenovat jeho vyznamné protagonisty v pribéhu jazzovych déjin a seznamit Ctenafe se
z4dsadnimi dily téchto protagonisti. Tomu bude vénovéana teoretickd Cast této prace.
V praktické ¢asti bude uéinén pokus o analyzu dvou vybranych dél na zakladé vypracovanych
transkripci s cilem pojmenovat typické interpretacni rysy zkoumaného formatu. Zaroven bude
¢tenafi piedloZen piehled vyznamnych nahravek jazzovych trii v obsazeni saxofon, kontrabas

bici.

Jednou z metod, kterou k dosazeni vytycenych cilti bude tato prace vyuzivat, je reserse
vSech dostupnych literarnich a elektronickych pramend, jeZ o dané problematice pojednavaji.
Zde je tifeba uvést, ze vzhledem K mizivému poctu literarnich zdroji na dané téma (jak

ceskych, tak cizojazy¢nych) bude zminéna reserSe Cerpat prevazné ze zdroji elektronickych,



at’ uz se jednd o odborné webové stranky, webové prezentace jednotlivych hudebnikii a
skupin, ¢i o booklety jednotlivych alb v elektronické podob&. Druhou pouzitou metodou
zkoumani tématu prace bude jiz zminénd analyza provedenych transkripci vybranych

hudebnich dél.

Il. TEORETICKY ZAKLAD K PROBELMATICE

2.1. Pocatky jazzovych formaci bez harmonického nastroje

Formatem, ktery zkouma tato prace, je tri0 vV obsazeni saxofon, kontrabas a bici. Jeho
hlavnim specifikem je pochopitelné absence harmonického nastroje, nejastéji tedy klaviru,
kytary, potazmo vibrafonu, ktera se zvlasté v obdobi nastupu tohoto formatu v 50. letech
minulého stoleti mohla jevit jako prikopnické. Piida pro saxofonové tria bez harmonického
nastroje nicméne uz v dobé¢ jejich rozkvétu byla davno ptipravena. Pokud budeme vychazet
Z definice jazzu od Joachima Berendta, kterd uvadi, ze se jednd o hudebni mix afrického
rytmického citéni a evropské hudebni tradice s prevahou toho prvniho,* je ziejmé, Ze rytmus a
frazovani maji v jazzové hudbé silngjsi roli nezli harmonie, alespont v obdobi pocatkil jazzu.
Tudiz obsazeni tria bez harmonického nastroje mohlo sice pusobit nezvykle, zvlasté po
harmonicky syté bigbandové éfe 30. a 40. let 20. stoleti, ale v zasadé se jednalo o jakysi
navrat ke kofenim jazzu. Zéaroven miizeme absenci harmonického ndstroje chépat jako
renesanci tradice africké subsaharské polyfonie (v ptipadé sledovaného formatu ve vztahu
saxofonu a kontrabasu), o které jako o vyznamném vlivu na rany jazz pise napiiklad Karlton
E. Hester.?

Da se predpokladat, ze i v dobach pfed rokem 1950 jazzové formace bez
harmonického néstroje existovaly (vezméme si napiiklad neworleanské pochodové
ansambly). Jednalo se vSak spiSe nez o cilené tvurci aktivity o jam bandy ¢i o kapely, které
byly bez harmonického néstroje nuceny hrat okolnostmi (klavirista ¢i kytarista se nedostavil

na vystoupeni, v Klubu nebyl k dispozici klavir atp.). Vyjimkou bylo tfeba duo saxofonisty

! BERENDT, Joachim Ernst. The new jazz book: a history and guide. 2. print. New York: Hill and Wang, 1963,
s. 278.
2 HESTER, Karlton E. Survey of African music. San Diego, CA: Cognella, 2010.



Dona Byase® a kontrabasisty Slama Stewarta. Ti spolu uZ vroce 1945 nahrali koncert
v newyorské Town Hall, ktery je vSak dnes povazovan spiSe za raritu v diskografii obou

muzikantu.

Zlomem bylo zaloZeni kvartetu barytonsaxofonisty Gerryho Mulligana®, ktery
vroce 1952 ziskal angazma v hollywoodském klubu The Haig, kde vté dobé kvuli
pravidelnym koncerttim vibrafonisty Reda Norva nebylo vedle objemného vibrafonu misto na
klavir. K Mulliganovym vystoupenim V triu (barytonsaxofon, kontrabas, bici) se po néjaké
dobé pridal 1 trumpetista Chet Baker a spole¢n¢ nasli v hrani bez harmonického néstroje
zalibeni. Pozdé&ji z této piivodné¢ shody okolnosti ucinili jakysi trademark svého kvartetu a
slavili velky tspéch u publika i kritiki. Jednalo se tedy o jeden z prvnich jazzovych projekta,
jenz cilen& puisobil bez harmonického néstroje.”> Nicméné, tato prace si klade za cil sledovat
uskupeni s jednim saxofonem, a proto se této Mulliganové¢ (jakkoliv dualezité) kapele nebude

blize vénovat.

2.2. Rozmach saxofonovych trii pod vlivem Sonnyho Rollinse

Opravdu védomou tvirci aktivitou se kapely bez harmonického nastroje staly az
S ustupem bopu v poloviné padesatych let minulého stoleti. Jednalo se pravdépodobné o
reakci jisté ¢asti bopovych hudebnikil na harmonickou komplexnost bopu, kterou se citili byt
pon¢kud svazani, a ¢astené 1 0 potiebu navazat na africké kofeny jazzu, o ¢emz uz byla fec
vyse. Alespon takto lze uvazovat o rozhodnuti Sonnyho Rollinse® zalozit v roce 1957 trio bez
harmonického nastroje. V té¢ dobé byl Rollins na vrcholu slavy, od kazdého jeho dalsiho alba
se automaticky ocekavaly prilomové myslenky a pfistupy7 a toto ocekavani mela jeste tentyz

rok naplnit hned dvé kli¢ova alba.

V roce 1957 vyslo legendarni album Way Out West, na kterém Sonnyho Rollinse

doprovazi kontrabasista Ray Brown a bubenik Shelly Manne. Zptisob vzdjemné komunikace a

% (21.10. 1912-24. 8. 1972) byl americky tenorsaxofonista nejéast&ji spojovany s bebopem. Hral s Countem
Basiem, Dukem Ellingtonem aj. Vedl také své ansambly. Poslednich 26 let Zivota stravil v Evropé.

* (6. 4.1927-20. 1. 1996) byl americky barytonsaxofonista, klarinetista, skladatel a aranzér. Proslul zejména
spolupraci s trumpetistou Chetem Bakerem béhem 50. let minulého stoleti.

*> JACK, Gordon. Fifties jazz talk: an oral retrospective. Lanham, Md.: Scarecrow Press, 2004, xiii, s. 155.
nejvlivnéjsich jazzovych hudebnikl vsech dob.

"PALMER, Richard. Sonny Rollins: the cutting edge. Rev. ed. New York: Continuum, 2004, s. 45.



celkovy pocit z hrani v tomto formatu popsal Rollins slovem ,,strollin®, coz Ize voln¢ ptelozit
jako ,,brouzdani“. Tim chtél zjevné naznacit pocit harmonické svobody, ktery se mu v tomto
novém formatu naskytl. Rollins pak ve stejném roce natocil i zivy koncert ve Village
Vanguard (Don Bailey/ Wilbur Ware — kontrabas, Pete LaRoca/ Elvin Jones — bici), kde
zpusob své hry v této sestaveé jest€¢ zdokonalil a prilezitostné se zapojoval 1 do doprovodu

kontrabasovych ¢i bubenickych sol.

Tietim vyznamnym Rollinsovym pfispévkem do historie saxofonovych trii bylo
album Freedom Suite z roku 1958 (Oscar Pettiford — kontrabas, Max Roach — bici). Na tomto
albu se Rollins naprosto szil s prostiedim tria, coz doklada i fakt, Ze na rozdil od dvou alb
predchozich, Freedom Suite byla nahrdna bez jakychkoliv alternativnich verzi jednotlivych
skladeb (Casti suity).8 Specifikem Freedom Suite je i povaha zatazenych kompozic — jedna se
patrn€ o prvni Rollinsliv experiment s komplikovangj$imi skladebnymi postupy a delsi
stopazi. Tfi vySe zminéna alba, jakoz i dalsi Rollinsova tvorba v triové sestavé dodnes slouzi

jako referen¢ni bod pro obdobna uskupeni.

V letech 1957 a 1958 se v triovém formatu realizovala také dalsi saxofonova legenda
— John Coltrane®. Té&Zko fici, zda tak Coltrane uéinil po vzoru Rollinse, jisté ovSem je, Ze se
oba velmi dobfe znali a vzajemné vuci sobé chovali velky respekt. John Coltrane nicméné
nevydal zadné album pod hlavickou John Coltrane Trio. Své triové nahravky zatadil po bok
nahravek s kvartetem (Earl May/ Paul Chambers — kontrabas, Art Taylor/ Albert Heath/ Louis
Hayes — bici), respektive s kvintetem (+ Donald Byrd — trubka) na aloum Lush Life (vyslo az
1961). Jedna se pouze o tii kompozice, nicmén¢ i tak tim Coltrane zanechal hlubokou stopu

Vv déjinach zkoumaného formatu.

Dalsim, kdo v padesatych letech zafal experimentovat s obsazenim tria, byl
altsaxofonista Lee Konitz™. Jeho prispévek je o to zajimav&jsi, Ze na rozdil od Rollinse
s Coltranem, ktefi byvaji fazeni spiSe mezi hardbopové saxofonisty, Konitz je typickym

predstavitelem tzv. west coast jazzu ¢i cool jazzu. Prvnim Konitzovym pocinem na pidorysu

® Pro Sonnyho Rollinse bylo typické, 7e bdhem nahravacich frekvenci k jednotlivym albiim dokazal pofidit
bezpocet verzi jednotlivych skladeb, nebot’ byl povétsinou nespokojeny s vysledkem a chtél mit na vybér. (viz
poznamka producenta Orrina Keepnewse v bookletu k albu Freedom Suite)

?(23.9. 1926-17. 6. 1967) byl americky saxofonista a skladatel. Vychazel z bebopového a hardbopového
idiomu, pozdéji stal u zrodu modalniho jazzu a free jazzu.

10(13. 10. 1927-) je americky altsaxofonista a skladatel. Piisobil jak v bebopovych, tak v avantgardnich
formacich a jako jeden z prvnich altsaxofonistd se vyraznéji odchylil od vlivu Charlieho Parkera a nasel svij
charakteristicky sound.



tria bez harmonického byly nahravky z roku 1958, které pozdé&ji vysly na albu From Newport
To Nice. Zde sKonitzem hraji kontrabasista Henry Grimes a bubenik Ed Levinson.
Vyzmamnym milnikem Konitzovy kariéry pak byla deska Motion z roku 1961 (Sonny Dallas
— kontrabas, Elvin Jones — bici), ktera je mnohymi povazovana za vibec nejlepsi z jeho

diskografie.'

2.3. Vyvoj saxofonovych trii v 60. letech pod vlivem Ornetta

Colemana

Pocatek 60. let minulého stoleti se nesl ve znameni uvoliiovani poméri ve vsech
oblastech uméni. V jazzové hudb¢ bylo toto uvolnéni reprezentovano vinou free jazzu, kterou
asi nejvice rozvitili pianista Cecil Taylor a altsaxofonista Ornete Coleman®?. Pravé Coleman
posunul koncept saxofonového tria na dalsi Groven, a to po boku kontrabasisty Davida
Izenzona a bubenika Charlese Moffetta (v pozdé&jsich letech trio obcas dopliioval i druhy
kontrabas Charlieho Hadena). V roce 1962 spole¢né nahrali zivé vystoupeni v Town Hall,
které se vSak pro ponékud netradi¢ni smyccova aranzma v jedné z kompozic nesetkalo

s pochopenim kritiky.™

Coleman pokracoval nahravkami n¢kolika evropskych koncertl z turné v roce 1965 —
ve Fairfield Halls v Londyn¢, v Salle De La Mutualite v Patizi, v Tivolis Koncertsal v Kodani
a v Gyllene Cirkeln ve Stockholmu (dvojalbum). VétSina vysla pod hlavickou slovutného
labelu Blue Note a jsou zde zaznamenany nékteré ze zasadnich Colemanovych kompozic, mj.
Lonely Woman, Snowflakes And Sunshine a Antiques.'* Coleman na t&chto nahravkach
piedvadi svij volny piistup k improvizaci, jednotlivé néstroje tria se stdvaji rovnocennymi
(stirani doprovodné a sélové role) a nosnym prvkem jednotlivych skladeb je zeyména prace

s dynamikou a napétim. Ptesto se vSak kazdéd ze skladeb vyznacuje velmi propracovanou a

! Tato informace se objevuije v prestiznim Zeb¥icku The Rolling Stone Jazz Record Guide z roku 1985.

12(9. 3. 1930-) je americky saxofonista, houslista, trumpetista a skladatel. Pattil mezi hlavni inovétory
freejazzového hnuti v 60. letech minulého stoleti. Pojem ,,free jazz* se ostatné odvozuje od nazvu jeho
prikopnického alba.

3 YANOW, Scott. Town Hall Concert 1962 Review. AllMusic.com [online]. [cit. 2015-06-07]. Dostupné z:
http://www.allmusic.com/album/town-hall-concert-1962-mw0000097225

“ Kompletni diskografie Ornetta Colemana k nahlédnuti zde: http://www.jazzdisco.org/ornette-
coleman/discography/



chytlavou melodii, kterd dava improvizacim tria jakysi ramec. Sérii triovych nahravek ze 60.
let uzaviel Ornette Coleman albem The Empty Foxhole zroku 1966, které pfes svou
nespornou kvalitu vyvolalo kontroverzi kvili tomu, ze na ném vrytmice S

kontrabasistou Charliem Hadenem bubnuje Colemantv tehdy teprve desetilety syn Denardo.

V Colemanovych stopach se brzy vydal Albert Ayler™, pozoruhodny saxofonista,
zpévak a skladatel, ktery dodnes patii mezi uctivané postavy free jazzu a jehoZz pestry hudebni
1 soukromy zivot by vydal na samostatnou akademickou praci. Ayler se na pudorysu
saxofonového tria realizoval svym albem Spiritual Unity (Gary Peacock — kontrabas, Sonny
Murray — bici), jez ho vysvihlo do &ela jazzové avantgardy 60. let™. Tato deska vysla v roce

1964 a sam Ayler ji popisoval takto: ,, Tahle hudba je o pocitech, ne o notach. “*’

Dalsim ze saxofonistu, ktefi se v 60. letech rozhodli pro format saxofonového tria, byl
Dewey Redman®®. Vroce 1969 se vydal do nahravaciho studia spolu s kontrabasistou
Malachim Favorsem a bubenikem Edem Blackwellem, aby zde natoc¢il album Tarik. Podobné
jako Ayler i Redman v té dobé spolupracoval s Ornettem Colemanem a byl jeho tvorbou silné
ovlivnén. Nicméné zatimco Ayler od Colemana ptevzal zejména vybuSnost a expresivitu,
Redman na albu Tarik prokazuje, Ze ho Coleman inspiroval spiSe po strance uvolnénosti
melodickych linek a rytmu. Ne nadarmo je Redman dodnes povazovan za jednoho

Z posluchacsky ptistupnéjsich freejazzovych hudebnik.*

Nejen saxofonisté byli v 60. letech leadery saxofonovych trii. V ptipadé¢ alba Puttin® It
Together se jednalo o bubenika — v té dob¢ uz velmi slavného a uznavaného Elvina Jonese?,
ktery se o své dobré renomé zaslouzil zejména béhem pusobeni v kvartetu Johna Coltranea
(1960-1966). Na zminovaném albu se Elvin Jones obklopil kontrabasistou Jimmym

Garrisonem, se kterym praveé u Coltranea piisobil, a saxofonistou/ flétnistou Joem Farrellem®.

15(13. 7.1936-25. 11. 1970) byl americky avantgardni jazzovy saxofonista, zp&vak a skladatel.

® HUEY, Steve. Spiritual Unity Review. AllMusic.com [online]. [cit. 2015-06-07]. Dostupné z:
http://www.allmusic.com/album/spiritual -unity-mw0000095214

Y Tamtéz.

18(17. 5. 1931-2. 9. 2006) byl americky saxofonista, ktery proslul zejména na poli free jazzu, at’ uz jako
bandleader, ¢i v kapelach Ornetta Colemana a Keitha Jarretta.

9 YANOW, Scott. Tarik Review. AllMusic.com [online]. [cit. 2015-06-07]. Dostupné z:
http://www.allmusic.com/album/tarik-mw0000216142

(9. 9. 1927-18. 5. 2004) byl americky bubenik, spolupracovnik Charlese Minguse, Johna Coltranea &i Milese
Davise. Pozdé¢ji také vedl vlastni jazzové kapely.

21 (16. 12. 1937-10. 1. 1986) byl americky jazzovy saxofonista a flétnista. Kromé vlastnich alb na labelu CTI
Records vesel v znamost také ucinkovanim na legendarni desce pianisty Chicka Corey Light As A Feather.



Pravé Farrell na albu Puttin® It Together podava jeden ze svych nejlepSich vykont a tieba ve
skladbé Jimmyho Heatha Ginger Bread Boy jeho hrani plsobi jako osobita syntéza vlivi

Sonnyho Rollinse a Johna Coltrane.

2.4. Saxofonova tria v 70. a 80. letech

V dalSich dvou dekédach format tria saxofon, kontrabas, bici pomalu nabyval na
popularité¢ a stal se pomérné pfirozenym pro velké mnozstvi saxofonistl. V nésledujicich
odstavcich se tak nebudeme podrobné vénovat v§em z nich, nybrz pouze tém nejvyraznéjSim.
Mezi né& jisté patfi David Liebman?. Ten mél jako pétadvacetilety mladik v roce 1971
moznost spolupracovat s Elvinem Jonesem na albu Genesis, kde se skvéle doplioval se
saxofonisty Joem Farrellem a Frankem Fosterem. O dva roky pozdgji uz coby ¢len tria Open
Sky s basistou Frankem Tusou a bubenikem Bobem Mosesem nahral desku Open Sky, na
které plné projevil svilij potenciadl. Vedle tenorového a sopranového saxofonu obsluhoval i
flétny a nejriznéjsi perkusni nastroje a jeho energicky projev odkazoval na tvorbu Alberta
Aylera ¢i Pharoaha Sanderse. K formatu tria se Liebman v priubéhu své dalsi kariéry Casto
vracel — viz alba Spirit Renewed (1991) ¢i We 3 (2005).

Tvéf saxofonovych trii v 70. a 80. letech vyznamné formoval i Sam Rivers®. Jeho
prvni po€in nese nazev Streams a vznikl vroce 1973. Na této desce Riverse doprovazi
kontrabasista Cecil McBee a bubenik Norman Connors a jedna se o zaznam z koncertu
vV ramci festivalu ve Svycarském Montreux. Na sklonku téhoz roku vyslo jesté album Trio
Live, které je rovnéz zaznamem Zzivého vystoupeni (tentokrat dvou koncerti — z Yale
University a norského Molde) a na némz Riversovi sekunduji Dave Holland (kontrabas) a
Barry Altschul (bici). Jednd se o meditativni volné-improvizacni set, kterému dominuje

prolinani melodickych linek Riversova saxofonu a Hollandova kontrabasu.

22 (4.9. 1946-) je americky saxofonista, flétnista, skladatel a aranzér. Pohybuje se mezi postbopem a
avantgardou.

3 (25. 9. 1923-26. 12. 2011) byl americky saxofonista, flétnista a skladatel. Zaginal v 50. letech minulého stoleti
a do sirSiho povédomi se dostal zejména béhem éry free jazzu. Proslul také svou hlubokou znalosti hudebni
teorie.
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V 70. letech se o format saxofonového tria zacal vice zajimat i Joe Henderson®. Ten
m¢l s triem prvni studiovou zkusenost v roce 1977, kdy v doprovodu kontrabasisty Waynea
Darlinga a bubenika Eda Sopha nahral album Barcelona pro némecky label Enja (vyslo 1992).
Pocatkem 80. let Henderson koncertoval se svym kvartetem ve znamém newyorském klubu
Village Vanguard. Tomuto vystoupeni byl pfitomen producent Stanley Crouch, jenz dostal
napad nahrat album ve sloZeni bez klaviru, pouze s Ronem Carterem za kontrabasem a Alem
Fosterem za bicimi. Henderson, velky obdivovatel Sonnyho Rollinse, souhlasil a vyuzil
piilezitost napodobit po 28 letech sviij vzor. Dvojalbum The State of the Tenor: Live at the
Village Vanguard, Vols 1 & 2 z roku 1985 se stalo hitem. Henderson se podfidil Crouchovi
co se vybéru skladeb tyce a citlivé interpretoval tieba kompozice Dukea Ellingtona, Sama
Riverse, Charlieho Parkera aj. Triovy format Henderson zvolil i v roce 1992 na nahravce The
Standard Joe, kde ovsem kontrabasistu Rona Cartera nahradil Rufus Reid. Toto album je
dokladem Hendersonova vynikajiciho citu pro linearni improvizaci, kdy za pomoci souvislych

melodickych linek dokaze perfektné vyjadtit harmonickou strukturu skladby.

2.5. Saxofonova tria od 90. let do souc¢asnosti

V poslednich pétadvaceti letech se s trii v obsazeni saxofon, kontrabas, bici setkavame
Vv jazzoveé hudbé opravdu velice Casto. Jak ukédze piehled vydanych alb v praktické Casti této
prace, nedavna doba pfinesla hojnou trodu novych trii a novych alb. V této podkapitole bude
uveden a okomentovan jen maly zlomek z nich, pficemZ tento zlomek byl zvolen tak, aby
reprezentoval jen to zasadni a novatorské, co se na scéné saxofonovych trii od 90. let udalo.
Pochopitelné, vyklad pojmi ,,zdsadni a ,,novatorské* mize byt subjektivni a ¢tenaf by to mél

mit pfi ¢teni nasledujicich odstavcli na paméti.

Jednim ztéch, kdo formét saxofonového tria ptenesli do soucasného hudebniho
kontextu, je Branford Marsalis®. Za zminku stoji zejména tfi jeho alba — Trio Jeepy z roku
1988 (Milt Hinton/ Delbert Felix — kontrabas, Jeff Watts — bici), Bloomington z roku 1991
(Robert Hurst — kontrabas, Jeff Watts — bici) a The Dark Keys z roku 1996 (Reginald Veal —

24 (24. 4. 1937-30. 6. 2001) byl americky tenorsaxofonista. Jeho kariéra trvala vice nez 40 let, béhem nichz
spolupracoval s nejvétsimi jazzovymi osobnostmi své doby a nahraval pro prominentni vydavatelstvi, véetné
labelu Blue Note.

% (26. 8. 1960-) je americky saxofonista, skladatel a bandleader. Znamy je piedeviim coby vedouci souboru
Branford Marsalis Quartet, ale vénuje se také interpretaci vazné hudby.
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kontrabas, Jeff Watts — bici). Jak pise Delfayo Marsalis®®, Branford Marsalis vynika zejména
ve schopnosti propojit moderni inovace v jazzu s hlubokou znalosti tradice. Na piikladu alba
Trio Jeepy, za néz Marsalis obdrzel nominaci na cenu Grammy (Best Jazz Instrumental
Performance), je tato schopnost patrna uz jen v Marsalisové citlivé souhie s kontrabasovym
veteranem Miltem Hintonem. Deska The Dark Keys byla hudebnim kritikem Benem

Ratliffem zafazena mezi to viibec nejlepsi, co je v, literatuie” saxofonovych trii k dispozici.’

Svymi alby Bye-Ya (1996) a The Rent (1999) se k vyraznym protagonistim formatu
saxofonového tria prihlasil i Steve Lacy28. Lacy se triu vénoval uz diive béhem své bohaté
kariéry, nicméné¢ vySe uvedena dvé alba se zdaji byt jeho prvnim seriéznim pokusem o
zaznamenani hudby svého tria na hudebni nosi¢. Na desce Bye-Ya Lacymu sekunduji
kontrabasista Jean-Jacques Avenel a bubenik John Betsch stejné jako v ptipadé The Rent.
Hudebni kritik Glenn Astarita uvadi: ,, The Rent is an absolutely remarkable recording and
much credit goes to Avenel and Betsch for their truly inspired performances. Plenty of solo
space, depth and wonderfully recorded, The Rent stands out in glowing fashion as one of
Lacy’s finest and most satisfying recordings of recent years. Then again it is often difficult to
keep pace with Lacy’s ongoing yet voluminous discography; however, this one should be

e 2
deemed essential listening. ’

I album Jerryho Bergonziho® Three Point Shot (2009) je vyraznou stopou ve vyvoji
saxofonovych trii, aCkoliv v diskografii Bergonziho patrné nepatii mezi esencialni. Nicméné¢,
Bergonzi je v poslednich dvaceti letech tak dulezitou postavou jazzové scény, Ze jakoukoliv
jeho nahravku prosté nelze ptehlédnout. Album bylo nahrano béhem Bergonziho cesty do
Polska a ucastni se jej dva tamni muzikanti — basista Piotr Lemanczyk a bubenik Jacek
Kochan. Zpusob, jakym toto trio funguje, odkazuje k mistrovskym nahravkdm Sonnyho

Rollinse z 50. let — v§echny tfi nastroje maji rovnocenné role a skvéle mezi sebou komunikuji.

% pyevzato z bookletu k albu Trio Jeepy.

2" RATLIFF, Ben. CRITICS' CHOICE; New CDs. Nytimes.com [online]. [cit. 2015-06-07]. Dostupné z:
http://query.nytimes.com/gst/fullpage.html?res=9802E5D6123CF934A15754C0A96F9C8B63

%8 (23.7.1934-4.6. 2004), pivodnim jménem Steven Norman Lackritz byl americky saxofonista a skladatel,
ktery byva povazovan za jednoho z nejvyznamnéjsich hract na sopranovy saxofon.

2 ASTARITA, Glenn. Steve Lacy Trio: The Rent. AllMusic.com [online]. [cit. 2015-06-07]. Dostupné z:
http://www.allaboutjazz.com/the-rent-cavity-search-records-review-by-glenn-astarita.php

%0 (21. 10. 1947-) je americky tenorsaxofonista, skladatel a pedagog. Piivodné piisobil v kapele Davea Brubecka,
od té doby vede vlastni formace. Je autorem mnoha instruktaznich textl a studii z oblasti jazzové harmonie a
improvizace.
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Po vzoru svého otce Deweyho se k formatu saxofonového tria ¢asto uchyluje také
Joshua Redman®'. Mimo koncertni praxi se tak dvakrat stalo i v nahravacim studiu, coz dalo
vzniknout albiim Back East (2007) a Compass (2009). Deska Back East je pozoruhodna
v mnoha ohledech. Stiidaji se zde tfi rtizné rytmické dvojice — Larry Grenadier (kontrabas) a
Ali Jackson (bici); Reuben Rogers (kontrabas) a Eric Harland (bici); Christian McBride
(kontrabas) a Brian Blade (bici). Také se zde objevuji tii saxofonisté jako hosté — Chris

Cheek, Joe Lovano a Dewey Redman.

Sam Joshua Redman o svém albu fiké: ,, 4 sense of return to a style I associate with
the east coast, a return to playing — for lack of a better description — modern, swing-based,
acoustic jazz. This was and is my musical bread and butter, the core of what | do. That
approach to pleasing is one I really immersed myself in and developed during my time on the
east coast. One day | had one of those cool, quintessentially 21st century, digital music
experiences. | had my iTunes on shuffle and the Sonny Rollins album Way Out West came on.
| always loved that record, but I hadn't heard it in probably over a decade. I'm An Old Cow
Hand was playing and, man, it just sounded so amazing. Naturally, it had a lot of relevance to
the new music | was working on, because Sonny Rollins was probably the first, and arguably
the greatest, saxophonist to really embrace the trio format. I got this burst of inspiration and
came up with my own arrangement of I'm An Old Cowhand. Sonny's influence is clearly there
in terms of the hard-driving and freewheeling approach, but I used harmonies, melodies and
rhythms that give this version a bit of an eastern flavor. Immediately after that | started
working on an arrangement of Wagon Wheels, also from Way Out West, which ended up with

even more of that feeling. «32

Dva roky po tspéchu alba Back East vyrukoval Redman s triovou deskou Compass.
Tentokrat zameéstnal pouze dvé rytmické dvojice (Grenadier a Blade; Rogers a bubenik
Gregory Hutchinson), nicmén¢ nechal je hrat simultanné. K tomuto svému konceptu Redman
podotyka: ,, Initially, my idea was to just find one trio, one drummer and one bassist, and
really try to focus in on that rhythm section, on one group sound. 1'd record some of these
tunes and that would be it. But as | continued to tour, | had the opportunity to play over an

extended period of time with a lot of different rhythm section combinations. At a certain point,

%1 (1. 2. 1969-) je americky saxofonista a skladatel. Od utlého véku byl veden k muzice svym otcem,
saxofonistou Deweyem Redmanem. V roce 1991 vyhral Thelonious Monk International Jazz Saxophone
Competition a od té doby je jednim z nejvyhledavanéjsich saxofonistil jazzové scény.

%2 Dostupné z: http://www.joshuaredman.com/releases.php
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| thought it might be interesting to mix it up a bit with this session: take two of my favorite
bassists and two of my favorite drummers and try a ‘musical chairs’ kind of thing, paring
each bassist with each drummer and recording in each of the four possible bass-drum
combinations. I guess it was a couple of months before the date, when it dawned on me: what
would it be like with multiple bassists and drummers? What would it be like to do something
with everybody in the room together? Common sense was telling me to stay away, that it had
the makings of a big mess. All that bass and drums could end up sounding muddy, clumsy,
directionless, unfocused. But my imagination kept leading me back to this idea, and, at a
certain point | decided it was worth a try. Why not do it, schedule a day, and see what
happens, with no expectations? “*® Dluzno fici, Ze i album Compass sklidilo velky Gsp&ch u
posluchacu i kritiky. Hudebni publicista Chris May je dokonce oznacil za nejvyznamngjsi

Vv dosavadni Redmanové kariéte s pfirovnanim k legendarnimu Rollinsovu Way Out West.*

Neottely ptistup k formatu tria bez harmonického nastroje prokazuje také Steve
Lehman®. Ten si triovy terén nejprve osahal na albu Interface z roku 2004 (Mark Dresser —
kontrabas, Pheeroan akLaff — bici), které ptes Lehmantv relativné nizky vék (tehdy mu bylo
teprve 26 let) zaujalo kritiky svou Vyzrailosti.36 Prilomovym pocinem pak byla Lehmanova
deska Dialect Fluorescent, vydana roku 2012. Jak poznamenal kritik Seth Colter Walls®,
Lehmanovi se na tomto albu podatilo skloubit intelektualismus a groove. Jednotlivé skladby
jsou velmi propracované, rytmicky slozité, piesto se triu dafi drzet pohromadé a zachovat si
pottebnou energii. Kontrabasista Matt Brewer a bubenik Damion Reid vytvaii potiebnou
oporu Lehmanovym divokym s6lovym vyletim. Lehman navic timto albem ukézal, Ze je
nejenom vizionarem, ale také velkym ctitelem tradice, kdyZ na playlist vedle svych kompozic

zafadil i skladby Johna Coltranea a Jackieho McLeana.

¥ Dostupné z: http://www.joshuaredman.com/releases.php

¥ MAY, Chris. Joshua Redman: Compass (2008). Allaboutjazz.com [online]. [cit. 2015-06-07]. Dostupné z:
http://www.allaboutjazz.com/compass-joshua-redman-nonesuch-records-review-by-chris-may.php

% (1978-) je americky skladatel a saxofonista, zamé&Fujici se na jazz a experimentalni hudbu. Vede n&kolik
vlastnich ansambli a také spolupracuje jako sideman s Anthonym Braxtonem, Vijayem lyerem, Jasonem
Moranem aj.

% GOTTSCHALK, Kurt. Steve Lehman: Avrtificial Light & Interface. Allaboutjazz.com [online]. [cit. 2015-06-
07]. Dostupné z: http://www.allaboutjazz.com/steve-lehman-artificial-light-and-interface-by-kurt-gottschalk.php
¥ Dostupné z: http://www.theawl.com/2012/02/difficult-listening-hour-philip-glass-live
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Podobné novatorskym tikazem na scéné saxofonovych trii poslednich let je 1 formace
Fly kolem Marka Turnera®. Ta vykrystalizovala po prelomu milénia z Jeff Ballard Tria a
svlj nazev ziskala az po vydani stejnojmenného debutového alba v roce 2004. VSichni tfi
pies dvacet let a mnohokrat spolupracovali v nejriiznéjSich sestavach, coz se projevuje ve
vyjimecné kompaktnosti jejich spoleéného hudebniho projevu. Debutové album nasledovaly
desky Sky & Country (2009) a Year of the Snake (2012), které vysly pod hlavickou
uznavaného labelu ECM. Hlavné témito dvéma alby si Fly trio vyslouZzilo vysadni pozici mezi
soucasnymi saxofonovymi trii. Kritik John Kelman na adresu desky Year of the Snake
podotyka: ,, Year of the Snake demonstrates with crystal clarity is that each player's language,
command and sophistication continue to evolve as the result of their efforts; but it's only as

Fly that they can truly exercise everything they've honed with complete and utter freedom. 39

Jak uvadi saxofonista Mark Turner, svébytny projev Fly tria neni dilem kalkulu, nybrz
neustalého spole¢ného posouvani hranic pii zkouseni a koncertovani: ,, There is certainly no
conceptual idea. There were things that we knew we wanted to do — the length of the
compositions being an obvious example, or the fact that the improvisation shouldn't
necessarily be on the entire form of the song — that may be markedly different from what
other trios do, but it never was meant to be so. Of course, we thought about the form of the
tunes, because that's what came [from] checking-out the possibilities of this bare-bones

(4'4
band. “*°

% (10. 11. 1965-) je americky tenorsaxofonista, jeden z nejvlivngjsich hragt své generace. Stylové Cerpal

z Warnea Marshe, Eddieho Harrise, Johna Coltranea aj. Je vyhledavanym sidemanem nejlep$ich newyorskych
hract — Kurta Rosenwinkela, Brada Mehldaua aj.

% KELMAN, John. Fly: Year of the Snake. Allaboutjazz.com [online]. [cit. 2015-06-08]. Dostupné z:
http://www.allaboutjazz.com/fly-year-of-the-snake-by-john-kelman.php

“0 Dostupné z: http://www.jazz.com/features-and-interviews/2009/6/9/in-conversation-with-fly
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lll. PRAKTICKA CAST

3.1. Analyza é. 1 — Way Out West

O Sonnym Rollinsovi uz byla te¢ v teoretické ¢asti této prace. Vzhledem k tomu, ze se
jedna o prikopnika hrani v triu saxofon, kontrabas, bici, je zdhodno vybrat si k analyze
alespon jedno jeho dilo. Samoziejmé se nabizi legendarni nahravka Way Out West z roku
1957, ktera je — jak uz bylo feCeno — dodnes jakymsi referenénim albem pro vSechna
saxofonova tria. K této nahravce pfizval Rollins kontrabasistu Raye Browna a bubenika
Shellyho Manneho. Tyto dva muzikanty si vybral, protoze za sebou méli podobny hudebni
vyvoj jako Rollins — oba méli zkuSenosti ze spoluprace se swingovymi velikdny a zaroven
absorbovali inovace, které piinesl Charlie Parker a bopové hnuti jako celek: ,, The desire was
reinforced by the fact, that Ray Brown was in Los Angeles with the Oscar Peterson Trio, and
Shelly Manne was also in Town with his own Group. If you had contemplated playing with
only bass and Drums, you would be hard put to find two better men then Brown and Manne,

each an acknowledged master of his instrument. “**

Album Way Out West bylo velkym uspéchem. Diky Brownovu hutnému zvuku a
schopnosti virtu6zné¢ se pohybovat v celém rozsahu néstroje a samoziejme také diky
Rollinsovu harmonicky zfetelnému vedeni melodickych linek nemé posluchac pocit, ze zde
harmonicky nastroj chybi. Shelly Manne zase poskytuje triu pottebny drive a stabilitu. Vybér
skladeb na tomto albu muze na prvni pohled pusobit pon¢kud nesourodé — vedle dvou
Rollinsovych origindlii Come, Gone a Way Out West zde najdeme Ellingtonovu baladu
Solitude, standard There Is No Greater Love z pera Ishama Jonese, ptivodné komedialni pisen
I'm an Old Cowhand od Johnnyho Mercera a skladbu Wagon Wheels Petera DeRoseho.
Nicméng, |ze zde pozorovat jistou spojovaci linii, a to je atmosféra ¢erného divokého zapadu.
Rollins k tomuto tika: ,, When i was a boy, saw all of those all-black films. There was a fellow
who used to sing in Duke Ellington's band, Herb Jeffries. He was in all-black Western. That
made an impression on me. And of course as we all know, there were black cowboys. All of

. o ed2
these were in my mind

*! Liner notes Lestera Koeniga k albu Way Out West (Contemporary Records).
42 Iy
Tamtéz.
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Tuto kovbojskou linii alba asi nejlépe vystihuji skladby Wagon Wheels a I‘m an Old
Cowhand. No a pravé druhou jmenovanou kompozici nyni budeme analyzovat na zaklade
provedené transkripce (viz ptiloha ¢. 1 na konci této prace). Way Out West je dvacetitaktova
skladba, postavena na pomérn¢ jednoduché povétSinou diatonické melodii. Jeji Ctyfi zékladni
motivy jsou naznaceny v uvodnich dvou taktech (kazdy zabira pllku taktu) a néasledné jsou
variovany. Zajimavym mistem melodie jsou chromatické prutahy (takty 2, 5, 6, 7), které
vyvolavaji pnuti ve vztahu k harmonii. Rollinsova interpretace melodie je uvolnéna, v repetici
tématu obohacuje hlavni melodii riznymi ornamenty (pfiraz, trylek, mordent; takty 22-27),
které jsou typické i pro jeho jiné nahravky. Harmonie skladby ma jednu zvlastnost hned
vV prvnich c¢tyfech taktech, kde se nachazi tzv. turnaround, ktery obvykle v jazzovych
skladbach vidame az v samotném zavéru. Vychozi téninou je F dur a harmonické vztahy

jednotlivych ¢asti skladby jsou ryze funkéni.

Rytmicka skupina doprovazi prvni Rollinsovo téma velmi tsporné. Kontrabas stiida
pasaze, kdy hraje povétsinou ptilové noty (prvni ¢i paty stupen znéjici harmonie), s pasazemi,
vV nichz hraje tzv. walking bass. Bici linka je pomérné statickd, ve swingovém citéni,
S ostinatni rytmickou figurou hranou S§tétkami na snare. Az s opakovanim tématu se projev
rytmické skupiny uvolni — bubenik Shelly Manne vypliuje pauzy mezi jednotlivymi frazemi

kratkymi breaky na snare.

Rollinsovo so6lo zacina v taktu 41 a nejdiive cituje a rozviji melodii (napt. v taktech
44-47). Pokracuje v humorné naladé, Rollins ¢asto pouziva nejriznéjsi ornamenty, laid-back
frazovani a nahlé dynamické zmény (nckteré tony artikuluje az perkusivng). Sélo dale plyne
velmi pfirozen€, Rollins se neustdle vraci k melodii. Typickych bebopovych Sestnactinovych
linek se dopousti pouze sporadicky, jaksi mimod¢k (takty 50, 53, 57-58). Rytmicka skupina
béhem Rollinsova sola ziistava az prekvapivé v pozadi, jen obCas Manne vyplni pauzu
breakem podobnym tém, které predvadél v uvodu. Na zavér svého sola zahraje Rollins
stejnou frazi, kterou pouzil v jeho zacatku (takt 100—101) a nasleduje so6lo bicich v doprovodu
kontrabasu. Se zajimavym napadem pfiSel Rollins pfi feSeni typickych tradingli (,,stfidacek*),
kdy dvacetitaktovou formu pisné rozdélil netradi€né na Ctyfi pétitakti. Nastroje se vystiidaji

Vv poradi saxofon, kontrabas, bici, saxofon a v zavéru znovu zazni dvakrat téma.
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3.2. Analyza é. 2 — New York Fascination

Pro ptfedstavu o tom, jak se hra saxofonovych trii proménila s postupem cCasu, bude
dobré provést také analyzu néjaké soucasné formace. K tomu by mohlo poslouzit tfeba trio
tenorsaxofonisty Joea Lovana®, konkrétng nahravka Trio Fascination z roku 1998. Jedna se
o Lovanovo druhé album ve formatu saxofonového tria (uz v 80. letech sice pusobil v triu
bubenika Paula Motiana, nicméné v ném trojici dotvaiel kytarista Bill Frisell). Ke spolupraci
tentokrate prizval dvojici legendarnich hudebniki, bubenika Elvin Jonese, ktery ma s triovym
formatem mnoho zkuSenosti (viz podkapitola 2.3.), a kontrabasistu Davea Hollanda, jenz
Vv podobném obsazeni také pisobil (viz podkapitola 2.4.). Lovano, sam zru¢ny bubenik, byl
Jonesem od détstvi fascinovan. V 70. letech se s nim skrze svého otce, taktéz saxofonistu,
seznamil a uz o par let pozdéji zaskakoval v jeho kapele za Pata LaBarberu. Davea Hollanda
poznal Lovano pies saxofonistu Sama Riverse a navazal s nim dlouholeté ptatelstvi: ,, Dave
plays a role that is so much broader on this date than just a bass role. Both he and Elvin are

orchestral players on their particular instruments, going far blond timekeepers. dd

Do playlistu desky Trio Fascination vybral Lovano aZ na jednu vyjimku své vlastni
kompozice, které se inspirovaly nékterymi osobnostmi, s nimiz se v zivoté setkal. Tieba
Eternal Joy a Days of Yore jsou vénovany Johnu Coltraneovi, respektive Elvinu Jonesovi,
Studio Rivbea je vzpominkou na setkani se Samem Riversem a Villa Paradiso odkazuje na
diim, v némz Lovano bydli se svou Zenou Judi Silvano. Jedinou pievzatou kompozici na albu
je znamy standard Ghost Of Chance od Victora Younga, kterym Lovano dava vzpomenout na

staré¢ saxofonové mistry Lestera Younga, Colemana Hawkinse a Bena Webstera.

K analyze byla zvolena titulni pisent alba s nazvem New York Fascination. Jednd se o
rychlou swingovou skladbu, jejiz téma je postaveno na sledu intervald s obzvlastnim dirazem
na tritobn. Kazdy motiv melodie je posunut pravé o triton. Kromé intervalového posunu je
melodie vystavéna i na rytmické variaci jednotlivych frazi. Z hlediska struktury jde o
dvaatticetitaktovou formu, jiz 1ze rozdélit na tii ¢asti — dvé dvanactitaktové (druha z nich je
V podstaté opakovanim té prvni v intervalu zvétSené kvarty) a jednu osmitaktovou. Kontrabas
V tématu vétSinou stvrzuje zakladni ton dané harmonie, nicméné funguje také dobie jako

kontrapunkt k melodii saxofonu.

3 (29. 12. 1952-) je americky saxofonista, klarinetista, flétnista a bubenik. Od 80. let patti ke svétové
saxofonové Spicce, vyhral Grammy Award a nékolikrat se umistil v anketé ¢asopisu Downbeat.
* Liner notes Willarda Jenkinse k albu Trio Fascination (Blue Note).
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Po tématu pfichazi saxofonové solo, jez se pfirozené¢ vynoii z tématu diky tfetimu
osmitaktovému dilu formy, ktery ptsobi jako jakasi mezihra. Stejn¢ jako Rollins ve skladbé
Way Out West, i Lovano zacind své solo variacemi tématu (takty 25-28, 29-30). V tom
momenté¢ se do t¢ doby spiSe upozadéna hra bicich dostava ke slovu a poskytuje Lovanovi
podobné rytmické impulzy, jaké obvykle vysila pianista ¢i kytarista. Naproti tomu kontrabas
citlivé vyklidi prostor a omezi se pouze na Ctyfi zakladni tony, které hraje coby pedal pointy.
Soélova forma je v zasadé identickd s formou tématu, dochazi ovSem k Casté obméné
harmonie. V tomto sméru kontrabasista Dave Holland vyuziva relativni harmonické svobody
tria a bud’to sdm vytvaii harmonické zmény, nebo neprodlené reaguje na melodické linky

sOlujiciho Lovana.

V prvnim chorusu Lovano vyuziva standardni saxofonovy rejstiik a pravidelné se
vraci k riznym motivim z tématu (takty 44-46), s druhym a téetim chorusem se $kala jeho
vyrazovych prostiedki rozsifuje, tieba takty 99-103 jsou typickou ukazkou Lovanova
bzucivého altissima, které ¢asto uziva ve své improvizaci, aby navodil napéti. K tomu slouzi i
rychlé Sestnactinové a dvaatficetinové pasaze, které az na par vyjimek zlstdvaji uvnitt dané
harmonie (takty 61-64). Obecné lze fici, Ze Lovanova improvizace se odehrava tzv. ,,inside
the harmony*. Lovano vSak ob¢as harmonické zmény piedjima (takty 37-39). Zptsob jeho
hry skvéle zrcadli jazzovou tradici, ale zaroven nendsilnou formou reflektuje moderni

improvizaéni postupy.
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3.3. Seznam jazzovych alb v obsazeni saxofon, kontrabas, bici

Nasleduje ptehled jazzovych alb saxofonovych trii, ktery mapuje celou zhruba
Sedesatiletou historii tohoto obsazeni. Udaje pro tento piehled byly erpany jednak z online
databaze vinylovych a CD nahravek Discogs.com®, jednak z dat uvedenych odbornym
serverem Allmusic.com* a také z webovych stranek CDUniverse.*” Pochopitelné nebylo
Vv silach tohoto prehledu vyjmenovat Gplné vSechna alba — je pravdépodobné, ze zde nebudou
uvedeny pociny nékterych méné znamych interpreti spise regionalniho vyznamu ¢i desky,
které vysly bez podpory n&jakého z vydavatelstvi. Uvadéna jsou data vydani na hudebnim

nosici, nikoliv pofizeni nahravky.

ROK
INTERPRET ALBUM VYDANI LABEL
Aldana, Melissa Melissa Aldana & Crash Trio 2014 Concord Jazz
Allen, JD | Am | Am 2008 Sunnyside
Allen, JD Shine! 2009 Sunnyside
Allen, ID Victory! 2011 Sunnyside
Allen, JD The Matador And The Bull 2012 Savant Records
Arguelles, Julian Ground Rush 2010 Clean Feed
Ayler, Albert Spiritual Unity 1965 ESP-Disk
Baevsky, Dmitri Over And Out 2015 Jazz Family Records
Bergonzi, Jerry Three Point Shot 2010 Intuition Music
Coleman, Ornette At The Golden Circle Stockholm 1962 Blue Note
Coleman, Ornette Town Hall, 1962 1965 ESP-Disk
Coleman, Ornette The Empty Foxhole 1967 Blue Note
Coleman, Ornette The Great London Concert 1975 Arista
Coleman, Ornette The Paris Concerts 1965-1966 1991 Magnetic Records
Coleman, Ornette Live At The Tivoli '65 1992 Magnetic Records
Coltrane, John Lush Life 1961 Prestige Records
Ehrlich, Marty C/D/E 2001 Jazz Magnet Records
Enders, Johannes Mondvogel 2012 Naxos of America
Fields, Brandon One People 2009 CD Baby
Garrett, Kenny Stars And Stripes Live 1993 IT™
Garzone, George The Fringe In New York 2000 NYC Music
Gayle, Charles Homeless 1988 Silkheart
Gayle, Charles Spirits Before 1988 Silkheart
Gayle, Charles Berlin Movement From Future Years 1993 FMP
Gayle, Charles Abiding Variations 1993 FMP
Gayle, Charles Touchin' On Trane 1993 FMP

* Dostupné z: http://www.discogs.com/
“® Dostupné z: http://www.allmusic.com/
" Dostupné z: http://www.cduniverse.com



Gayle, Charles
Gayle, Charles
Gayle, Charles
Gayle, Charles
Gayle, Charles
Gayle, Charles
Gayle, Charles
Gordon, Dexter
Grossman, Steve
Harrison, Donald
Hart, Billy

Hart, Billy
Henderson, Joe
Henderson, Joe
Henderson, Joe
Holland, Dave
Jones, Elvin
Konitz, Lee
Konitz, Lee
Konitz, Lee
Konitz, Lee
Konitz, Lee
Konitz, Lee
Konitz, Lee
Konitz, Lee
Konitz, Lee
Konitz, Lee
Konitz, Lee
Krivda, Ernie
Lacy, Steve
Lacy, Steve
Lehman, Steve
Lehman, Steve
Liebman, David
Liebman, David
Liebman, David
Liebman, David
Liebman, David
Liebman, David
Liebman, David
Liebman, David
Lovano, Joe
Lovano, Joe
Malaby, Tony
Malaby, Tony
Marsalis, Branford
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Live At Disobey
Precious Soul

Consider The Lilies...
Live At Glenn Miller Café
Forgiveness

Look Up

Streets

Lullaby For A Monster
Way Out East (Vol. I, 1)
Live At The Blue Note
Route F

Live At The Cafe Damberd
The State Of The Tenor
The Standard Joe
Barcelona

Triplicate

Puttin' It Together
From Newport To Nice
Trio Timespan

Motion

Sampler: Jazz 68
Timespan

Tenorlee

Lee Konitz Trio

Three Guys

Some New Stuff

After Hours Vol. 7

A Day In Florence

The Art Of The Trio
Bye-Ya

The Rent

Interface

Dialect Fluorescent
Open Sky

Spirit In The Sky

Spirit Renewed
Monk's Mood

Lineish

Lieb Plays The Blues A La Trane
Lieb Plays Weill

We Three

Sounds Of Joy

Trio Fascination
Adobe

Tamarindo

Trio Jeepy

1994
1997
2006
2006
2008
2012
2013
1981
1993
2011
2006
2009
1986
1992
1992
1988
1968
1958
1960
1961
1968
1976
1977
1996
1998
2000
2001
2002
2008
1996
1999
2004
2012
1973
1977
1991
1999
2004
2008
2009
2010
1992
1998
2004
2007
1989

Blast First

FMP

Clean Feed
Ayler Records
Not Two Records
ESP Disk
Northern Spy
SteepleChase
RED Distribution
Half Note Records
Enja

Enja

Blue Note

Red Record
Enja

ECM

Blue Note
Philology

Wave

Verve

Heliodon

Wave

Candid
SteepleChase
Enja

DIW

Go Jazz Records
Philology

CIMP

Cavity Search
Clean Feed

Pi Recordings
PM Records

PM Records
Owl Records

Double Time Records

Emanem
Daybreak
Daybreak

Kind Of Blue

Enja

Blue Note
Sunnyside Records

Chubasco Music/ Sesac

Sony Music



Marsalis, Branford
Marsalis, Branford
Mitchell, Roscoe
Mitchell, Roscoe
Mitchell, Roscoe
Pédron, Pierrick
Pepper, Jim

Perry, Rich
Redman, Dewey
Redman, Joshua
Redman, Joshua
Rivers, Sam
Rivers, Sam
Roberts, Matana
Rockwell, Bob
Rollins, Sonny

Rollins, Sonny
Rollins, Sonny
Rollins, Sonny
Sheppard, Andy
Strickland, Marcus
Surman, John
Turner, Mark
Turner, Mark
Turner, Mark
Ulrik, Hans
Vandemark, Ken
Vercher, Javier
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Bloomington

The Dark Keys

The Day And The Night
No Side Effects
Improvisations

Kubic's Cure

Polar Bear Stomp
Beautiful Love

Tarik

Back East

Compass

Streams

Trio Live

Sticks And Stones

The Bob Rockwell Trio
A Night At The Village Vanguard

Way Out West
Freedom Suite

St. Thomas

Trio Libero
Idiosyncrasies
Live In Altena

Fly

Sky & Country
Year Of The Snake
Believe In Spring
Ideas

Introducing Javier Vercher Trio

1991
1996
1997
2006
2014
2014
2004
1995
1969
2007
2009
1973
1978
2002
1989
1957

1957
1958
1984
2012
2009
1970
2005
2009
2012
2008
2005
2004

Columbia
Columbia

Dizim Records
Rogueart
OTOroku
GiantSteps
Universal Distribution
SteepleChase

BYG Actuel
Nonesuch Records
Nonesuch Records
Impulse!

Impulse!

482 Music
SteepleChase

Blue Note
Contemporary Records
Studio

Riverside

Dragon Records
ECM

Strick Muzik

JG Records

Fly Records

ECM

ECM

Stunt

Not Two Records
Fresh Sound New Talent
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IV. ZAVER

Jak plyne z teoretické cCasti této prace, format tria saxofon, kontrabas a bici se béhem
svém témer Sedesatileté historie postupné stal velmi oblibenym. Po pievratnych pocinech
Sonnyho Rollinse v padesatych letech stoupal pocet saxofonovych trii a vydanych alb takika
exponencialné s kazdou dalsi dekadou. Stylotvorné osobnosti jazzu jako tfeba Ornette
Coleman, Joe Henderson ¢i David Liebman pak svymi pfispévky do triové literatury
rozSifovaly obzory tohoto formatu a objevovaly nové zplsoby jeho uchopeni. Z piehledu
triovych desek je patrné, Zze po prelomu tisicileti zaznamenal format saxofonového tria

obrovsky boom. Bude tedy zajimavé dale sledovat, jak se jeho pojeti proméni v dalSich letech.

O vlivu, ktery rozmach saxofonovych trii mél na vyvoj jazzu jako celku, 1ze pouze
spekulovat. Nicméné, da se predpokladat, ze harmonicka uvolnénost tohoto formatu piispéla
k rozvoji svobody harmonického mysleni jednotlivych muzikanti. Kdyz srovname dvé
pfiloZené transkripce, je zde zfejmy jisty posun. Zatimco na Rollinsové nahrdvce Way Out
West se kontrabasové a saxofonové linky povétSinou drzi vymezeného harmonického
teritoria, v ptipadé skladby New York Fascination Joea Lovana jsme svédky pomérné
uvolnéné a spontdnni prace s harmonii, jak ze strany kontrabasisty Hollanda, tak samotného
Lovana. Moderni saxofonova tria jako tfeba Turnerovo Fly Trio pak pfinaseji 1 vétsi dliraz na
interakci v ramci kapely a stiraji hranice mezi solovymi, doprovodnymi nastroji. Tyto

tendence se také mohou promitat do jazzové hudby jako celku.

Tato prace si kladla za cil zmapovat historii trii ve sloZzeni saxofon, kontrabas a bici.
U¢inila tak struénym piehledem vyvoje tohoto formatu, vyjmenovanim jeho vyznamnych
predstaviteli a ptfehledem vydanych alb. Dané téma by ovSem zaslouzilo hlubs$i studii
zaméienou tfeba jen na vybranou etapu ve vyvoji jazzu ¢i na vybraného interpreta. To
pochopitelné neni v silach prostorové omezené bakalaiské prace. Mohlo by to ovSem byt

inspiraci pro téma néjaké diplomové ¢i dizertacni prace.
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Piiloha ¢. 1: Transkripce — Way Out West
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Piiloha €. 2: Transkripce — New York Fascination
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