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Abstrakt

Diplomova prace s nazvem: Hoboj — historie a vyvoj nastroje se zabyva
postupnym rozvojem dvouplatkovych dechovych nastroji od pravéku az po
soucCasnost. Méla by byt prfinosem pro hrace na drevéné dechové nastroje,
zejména pro hobojisty.

Prace je rozdélena do ctnacti kapitol, v prvni kapitole je stru¢né popsana historie
nejstarSich dvouplatkovych nastrojl, dalsi kapitola se zabyva popisem Salmaji,
které byly predchldci hobojl. Treti kapitola pojednava o nejdllezitéjsi Casti
hoboje a tj. strojku, popisuje jeho vznik a postupny vyvoj. Ctvrtd a pata cast
prace predstavuje historii vzniku a vyvoje barokniho hoboje a strojku. V sSesté
kapitole se nachazi jeden z pribuznych nastroji hoboje a to anglicky roh. V dalsi
Casti, jiz sedmé je zminka o oboe da caccia, osma kapitola prace se zabyva
popisem vyvoje hoboje v 18. stoleti a dalsi kapitola jmenuje nejslavnéjsi
hobojisty 17. a 18. stoleti. V kapitole Cislo deset najdeme podrobny popis
hoboje d’amoure a hned v dalsi ¢asti vyjmenovanou stézejni literaturu pro tento
nastroj. Ve dvanacté kapitole je popsan rozvoj hoboje v 18. stoleti a jsou zde
predstaveni nejvyznamnéjsi hraci té doby, poté v kapitole Cislo tfinact najdeme
informace o tom, jak vypadal hoboj v 19. stoleti a v posledni kapitole s Cislem
Ctrnact je podrobné popsana soucasna podoba hoboje s aktualni svétovou

nabidkou nastroju u prodejcu.



Abstrakt

Thesis with the title: Oboe - history and evolution of the instrument deals with
gradual development of double reeds wind instruments since prehistorical times
until now. It should benefit wind instrument players and espetially oboe players.
This thesis is devided to fourteen chapters. First chapter sums up the history of
the oldest double reeds instruments. Second continues with the description of
shawms, which were direct predecessors of oboe. Following chapter describes
most important part of oboe, as reed is, and shows its origin and evolution.
Fourth and fifth chapters of the thesis deal with history of creation and
development of baroque oboe and its reed. Continuing with chapter nuber six,
which contains information about english horn as one of oboes related
instruments, and chapter seven mentioning oboe da caccia. In eighth chapter
we can find description of 18th century oboe developement and onwards the
most famous players of oboe in chapter nine. In thenth chapter of the thesis we
can find detailed description of oboe d'amoure. Most important literature
written for oboe "d'amoure” is found in chapter number eleven. Chapter twelve
contains evolution of the instrument in 18th century and personates most
significant players of their time. Number thirteen summarizes information about
oboe in 19th century. The contemporary shape of oboe as well as its current

world vendor offer we can find in the last fourteenth chapter of the thesis.
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Uvod

Hoboj je jednim z nejobtiznéjsich dechovych nastroji, bohuzel jen malému
poctu hobojistd — amatérl se podafi docilit vysoké umélecké Urovné. Hre na
hoboj je nutno vénovat nemaly cas po cely profesionalni zivot. Nedilnou
soucasti pripravy je pravidelna vyroba strojku.
Tento nastroj je velice obtizné ovladat diky jeho slozité konstrukci, a proto musi
hrac casto prekonavat nemalé potize. I pres tyto problémy je vSak hoboj jednim
z nejkrasnéjsich dechovych nastroji a vsechny tyto na prvni dojem pusobici
zapory, délaji nastroj tajuplnym a velice zajimavym

Ve své diplomové praci bych se rada zameérila na historii a vyvoj hoboje,
jak tomu jiz napovida samotny nazev. Toto téma jsem si vybrala zejména proto,
Ze se od détstvi se zajmem vénuji hfe na hoboj, v soucasné dobé tento nastroj
také vyucuji na zakladni umélecké skole a hraji na néj, i na jeho pribuzné
nastroje v symfonickém orchestru. Vérim proto, Ze diky shromazdéni
dostupnych informaci z tohoto oboru, ziskam spoustu novych poznatkd.
Svoji praci rozdélim do nékolika kapitol, v prvni casti se budu vénovat
predchidciim dvouplatkovych nastroju, jejich vyvoji a postupnému
zdokonalovani, poté se zamérfim na nastroj zvany Salmaj a jeho vyvoj,
budu zabyvat vyvojem hoboje a dalSich dvouplatkovych nastrojd v 17. stoleti,
stavbou oboe da caccia a anglického rohu. Rada bych se také hloubéji ponofila
do historie nastroji pouzivanych v18. a 19. stoleti zminim se o
nejvyznamnéjsich hracich a nastrojarich té doby, kteri silné ovlivnili postupné
zdokonalovani hoboje. V posledni ¢asti prace popisi soucasnou podobu hoboje,
tedy hoboj ve 21. stoleti a pro prehlednost vyjmenuji aktualni nabidku hobojl u
nejzadanéjsich firem zabyvajicich se vyrobou nastroju.
Cilem mé prace s nazvem: Hoboj — historie a vyvoj nastroje, je nashromazdit co

nejvice dostupnych informaci o postupném zdokonalovani tohoto nastroje.

1



Vypracovanim mé diplomové prace si zajisté rozsifim znalosti z dé€jin hoboje a
jeho pribuznych nastroj

Vérim, ze ma prace bude prinosna.



I. Nejstarsi dvouplatkové nastroje

Historie predchidct hoboje je datovana jiz od dob 2800 let pred naSim
letopoctem. Do své dnesni dokonalé podoby se vyvijeli po cela tisicileti. VSechny
typy nastroju vznikaly jiz od pravéku z predmétd, s nimiz byli tehdejsi obyvatelé
v kazdodennim styku, pravé z této doby nam jsou znamy rlzné druhy pistal,
které se zhotovovaly nejcastéji z bambusovych vétvi nebo zvirecich kosti. Tyto
pistaly slouzily ke kulturnim a vzdélavacim ucellim, podle toho, v jak vyspélém
spolecenstvi vznikaly. Mnoho informaci se o téchto pravékych a starovékych
nastrojich nedochovalo, ale mizeme se o nich dozvédét z riznych vyobrazeni v
jeskynich, pozdéji pak i ze starodavnych spisd. K nejstarsim dochovanym
dlkazlm patfi indicky spis o hudbé z 12. stoleti s nazvem ,Sangita Rurvukara”.
Kdyz se nyni podivame na soucasnou podobu nastroji, malokdo si uvédomi,
jakého vyvoje bylo potreba od jejich primitivnich tvard, az po dnesni dokonalou
stavbu. Od pravéku, pres stredovék, renesanci a dalsi vyvojova obdobi se
postupné utvarely do dnesni podoby.

Velmi pocetnou a vyznamnou skupinu tvofi hudebni nastroje rozeznivané
lidskym dechem. Nazyvame je jako skupinu dechovych nastroji a délime je pro
prehlednost jesté na dalsi tfi podskupiny:

a) nastroje retné

b) nastroje s jednim platkem

C) nastroje se dvéma platky

Treti jmenovana skupina — dvouplatkové nastroje, jsou jedny z nejstarsich
nastroji na svété. Tyto nastroje vznikaly nejcastéji k vyuziti pfi nabozenskych
obradech, zpocatku byly zcela bez direk a tak na né bylo mozno hrat pouze
jeden tén. Pozdéji byly vybaveny tonovymi otvory, které ménily vysku ténu

podle toho, jak hrac otvor uzavrel, ¢i otevrel. Samotny ton vsak vznikl pomoci



dvojitého jazycku, neboli strojku, ktery hrac sviral Usty. Dvouplatkové nastroje

byly velmi oblibené v celém hudebnim Orientu, ve starém Recku i v Rigi fimské.

V minulosti existovalo mnoho druhl nastroji s dvojitym platkem, tyto nastroje
bychom mohli nalézt hlavné v Indii (otu, nagasar), v Ciné (sona), v Japonsku
(hiciriky, tjo) a v Egypté (sis, aba). Nejzndméjsim dvouplatkovym nastrojem se
stala zurna, nazyvana nékdy téz zamr. Zurna byla konického tvaru (rozsifujici se
smérem ke spodni casti) zakoncCena roztrubem. Na téle bylo vyvrtano osm
tonovych otvord. Na tento nastroj se hralo pomoci plynulého vhanéni dechu do
nastroje, platek, v tomto pripadé dvojplatek, byl zcela uvnitr Ust a rty se opiraly
o kovoveé kolecko, které bylo mezi nastrojem a dvojplatkem, hraci proto neméli
moznost regulovat dynamiku nebo jinak ovladat ton. Zurna byla povazovana za

nejstarsiho clena rodiny Salmaji, o kterych se zminim v dalsi kapitole.

V této dobé se také objevuje nastroj halil, ktery je pozdéji povazovan jako primy
predchiidce dvouplatkového nastroje aulos v Recku. Rekové si s nazvem aulos
spojovali i hoboj. Aulos se vyrabél ze zimostrazu, trtiny, lotosu, kosti a slonoviny.
Nastroj byl opatfen Ctyrmi tonovymi otvory, mél rozsah vice nez tri oktavy a
vyrabél se v v rlznych velikostech. Ve starém Egypté existoval také dvojity aulos.
V soucasnosti mulzeme v muzeu vLondyné nalézt nékolik dochovanych
exemplaru.

Vyznam slova aulos se stale intenzivnéji rozvijel a propojoval s ostatnimi pojmy,
pravé v Recku se poprvé objevuje nastroj kalamaolus, ktery je slozeninou slova
calamus, coz v prekladu znamena trtina, a slova aulos — flétna. Kalamaolus se
Casem promeénil az na nastroj s nazvem chalemau, ktery se v dobé stfedovéku

nazyval Salymo, neboli Salmaj.



I.. Salmaje

Salmaj je dechovy dvouplatkovy nastroj, pfimy predchlidce hoboje i anglického
rohu. Jeji vznik je datovan okolo let 763 — 807, prvni nalezy byly na Uuzemi
Bagdadu, do Evropy se pozdéji dostala béhem krizackych valek v letech 1095 —
viibec. V poloviné 16. stoleti se pak Salmaje rozrostly do sedmi rliznych velikosti,
od malé $almaje az po basovy nastroj dlouhy tfi metry. Salmaj, byla kénického
vrtani, vyrabéna zjednoho kusu drfeva. Do horni Casti nastroje se zasunul
dvojplatek vyrobeny ze trtiny, ten byl pivodné podlozen kovovym koleckem,
pozdéji byl dvojplatek vsunut do drevéného dilu na hornim okraji nastroje,
kterému rikame pirueta. Pres tento otvor se vdechoval vzduch, ktery pokracoval
pres dvojity platek dale do nastroje. Diky tomuto pokrokovému vynalezu se dala
u Salmaji alespon okrajové ovladat dynamika. Technika hry byla totozna s hrou
na zurnu, také pocet prstovych otvora byl stejny. BEhem hry bylo mozno stfidat
drzeni rukou, nebylo tomu jako dnes u dechovych drevénych nastrojli, kdy
mame jiz na pevno dano standardni drzeni rukou — leva ruka na horni Casti
nastroje, prava ruka na spodni casti.

Salmaje reprezentuji v Evropé nastroje dvouplatkové od poloviny 13. stoleti az
takfrka do konce 17. stoleti. BEhem vyvoje se liSily rozméry i ladéni. Jedna
z nejstarsich dochovanych ilustraci pochazi z pocatku 14. stoleti a je uchovana
v British Museum v Londyné. Béhem celého vyvoje se pouzivaly Salmaje rizného
rozsahu a velikosti, od diskantovych, az po kontrabasové. Hralo se napriklad na
Klein Discant Schalmay v rozsahu od al po e3, Discant Schalmay od d1 po b2,
Alt Pommer v rozsahu od g-d2, Tenor Pommer, od c-g1, Basset Pommer od G-
gl a Bass Pommer, od C-c1.

Vyvoj a rozvoj téchto nastrojl zavisel na hojnosti vyuziti pfi nabozenskych
obfadech a jinych kulturnich uplatnéni. Salmaje byly vyuzivany casto jako

signalové nastroje pfi rdznych dvorskych ceremonialech, ve vojenskych
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kapelach, ale protoze mély velice pronikavy zvuk a hraci nemohli s naprostou
jistotou korigovat ton, nehodily se k vyuziti v orchestrech, ani komornich
ansablech. Salmaj byla také oblibenym nastrojem pastyi, trubadird a spolu se
snizcovymi trubkami byla soucasti tanecnich soubord ve 14. stoleti. V pribéhu
nékolika stoleti se vyvijela do dnesni moderni podoby, kde predstavuje hoboj a
fagot.

Zvlastnim typem stredovéké Salmaje byla také tzv. méchurinova Salmaj, ktera
byvala ¢asto oznaCovana a zaménovana za dudy. Na rozdil od dud, které mély
zasobnik vzduchu z typické zvireci kize, méla méchufinova salmaj zasobnik ze

zvireciho méchyre, z kterého vedly tri pistaly (dvé ostinatni a jedna melodicka).

Obrazek ¢. 1 — Sopraninova a sopranova salmaj




Vyvoj Salmaji stale pokracoval a tak se v 17. stoleti z dvoujazyckovych Salmaji
vyvinuly bomharty, které se pozdéji rozrostly do rlznych velikosti a ladéni.
Basovy bomhart byl povazovan za predchidce fagotu, z diskantového druhu
zvaného bombardino, vznikl pozdéji hoboj. Oba tyto nastroje se hojné vyuzivaly
v orchestrech v 17. stoleti spolecné s podélnymi flétnami, které v 18. stoleti
ustoupily flétnam pficnym. Tyto podélné flétny s naraznym jazyckem vyuzivali ke

hfe zejména Egyptané, ale i tyto nastroje byly razeny mezi salmajové.

Prakticky na kazdém uzemi v té dobé se vyvijel néjaky druh dvoujazyckového
nastroje, napfiklad Arabové hréli na méchové pistaly a zobcové flétny, Cifané a

Japonci pouzivali hned nékolik druh(i fléten a také nastroje zvané sakuhaci.

Dalsi typy Salmajovych nastroji, pouzivanych v obdobi od 16. stoleti, byly
takzvané ,krumhorny”, neboli kfivé rohy. Byly to drfevéné dechové nastroje
valcového tvaru, spodni ast byla ohnuta do tvaru zvifeciho rohu. I tento nastroj
byl opatfen dvojitym trtinovym platkem, ktery byl umistén do kuzelovitého
pouzdra na horni casti nastroje, kde byly platky rozechvény vhanénim
vzduchového proudu hracem. Tvoreni tonu nemohlo byt ovladano hracovymi
rty, proto se barva a sila tonu u zakfiveného rohu prakticky nemohla ménit. Od
poloviny 16. stoleti do poloviny 17. stoleti existoval nastroj raket, nékdy se také
uvadi nazev rackett. Tento dechovy dvouplatkovy nastroj mél podobu valce, byl
vyroben z tvrdého dieva, a mél vyvrtano nejcastéji 9 tonovych otvord.

Do skupiny Salmaji patfi také nastroj zvany pumort. Prvni zminky sahaji do
obdobi raného stfedovéku. Tento drevény dechovy nastroj s prstovymi otvory,
byl vyrabén v riznych velikostech a ladéni. Hra¢ podobné jako u Salmaje tvoril
ton pomoci dvojplatku. Z pumortl se pozdéji vyvinul jeden z predchidcl

hoboje a prvni podoba dnesniho fagot

! Japonsky nastroj Sakuhadi je tradi¢ni japonska flétna vyrobend z bambusu, nékdy také
uvadéna jako druh bambusového klarinetu. Jeji ptivodni uplatnéni bylo hlavné k meditacim,
od 20. stoleti slouzi jako hudebni nastroj zejména v lidové tvorb¢, viz. ptiloha ¢. 5
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III. Vznik a vyvoj strojku

Nedilnou soucasti, pfi vyvoji hoboje, musel byt vznik a vyvoj dvojitého platku
neboli strojku. Ten byl a stale je nejdllezitéjsi cCasti nastroje. Ma vliv na
vyslednou podobu barvy tonu, rozhoduje ve vétsi mife o dynamice, intonaci,
nasazeni a dalSich technickych parametrech.

V soucasné dobé jiz madme mnoho dostupnych informaci, jak mizeme strojek
spravné postavit a upravit, ale vratme se do minulosti. Dvojplatek jesté nebyl
ovladan rty hrace, ale umistén do dalsiho dilu na hornim okraji nastroje, do tzv.
piruety. Pres tento otvor se vdechoval do nastroje vzduch, ktery proudil pres
dvojplatek skrz celym nastrojem. Nejedna se tedy jeSté o primé ovladani
dvojplatku rty.

Zmeéna nastala az v 15. stoleti pfi vzniku Salmajovych typ( nastrojd pumortd, kdy
se k nim zacaly vyrabét platky z bambusové trtiny. Tyto platky se specialnim
zplsobem uchytily k sobé a zasadily do horni casti nastroje, takto pripraveny
dvojplatek jiz hrac ovladal primo rty.

Material na vyrobu dvojplatku (tftina), byl zpocatku velmi tvrdy a dvojplatek tak
prakticky neovladatelny. Takto tvrdy material zplsoboval pfi hre velky tlak na
rty, ktery by hrac nevydrzel. Nékdy také nastal opacny problém, kdy trtina byla
natolik mékka, ze bylo takrka nemozné ji prfi hre neponicit. Hraci v té dobé jeste
neméli moznost obstarat si nastroje, kterymi by mohli jemné opracovat a ztencit

trtinu. To jisté zplsobovalo spoustu problém( a nepohodli pfi hre.

Prvnim zdarilym pokusem vyroby strojku, ktery bylo mozno pohodIné ovladat
pfimo rty, byl v 17. stoleti strojek fagotovy. Pro¢ pravé fagotovy si vysvétluji tim,
Ze pramér fagotového strojku je vétsi, neklade tak hraci prilis velky odpor a je
tak snazsi material opracovat. Diky tomuto zdarilému zhotoveni se stava fagot
jako jediny dvouplatkovy nastroj plné vyuzivan ve vSech souborech a ansablech

v 17. stoleti.



Snaha o vytvoreni podobného dvojplatku jako u fagotu byla velika. Hlavné
skladatellm té doby, ¢im dal vice chybél v orchestrech a ansablech sopranovy
nastroj s jemnym, citové zabarvenym a kontrolovatelnym tonem. Vyrobclm se
nakonec podarilo upravit dvojplatek ze trtiny, z cehoz délka samotné trtiny byla
24-25 mm a Sitka 9,5 mm — 10 mm. Takto opracovanému materiadlu se fikalo
.panenka”, ta se v dalsi fazi vyroby uvazala niti na mosaznou trubi¢ku o délce
56-58 mm. Za prvniho vyrobce dvojitého platku - strojku tohoto typu je uvadén
Michael Philidor. K tomuto ,dokonalému” strojku bylo zapotrebi také zhotovit
odpovidajici nastroj. To se povedlo Jeanu Hotteterovi, ktery zhotovil novy
nastroj v roce 1657, Hotteter byl pravem povazovan za nejlepsiho drevorezbare

své doby a prikopnikem nového typu hoboje.



IV. Barokni hoboj

Zpocatku se na barokni hoboj pohlizelo jenom jako na vyvojovou, prechodnou
podobu Salmaje, az pozdéji se stal cenénym nastrojem. Po urcity cas byly
pouzivany oba typy nastroje, az pozdeji, kdyz Salmaj prestaval vyhovovat
rostoucim technickym pozadavkdm skladateld a hrach doby, byl baroknim
hobojem zcela nahrazen. NejvyraznéjSimi rozdily, které rozhodly o plném
zastoupeni a uplatnéni v souborech byly:

a) rozsah nového nastroje — dvé oktavy se vsemi pultony

b) technické moznosti

c) malebny zvuk

V obdobi baroka se také velmi zvysSily naroky na strojky, zacaly se psat prvni
skoly pro zacatecniky, kde se mohli hraci dozvédét nejen jak se naucit dobre na
hoboj hrat, ale také jak si spravné vyrobit strojek.

Novy typ hoboje se skladal ze tfi dill, horni dil, stfedni dil a korpus, délka
horniho dilu byla okolo 234mm, stfedniho cca 237 mm a délka korpusu se
pohybovala okolo 146 mm. Celkova délka barokniho hoboje byla tedy o néco
kratsi, nez u dnesniho typu hoboje.

DalSimi zasadnimi zménami bylo snizeni poctu ténovych otvorl a pridané
ozdobné kovani. Pfi pohledu na tento nastroj nas zaujme jeho krasa, zvyraznéna
uménim tehdejsich rezbara.

Barokni hoboj byl sestrojen na objednavku od francouzského kralovského dvora,
mél Sest direk, tfi na vrchnim a tfi na spodnim dilu nastroje, na korpusu jesté
ladici otvory. Pozdéji je u vétsiny nastrojl treti a Ctvrta dirka zdvojena. Na horni
casti vrchniho dilu mizeme vidét plvabné vypouleni, na stfednim dilu je pak
nastroj v nékterych mistech nepatrné zesilen. Toto zesileni nebylo na nastroji
pouze z estetického ddvodu, slouzilo hlavné jako ochrana pred moznym

prasknutim. Tvar spodni Casti nastroje — korpusu - byl valcovity se dvéma
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vystupujicimi prstenci, na nichz byly ladici otvory. Nastroj byl také opatren
mnohymi ozdobnymi ornamenty. Pfi hre si mohl interpret sam zvolit postaveni
rukou na nastroji. Bylo to zcela individualni rozhodnuti kazdého hrace, kam
umistil pravou a levou ruku. Ne vzdy se v obdobi baroka oSetfovaly nastroje
morenim dreva a tedy pokud byl nastroj vyroben ze zimostrazu, mizeme si byt
jisti, Ze mél Zlutou barvu. U nékterych typl se dokonce stavalo, Zze horni i stfedni
dil mél stejnou barvu, ovsem korpus — ozvucnik - byl jiné barvy a to nejspis
proto, ze nastroj nebyl vyroben zjednoho kusu dreva, protoze ozvucnik byl
pomeérné dost veliky a rezbarim se nepodafilo sehnat dostatecné velky kus
dreva.

Do vrchni &asti nastroje byl vyvrtan otvor pro vkladani strojkd, ktery byl cely ze
dfeva. Horni cast nastroje byla zdobena uUzkymi prstenci hruskovitého tvaru.
Tyto ozdobné motivy se na kazdém nastroji lisily. Ténové otvory byly vyvrtany az
pod témito prstenci, hra¢ mél tedy prsty polozeny nize, nez je tomu na dnesnim
nastroji. Hraci otvory byly na hornim dile tfi a byly vrtany kolmo na nastroj, treti
dirka pro tény g, as, byla zdvojena. Pfrechod mezi hornim a stfednim dilem byl
opatren Cepy, tyto ¢epy byly omotany niti a zalité voskem, poté byly namastény,
aby vse dobre tésnilo a casti sly dobre skladat dohromady. Na stfednim dile
muUzeme vidét opét prstence, pod nimi se nachazi dalsi tfi ténové otvory,
z ¢ehoz byva prvni otvor Casto zdvojeny. Tato dvojdirka vSak nebyva pravidlem.
Pod ténovymi otvory byly umistény klapky po obou stranach nastroje
(neustalené drzeni levé a pravé ruky). Klapky byly dvé a obé zdvojené. Klapka c
byla stalé uzavrena, pokud tedy hrac zakryl prsty vSechny tébnové otvory, zaznéla
nota ¢, pokud ale chtél zahrat tén d, musel stisknout c klapku, ktera otevrela
tonovy otvor. Pokud hrac stiskl es klapku, otvor se také otevrel. Tento zpUsob
hry musel byt velmi obtizny. Klapky byly ze spodu pokryty kizi, ktera plnila
funkci podlepky. Ty byly vétSinou upevnény pfimo do dreva pomoci jedné az
dvou 2-3 mm osicek. Pro prechod mezi stfednim dilem a korpusem byl opét

pouzit ¢ep. Korpus byl casto ozdoben nejriznéjsimi motivy, z pocatku na ném
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byly vyvrtany dva otvory, které byly umistény naproti sobé, pozdéji se od této
myslenky upustilo a zacaly se vyrabét ozvucniky jen sjednim otvorem. Pro
zvétseni tonového rozsahu se nékdy vyrabély barokni hoboje i Uplné bez
tonovych otvorl na korpusu.

Jak jsem se jiz zminila, barva nastroje byvala proménliva, k vyrobé se pouzivalo
vyhradné drevo, nejcastéji zimostraz, javor, nékdy také hruska. Tento material
bylo velmi tézké sehnat a opracovat, pouzivalo se dostatecné vyzralé, vysusené
staré drevo, ze stredni ¢asti stromu. Postupem casu vyrobci zjistili, Ze pro vyrobu
dobrého vyhovujiciho nastroje nebylo vhodné vybirat vrchni casti stromu, ani ty
u kofene. Kvalitni material nebyl ani u okrajovych a stfedovych letokruh(.
Rezbafi si vybirali dievo, které se nachazelo v prostfedni tretiné letokruhd,
protoze tam je drevo nejsussi a nejhustsi. Diky tomu také pevné. Material pfi
dalsi ¢asti vyroby byl zpracovan na vétsi Casti, nez je samotna délka hotového
nastroje, poté se vyvrtal vnitfni otvor nastroje, drevo se zalilo voskem a nechalo
se dlouhou dobu vyschnout. Po této fazi jiz mohli vyvrtat do jednotlivych dil{
tonové otvory podle presnych rozmérd. Nékteri vyrobci na né pouzivali dokonce
specialni sablony. Vse pak dokonale vybrousili a zahladili, u nékterych nastroju
pak prichazela na radu ochranna faze moreni.

Dalsi zajimavosti hoboje a dalSich dvouplatkovych nastrojii z obdobi baroka je
otazka ladéni. Vime, Ze vtomto obdobi bylo proménlivé, zaleZzelo na kvalité
strojku a nastroje. Barokni hoboj je v ladéni in A, tedy o malou tercii nize nez je
dnesni typ moderniho hoboje a zaroven stejné jako hoboj d’amore — pozdéji se
o tomto nastroji blize zminuji. Tato hlubsi podoba nastroje sice zpuUsobila
temnéjsi barvu nastroje, ale na druhou stranu problém prizpUsobit se a priladit
k ostatnim nastrojam.? Kdyz méli hobojisté hrat v orchestrech, ¢ komornich
souborech spolecné s ostatnimi nastroji, byly jejich party transponovany o tercii

vys. To sice zpUsobilo, ze hrali ve stejné téniné jako ostatni hradi, ale pfineslo to

* Problematikou a zaklady tonality se zabyval Nicolaus Hornoncourt, dirigent a hudebni
publicista, mimo jiné také zakladatel stylové interpretace klasické hudby na dobové nastroje.
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hodné technickych problému, dostali se do tonin s mnoha posuvkami a tim byl
nuceni zacit pouzivat pomocné hmaty, které na baroknim typu hoboje nebyly
snadné. Do partQ pribyvalo také mnoho melodickych ozdob, napriklad trylkq,
obald, které jesté ztizily hru. Nesnadné ovladani nastroje také branilo rychlejsi
technice, a vpomalych castech byl barokni hoboj nelisty a zvukoveé
nevyrovnany. Velky zvrat pro vyvoj barokniho hoboje nastal diky Johannu
Sebastianu Bachovi, ktery jako prvni vyzkousel netransponovat dechové nastroje
k ostatnim nastrojum, ale opacné. Tento typ zapisu se ihned ujal a pozdéji
nasledovali Johanna Sebastiana Bacha i ostatni skladatelé. J. S. Bachovi vsak
hobojisté vdeci nejen za tento pocin, ale i za vyznamnou a dodnes hojné hranou

literaturu pro hobo;.
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V. Barokni typ hobojového strojku

Jak jsem se jiz zminila v predchozi kapitole, strojek byl u kazdého vyvojového
obdobi rozhodujicim vysledkem kvality. Jak vypadal strojek v obdobi baroka, je
nam dnes znamo z dochovanych kreseb, i autentickych nastroji. Dnesni typ
strojku by nebylo mozno pouzit na barokni nastroj, presnd mira strojku se
bohuzel nedochovala, ale vime, ze ,panenka”, byla asi dvakrat delsi, nez trubicka
a priblizné rozméry byly asi 57 mm dfeva a 22 mm trubicky. Tento typ trubicky
byl méné Casto pouzivanym, kvili nepfesné intonaci. Pokud hrac navazal strojek
na tuto kratsi trubicku, nebyl strojek po zasunuti do nastroje prakticky vibec
vidét. U barokniho hoboje se také casto pouzivaly strojky s dlouhou trubickou,
ktera byla vyrobena z mosazi. Tato trubicka byla vsazena do hoboje a strojek se
vsouval na ni, podobné jako se to déla dnes u anglického rohu. Tato druha
trubicka vyresila zejména Spatnou intonaci, u hracd byl tento typ velmi oblibeny,
méla také vliv na barvu zvuku, ta se diky ni zjemnila, protoze u baroknich strojku
byl ¢asto feden ,mecivy” ton. >

Barokni hobojisté pouzivali ke zlepseni stavby strojku mosazny dratek, ktery
umistili tésné za trubicku. Diky tomu strojek vydrzel delsi dobu otevreny. Tuto
metodu pouzivaji i nékteri dnesni hobojisté, zejména u strojkl na anglicky roh.
Pri prvnich pokusech hraci stavéli strojky bez predloh, ale nebyli moc Uspésni,
proto si Casem sami vymysleli Sablony, které kopirovaly tvary strojkl, a
zjednodu3ovaly cely postup vyroby. Sablony byly nejprve vyrobeny ze dfeva, ale

velmi brzy doslo k vyméné za Sablony kovové, protoze ty byly daleko odolngjsi

3 Pro vyrobu trubi¢ek bylo zapotiebi kus mosazi, kterou vyrobei upravili na kov 1 mm
silny, poté kov stiidaveé prudce ohtali a ochladili. Poté jiz tvofili samotny tvar trubicky,
museli dodrzet presné rozmeéry, na konec trubicky pak dod¢€lali zafezy pro lepsi
uchyceni dfeva a na zachyceni nit€. Kone¢ny tvar trubi¢ek opracovali pilnikem a zkosili

spodni ¢ast trubicky pod thlem 45 stupiiti.
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vlci nechténym zafezUm noze. Pfi upevnéni panenky na trubicku pouzivali nit,
nejcastéji hedvabnou, ale nékdy také Inénou. Tyto nité nebyly zdaleka tak pevné
a pruzné jako dnesni nylonové. Navazovani a celkova vyroba strojku tak musela
pfi které dochazelo k nejvétsim rozdillim v celkové podobé strojku, vyrez byl
vétsinou dlouhy 10 — 15 mm, strojky byly casto preskrabovany kvili jistéjsSimu
nasazeni, ale kvuli tomu se také brzy zaviraly a zivotnost strojku byla kratsi,
dalSim negativem pfi preskrabovani strojku bylo zhorseni barvy tonu.

V dnesni dobé, ve snaze zachovat autenticitu a interpretacni dokonalost vznikaji
barokni soubory, ve kterych umélci hraji na repliky plvodnich nastroja. Diky
tomu si vyrabéji i kopie strojkl ze 17. stoleti. Dodnes se dokonce dochovaly
nékteré nesmirné vzacné nastroje té doby. Dnesni vyrabéné repliky starych
nastrojl jsou sice zdanlivé dokonalejsi, nez originalni barokni hoboje, ale vyrobci
ve snaze postavit co nejsnadnéji ovladatelné nastroje se dopoustéji chyb
v zachovani pulvodni podoby nastroje. Nepodafi se jim napodobit presnou
barvu tonu, casto také urychluji proces hned na pocatku a to pfi vybéru
materialu. Aby mohl vzniknout nastroj v té nejvyssi kvalité, mélo by se drevo
nechat vyschnout i po nékolik generaci. Mnoho firem tento proces urychluje a
nastroje vinou toho zbytecné brzy praskaji a drevo se krouti. V dnesni dobé se
barokni hoboj vyrabi prevazné z materialu tropického dreva, péstovaného ve
vysokych horach - grenadillu, nékdy také z dreva javorového, tato varianta je
vsak ojedinéld, javor se pouziva hlavné k vyrobé fagotu. Vyznamnou zahranicni
firmou, zabyvajici se vyrobou baroknich nastrojd, je firma Wolf, kterou zalozil
Peter Guntram Wolf. Tato firma vyrabi kromé hobojl také klarinety a fagoty.
Peter Guntram Wolf je vzdélanim archeolog s velkou zalibou v hudbé a oblibou
zkoumani historickych nastroja. Velky odbyt maji pro hrace z Videriské opery,
také pro Japonsko a Ameriku. I presto, ze je tato firma ojedinéla na celém svété,
pocet vyrobenych kust rocné se pohybuje okolo patnacti. Pokud bychom si

chtéli od formy Wolf zakoupit barokni nastroj, vysla by nas tato investice
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v rozmezi mezi péti az Sesti tisici Eur za nastroj. Zaroven je mozno poridit si
originalni barokni strojek. Vyrobou baroknich hobojl se zabyva také némecka

firma Westermann — Spehr.
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V1. Anglicky roh

Anglicky roh je nejcastéji pouzivanym, vedlejsim nastrojem hoboje. Je to altovy
nastroj, ladény in F. Vznikl ze stfedovékého altového bomhartu a v obdobi
baroka byl nazyvan oboe da caccia, o kterém se zminuji v dalsi kapitole. Nazev
anglicky roh vznikl pravdépodobné z francouzského nazvu ,cor anglé”, coz
znamena zahnuty roh, na ,cor anglais”. Je nékolik dalSich moznych teorii o
vzniku nazvu anglického roku, Curt Sachs odvozuje nazev nastroje od
tenorového hoboje pouzivaného v 17. a 18. stoleti v Anglii, ktery mél pfimy tvar
a lehce zahnuté bronzové eso.

Cor anglé byl ve své vrchni casti téla ohnut a na spodni casti nastroje byl
ukoncen hruskovitym ozvucnikem. V Lipsku se dochoval pfimy i zahnuty
anglicky roh. Primy pochazi z prvni poloviny 18. stoleti a ma Sest prstovych
otvor(l a dvé mosazné klapky, zahnuty pak pochazi z pocatku 18. stoleti a ma
Sest prstovych otvor( a tfi mosazné klapky. Strojky, ani eso se bohuzel

nedochovaly.

Dnesni anglicky roh je prakticky zvétseny hoboj. Jeho délka je podle Wilhelma
Heckela 90 cm vcetné strojku, od hoboje se vsak lisi hruskovitym ozvucnikem a
zahnutym esem, na ktery se nasazuje strojek. Ten je oproti hobojovému Sirsi a
delsi, diky tomu je tvoreni tonu jednodussi. Vétsi rozméry nastroje a Sirsi

menzura davaji jeho tonu sonorni a temnéjsi zabarveni.

Ténovy rozsah nastroje je od malého ,e" do tficarkovaného ,c”. Nékteré starsi
anglické rohy mohou hrat az do malého ,es". Tento stejny rozsah jako u hoboje
ovliviuje barvu tonu. Ta ma diky hruskovitému ozvucniku, (korpusu),
charakteristické zabarveni. Ozev nejnizsich péti tond od malého ,e” do malého
.h" je sice snazsi nez u hoboje, ale presto je hrani ve slabé dynamice obtizné.
Anglicky roh v této poloze zvukové vyrazné vystupuje v orchestru. Ve stredni

poloze — od malého ,a" do dvoucarkovaného ,c” zni velmi mékce. Tato poloha
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je nejuzivanéjsi pro kantabilni soéla.
Vysoka poloha od dvoucarkovaného
,Cis" do tricarkovaného ,c" ztraci svou
zvukovou  plnost, mUze  dojit
k intonacni labilité a pro hrace je také

obtizné jit do velké dynamiky.

Hra¢ na anglicky roh, ladény in F,
pouziva stejné hmaty jako na hoboj,
proto jsou jeho party psany o kvintu
vyS, nez je jeho skutecny zvuk. Tato
notace se pouziva uz vice nez 100 let.

Ale napriklad francouzsti skladatelé

v letech 1820 — 1840 psali anglicky
roh v mezzosopranovém klici, tak jak znél. Jesté méné obvyklou notaci pouzivali
italSti skladatelé ,predverdiovské doby” — psali anglicky roh o oktavu pod
skutecnym zvukem v basovém klici. Pravdépodobné vychazeli ze staré notace ve

.Vysokém basovém klici", nevzali vSak v potaz F ladéni anglického rohu.

Jak uz jsem zminila v Uvodu kapitoly, nedilnou soucasti anglického rohu je
strojek. Ten je na rozdil od hobojového delsi, standardni délka dreva je 26 — 28
mm, specialné pripravena trtina se navaze na kovovou trubicku, utahne niti a
takto pripraveny polotovar strojku se zacne vyskrabovat. Vysledna tloustka
dieva a zplsob vyskrabovani ovliviuje barvu tonu, ozev a také intonaci hrace.
Takto pripraveny strojek nasadi hraC zvenci na eso a to zasadi zevniti do
nastroje. Dnesni vyznamni dodavatelé trtiny jsou firmy Berthelot, Rigotti, Ramo a

dalgi. *

* Bakalaiské prace Anglicky roh — d&jiny a literatura nastroje, Jana Kopicova
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VII. Oboe da caccia

Oboe da caccia, v prekladu z italStiny znamena ,lovecky hoboj”. Tento drevény
dechovy nastroj se od anglického rohu lisil tim, Ze nemél hruskovity ozvucnik,
ale kovovy korpus, télo nastroje bylo vytvarované do oblouku a drevo bylo
potazené k{izi. Pro oboe da caccia psal prfedevsim Johann Sebastian Bach. Tento
altovy nastroj, byl stejné jako anglicky roh ladén in F a jeho party byly psany o
kvintu nize, nez u hoboje.

Je zajimavé, ze Bach ho pouzil jen ve svych vokalné — instrumentalnich dilech.
Nedochovalo se zadné C(isté instrumentalni dilo, s vyjimkou nékolika
instrumentalnich vét v kantatach. Bach pouziva ve svych skladbach pouze dva
oboe da caccia. Ztoho mUzeme usuzovat, ze nemél k dispozici vice téchto
nastroji. Ostatni nastroje (flétny, hoboje, trubky) pouziva ve vétSim poctu.
V nékterych pripadech, kdy oboe da caccia tvori pouze tfeti hlas ke dvéma
hobojlim, byva oznacovan jako ,taille”. Jestli se ale jedna presné o shodny
nastroj s oboe da caccia nevime. Jisté ale je, ze tento nastroj patril do rodiny
dvouplatkovych nastroji a mél shodny rozsah i notaci. V dnesni dobé se jeho
party hraji na anglicky roh, nebo na fagot. Ze se pravdépodobné jedna o jiny
nastroj, je usouzeno z toho, Ze v kantatach BWV 80, 101 a 186 jsou nékteré casti
napsany pro oboe da caccia, jiné pro taille, nikdy ovsem tyto nastroje nehraji
soucasne.

Oboe da caccia, je — li pouzit v orchestralnim tutti, je veden v unisonu s violou,
nebo se sborovym tenorem. Tak je tomu napriklad v kantatach BWV 35, 56, 57,
58 a 146.

Zajimavé pouzil Bach soubor dvouplatkovych nastrojd v Lukasovych pasijich
BWV 246. Dva hoboje, taille a fagot nejprve zahraji choral ,Derselbe mein Herr
Jesus Christ”, po nich ho pak opakuje sbor. Tentyz choral poté opakuji

dvouplatkové nastroje béhem tenorové arie.
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Dvojice hoboji a oboe da caccia je také pouzita v basovych ariich v kantatach
BWV 68, 101, 208 a také vduetu pro sopran a alt z kantaty BWV 186.
V Matousovych pasijich pouzil Bach dokonce v jedné casti kvartet hobojl

v obsazeni 2 oboe da caccia, 2 hoboje, smyéce a basso continuo.”

> Bakalaiska prace — Anglicky roh — d&jiny a literatura nastroje, Jana Kopicova
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VIII. Hoboj v 18. stoleti

Vyvoj nového typu hoboje stale postupoval, okolo roku 1750 zacina byt barokni
typ nastroj upozadén, ze stavby nastroje se pomalu vytraceji ozdobné
ornamenty, mizi také zesilena menzura na hornim dile, zacina byt upusténo od
velice tézkych kovovych prstencl podpirajicich klapky. Také pfi zplsobu hry
dochazi k zasadni zméné, leva ruka je jiz standardné na hornim dile nastroje a
prava ruka na strednim dile.

Okolo roku 1780 zacind byt novy typ hoboje ustalen, oproti minulosti je
vétsinou o néco utlejsi, pribyva vrtani na nastroji, které pak prinasi jeho vétsi
rozsah a tim se i zvySuje samotny zajem o nastroj a jeho uplatnéni v hudbé. Na
mechaniku se pouziva material ze slitin stfibra, zdvojuje se kromé tretiho i Ctvrty
tonovy otvor.

Posledni dil nastroje — korpus miva vice variant, na tomto jediném dile se nékdy
objevuje malé zdobeni, nékdy je hruskovitého tvaru, nékdy tvaru kénického.
Vétsina téchto nastrojl byla vyrobena ve Francii a védci se domnivaji, ze byly i o
néco nizsiho ladéni. Existuji ale také nékteré dochované nastroje, u kterych ma
horni dil vice variant, lisicich se svoji délkou. To mélo samozrejmé vliv na celkové
ladéni.

Kolem roku 1800 se objevuje novy typ nastroje a zacina si dobyvat svoji pozici
v orchestrech. Diky zménam pfi stavbé nastroje, o kterych se zminuji pozdéji,
dochazi také kjinému zplsobu drzeni nastroje. Jednoduché a i vidlickovité
hmaty pfinesly paltony, nékterych tonG vsak nebylo mozno dosdhnout bez
Uprav direk. Na téchto ,jednoduchych” hobojich byly zvukové otvory ve dvou
oddélenych skupinach. Mezi jednotlivymi dirkami je rozestup prakticky stejny,
mezi treti a Ctvrtou dirkou pak o néco vétsi. Vétsinou byl také rozdil mezi
hornim a stfrednim dilem, na hornim byly tonové otvory mensi a byly vrtany
Sikmo. Tyto detaily byly casto u jednotlivych vyrobcl rozdilné. Samotna hra na

hoboj v 18. stoleti musela byt velmi technicky narocna, hoboj mél nejprve pouze
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V této dobé se na hoboj pravdépodobné jesté nedal zahrat ton cisl, protoze na
to chybéla pfislusna klapka, tohoto tonu se dosahovalo polovi¢nim zavienim
otvoru na tén cl (tak je tomu dnes napriklad u zobcové flétny). Tento zplsob
hry musel byt velice narocny a také nejisty hlavné pfi rychlejSich pasazich. Na
ton d1 se pouzival podobny hmat jako pro tvoreni tonu cl, s tim rozdilem, ze u
tonu d1 byl zdvizeny malicek pravé ruky. Pro vytvoreni tonu d2 se pouzil stejny
hmat, ale pro zaznéni druhé oktavy si hobojista musel pomoci pouze natiskem a
vétsi dechovou oporou. Tento zplsob se nazyva prefukovani. Pro zaznéni tonu
esl i es2 musel pouzit obdobné jako u cisl pootevreni tonového otvoru pro tén
dl. E1 a e2 zaznél po odkryti dalSiho prstu, f1 se hral tzv. vidlickovitym hmatem,
(u dneSniho moderniho typu hoboje byva tento hmat oznacovan jako treti f),
pro tento ton neexistovala zadna jina varianta hmatu, pro tén fisl se pouzil
hmat pri otevreni vidlicky, tzn., Sesta dirka otevrena, Ctvrta zavrena. Tény gl a g2
zaznély po odkryti ¢tvrtého otvoru, g2 pak pomoci prefouknuti, asl a as2 opét
vyzadovaly polovicni otevreni treti dirky. Po odkryti obou otvord, nebo
posunutim prstu o jednu dirku zaznél ton al a a2. Pfi uzavieném prvnim a tretim
otvoru, (opét vidlickovity hmat), zaznél ton bl a b2. Pro zaznéni ténu c2, musel

hrac Uplné zavrit tonové otvory € 2,4, 5 a 6.

Kolem roku 1800 se prstoklad a ladéni pomalu ustaluje, ale stale se jedna o
velice jednoduchou stavbu nastroje, kde chybi pomocné klapky, vice ladicich
otvor(l a dalsi inovace, které by usnadnily celkovou hru. Pfed prelomem stoleti
se témito problémy zacinaji zabyvat vyrobci Theobald Bohm, Francois Lorrée a
dalsi. Tito vyrobci se podileli na zménach rozmérd téonovych otvorl a pridali
dalsi klapky. Nastroje se zacaly vyrabét z tézsiho dreva, nejCastéji z grenadillu a
ebenu, horni dil ma uzsi menzuru, ale diky silnému drevu nehrozi tak casto
prasknuti. VSechny tyto zasadni zmény pfi stavbé novych nastrojd mély velky vliv

na zdokonaleni hobojl. V tomto obdobi nastala zména také u vyroby a stavby
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strojkd, zacal se pouzivat mékci material, trubicka strojku byla dlouhd 45 mm,
délka panenky byla cca 24 mm. Trubicky byly kovové, misto korku omotané niti

a pro lepsi drzeni platkd pfi hre se pouzival dratek (jako u barokniho strojku).

Mezi profesionalnimi hraci a také hudebnimi védci prevladal dlouhou dobu
nazor, ze hra na hoboj byla v 17. a 18. stoleti natolik obtizna, Ze nebylo takrka
mozné zvladnout obstojné narocnost partd, ktera jim byla v této dobé svérena.
Nékteri védci se dokonce domnivali, Ze hoboj byl primitivni az hruby nastro;.

Nasli se viak i taci, ktefi tuto teorii horlivé vyvraceli.®

Mezi prvnimi, jez prijal hoboj a zaradil ho do svych partitur, byl francouzsky
skladatel italského puvodu Jean Baptiste Lully. Od roku 1653 pUsobil jako dvorni
skladatel, pozdéji byla do jeho pravomoce svérena veskera hudba u dvora.
Vysokymi pozadavky na hrace Lully velmi povznesl orchestralni hru. Jeho naroky

pry zapficinily z velké Casti zanik vSech starych nastroj.

% A. Cars ve své knize o dechovych néstrojich fekl — , Neni diivod piedpokladat, Ze byl
hruby a viestivy, jak se Casto naznacuje, tento nastroj je vhodny pro vyjadieni mekkych,

néznych, spiSe smutnéjsich citi*
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IX. Vyznamni hoboijisté 17. a 18. stoleti

Postupnym rozvijenim a pronikanim hoboje do svéta se také ménil nazor na néj.
Velky podil na kladném prijeti u publika a skladateld méli samotni interpreti.
Diky jejich uméni a neustalému hledani dokonalejsiho ovladani, (intonace, barva,
tvoreni tonu, akustika, technicka dokonalost), se hoboj po svém vzniku brzy
rozsifil. Rada bych se proto zminila alespon kratce o téch nejdllezitéjsSich
hracich.

Vyznamnym hobojovym rodem byla rodina Danicand - Philidord. Michel
Danican Philidor se proslavil nejvice tim, Ze se podilel na vyrobé dokonalejsiho
strojku na novy nastroj. Svou hrou na hoboj dokonce nadchl i Ludvika XIIL
V dobé vlady tohoto vladare vsak bylo bézné, Ze hudebnici neovladali pouze hru
na jeden hudebni nastroj, ale plynule stfidali hru na smyccové i dechové
nastroje. Hraci byli rozdéleni do téchto péti skupin:
1. hraci ovladajici trubky

2. hraci ovladajici trubky a pistaly

3. hraci ovladajici cornety, $almaje, housle a sackbuty’
4. hradi ovladajici namorni trubky a krumhorny

5. hraci ovladajici hoboje

Ve 3., 4. a 5. skupiné byli zarazeni hudebnici, ktefi byli schopni ovladat pfi hie na
nastroj strojek.

Dalsi vyznamnou osobnosti rodiny Philidor( byl Jean Dunican Philidor a jeho
syn Anne Dunican Philidor. Za jejich plsobeni upada prudce zajem o Salmaje,
naopak hoboje jsou stale oblibenéjsimi nastroji. DalSim vyznamnym hobojovym
rodem byla rodina Hotteterr(l. Jean Hotteterre, narozeny vroce 1678, byl
povazovan za nejlepsiho nastrojare své doby. Jemu se pripisuje zasluha na

sestrojeni hoboje jako nového nastroje. Tato rodina, (dale v tradici pokracoval i

7 v , . r ’
Druh trombonu, pouzivany zejména v obdobi renesance a baroka.
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syn Nicolas Hotteterr), je v dochovanych spisech obdivovana nejen za
nastrojarskou zrucnost, ale také za vyvoj v oblasti pedagogiky, skladatelské a
interpretacni cinnosti. Dalsim cClenem rodu byl Jacques Hotteterre zvany ,le
Romain”, Zijici vletech 1680 — 1761. Jako ostatni clenové rodiny byl velice
uznavany, ovladal hru na nékolik nastrojli a byl povazovan za vynikajiciho
virtudze v oboru hry na pricnou flétnu. Nékteré dochované spisy dokonce tvrdi,
Ze praveé J. Hotteterre byl hlavnim iniciatorem toho, Ze pricna flétna postupné
dostava ,nadvladu” nad tolik doposud oblibenou flétnou zobcovou, ktera
pomalu z dobovych orchestrd zacina mizet. Jacques Hotteterre zaujal svou hrou
na pricnou flétnu pozdéji J. Quantze a J. S. Bacha, kteri pro néj napsali nékolik
koncert.

Asi k nejvyznamnéjsim hobojistim prvni poloviny 18. stoleti patfi Giueseppe
Sammartini, narozeny v roce 1750. Jemu se jako prvnimu podafrilo priblizit barvu
hobojového tonu lidskému hlasu. Dokazal si sam upravit strojky do takové
podoby, Ze nastroj mél velice libivy a nézny ton, alespon na to tedy poukazuji
kritiky z té doby. Sammartini plsobil také jako vynikajici pedagog a diky jemu a
dalSim jeho nasledovnikiim dostava hoboj vyznamnou Ulohu v sélové tvorbé.
Rada bych se jesté zminila o dvou sice méné vyznamnych, ale také dUlezitych
hobojistech té doby pUlsobici prevazné v Anglii. Prvnim byl Johann Galiard, ktery
pusobil na pozici dvorniho kapelnika na dvore kralovné Anny v Londyné a
druhym pak James Paisible, ktery jiz od mladi vynikal bravurni hrou na hoboj,
propagoval hoboj jako novy nastroj, slouzil na anglickém dvore nejen jako

hobojista, ale take jako skladatel.
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X. Hoboj d’amore

Hoboj d’amore je jednim z nejvice pribuznych nastrojii barokniho hoboje. Prvni
podoba tohoto nastroje vznikla v Némecku v okoli Norimberku a Lipska v letech
1719 a 1720. V této dobég, tedy na pocatku 18. stoleti vznikly dva nové nastroje
hobojového typu a to jiz zminény hoboj d’amore a oboe grande. Oba tyto
nastroje se vyvijely soucasné. Oboe grande byl nejprve pouzivan jako
ansamblovy nastroj, hoboj d’amore vyuzivali skladatelé hlavné v sélové
literature.

Prvni typ hoboje d’amore byl objeven okolo roku 1720 v Némecku, konkrétné
v oblasti stfedniho Némecka. V této oblasti byl velky pocet nastrojari
zabyvajicich se vyrobou novych nastroj, Johannu Gottfriedemu Bauerovi,
nastrojafi z Lipska, je pfipisovan vibec prvni dochovany typ hoboje d’amore.
Tento nastroj je dnes ulozen v Hudebnim muzeu ve Stockholmu. Hoboj d’amore
se do cestiny preklada jako milostny hoboj, anglicky se nazyva oboe of love,
italsky oboe d’amore, némecky Liebesoboe a francouzsky Hautbois d"’amour.
Délka milostného hoboje v 18. stoleti byla 60, 6 cm, dal se rozlozit na tfi dily,
stavbu téla mél velice podobnou hoboji, ale mél hruskovity ozvucnik jako
anglicky roh. Material pro vyrobu nastroje, ktery pouzival J. G. Bauer byl vétsinou
zimostraz. V rodinné nastrojarské tradici pokracoval i jeho syn — Johann Gottlob
Bauer (taktéz velice Uspésny nastrojar), ten zkonstruoval vroce 1724 dva
nastroje dochované v Muzeu hudby v Praze.

Hned prvni typ zaznamenal Uspéch u hracl a v zapéti byl rozsifen po celém
Némecku, kde mél uplatnéni prevazné v cirkevni hudbé.

Jak jiz jeho nazev napovida, jedna se o nastroj s velice jemnym témbrem, tuto
milostnou barvu zpUsobuje hlavné ozvucnik, ktery je na rozdil od barokniho
hoboje ve tvaru koule.

Kolem poloviny osmnactého stoleti se hoboj d’amore rozsifil i dale do Evropy,

zacal se vyrabét ve Svycarsku, Nizozemsku, Dansku, Svédsku a dalSich zemi.
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Zajimavosti je, ze z této doby nemame zadnou zminku o tom, Ze by se vyrabél
take ve Francii a Anglii, kde byl klasicky hoboj velmi obliben.

Milostny hoboj je ladén in A, coz znamena, Zze zni o malou tercii nize, nez
klasicky. Jak jsem jiz zminila, nastroj je opatfen hruskovitym ozvucnikem, ktery
zakulacuje tén a také nastroj o nékolik malo centimetr( prodluzuje. Strojek se u
milostného hoboje nevklada pfimo do horni ¢asti nastroje, ale podobné jako je
tomu napriklad u anglického rohu, je soucasti nastroje jesté kovové eso. Tento
dil ma také velky vliv na celkovou intonaci nastroje a barvu ténu. Nastroj se tedy
sklada celkové z péti dild — horni dil, stfedni dil, hruskovity korpus - ozvucnik,
eso a strojek. Velkym problémem pro nastrojare pri vyrobé byla intonace.
Milostny hoboj je méné stabilni v intonaci nez klasicky hoboj, celkovy pomér
klapek a tonovych otvord je vétsi nez u hoboje, ale v dnesni dobé jiz je ale
podoba milostného hoboje témér dokonala oproti té barokni.

Milostny hoboj, ladén in A, ma toénovy rozsah (znéjici) od malého g do d3,
v dobé baroka mél rozsah malého a do h3. Podobné jako u anglického rohu,
méli skladatelé pfi pouziti milostného hoboje do svych partd na vybér dvé
moznosti zapisu. Skladatel mohl zapsat nastroj ve znéjici toning, tedy o malou
tercii nize, a hobojista pfi hfe musel transponovat o tercii vys, nebo pak
oblibenéjsi zplsob, kdy hobojista hraje zapsané tény hobojovymi hmaty, ale vse
zni o malou tercii nize. Milostny hoboj je vyhradné vzdy zapisovan do
houslového klice.

V dnesni dobé je hoboj d’amore soucasti kazdého orchestru a casto je také
vyuzivan v oblasti solové i komorni hudby. Vyrobou se zabyva nékolik
zahranicnich firem, z téch nejznaméjsich bych rada jmenovala anglickou firmu —
Howarth London, kvyrobé pouziva africké drevo, francouzska firma Lorée,
Marigaux, Rigoutat a Fossati, dale také némecka firma Plchner. Pofizeni
milostného hoboje vyjde hrace na cca 180 000 K¢. Drive se dal zakoupit milostny

hoboj i u nas, vyrabéla ho firma Amati — Kraslice.
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Dnesni podoba milostného hoboje je jiz nékolik let zcela ustalena, lisi se pouze
ve vybéru materialu jednotlivych firem a pouziti mechaniky. Délka nastroje je 66
cm, je rozlozitelny na tfi hlavni dily (horni dil 27 cm, strfedni dil 29 cm, korpus —
hruskovity tvar 9 c¢cm), soucasti milostného hoboje je kovové eso a specialni
strojek 6 cm. Mechanika u milostného hoboje je shodna s mechanikou
anglického rohu. Podobné jako u anglického rohu a hoboje se nastroje vyrabi

bud’'s poloautomatickym, nebo automatickym systémem.
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XI. Literatura pro hoboj d’amore

Prvni skladby, ve kterych byl hoboj d’amore obsazovan, byly vétSinou se
sélovym zpévem a hoboj zde pdsobil jako doprovodny nastroj. Casto byl
spojovan s textem vyjadrujicim lasku, toto spojeni ziskalo velikou oblibu hlavné
kvali propojeni hlasu a milostné barvy ténu. Zajimavosti je, ze v baroku prizvisko
d’amore — milostny dostava vice nastrojl, napfiklad flétna, nebo viola. V tomto
obdobi si hoboj d’amore oblibil nejvice Johann Sebastian Bach, ktery ho umél
velice efektivné zapojit ve svych dilech. Prvni skladbou, kde jej mGzeme slyset, je
kantata Die Elenden sollen essen roku 1723. Bach vsak vyuziva hoboj d’amore i
v mnoha svych jinych kantatach. Dva milostné hoboje mulzeme slyset
v Magnificatu D dur BWV 243, nebo téz v nékterych castech Vanocniho oratoria.
Cetné skladby pro sélovy hoboj d’amore vznikaly v Lipsku pro hobojistu J.
Gleditsche, ktery byl Bachovym dvornim hobojistou, byl také u vzniku nékolika
novych nastroji té doby v oblasti Lipska. Kde hoboj d’amore v Bachovych
skladbach vynika, mizeme slyset v Koncertu pro milostny hoboj D dur BWV
1053R a A dur BWV 1055R, oba tyto koncerty se dodnes hojné hraji. Johann
Sebastian Bach nebyl samoziejmé jedinym skladatelem obdobi baroka, ktery
psal pro milostny hoboj. Napfriklad Georg Philipp Telemann jej pouZzil ve vice nez
40 svych skladbach, napriklad v instrumentalnich koncertech, cirkevni nebo
komorni tvorbé. Za jeho nejvyznamnéjsi dila pro tento nastroj se povazuji
Koncerty pro milostny hoboj, smyccovy orchestr a basso continuo G dur, e moll
a Adur.

Po druhé poloviné 18. stoleti zacal zajem o milostny hoboj silné upadat, nékteré
skladby vsak stale vznikaly, napfiklad Koncert A dur pro milostny hoboj a
orchestr Karla Ditterse z Dittersdorfu. Na sto let vSak milostny hoboj skoro
vymizel. V 19. stoleti prichazi opétovny zajem a nastrojari se snazi o zdokonaleni
tohoto nastroje. Vroce 1874 vytvoril V. Ch. Mahillon hoboj d’amore

s jednoduchou mechanikou, upravil vrtani, na spodnim dile nastroje je o jednu
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klapku vice a to na tén malé h. Za tento typ nastroje ziskava Mahillon zlatou
medaili na Parizské vystavé z roku 1878. Timto pocinem zajem o milostny hoboj
prudce stoupa jak u hracu, tak u skladatell. Opétovné obsazovani milostného
hoboje do skladeb vyvolalo velice pozitivni kritiku na znovu objeveny nastroj.
Prvnim skladatelem ,nové” éry byl Richard Strauss. Ten ho obsadil v roce 1903
v Symphonii domestica, op. 53. Dalsimi skladateli pak byli napfiklad Claude
Debussy, ktery v roce 1905 slozil skladbu Obrazy pro orchestr, kterou po jeho
smrti instrumentoval André Caplet. Zde ma milostny hoboj v casti Gigue
naprosto odlisSny charakter s6l nez ostatni nastroje. Gustav Mahler pouzil
milostny hoboj ve skladbé O pulnoci, Maurice Ravel ve svém Boleru, kde
milostny hoboj cituje ostinatni téma, které pred nim a po ném hraji ostatni
nastroje. V komorni literature mizeme tento nastroj slyset napriklad ve skladbé
Isanga Yuna v Sonaté pro hoboj (hoboj d’amore ad. lib.), violu, harfu a

violoncello.
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XII. Vyznamni hobojisté 18. a 19. stoleti

Okolo poloviny 18. stoleti pfichazi na fadu dalsi novy hudebni styl - klasicismus.
Velkym centrem vyvoje bylo mésto Mannheim, zde byl také zaloZen orchestr,
kde pUsobila cela fada vynikajicich instrumentalist(, ale také skladatell. V
mannheimském orchestru bylo mnoho vynikajicich hobojistu, jednim z nich byl
Fridrich Ramm, zijici v letech 1744 - 1811. Ramm byl nejen vybornym
orchestralnim hracem, ale pUsobil také jako sélista, v ramci své profesionalni
drahy navstivil prakticky vsechna vyznamna meésta Evropy. V dospélosti ziskava
misto v orchestru v Mnichové, tento okamzik je v jeho kariére prelomovym,
protoze se tam setkava s Wolfgangem Amadeem Mozartem, kterého svou hrou
natolik oslovi, Ze pro néj W. A. Mozart napise dodnes hrany Koncert C dur pro
hoboj a orchestr KV 314, pozdéji pak i dalsi, neméné krasné komorni skladby.
Dalsim vyznamnym hobojistou v obdobi klasicismu byl Johann Friedrich Braun,
Nelibil se mu dosavadni zpUsob tvoreni ténu, mél nazor, ze tén je pfilis tvrdy a
hobojistdm cini strojky prilis velky odpor. Zastaval myslenku, Ze pfi stavbé
strojku se musi drevo natolik opracovat, aby byl strojek pohodIné ovladatelny a
ton meékci. Na tento nazor pozdéji navazali i jeho synové, Karel Philipp Braun a
Vilém Braun.

Za zminku také jisté stoji vyznamny hobojista, mimo jiné také autor sedmi
hobojovych koncertdl Ludvik Lebrun 1752 - 1790. Lebrun byl clenem
mannheimské kapely a diky své dokonalé hrfe na hoboj byl vyhledavanym
solistou, podobné jako Fridrich Ramm. Dalsim skladatelem hobojové literatury a
zaroven vybornym hracem byl rodak z Pafize Joseph Francois Garnier 1759 -
1825. Garnier, vedle plsobeni ve Velké opere v Pafizi a koncertni ¢innosti slozil
nékolik hobojovych koncertli a dalSich skladeb. Neméla bych také zapomenout
zminit vyznamnou hobojovou skolu a etudy, které se hraji dodnes, nebo casto

hrana Symfonia concertante pro 2 hoboje.
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Vedle francouzskych, némeckych a anglickych hobojistd, se mezi virtudzy, nebo
ty, co "pfinesli" néjaky vyznam pro vyvoj hoboje, zaradili také hobojisté
pdvodem z Cech a Moravy. Ti nejzndméjsi patfili vétsinou do skupiny ceské
hudebni emigrace. Mezi nejvyznamnéjsi patfi zajisté Frantisek Cervenka a Josef
Cervenka. Oba dva studovali u prazského hobojisty Jana Stastného, béhem
svého Zivota pusobili v kapelach v Johannesbergu a v Eisendstadtu a pozdéji
také ve Vidni. Mladsi z bratrd Frantisek Cervenka se stal ¢lenem kralovské Ruské
dvorni kapely v Petrohradé. Jeho hra na hoboj byla velice specificka, vyznacovala
se pry velkym vibratem, které se v té dobé tésilo veliké oblibé, lehkosti nasazeni
a oduevnélym prednesem. Starii z bratrd Josef Cervenka se do hobojovych
déjin zapsal prevazneé tim, ze byl velmi cenénym sélistou, vSiml si ho dvorni
vidensky kapelnik skladatel FrantiSek Kramaf — Krommer a napsal pro ného
jeden ze svych dvou hobojovych koncertd a to F dur Op. 37.

V pribéhu 18. stoleti bylo naprosto bézné, ze hraci na dechové nastroje uméli
hrat na dva a vice nastroji této dechové skupiny. Nejblize jim samozrejmé byly
nastroje, které si byly hmatoveé podobné. Svédci o tom nékteré dochované party,
ve kterych je vepsan part hoboje a klarinetu spolecné. Autor pocital s tim, ze
tyto dva party nehraji nikdy zaroven, muze je tak zvladnout jeden interpret, ktery
nastroje snadno vystfida. Dikazem toho jsou také slova z knihy Zaklady hry na
flétnu, zobcovou flétnu a hoboj Le Romaina Hotteterra®. Jednim takovym
hracem byl i kapelnik Chramu Svatého Vita v Praze Josef Ignac Flaska 1706 -
1772. Ten jako jeden z mala hudebnikii té doby pobyval v Cechach cely svij
zivot, je také autorem nékolika drobnych hobojovych skladeb, vétsina se vsak
bohuzel nedochovala. Poslednim ceskym hobojistou 18. stoleti, o kterém bych

s

se chtéla zminit, byl Josef Fiala zijici v letech 1748 - 1816. Byl velkym pfitelem

¥ "Hoboj ma4 tolik spoleéného s pri¢nou flétnou ve zptisobu tvofeni tonu, Ze je mozné
snadno se na n¢j naucit hrat, pokud se setrvava na vzajemnych zasadach. Tyto nastroje
se lisi, co se tyCe postaveni prstl jen v nékterych tonech, samotny rozdil je tak nepatrny,

ze kazdy bude zcela vyucen, jestlize si piecetl toto vysvétleni."
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Leopolda i Wolfganga Amadea Mozarta a Casto se jimi nechaval inspirovat.
Béhem svého profesionalniho zivota pUlsobil v kapelach v Praze, ve Vidni, v
Mnichové a ke konci zivota také v Donaueschingenu. Dodnes je pro hobojisty
prinosem jeho Koncert B dur pro hoboj a orchestr, Koncert F dur pro hoboj a

orchestr, Koncert D dur ¢. 1 pro hoboj a orchestr a dalsi skladby.
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XIII. Vyvoj hoboje v 19. stoleti

Zacatek 19. stoleti prinasi dalsi zlepSeni a celkovy vyvoj v hudbé. Zacina se
pracovat na zlepseni a celkovém zdokonalovani nastroju. Tento vzestup se déje i
v literature pro hoboj, zejména zacina byt velky zajem u skladateld o hoboj jako
solovy nastroj. V symfonickém orchestru jiz ma hoboj své pevné misto, nestava
se jako drive, ze by hra¢ na hoboj ovladal i jiné dechové nastroje. V hudbé 19.
stoleti zacina byt hoboj také Casto vyuzivan jako prostiedek pro vyjadreni nalad,
prevazné tedy odusevnélych, nékdy ale také jako predstavitel bouflivych az
agresivnich ,scén”. Napevno se jiz také ustaluje drzeni nastroje, leva ruka ovlada
horni dil, prava spodni. Na nékterych nastrojich vsak stale zlstavaji dvojité
otvory, kdyz se néktery nepouzival, zaléval se voskem. Ustupuje se naplno od
dvou a triklapkovych nastroji, hoboje zacinaji byt opatfeny slozitéjsi
mechanikou. Tento pokrok byl na jednu stranu pro vyvoj hoboje zasadni a
strhujici, na druhou stranu vsak pfinesl spoustu novych problémd. Doposud se
nastroje vyrabély prevazné ze zimostrazu, ten ale béhem doby pouzivani velice
rozesychal a dochazelo k c¢astému prasknuti. Uchyceni klapek do dreva proto
bylo komplikované. Vyrobci také museli najit vhodny material na mechanikuy,
vyvinout vyhovuijici tvar klapek, vymyslet zplsob zvedani, najit vhodny material
na polstarky, které by precizné uzaviraly tobnové otvory a vyresit mnohé dalsi
problémy. Velikost tonovych otvord byla doposud omezena rozpétim prsta.
Vyvoj klapek vsak pfinesl moznost konstruovat i nastroje s SirSi menzurou,
vétsSimi tonovymi otvory a také moznost pouzit novy material. Diky novému
pevnéjsSimu materialu byly nastroje silnéjsi ve zvuku, ziskaly nové barvy a tim se

opét zvysila obliba u skladateld.
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Rada bych se zminila o nejvyznamnéjsich nastrojafich té doby, ktefi si tato
zlepSeni ve vyvoji hoboje mohou pfipisovat. Prvnim takovym byl némecky rodak
Josef Sellner 1787 - 1843, mimo jiné také vynikajici hobojista a pedagog.
Pripisuje se mu velky prinos na zplsob a zjednoduseni vrtani a dalsi mechanicka
vylepseni. Josef Sellner je také autorem Skoly hry na hoboj, ve které shrnul své
rozsahlé pedagogické zkuSenosti. Nékolik let zil v Praze, poté odesel do Vidné,
kde se stal hobojistou ve dvorni kapele a také profesorem Videriské
konzervatore.

Josef Sellner se na postupném zdokonaleni hoboje spolupracoval s videnskym
nastrojafem Stépanem Kochem, diky némuz se podafilo upravit vrtani a zlepsila
se celkova intonace a vyrovnanost v rejstricich. V. Némecku i ve Francii byla velka
fada nastrojaru, ktefi se podileli na zdokonaleni nastroje. Tim nejvyznamnéjsim
byl bezesporu Theobald Bohm, zijici v letech 1774 — 1881. Bohm byl vyznamnym
prikopnikem v oboru, nebal se zkouset nové metody, byl to také mimo jiné
vynikajici hrac na pricnou flétnu, zakladatel tzv. Boehmova systému. Tento
klapkovy systém byl na hoboj aplikovan v 19. stoleti. Postupem ¢asu se Bbhmuv
systém dostava dale do Evropy, zejména do Anglie a Italie, Némecko setrvava
jesté u svych osvédcenych systémU — Sellner — Koch, poprvé se tu objevuje tzv.
némecko — francouzsky systém, ten je v oblibé az do konce druhé svétové valky.
Mezi némeckym a francouzskym stylem hrani byly velké rozdily, v prvnim
pripadé byla tendence tvorby tonu o néco tmavsi a temnéjsi nez u nastrojd a

hrach francouzskych.
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XIV. Soucasna nabidka hoboju

V této kapitole bych rada sepsala dnesni nejprodavané;jsi typy hoboju, kterych je
vsoucasné dobé na trhu velké mnozstvi. Nize pak uvadim seznam
nejvyznamnégjsich svétovych firem a jejich soucasnou nabidku hoboju.

Nastroje se od sebe nejvice lisi pouzitim materialu. Nejobvyklejsi je dfevo a to
konkrétné ebenové, nebo grenadilové, vyjimkou je napfiklad hoboj francouzské
firmy Buffet Crampon, ktera pouziva k vyrobé nastroji material greenline.
DalSim zasadnim rozdilem je systém oktavovych klapek, ten se oznacuje jako
automaticky, nebo poloautomaticky. Vyrobci také vétsinou rozdéluji nastroje do
nékolika Urovni a to zejména podle druhu mechaniky (platina, stfibro, zlato),
podle systému trylkovych klapek, druhu podlepek, (korkové, kozené), Ci zda je
nastroj s umélohmotnym hornim dilem. Tyto rozdily pak maji velky vliv na

konecCnou cenu nastroje.

Nastroje pak délime do jednotlivych skupin podle hracské urovné na:
a) zakladni

b) studentské

c) profesionalni

d) solistické

Zemi s nejvetsim vyskytem vyrobcl hobojl je bezpochyby Francie, kde pulsobi
firmy Lorée, Marigaux, Rigoutat, Buffet Crampon, Fossati — Paris, Selmer, Cabart
a jiné mensi firmy. Dalsi vyznamni vyrobci hoboji sidli v oblasti Némecka a
Anglie. Z némeckych firem bych jmenovala Pichner, Gebrider Mdnnig, Frank,
anglické firmy Howarth — London, Boosey & Hawkes, hoboje se ale také vyrabéji
v Italii, najdeme zde firmy Bulgheroni, Patricola, nebo v Americe firmu Fox, Ci
vJaponsku firmu Josef a Yamahu. Nize wuvadim jmenny seznam

nejvyznamngjsich ~ firem s aktualni  nabidkou profesionalnich  hoboju:
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F. Lorée Paris:

F.Lorée Oboe - studentsky model, automaticky i poloautomaticky systém
oktavovych klapek, grenadilové drevo, postribrena mechanika

F.Lorée Etoile Oboe - novy model, studentsky nastroj, automaticky i
poloautomaticky systém oktavovych klapek, grenadilové drevo, postribiena
mechanika

F.Lorée ROYAL - studentsky model, automaticky i poloautomaticky systém
oktavovych klapek, grenadilové drevo, postfibfena mechanika, nastavitelna
vyska palce pravé ruky, k prodeji od roku 1989

F.Lorée ROYAL 125 - studentsky i profesionalni model, automaticky i
poloautomaticky systém oktavovych klapek, grenadilové drevo, postribrena i
pozlacena mechanika, nastavitelnd vyska palce pravé ruky, k prodeji od roku
2006, limitovana edice, vysychani dreva po dobu 10 let

F.Lorée ROYAL 125 Amethyst - studentsky i profesionalni model, automaticky i
poloautomaticky systém oktavovych klapek, grenadilové drevo, postribrena i
pozlacena mechanika, nastavitelna vyska palce pravé ruky, vysychani dreva po

dobu 10 let

Marigaux — Paris:

Marigaux 900 — profesionalni model, poloautomaticky systém oktavovych
klapek, grenadilové drevo, postfibfena mechanika, vysychani dreva po dobu 4
let

Marigaux 907 - profesionalni model, poloautomaticky systém oktavovych
klapek, pozlacena mechanika

Marigaux 907 - profesionalni model, poloautomaticky systém oktavovych
klapek, grenadilové drevo, pozlacena mechanika

Marigaux 2000 - profesionalni model, poloautomaticky systém oktavovych

klapek, grenadilové drevo, postfibrena mechanika
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Marigaux 2007 - profesionalni model, poloautomaticky systém oktavovych
klapek, pozlacena mechanika

Marigaux 2008 - profesionalni model, poloautomaticky systém oktavovych
klapek, grenadilové drevo, pozlacena mechanika

Marigaux 2009 - profesionalni model, poloautomaticky systém oktavovych
klapek, pozlacena mechanika

Marigaux 2010 - profesionalni model, automaticky systém oktavovych klapek,
grenadiloveé drevo, postribrena mechanika

Marigaux M2 - profesionalni model, poloautomaticky systém oktavovych klapek,
vymeénitelny horni dil nastroje — rizné varianty materialu a délky k prodeji typy:

Marigaux M2 TEL, M2 TEC, MC TES, M2 TPS

Fossati — Paris:

Fossati FX01 - profesionalni model poloautomaticky systém oktavovych klapek,
ebenove drevo, platinova mechanika

Fossati FX07 - profesionalni model, automaticky systém oktavovych klapek,
ebenové drevo, platinova mechanika

Fossati AO7MB - profesionalni model, automaticky systém oktavovych klapek,
ebenoveé drevo, platinova mechanika

Fossati S AO01 - profesionalni — solisticky model, poloautomaticky systém
oktavovych klapek, ebenové drevo, platinova mechanika

Fossati FO1 - profesionalni — solisticky model, poloautomaticky systém
oktavovych klapek, ebenové drevo, platinova mechanika

Fossati FO7 - profesionalni — sélisticky model, automaticky systém oktavovych
klapek, ebenové drevo, platinova mechanika

Fossati — Tiery — E30 - studentsky model, poloautomaticky systém oktavovych
klapek, ebenové drevo, platinova mechanika

Fossati — Tiery — E40 - studentsky model, automaticky systém oktavovych klapek,

ebenové drevo, platinova mechanika

38



Howarth — London:

Howarth S40C - studentsky model, automaticky i poloautomaticky systém
oktavovych klapek, grenadilové drevo, postribrena mechanika

Howarth S45C - studentsky model, automaticky i poloautomaticky systém
oktavovych klapek, grenadilové drevo, postfibiena mechanika, silnosténné
drevo

Howarth XL — profesionalni — solisticky model, automaticky i poloautomaticky
systém oktavovych klapek, grenadilové drevo, postfibfena mechanika

Howarth XL2 — profesionalni — sdlisticky model, automaticky i poloautomaticky

systéem oktavovych klapek, material cocobolo, postribfena i pozlacena
mechanika
Rigoutat:
Rigoutat - profesionalni model, automaticky systém oktavovych klapek,

grenadilové drevo, postfibrena mechanika

Rigoutat — profesionalni - solisticky model, poloautomaticky systém oktavovych
klapek, grenadilove drevo, postfibrena mechanika

Rigoutat — Riec - studentsky model, automaticky systém oktavovych klapek,

grenadilové drevo, postfibrena mechanika

Plichner:

Plchner — Mod. 30 - studentsky model, automaticky systém oktavovych klapek,
(brylova mechanika), grenadilové drevo, postribrena mechanika, rucni vyroba
Plchner — Mod. 730 - profesionalni model, automaticky systém oktavovych
klapek (brylova mechanika), grenadilové drevo, postfibrena i pozlacena
mechanika

Plchner — Mod. 733 - profesionalni model, automaticky systém oktavovych

klapek, grenadilové drevo, postfibrena i pozlacena mechanika
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Plchner — Mod. 733C - studentsky model, poloautomaticky systém oktavovych
klapek, grenadilové drevo, postfibrena mechanika, ru¢ni vyroba

Plchner — Mod. 733E - profesionalni model, anglicky systém oktavové klapky,
poloautomaticky systém oktavovych klapek, grenadilové drevo, postribrena

mechanika

Gebrider Monniq:

Gebr. Moénnig — 150 - AM-B - profesionalni model, automaticky systém
oktavovych klapek, grenadilové drevo, postribrena mechanika
Gebr. Monnig — 150 — AM — profesionalni solisticky model, automaticky systém
oktavovych klapek, grenadilové drevo, postfibrena mechanika
Gebr. Moénnig — 155 — AM-B - profesionalni model, automaticky systém
oktavovych klapek, grenadilové drevo, postribfena mechanika
Gebr. Monnig — 150 — AM - Gebr. Moénnig — profesionalni soélisticky model,
automaticky systém oktavovych klapek, grenadilové drevo, postribrena

mechanika

Buffet Crampon:

Buffet Crampon — Orfeo - profesionalni - soélisticky model, poloautomaticky
systém oktavovych klapek, grenadilové drevo, postiibfenda a pozlacena
mechanika

Buffet Crampon — Prestige - profesionalni - solisticky model, poloautomaticky
systéem oktavovych klapek, grenadilové i ebenové drevo, postribrena a
pozlacena mechanika, greenline

Buffet Crampon - studentsky model, automaticky systém oktavovych klapek,
grenadilové drevo, postfibrena mechanika

Buffet Crampon - zakladni model, neplnoklapkovy, automaticky systém

oktavovych klapek, grenadilové drevo, postfibfena mechanika, greenline
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Yamabha:

Yamaha — 841 — L - studentsky model, automaticky systém oktavovych klapek,
grenadiloveé drevo, postribrena mechanika

Yamaha - 441 — M - studentsky model, automaticky i poloautomaticky systém
oktavovych klapek, grenadilové drevo, postfibfena mechanika

Yamaha - 241 - zakladni model, neplnoklapkovy, automaticky systém
oktavovych klapek, grenadilové drevo, postribrena mechanika

Yamaha - 831 - profesionalni model, poloautomaticky systém oktavovych

klapek, grenadilové i ebenové drevo, postfibrena a pozlacena mechanika

Fox:

Fox — 880 - profesionalni - solisticky model, poloautomaticky systém
oktavovych klapek, grenadilové drevo, postribrfena a pozlacena mechanika

Fox — 800 - profesionalni model, poloautomaticky systém oktavovych klapek,
grenadilové drevo, postfibrena mechanika

Fox 330 - profesionalni model, poloautomaticky systém oktavovych klapek,
grenadilové drevo, postfibrena mechanika

Fox 400 - profesionalni model, poloautomaticky i automaticky systém
oktavovych klapek, grenadilové drevo, postfibrena mechanika

Fox 450 - profesiondlni model, automaticky systém oktavovych klapek,
grenadilové drevo, postribrena mechanika

Fox 300 - studentsky model, automaticky systém oktavovych klapek,
grenadilové drevo, postfibfena mechanika

Fox 330 - studentsky model, poloautomaticky systém oktavovych klapek,

grenadiloveé drevo, postfibrena mechanika

Bulgheroni:

Bulgheroni Musa - profesionalni model, poloautomaticky systém oktavovych

klapek, grenadilové drevo, postfibrena i pozlacena mechanika
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Bulgheroni Opera - profesionalni model, poloautomaticky systém oktavovych
klapek, grenadilové drevo, postfibrena mechanika
Bulgheroni — FB 095 - studentsky model, poloautomaticky systém oktavovych
klapek, grenadilové drevo, postfibfenad mechanika
Bulgheroni — FB 105 - studentsky model, poloautomaticky systém oktavovych
klapek, grenadilové drevo, postfibrena mechanika
Bulgheroni — FB 101 - studentsky model, poloautomaticky systém oktavovych

klapek, grenadilové drevo, postfibfena mechanika

Patricola:

Patricola — S - studentsky model, poloautomaticky systém oktavovych klapek,
grenadilové drevo, postfibrena mechanika

Patricola — SC - poloprofesionalni model, poloautomaticky systém oktavovych
klapek, grenadilové drevo, postfibfena mechanika

Patricola — Rigoletto - profesionalni model, poloautomaticky i automaticky

systém oktavovych klapek, grenadilové drevo, postfibfenad mechanika

Selmer:

Selmer 122 F - profesionalni model, automaticky i automaticky systém
oktavovych klapek, grenadilové drevo, postribfena mechanika

Selmer 121 - profesionalni model, poloautomaticky i automaticky systém
oktavovych klapek, grenadilové drevo, postfibrena mechanika

Selmer 123 FB - - profesionalni model, poloautomaticky i automaticky systém
oktavovych klapek, grenadilové drevo i material — plast, postfibfena mechanika
Selmer 120 B - studentsky model, poloautomaticky systém oktavovych klapek,
grenadilové drevo, postfibrena mechanika

Selmer - Student 1492 B - zakladni model, poloautomaticky i automaticky

systém oktavovych klapek, material - plast, postfibfenad mechanika
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Ludwiqg Frank:

Ludwig Frank — Mod. 11 - studentsky model, automaticky systém oktavovych
klapek, grenadilové drevo, postfibfenad mechanika

Ludwig Frank — Mod. 11 Brillant - profesionalni model, poloautomaticky systém
oktavovych klapek, vyménitelny horni dil nastroje — rGzné varianty materialu a
délky, postfibrena mechanika

Ludwig Frank — Mod. 12 — profesionalni model, automaticky systém oktavovych
klapek, grenadilové drevo, pozlacena mechanika

Ludwig Frank — Mod. 12 Brilliant - profesionalni model, poloautomaticky systém
oktavovych klapek, vyménitelny horni dil nastroje — rzné varianty materialu a
délky, pozlacena mechanika

Ludwig Frank — Mod. 21 - profesionalni model, automaticky systém oktavovych
klapek, grenadilové drevo, pozlacena i postribrena mechanika

Ludwig Frank — Mod. 21 Brilliant - profesionalni model, poloautomaticky systém
oktavovych klapek, vyménitelny horni dil nastroje — rzné varianty materialu a
délky, pozlacena i postfibrena mechanika

Ludwig Frank — Mod. 22 — profesionalni - solisticky model, automaticky systém
oktavovych klapek, grenadilové drevo, pozlacena mechanika

Ludwig Frank — Mod. 22 Brilliant — profesionalni - solisticky model,
poloautomaticky systém oktavovych klapek, vyménitelny horni dil nastroje —

rlizné varianty materialu a délky, pozlacena i postfibfena mechanika

Josef/Japan:

Josef — Mod. JS - profesionalni model, poloautomaticky systém oktavovych
klapek, grenadilové drevo, pozlacena i postfibrena mechanika

Josef — Mod. US - profesionalni model, poloautomaticky i automaticky systém
oktavovych klapek, grenadilové drevo, pozlacena i postribrena mechanika

Josef — Mod. BS - profesionalni model, poloautomaticky systém oktavovych

klapek, grenadilové drevo, pozlacena i postfibrend mechanika
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Josef — Mod. MGS - profesionalni - sélisticky model, poloautomaticky i systém
oktavovych klapek, grenadilové drevo, pozlacena mechanika

Josef — Mod. CGS - profesionalni model, poloautomaticky i automaticky systém
oktavovych klapek, grenadilové drevo, pozlacena i postfibfena mechanika

Josef — Mod. 20thGS - profesionalni - solisticky model, poloautomaticky systém
oktavovych klapek, grenadilové drevo, pozlacend mechanika, vyroben v roce

2012
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Cilem vypracovani magisterské prace bylo strucné predstaveni historie a
soucasnosti dvouplatkovych dechovych nastroji. Ne kazdy ma spravnou
predstavu, jaké nastroje spadaji do této skupiny. Stejné tak prace uvadi nevsedni
pfibuzné nastroje hoboje. Historie dvouplatkovych dechovych nastrojl
potvrzuje jiz zminéné tvrzeni, Ze hoboj patfi mezi nejstarsi hudebni nastroje
svéta.

Vypracovanim své magisterské prace jsem si zajisté rozsifila znalosti z historie
hoboje a jeho pribuznych nastroju. Dostala jsem se k informacim, které pro mé
byly az doposud neznamé.

Zejména jsem vdécna za poznatky o vyvoji starovékych nastroju, které jsem diky
shromazdénym informacim ziskala. Pfi zpracovani jednotlivych kapitol jsem si
také uvédomila, jak dokonaly nastroj mame dnes k dispozici a jak obrovsky
vyvoj musel prodélat. Pro mne byla tato prace velkym prinosem v uceleni
poznatk( o dvouplatkovych dechovych nastrojich.

Diky pocetné doplnkové literature jsem méla moznost se seznamit se

zajimavymi informacemi o tomto nastroji.
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Prilohy

Pfiloha ¢. 1 - Salmaj

Priloha ¢. 2 - Krumhorny
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Priloha ¢. 3 — Rakosova Salmaj

Priloha ¢. 4 - Zurna
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Pfiloha €. 5 - Japonsky tradi¢ni nastroj - Sakuhaci

Priloha ¢. 6 — Oboe da caccia
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Priloha ¢. 7 — Hoboj d’amore
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Priloha ¢. 8 — Anglicky roh
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Priloha ¢. 9 — Grenadilové drevo

Priloha ¢. 10 — Trtina
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Priloha ¢. 11 — Hobojové strojky

Priloha C. 12 — Strojek na anglicky roh
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