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Abstrakt:

Prace se zabyvd srovnanim vyuky harmonie na tfech rdznych typech
stfednich Skol. Nejprve je zamérena vice prakticky, kde je popsana
charakteristika jednotlivych Skol, vcéetné jejich struc¢né historie,
charakteristiky a vyuky harmonie. Dale se vénuje analyze
naslechovych hodin harmonie na jednotlivych typech Skol. Prechod
mezi praktickou a teoretickou c¢asti tvofi dotazniky pro studenty a
vyucujici a jejich vyhodnoceni. Kapitola se nejprve zaméfuje na
vyhodnoceni kazdé Skoly jednotlivé a nasledné vyhodnocuje celkovy
stav vyuky harmonie na téchto Skolach. Do teoretické casti jsou
zarazeny informace o pojmu harmonie v nékolika ¢eskych publikacich
a nasledné také ma vlastni definice. Zavérecna kapitola patfi navrhu
vlastni struktury vyuky harmonie, ve které jsou systematicky popsana

a okomentovana jednotliva témata klasicko-romantické harmonie.

Abstract:

The thesis deals with comparing teaching harmony at the three
different types of schools. First, more practical part involves
characteristics of individual schools, history and information about
teaching harmony. This thesis also presents the analysis hours of
listening comprehension harmony at various types of schools. The
transition between practical and theoretical part consists of
questionnaires for students and teachers and their evaluation. First, it
focuses on assessing each school separately, then evaluates the
overall state of harmony teaching at these schools. Theoretical part
includes information about the concept of harmony in several Czech
publications and consequently also my own definition. The last chapter
involves my own structures of teaching harmony in which are

systematically discussed various topics classical-romantic harmonies.
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Uvod

Vyuka harmonie tvofi nedilnou soucast hudebnéteoretickych
predmétd na konzervatofi. Studenti se s ni setkdvaji b&hem studia a
praktické.

Ve své praci se snazim charakterizovat souc¢asnou podobu vyuky
harmonie na nékolika typech stfednich Skol. Zamérné se zaméruji
pouze na nékteré Skoly stfedoskolského stupné, konkrétné na
Prazskou konzervatof, Gymnazium a hudebni skolu hl. m. Prahy a na
Konzervator Jana Deyla a stfedni Skolu pro zrakové postizené. Je to
pfedevéim ztoho dlvodu, Ze vdechny tfi typy se zamé&fuji na
stfedoskolské vzdélani a kazda z uvedenych Skol je specificka. Prazska
konzervator vznikla jako prvni a podle jejiho vzoru postupné vznikaly i
dalsi konzervatofe. Gymnazium a Hudebni Skola hl. m. Prahy je
v Ceské republice jedind svého druhu. Studenti se kromé& hudby musi
téz intenzivhé vénovat spoleCenskovédnim oborlm na Urovni
gymnazia. Konzervator Jana Deyla a stredni Skola pro zrakové
postizené je specifickd predevsim tim, ze ucitelé pracuji se zrakové
postizenymi studenty. Nabizi se samozifejmé moznost zahrnout do
vybéru téz Mezinarodni konzervator Praha, Ci Konzervator Jaroslava
Jezka. Nechtéla jsem, aby ma prace byla pouze popisna, ale aby
vénovala detailnéjsi pozornost hudebné-teoreticko-metodologické
oblasti. Proto mnou zvoleny vybér Skol je pravé tento.

Cilem mé prace je podat ucelenou charakteristiku o vyuce
harmonie na tfech rdznych typech $kol, pfi¢emz historie, popis kol a
Skolni vzdélavaci program budou pouze doplfiujicimi informacemi. Dale
pfiblizim, jakym zplsobem je chapan termin harmonie v obecném
povédomi v ramci vyuky a jak jej chapu ja. Pokusim se také predstavit
vlastni navrh struktury vyuky harmonie a zaclenit jednotliva témata do
hudebnéteoretického kontextu. Rada bych zdlraznila, ze se zdmérné
jednd o praci, jez ma pedagogicky i hudebnéteoreticky cil.
K pedagogicému cili by méla smérovat prvni ¢ast, tedy srovnani
jednotlivych $kol a struktury vykladu jednotlivych uditell. Cast druha

bude sledovat urcCity hudebnéteoreticky cil v pfiblizeni terminu



harmonie, vlastni definice harmonie, a vlastni sktrukture harmonie
jako hudebnéteoretické discipliny.

Jako autorka bych byla rada, kdyby ma prace slouzila jako
srovnavaci dokument o koncepci jednotlivych Skol a zaroven
motivovala nejen studenty k premysleni nad jednotlivymi tématy
predmétu harmonie, ale také nad samotnym pojmem harmonie. Byla
bych téz radda, kdyby ma prace byla v budoucnu doplikovym
materidlem nejen pro studenty, ktefi se zajimaji o vyuku, ¢i predmét

harmonie, ale téZ pro &iréi okruh zdjemca.



1 Charakteristika jednotlivych skol

V této kapitole se nejprve zamérim na struc¢nou historii jednotlivych
Skol a nasledné uvedu jejich stru¢nou charakteristiku. Samotna vyuka
harmonie bude obsazena ve treti podkapitole, ve které zminim nejen
vyucujici, dotaci hodin harmonie pro jednotlivé ro¢niky a Skolni
vzdéldvaci program, nybrz také, jakym zplsobem jsou studenti
rozdéleni, a dotknu se také vyuky moderni harmonie. Zavérecna
podkapitola bude obsahovat informace o literature, ze které vyucujici
Cerpaji. Z divodu lep&i pfehlednosti a vétsi systemati¢nosti prace se
zamérim nejprve na Prazskou konzervator, u které rozepisi jednotlivé
podkapitoly. Nasledné& budu postupovat stejnym zplsobem téz u
Gymnazia a Hudebni skoly hl. m. Prahy a Konzervatore Jana Deyla a

stredni Skoly pro zrakové postizené.

1.1 Prazska konzervator

1.1.1 Strucna historie

Prazska konzervator vznikla jako prvni konzervatof ve stredni
Evropé. Byla zalozena v dubnu roku 1808 provolanim hudbymilovné
Slechty a méstanstva, jez je dodnes povazovano za zakladaci listinu
Prazské konzervatore. I pres podporu a financni prispévky
podporovateld byly snahy pro plny provoz preruseny napoleonskymi
valkami. Prvni skolni rok byl tedy zahajen az tfi roky po jejim zalozeni,
tedy v dubnu roku 1811. Zpocatku vsSak Skola neméla svou budovu,
tudiz ucitelé vyucovali ve vlastnich bytech. Na podzim téhoZz roku se
Skola usidlila v dominikanském klastere sv. Jilji. Vyuka byla nejprve
urcena pro déti mladsi deseti let. Od roku 1816 se do ucebniho procesu
prijimaly také starsSi déti. V roce 1817 se ke studiu orchestralnich
nastrojd pripojil taktéz zpév. V dalSich letech zazila &kola velky rozvoj
v oblasti prazského hudebniho Zivota, predevsim diky Ucasti studentd
na mnoha koncertech a vypomoci studentl v profesiondlnich
orchestrech. Roku 1866 se o misto feditele konzervatore neluspésné
uchazel Bedfich Smetana. Ve vybérovém Ffizeni zvitézil Josef Krejci,
reditel Varhanické skoly. V roce 1884 jej vystridal Antonin Bennewitz,

vyznamny houslovy pedagog. Skola ziskala nové prostory pro vyuku

10



v budové Rudolfina, a vroce 1890, kdy dosSlo ke slouceni
s Varhanickou Skolou, se zacaly vyucovat dalsi hudebni obory a to
klavir, varhany, skladba a dirigovani. V roce 1901 - 1904 se stal
Feditelem Antonin Dvorak, ktery na $kole nejprve plsobil jako profesor
skladby. V roce 1918 pfriSla konzervator o prostory v Rudolfinu a na
urcity cas sidlila opét v klastere, tentokrat benediktském. Téhoz roku
byla taktéz zestatnéna. Rok poté doslo opét k dalSimu rozsifeni,
tentokrat o dramatickou sSkolu pro vyuku cinoherniho herectvi. Po
druhé svétové valce pak vzniklo tanec¢ni oddéleni, které je od roku
1980 osamostatnéno pod samotnym nazvem Tanecni konzervator.
V roce 1986 bylo zalozeno oddéleni populdrni hudby, které studentim
nabizelo dva obory, a to zpév a skladbu. Mezi vyznamné osobnosti
prazské konzervatore patfi predevsim Antonin Dvordk, Vitézslav
Novak, Josef Suk, Vaclav Talich, Otakar Sevdik, Bohuslav Martind,

Vaclav Holzknecht, a mnoho dalSich vyznamnych osobnosti.

1.1.2 Strucna charakteristika Skoly

Prazska konzervator poskytuje stredoskolské a vyssi odborné
vzdélani ve vdech oborech orchestrdlnich ndstrojli, dale ve hfe na
akordeon, kytaru, klavir, varhany, zpévu, skladbé, dirigovani a
herectvi. Jejim cilem je vychova profesiondlnich hudebnich a
divadelnich umélcl. Sestileté studium je ukonéeno absolventskou
zkoudkou. Polet studentli se pohybuje okolo Sesti set a pocet
pedagogl prevyduje dvé std. PraZskd konzervatof nabizi moznost
placenych kurzQ pro zahraniéni studenty, & ptipravné kurzy pro
zajemce o studium. Studenti maji béhem studia moznost Ucastnit se
mnoha koncertl, narodnich a mezinarodnich soutéZi. Skola méa vlastni
symfonicky, smyccovy a barokni orchestr, Cinoherni a operni soubor, a
také mnoho komornich soubord.

V soutasné dobé Skola sidli ve tfech rlznych budovach. Hlavni

budova je v ulici Na Rejdisti 77/1, na Starém Mésté v Praze 1.
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1.1.3 Vyuka harmonie

V této kapitole se zamérim pouze na vyucujici, ktefi predmét
harmonie uci v letoSnim roce. Zadmérné se zaméruji na letosni Skolni
rok, aby uvedené informace byly co nejaktudlnéjsi. Pfredmét harmonie
vyuéuji tito vyucujici - MgA. Lenka Novotnd, Mgr. Bohuslav Rehof,
Mgr. Martin Sochman, prof. MgA. Hanus Bartori a doc. MgA. Otomar
Kvéch. Studenti jsou rozdéleni podle studijnich obord. Posledni dva
zmin&ni pedagogové se zaméfuji na vyuku tzv. specialistG®.
V nasledujici tabulce bych rada uvedla hodinovou dotaci vyuky
harmonie, kterd neni jednotna. Specialisté maji jinou hodinovou

dotaci, nez ostatni obory.

a) Platnost pro studenty dechového a smyccového oddéleni, dale

pro studenty hry na klavir, popularniho a klasického zpévu.

Rocnik 1. 2. 3. 4, 5. 6.
Dotace 2 2

b) Platnost pro studenty oboru skladba, dirigovani, aranzovani

popularni hudby a hra na varhany.

Rocnik 1. 2. 3. 4, 5. 6.
Dotace 3 3

1.1.3.1 Skolni vzdélavaci program

Pro celkovou celistvost mé prace se zaméfim na hlavni obsah
Skolniho vzdélavaciho programu v predmétu harmonie, platného od 1.
zari 2012.

Ucivo je vybrano ve vztahu k profilu absolventa. Zahrnuje
napfiklad podstatné jevy diatonické a chromatické harmonie od vedeni
hlast, pres spojovani akordd, harmonické funkce, melodické tény,
septakordy, vicezvuky, modulace, alterace, a Uvod do harmonie 20.

stoleti. Zde bych rada upozornila, ze studenti se moderni harmonii

! Jednd se o studenty studujici obory skladba, dirigovani, aranzovani populdrni
skladby, a hra na varhany.
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vénuji v samostatném stejnojmenném predmétu, jenz se vyucluje ve
¢tvrtém rocCniku. ,Vyuka harmonie obecné sméruje k tomu, aby
studenti dovedli vytvaret viastni melodicko-rytmické sestavy,
harmonizovat melodii a bas na principu klasicko-romantické harmonie,
demonstrovat harmonické jevy v hudebnich dilech, zahrat na
klavesovy nastroj harmonickou kadenci a demonstrovat na ném
probirané harmonické jevy, a sluchem rozpoznat harmonické jevy."?

V tomto misté se zastavme nad otadzkou, na kterou mohou
vyulujici narazit pfi vyuce. Pro¢ se klade diraz na klasicko-
romantickou harmonii, kdyZ se na konzervatorich vyucuje moderni
hudba, ¢&i jazz? Nebo nad otazkou studentd, pro¢ se v dnedni dobé
uc¢ime o pravidlech, kdyz v dnesni dobé neplati?

Je nutné si v zacatku uavahy uvédomit, ze pravidla se zacala
vyvijet az na zakladé dobové praxe. Teorie tedy ponékud za praxi
zaostavala. Na zdkladé analyz mnoha svétovych autorl se pravidla
postupné formulovala. A i kdyz Zijeme v jiné dobé a jsme obklopeni
moderni hudbou, vzdy je dobré opirat se o klasicka pravidla, abychom
byli schopni pochopit ta moderni. Moderni hudba téz navazuje na
hudbu klasickou, a jelikoz je vyuka urcitd forma hry, i v ni existuji
platna pravidla, stejné jako napriklad ve hre v Sachy. Kdyby pravidla
nebyla, hudba jednotlivych slohovych obdobi by neméla své
charakteristické znaky, diky kterym se da poznat. Pravidla existuji
v kazdém typu hudby, at uz se jednd o stfedovékou hudbu, Ci
napriklad dodekafonickou skladbu, avsak dana pravidla se vztahuji
vzdy ke konkrétni strukture.

1.1.3.2 Literatura uzita ve vyuce harmonie

Literatura predmeétu harmonie je velmi obsahla. V dnesni dobé
je dostupné mnoho ceské, i svétové literatury. Pokud bych méla ve své
praci okomentovat vsSechny publikace, tézisté mé prace by se
presunulo na téma hodné samostatné prace. Ve své praci uvedu tedy

pouze takové tituly, se kterymi vyucujici harmonie na dané Skole

2 Skolni vzdéladvaci program Prazské konzervatofe pro obory 82-45-P/01 Zpév
a 82-44-P/01 Hudba.

13



pracuji, Ci z nich cerpaji a okomentuji jejich vyhody, popripadé
nevyhody.

Jak jsem méla moznost zjistit, témé&r vsichni vyucujici® primarné
v hodindch harmonie Cerpaji z publikace Jaroslava Kofroné: Uclebnice
harmonie®.

V avodu publikace autor zminuje, ze svym materidlem se obraci
prevazné k hudebnim amatériim, & samoukdm a zaroven doporuduje
¢tendrdm  rozsifit informace o publikaci Zdefika HUOly Nauka o
harmonii®. Kofrofi zacdind publikaci kapitolou Stupnice, u kterych
popisuje jednotlivé druhy, a v praktickych schématech ¢tenarim
vysvétluje, jakym zplsobem je dand stupnice vystavéna. Dale
nasleduji kapitoly Intervaly, Akordy, Harmonie a tdnina, Kvintakordy
v téniné dur a moll, Hlavni kvintakordy a jejich funkce, Ctyrhlas,
Ctyrhlasd Uprava hlavnich kvintakordd a daléi. Autor obecné nejprve
zminuje vyklad latky, dale uvadi praktické ukazky, ¢i schémata a
kapitoly jsou vzdy provazeny cvicnymi otazkami k dané latce. Vyhodou
publikace je Pracovni sesit, diky kterému maji ¢tendfi moznost dané
ukoly si vypracovat primo v praxi. Jako nevyhodu spatfuji stru¢nost
publikace, jejiz vyklad je omezen pouze na nejobecnéjsi informace.
Domnivdm se, Ze autor publikaci zamyslel velmi obecnym zplUsobem,
aby ji porozuméli predevsim amatéri. Moznd proto se také omezuje
pouze na klasicko-romantickou harmonii a nevénuje se harmonii
moderni. Téz se domnivam, ze autor pri psani publikace vychazel
pouze z vySe zmin&né publikace Zderika Hdly, jelikoZ na ostatni autory
v pribé&hu publikace neodkazuje.

Celkov& na mé publikace zanechala primérny dojem. Vzhledem
k mnozstvi moznosti publikaci, ze kterych mohl autor cerpat, je mezi

ostatnimi stru¢na a obycejna.

3 Vyjimku tvofi vyuéujici specialistd - viz vyse.

4 Kofrof, Jaroslav. Uéebnice harmonie. 4. vyd. Praha: Supraphon, 1968. 195 s.

> Hdla, zdenék. Nauka o harmonii. Methodika. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1956. 423 s.
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1.2 Gymnazium a Hudebni skola hl. m. Prahy

1.2.1 Struc¢nad historie

Historie Gymnazia a Hudebni Skoly hl. m. Prahy je ponékud
specificka. Jak jiz nazev Skoly naznacuje, jedna se o netypicky druh
Skoly. Jeji historie saha do roku 1950, kdy byla zalozena Vzorova
hudebni skola, jez sidlila ve Vorsilské ulici. Méla vytvaret vzor ucebnich
osnov pro zakladni umélecké vzdélani. V 60. letech 20. stoleti se Skola
stala lidovou Skolou uméni a jako prvni jeji porevolucni feditel byl
zvolen Mgr. Jan Vychytil. Od roku 1992 je zfizovatelem sSkoly hlavni
mésto Praha.

Vyznamnym rokem v historii Skoly je rok 1994, kdy byla skola
zapojena do projektu hudebnich tfid mistnich méstskych Skol a to
konkrétné Gymnazia Jana Nerudy, jejimz reditelem byl v té dobé
RNDr. FrantiSek Kopecky a Hudebni skoly hl. m. Prahy, jejimz
reditelem byl Mgr. Jan Vychytil. Byl tedy naplnén zamér, pokusit se
zformovat studium hudby v ramci gymnazialniho studijniho programu.
Oba reditelé se vsak potykali s problémem spole¢né vhodné budovy,
jez by slouzila jak studentim gymndzia, tak i zakdm zakladni
umélecké Skoly. Nynéjsi budova na Komenského nameésti 400/9
v Praze 3 méla byt plvodné zrusena, av$ak Magistrat hl. mésta Prahy
Skolu zastitil a zrekonstruoval ji. Mezi obéma sSkolami se rozvinula
dlouhodoba spoluprace a tim vznikla Skola gymnazialniho typu, se
zamérenim na hudebni vzdélani a Skola se zamérenim na zakladni

umeélecké vzdélani.

1.2.2 Strucna charakteristika Skoly

Na rozdil od vySe zminéné Prazské konzervatore je studium na
této Skole osmileté®. Téchto osm let je rozdéleno na dvé etapy. V prvni
etap&’ maji vSichni studenti totoZzny udebni pladn. Na konci této etapy
jsou na zakladé zkousky z nastroje rozdéleni do dvou paralelnich trid.
TFida A je specidlni, akcentujici diraz na hudebni slozku vyuky. Tfida B

je obecna, urlena spiSe pro zaky gymnazialniho typu. Jeji osnovy

® DFive vSak pouze CtyFleté.
7 0d primy do kvarty.
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zahrnuji téz hudebnéteoretické predméty, avsSak v nizSi hodinové
dotaci.

Gymndzium a Hudebni $kola hl. m. Prahy nabizi zdjemctm
moznost studia strunnych ndstrojl, konkrétné& hry na housle, violu,
violoncello, kontrabas, harfu a kytaru, kldvesovych nastroji ve hie na
klavir, cembalo, varhany, dechovych nastroji ve hie na hoboj,
zobcovou a pricnou flétnu, klarinet, fagot, saxofon, trubku, lesni roh,
pozoun a tubu, a ostatnich nastroji ve hie na bici nastroje a sélovy
zpév. Skola ma svij symfonicky orchestr, komorni soubor Collegium
Instrumentalis, orchestr malych déti s nazvy Giovanni Archi di Praga a
Piccoli Archi di Praga, pévecky sbor Zvonecek a Bubureza, a také
jazzovy orchestr Bigband Plus. Studenti maji moznost vystupovat na
mnoha koncertech i narodnich, ¢i mezindrodnich soutézich a

reprezentovat tak svou sSkolu.

1.2.3 Vyuka harmonie

Z divodu rozdéleni studentd na dvé& paralelni tfidy, je
samostatny predmét harmonie vyucovany pouze ve tfidé A. V letosnim
roce ji vyucuje prof. MgA. Vladimir Tichy, CSc. a prof. PaedDr. Milos
Hons, Ph.D. V ucebnim planu tfidy B sice neni predmét harmonie
samostatnou hudebnéteoretickou disciplinou, avsak studenti se s ni
seznami v hodinach hudebni teorie. Tu v letoSnim roce vyucuje MgA.
Tomas Krej¢a, Ph.D. V nasledujici tabulce jsou uvedeny dotace
jednotlivych hodin pro vyuku hudebni teorie a ve tridé A navic dotace
jednotlivych hudebné&teoretickych predmétd.

a) Dotace hodin hudebni teorie tridy A.

Rocnik 5. 6. 7. 8.
Harmonie 2 2 2 2
Kontrapunkt 1 2 2
Hudebni formy 2 2 2 2
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b) Dotace hodin hudebni teorie tfidy B.

Rocnik 5. 6. 7. 8.

HT celkem 2 2 2 1

Rada bych jesté doplnila, ze tfida A ma kromé predmétu
harmonie téz dalsi hudebnéteoretické predméty, jako jsou kontrapunkt
a hudebni formy. Kazdy predmét je vyucovan samostatné. Trida B toto
rozdéleni nema, avsak se vsemi predmeéty se zaci v hodinach hudebni

teorie seznami.

1.2.3.1 Skolni vzdélavaci program

Cilem vyuky harmonie je osvojeni harmonického mysleni, a to
jak po strance teoretické, tak po strance praktické. Prispiva k rozvoji
tvorivych schopnosti, fantazie, invence a sluchové predstavivosti, a
tvofi tak (s ostatnimi hudebnéteoretickymi predméty) protivahu oboru
hry na nastroj Ci zpévu. Predmét harmonie rozviji racionalni analytické
schopnosti, a prohlubuje orientaci 2akd v kompoziéni strukture
studovanych skladeb. Umoznuje bezpecné ovladnuti tonalné funkcéni
klasicko-romantické harmonie teoreticky i prakticky a poskytuje
informace o principech hudby 20. stoleti®.

U Prazské konzervatore jsem zminila, Ze predmét Moderni
harmonie je vyucovan samostatné. Na Gymnaziu a Hudebni skole hl.
m. Prahy je moderni harmonie zahrnuta do predmétu harmonie a neni

tim tedy vyucovana jako samostatny predmét.

1.2.3.2 Literatura uzita ve vyuce harmonie

Oba vyucujici ve vyuce primarné cerpaji z publikace Vladimira
Tichého: Harmonicky myslet a slyset’. Jednd se o uéebni materidl,
ktery vznikl zamérné pro studenty Gymnazia a Hudebni skoly hl. m.
Prahy. Jelikoz je autor publikace téz vyuclujicim na zminéné Skole,

vytvoril pro své studenty komplexni uCebni material, ktery obsahuje

8 Skolni vzdélavaci program Gymnazia a Hudebni Skoly hl. m. Prahy pro obory
82-45-P/01 Zpév a 82-44-P/01 Hudba.

° Tichy, Vladimir. Harmonicky myslet a slySet. Praha: Akademie muzickych uméni,
1996. 267 s. Kniznice Metodického centra. ISBN 80-858-8310-4.
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nejen teoreticky vyklad, nybrz také rlzné notové priklady a konkrétni
praktickd cviceni. Rada bych ocitovala nékolik vét, které Tichy pouzil
v Uvodu své publikace, a zaroven je zdlraznil ve svém &lanku Hudebni
teorie v ramci ucebniho planu hudebni vétve prazského Gymnazia Jana
Nerudy:

,Nékteri harmonicky mysli, ale neslysi. Jini harmonicky slysi, ale
nemysli. Mnozi harmonicky nemysli ani neslysi, jen se uci poucky.

Nasim cilem je - uéit se harmonicky myslet i slySet."°

Kdyz nyni pfistoupim k samotné publikaci, rada bych nastinila jeji
stru¢ny prehled. Publikace je roz¢lenéna do dvou ¢asti. Prvni z nich je
zamérena na klasickou harmonii, druha (kratsi ¢ast), je zamérena na
uvod do harmonie 20. stoleti. Jednotlivé kapitoly jsou podrobné
Clenény do lekci. Kazda obsahuje systematicky vyklad a priklady
k rozboru. Pojednavaji nejprve o jednotlivych harmonickych principech
klasické harmonie. Jedna se napriklad o lekci Zakladni harmonicky
materidl, Stupnice a ténina, Uplnd soustava ténin dur a moll, dale
Harmonicka véta, které autor vénuje nékolik hlavnich kapitol. Nejprve
se zaméfuje na zakladni pracovni pravidla, zplsoby procvi¢ovani, &i
napriklad s kvintakordy na vedlejSich stupnich téniny, aj. Zavérecna
kapitola prvni Casti obsahuje také dodatek ke klasické harmonii, ve
které se autor zminuje o modalnich postupech v melodii a harmonii, o
celotonovych Utvarech melodickych a harmonickych, o chromatickych
mediantdch a vyuZiti kvartovych akordd. Druhd &ast publikace nese
nasledujici nazvy kapitol. Jedna se o Harmonicky material hudby 20.
stoleti, Akordy o volné intervalové stavbé, Principy organizace
harmonické struktury hudby 20. stoleti. Tonalita, Modalita a Serialita.

Publikace obsahuje téz prilohy, do kterych autor zaclenil
dopliujici priklady pro sekvence a rovnéz moznosti rozvodu a pouziti
zmenseného septakordu jako akordu na VII. stupni harmonickych

tonin a jako akordu alterovaného.

10 Tichy, Vladimir. Hudebni teorie v rdmci ucebniho pldnu hudebni vétve praZského
Gymnézia Jana Nerudy. In Tesaf, Stanislav a Steinmetz, Karel (ed.). Hudebni
pedagogika a vychova - minulost, pfitomnost, budoucnost. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2004, str. 176. ISBN 80-244-0826-0
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Tento ucebni materidl je velmi prehledny a systematicky. Jak si
Ize vS§imnout v seznamu literatury, autor publikace cerpal z mnozstvi
jinych ucebnic harmonii, a také mnoZzstvi stati, studii a ostatnich
publikaci. Publikace citd celkem 297 stran a vyucujici z ni intenzivné
Cerpaji. Tim, Ze obsahuje mnoZstvi cvieni a praktickych ptikladQ,
vyucujici mdZe studentlim zadat Ukol, aniz by jej psal na tabuli, ¢i
diktoval. Uleh&i tim ¢as sobé, i studentdm, a mQze se vice soustredit

na vyklad, ¢i analyzu v hodiné.

1.3 KonzervatoF Jana Deyla a stredni sSkola pro

zrakoveé postizené

1.3.1 Strucna historie

Historii $koly datujeme do roku 1910, kdy vznikl DeylQv dstav
pro slepé v oboru ocniho |ékarstvi, jejz zalozil MUDr. Jan Deyl. V této
dobé jiz existovaly dva dalsi Ustavy!!, jez vdak byly zaméfeny
peCovatelsky. Rok po zalozeni Ustavu bylo do jeho studijniho programu
zarazeno studium hudby, jez mélo zaky pripravit na profesi ucitele
hudby a ladi¢e klavird. V obdobi po 2. svétové vélce doslo k zestatnéni
a diferenciaci jednotlivych Gstavd. Od roku 1948 byla hudebnim
vzdélavanim povérena Hudebni Skola pro nevidomé pri Deylové Ustavu
pro slepé. Skola prochdzela béhem daldich let nékolika zmé&nami v
nazvu. Od roku 1960 existovala Stredni hudebni Skola internatni pro
mlédeZ s vadami zraku (SHSI), a Odbornd ladi¢skd skola pro milédez
s vadami zraku (OHSI). Dal$i zmé&na nazvu probéhla v roce 1976, kdy
se Skola prejmenovala na Konzervator pro zrakové postizenou mladez
a Odbornou ladi¢skou skolu pro zrakové postizenou mladez. Roku 1992
se do nazvu opét vratilo jméno Jana Deyla, a Skola méla nazev
Konzervator a ladi¢ska skola Jana Deyla (KLSID). Nynéjsi nazev, tedy
Konzervator Jana Deyla a stredni skola pro zrakové postizené, se
ustalil v zari roku 2006. Od zalozeni Deylova Ustavu az do soucasnosti

Skola sidli na Maltézském nameésti 14 v Praze 4.

11 Ustav pro zrakové postizené na Hrad¢anech a Klar(v Ustav. Oba viak byly némecké.
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1.3.2 Strucna charakteristika Skoly

Studium na Konzervatori Jana Deyla je Sestileté, tedy totozné
s jinym typem konzervatore. Zajemci maji moznost studia v oborech
hudba a zpév, konkrétné v oborech hra na klavir, akordeon, varhany,
housle, violu, violoncello, kontrabas, kytara, zobcova flétna, pricna
flétna, klarinet, trubka, pozoun, lesni roh, tuba, bici nastroje, klasicky
a popularni zpév. Stredni skola pro zrakové postizené nabizi obor
Lad&ni klavird a kulturni ¢&innost a Ladéni klavirQ a ptibuznych
nastrojd. Studium je ctyfleté, ukondeno maturitni zkouskou. Skola
spolupracuje nejen s velkym poctem specialnich sSkol pro zrakové
postizené, nybrz také s pedagogickymi centry pro zrakové postizené'?,
Vyznamnym partnerem jsou téz zdakladni umélecké skoly, specialni
Skoly a Sjednocend organizace nevidomych a slabozrakych CR
(SONS)*3. Studenti maji moznost Ulasti na mnoha koncertech a akcich.
Mnoho z nich probihd v rdmci projektu Hudba ve tmé**. Diky zapojeni
do mnoha projektd Skola ziskdvad zdjem mnoha studentd a déla

reklamu Siroké verejnosti.

1.3.3 Vyuka harmonie

Predmét harmonie vyucuje v letodnim roce MgA. Ondrej Stochl a
MgA. Miroslav Kubic¢ka. Studenti v ro¢niku nejsou rozdéleni podle
oborl. Pocet 23kd ve tfidé je nizdi, tudiz vyuka obecné
hudebnéteoretickych pfedmétd je vice individudlni. Tento pfistup je
vyhodny, jelikoz Zaci s vadami zraku potfebuji velmi individualni
pristup. Polet studentl v roéniku se pohybuje kolem deseti, ne vak
kazdy student ma zrakové postizeni. Vyuka harmonie je obtizna
predevsim z dlvodu zrakovych odlinosti jednotlivych potfeb studentd.
V nasledujici tabulce uvedu dotace hodin harmonie pro jednotlivé

rocniky.

12 Naptiklad Rana péce CR, Asociace rodi¢l zrakové postizenych déti.

13 Diky ni mohou déti se zrakovym postiZzenim ziskat napfiklad znalosti v oblasti
bodového notopisu.

14 Jedna se o setkavani déti se zrakovym postiZzenim, kurzy pro zrakové postizené, Ci
naptiklad $koleni uciteld ZUS.
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a) Platnost pro vSechny studenty Konzervatore Jana Deyla.

Rocnik 1. 2. 3. 4.

Dotace 2 2 2

1.3.3.1 Skolni vzdélavaci program

Skolni vzdélavaci program pro vyuku harmonie na Konzervatofi
Jana Deyla je shodny pro studijni obor Zpév a Hudba. Jeho cilem je
predev§im rozvoj zdkladnich mys$lenkovych operaci 2zak('® a dale
rozvoj dovednosti 2akU propojovat pamétni uéeni s logickymi principy
a elementarnimi sluchové-estetickymi vjemy. Ddlezitym cilem je
predevsim rozvinout u 2akd harmonické citéni, a chapat harmonii jako
charakteristickou a formotvornou slozku, spojenou s hudebni reci
ur&itych slohovych obdobi. Diraz se klade téZ na praktické schopnosti
harmonizace melodie a harmonickou analyzu hudby konkrétnich

slohovych etap.'®

1.3.3.2 Literatura uzita ve vyuce harmonie

Oba vyucujici vychazeji z jiz vySe zminéné publikace Jaroslava
Kofron&'”. V hodiné z ni &erpaji, studentim z publikace zadavaji tkoly.
Jelikoz jsem publikaci komentovala v predchozi kapitole, zamérim se
na dalSi publikaci, ze které ve vyuce Cerpa Miroslav Kubic¢ka. Jedna se
o Nauku o harmonii Zdefika Haly'®.

Publikace obsahuje dva svazky. Prvni z nich je zaméren na
metodiku, druhy pak na ulohy. Samotny ucebni material je ponékud
rozsahly, citd celkem 423 stran. Publikace je rozc¢lenéna do celkem
tricetipéti kapitol. Prvnich dvacetSest kapitol je zaméreno na oblast
diatoniky, ostatni pak na oblast chromatiky. Kazda kapitola se vénuje
nékolika konkrétnim jevim v klasické harmonii. Naptiklad kapitola 1
pojednava o tonice v melodii a v harmonické vété, o akordech kvintové

pribuznosti, o hlavnich kvintakordech v durové a pfirozené mollové

15 ptedevsim abstrakce, tfidéni, & srovnavani.
16 Skolni vzdélavaci program Konzervatofe Jana Deyla pro obory 82-45-P/01 Zpév a
82-44-P/01 Hudba.
7 Viiz kap. 1.1.3.2
18 Hila, Zden&k. Nauka o harmonii. Methodika. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1956. 423 s.
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toning, a o samotném pojmu harmonie. Z oblasti chromatiky zminim
napriklad kapitolu 35, ktera pojednava o tonalité, rozsifrené tonalité a
atonalité, polytonalité a polyharmonii, a paralelismech v novéjsi hudbé.
Pfednosti této publikace je mnoZstvi notovych ptikladQ, které vhodné
dokresluji samotny autorlv vyklad. Za nevyhodu bych povaZzovala jeji
rozsah a také zastaralost. Publikace vznikla v roce 1956, kdy byl
v Ceskoslovensku zna¢ny nedostatek odbornych hudebnich pfirucek.
Publikace vznikla na zdkladé poptavky zdjemcd a méla za cil vysvétlit
¢tendfdm problematiku nauky o harmonii. Z tohoto ddvodu slouzi
vyucujicim jako cenny ucebni material, o ktery mohou vlastni vyklad
v hodiné obohatit. Studenti o publikaci védi, ovSsem v hodiné maji
pripravenou vysSe zminénou publikaci Jaroslava Kofroné. Miroslav

Kubi¢ka svij vyklad dale obohacuje o publikaci Vladimira Tichého'°.

19 Viz kap. 1.2.3.2
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2 Naslechové hodiny

Druhou kapitolu jsem pojala vice prakticky. Vzhledem k nazvu
prace je tato kapitola nezbytna. Béhem pripravy prace se mi podafrilo
Ucastnit se nékolika hodin harmonie na vSech vyse zminénych typech
Skol vSech vyucujicich. Cilem této kapitoly je konkrétni priblizeni jedné
vybrané hodiny harmonie a nasledné vlastni komentar. Detailnéjsi
vybér jedné hodiny harmonie je zamérny, ma byt urcitym prikladem
hodiny harmonie konkrétniho vyucujiciho. V analyze vyuky budu
postupovat systematicky, zachovam proto ¢lenéni z predchozi kapitoly
a vyulujici sefadim dle aktudlnich roénikl, jeZ vyuéuji v letonim roce.
Budu se snazit téz vysledovat, do jaké miry jsou zastoupeny jednotlivé

slozky vyuky?° a jakd je samostatnost zak{ ve vyuce.

2.1 Prazska konzervator

Nejprve se zamérim na vyuku Otomara Kvécha, u kterého jsem
meéla moznost absolvovat naslechovou hodinu prvniho ro¢niku. Jednalo
se o tzv. specialisty?’. Tématem hodiny harmonie této tfidy byla
modulace. Vyucujici se zaméril nejprve na vyklad, ve kterém vsak
dané informace rovnou prakticky hral na klavir. Studenty seznamil
také s téninovym skokem, ktery téz prakticky zahral. Pri praktickych
ukazkach vyuéujici zafadil pfiklady hudby svétovych skladatell, aby
studentidm ukazal, Ze se stdle v praxi vyuzivd. Dale vyucujici
zaznamenal na tabuli konkrétni notovy priklad modulace a vysvétlil
postup pri jejim tvoreni. Po konkrétnim vysvétleni zapisu zadal
studentdim Ukol, aby se pokusili vytvofit modulaci z tédniny G dur do
toniny D dur. Studenty nechal samostatné pracovat a nasledné jim
vytvorenou modulaci zkontroloval, a opatfil vlastnim komentarem. Pfi
kontrole ptikladd studenty upozorfioval na pfipadné chyby v pravidlech
postupd hlasl, popfipadé navrhnul dal&i moznost FeSeni.

Po spravnych pfikladech modulace vyuélujici zadal studentdm, aby

se pokusili jesté vytvorit modulaci z téniny F dur do téniny Es dur. PFi

20. Md&m na mysli domdci ptipravu, opakovani z minulé hodiny, samotny vyklad,
. v s ’ V. , r . r . o

procvicovani u tabule, Ci u klaviru, a analyza harmonickych jevu.

21 Jednd se o studenty v oborech skladba, klavir, varhany.
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té prileZitosti studentim na tabuli prakticky pro predstavu znézornil,
jak maji postupovat pfti hledani spole¢nych tént obou stupnic.

Hodina harmonie v této tridé byla prevazné prakticka. Vyucujici
vzdy vSechny informace bud prakticky zahral na klavir pro lepsi
predstavu, & je zndzornil na tabuli do notovych ptikladG. Studenti byli
pohotovi pFi samostatné praci a k praci pristupovali tviréim zplsobem.
Vyucujici individualné ke kazdému studentovi pristupoval a spole¢nymi
silami komentovali konkrétni priklad.

Co se tyce dalsich vyucujicich harmonie, zamérim se dale na
Martina Sochmana, ktery v letoénim roce vyucuje harmonii ve druhém
ro¢niku v oboru hra na klavir, hra na bici nastroje a hra na kytaru.

Uvod hodiny patfil rozdani pisemnych praci z predchozi hodiny.
Ta se tykala analyzy Preludia C dur z prvniho dilu Temperovaného
klaviru Johanna Sebastiana Bacha. Studenti v ni méli za ukol
analyzovat c¢ast preludia a oznacit harmonické funkce pomoci
kytarovych znacek. Vyucujici vSechny akordy postupné hral na klavir a
studenti si prace jesté samostatné kontrolovali, popripadé dopsali
spravnou kytarovou znacku. Jelikoz se v prib&hu analyzy objevily téZ
mimotonalni dominanty, vyucujici zaky namatkové v lavici zkousel,
napriklad:

,Jak bude vypadat mimotonalni sedmy stupen ke druhému stupni
v téniné F dur? Jak bude vypadat mimotonalni sedmy stupen
k Sestému stupni v téniné D dur?"

Studenti pohotové reagovali a vyucujici zatim pfipravil cvi¢eni na
tabuli. Jednalo se o procvicovani klamného spoje, kde studenti
dopliovali akordy v urcité téniné. VSechny priklady vyucujici hral na
klavir. Po kratkém procviCeni na tabuli se vyucujici zaméril na zakladni
harmonickou kadenci??, a obohatil ji o pratah. Tim plynule navazal na
jednotlivé typy melodickych ténd a studenty vyzval k tomu, aby mu
Fekli, jak se jim Fika. Na klavir zahral pfedjimku, prichod, a nasledny
akordicky ton.

Zavér hodiny byl vénovany informaci, e podle melodickych ténG

se taktéZ? rozezndvaji jednotlivé typy kvartsextakordd. Vyulujici dané

22 T7-S-D-T - sled téniky, subdominanty, dominanty a téniky.
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druhy hrdl opét na klavir a studenti zkouseli poznavat, o jaky druh
kvartsextakordu se jedna.

Vyucovaci hodina harmonie Martina Sochmana byla vice
procvicovaci a opakovaci. Studenti ¢asto analyzovali, ¢i vypracovavali
cvi¢eni na tabuli. Nejednalo se tentokrat o vyklad nové latky. Lze si
véimnout, Ze vyuéujici postupuje praktickym zplsobem, tedy se snaZi,
aby studenti co nejvice ziskané informace uplatnili v praxi. Proto se téz
v pisemné praci zamé&fil na uréeni akordd pomoci kytarovych znacek,
které uplatni jak studenti hry na klavir, na bici, ¢i hry na kytaru.

Pokud jde o druhy rocnik, podafilo se mi navstivit také vyuku
Hanude Bartoné a to konkrétné tfidu specialisti. Vyuka harmonie
v této tiidé je ponékud odli€nd od jinych obor. Vyuéujici vyklad
klasicko-romantické harmonie zahrnul do prvniho ro¢niku, a béhem
prvniho pololeti druhého rocniku pripadné nejasnosti zopakoval,
popfipadé dovysvétlil. Od teorie se vyucujici nyni zaméruje na praxi, a
se studenty pracuje prakticky, i analyticky.

Uvod hodiny patfil domacimu Ukolu, u kterého méli studenti
vytvofit nékolik libovolnych souzvukd, které obsahuji interval m. 2, v.
2, v. 3 a & 52 a jejich pfevraty. Vyulujici nejprve vytvorené souzvuky
zahral, nasledné& navrhoval spole¢né se studenty rlizné Gpravy, vhodné
pro dany souzvuk. Nejprve bylo cilem upravit souzvuky do tésné
rozlohy a na zakladé tohoto je vSechny porovnat, a zjistit, které si jsou
podobné, a to nejen zvukové, nybrz také slozenim akordu, Ci
spoleénym intervalem, ktery zvukové akordy odliSi. Studenti zaroven
nasli akord, ktery byl ze vdech nejodlehlej$i**. Nasledné se vyulujici
zameéril na jiné dalSi upravy, napriklad, aby se akordy daly pouzit
v tonalnim systému, ¢& naopak. Zduraznil, ze disonantni tdn se muze
dat do vrchni polohy, a tim vytvofi barevnou odliSnost, a Upravé
nebude vadit. Jednalo se o rizné pokusy s Upravou akordl, které mély
rizny cil. Vyulujici se téZ zaméFil na instrumentaci a se studenty
nachdzel zplsob, jak by se dany akord dal rozmistit do jednotlivych
nastroji a zarovef aby akord nejprve obsahoval disonantni prvky a
prib&sné se barevné zménil. Ztohoto zadani vznikla urditd

»mikrofraze", vhodna napriklad pro téma kompozice 21. stoleti.

23 Oznaceni intervalu mald sekunda, velka sekunda, velka tercie a &ista kvarta.
24 Rozumé&jme nejméné podobny.
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Po této analytické ¢asti méli studenti za Ukol vytvorit melodickou
linku o deviti ténech, s uplatnénim jednoho zadaného preferovaného
intervalu, ktery se musel v melodii vyskytnout celkem pétkrat.
Vyucujici dbal na to, aby byla vznikld melodickd linka nécim
charakteristicka. Zavér hodiny patfil analyze vzniklych melodii u
klaviru. Vyucujici se také zaméril na harmonizaci melodie a téz na
moznosti vztahovosti k urcitému tonalnimu systému.

Vyuka harmonie HanusSe Bartoné je v této tridé odlisna. Velka
¢ast hodiny je analytickd, a prakticka u klaviru. Studenti se béhem
hodiny aktivhé zapojuji. JelikoZ se jedna o tfidu prevazné skladateld,
studenti mohou ziskané informace vyuzit pfi tvorbé vlastnich
kompozic.

Ve tretim ro¢niku se mi podafilo navstivit hodiny Bohuslava
Rehore, a Lenky Novotné.

Bohuslav Rehoi pojal GUvod hodiny jako hru kadence c moll
s vyuzitim frygického akordu. U tretiho akordu, ktery byl na snizeném
druhém stupni, se vyudujici zastavil a zakl se zeptal, jakou cirkevni
toninu jim akord pripomina. Jednalo se o frygickou toéninu, jejimz
charakteristickym intervalem je mala sekunda mezi prvnim a druhym
stupném. Od tohoto intervalu se pak odvozuje i nazev kvintakordu,
kterému se rika frygicky.

Vyucujici tedy dale navazal na vyklad nové latky, kterym byl
frygicky kvintakord. Studenty seznamil s tim, ze se jedna o akord,
ktery je v kadenci zastupcem subdominantni funkce. Nasledné
studenty sezndmil s jednotlivymi moZnostmi zdvojeni téni a rozvodu
akordu. VsSechny varianty hral na klavir a zapisoval na tabuli.
K vykladu téz dodal, Zze se nemusi vzdy jednat o akord v mollové
toniné, nybrz také v durové. Jako nejvhodnéjsi priklad zvolil postup T-
S°-F-D-T%.

Zavér hodiny patril diktovani informaci, které si studenti
zapisovali do svych seditd. Hodina harmonie byla vykladova a z &asti
analyticka. Studenti vSak nebyli zapojeni do vyuky, vyucujiciho pouze

poslouchali a zapisovali si. Postréddala jsem jak praci studentt u tabule,

25 Funkéni oznadeni pro postup téniky, mollové subdominanty, frygického akordu,
dominanty a téniky.
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tak i vlastni hru na klavir, ¢i jakékoli dotazy. Vyuka harmonie byla
spiSe monologem vyucujiciho.

Vyuka harmonie Lenky Novotné probihala nejprve formou
Ustniho zkou$eni studentd. Ostatni Zaci dostali mezitim za Ukol
vypracovat cvi¢eni, které se tykalo harmonizace sopranové melodie?®.
Zkouseni bylo zaméreno na tyto konkrétni otazky:

,Co je to septakord? Jaké druhy rozeznavame? ProcC se nazyvaji hlavni
septakordy? Jak vypada kombinovany rozvod? Co je to fundamentalni
bas? Jaky je nejpouzivanéjsi nénovy akord?"

Po kratkém zkouseni vyuéujici pristoupila k jednotlivym zakdm a
vypracovana cviceni jim zkontrolovala, nejprve vsak pouze v lavici a az
nasledné analyticky u klaviru. Nasledovalo jedno spolec¢né cviceni u
tabule, které bylo zaméreno opét na harmonizaci sopranu. Celé cviceni
nakonec vypracoval jeden student, ostatni pracovali v lavici a do
premysleni u tabule nebyli zapojeni. Po vypracovani cvi¢eni vyucujici
zahrala na klavir varianty jednotlivych studentl, ktefi si pracovali
samostatné v lavici.

Tématem hodiny byl Uvod do modulace. Vyucujici vysvétlila
studentlim, Ze se jednd o postup zjedné téniny do téniny druhé,
pfi¢emz presun je organicky. Sezndmila studenty s rlznymi typy
modulaci, a konkrétné se nejprve zameérila na modulaci diatonickou.
Studentdm u tabule nazorné& ukdzala, jakym zpldsobem modulace
probihd u prechodu zténiny C dur, do téniny G dur. Vyucujici
vysvétlovala také hledani spolecného akordu obou ténin, a vse
znazornovala na tabuli. Do vykladu modulaci zahnula téz pojmy
téninovy skok, a vyboceni, které s tématem Uzce souvisi.

Dle mého nézoru byla tato hodina harmonie malo pestra. Zaci
pracovali spide samostatné&, az na par vyjimek, napfiklad hrani pfikladd
na klavir. Spole¢né cviCeni obstaral jeden student, taktéz kontrola

prikladd byla rychla, bez podrobnéjsi analyzy.
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2.2 Gymnazium a Hudebni skola hl. m. Prahy

Jak jsem jiz v predchozi kapitole zminila, vyuku harmonie na
Skole vyucuje prof. MgA. Vladimir Tichy, CSc., a PaeDr. MiloS Hons,
Ph.D. ve tridé A, ve tridé B pak MgA. Tomas Krejca, Ph.D.

Tématem hodiny Vladimira Tichého ve tfidé kvinta A byla pravidla
vedeni dvojhlasu. Uvod hodiny probihal formou naméatkového zkouseni
v lavici, pficemz vyucujici sedél u klaviru, a dané otazky doplfioval
nézornou ukdzkou pro lepsi predstavu studentl. Pro lepsi predstavu
uvedu priklady otazek z Uvodu této hodiny.

»,Co znamena rovnobézny pohyb? Jaké mame ostatni druhy pohybu?
Jak rozumime slovu antiparalelni? Jak pojmenovavame hlasy v Upravé
kvintakordu?"

Studenti na dané otazky spravné a rychle odpovidali a vyucujici
navazal opakovanim tématu poloha a rozloha kvintakordd. Na tabuli
byl ptiklad t¥ akordi a studenti méli pojmenovat dany akord.
Napriklad: ,Jedna se o kvintakord v kvintové poloze a tésné rozloze."

Nasledoval vyklad nové latky. Tichy pojal vyklad hravou formou.
ZdUraznil, Ze je nutné si nejprve stanovit pravidla hry. Harmonie je
totiz také hra, ktera je odvozena z hudebni feci klasicismu. Diky této
hife poznavame hudebni rec¢ klasicismu. Tichy pro nazornost proved|
srovnani silnicniho provozu, kde existuji urcité zakazy, prikazy a
doporuceni. Totéz se tyka pravidel harmonie. Nasledné vyucujici
odkazal studenty na publikaci Harmonicky myslet a slyset?’, kde
studentdim u klaviru nazorné ukazoval a popisoval jednotlivéd povoleni,
zakazy a doporuceni. Upozornil také, Ze existuji urcité vyjimky. Na
zakladé stanovenych pravidel vyulujici hral na klavir rdzné ptiklady a
Zaci rozeznavali, ktery priklad je spravny, a ktery chybny. Jelikoz se
jednalo o priklady z uCebnice, Zaci méli taktéz moznost vidét dané
akordy vizualné.

Po vykladu nové latky se vyucujici zaméfril na ctyrhlasou sazbu
akordd. Z&ky sezndmil se vzdalenosti jednotlivych hlast, jez je
doporucena pfri tvorbé cCtyrhlasu. V této souvislosti na tabuli znazornil,
jak by se jednotlivé hlasy mély ve c¢tyrhlasu chovat. Sopran a bas maji

byt nejpohyblivéjSimi hlasy, alt a tenor pak spojovacim ,tmelem"
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harmonické véty. Vyucujici dale seznamil zaky se zplsobem, jak by se
mélo postupovat pfi Upravé kvintakordd. U klaviru hral a popisoval,
ktery interval je vyhodné zdvojit, a ktery naopak ne. Obecné
harmonické tvrzeni doloZil studentdm ptikladem z alikvétni fady, v niz
se tercie objevuje az po primé a kvinté.

Zavér hodiny patfil analyze, kdy Zzaci dle ucitelova zadani
uréovali rozlohu, polohu a zdvojeni uréitych téni akordu. Domaci tkol
byl trénink akordd v rdznych polohdach a rozlohéch.

Jak si Ize povSimnout, vyuka Tichého probihala hravou formou.
Zaci se bé&hem hodiny naudili pravidla vedeni hlasi a diky srovnani
s urcitym druhem hry si |épe ziskané informace predstavili. Velkou
vyhodou ve vyuce byla velkd mira analyzy a nazornych ukdzek u
klaviru, diky které méli zaci moznost si konkrétni pravidla uvédomit
nejen teoreticky, nybrz také prakticky pomoci sluchové predstavy.
Tichy ve vyuce vyuZil véechny slozky vyuky. Uvod patfil kratkému
zkousSeni a opakovani, nasledoval vyklad, jenZz tvoril podstatnou cast
hodiny. Vyklad spojoval teorii s praxi, tedy idedlni podobu vyuky
harmonie. Nechybéla taktéz procvicovani naucené latky, a analyza
hranych prikladl. Zaci byli pohotovi a odpovidali sprdvné na zadané
otazky.

Nyni bych rada priblizila hodinu harmonie druhého vyucujiciho.
Tématem hodiny MiloSe Honse ve tfidé septima A bylo vyuziti
frygického, lydického akordu a mediant pfi harmonizaci sopranové
melodie. Uvod hodiny patiil generdlbasovému cvi¢eni na tabuli.
Vyucujici mél pripraveny chromaticky harmonicky postup, ktery
vyplyval ze sledu mimotonalnich dominant. Studenti byli vyvolani
k tabuli a kazdy doplnil nékolik taktl. Po vypracovani cviceni byla
jedna studentka vyzvana, aby doplnény celek zahrala na Kklavir.
Vyucujici jesté pro zajimavost doplnil, Ze tvrdoSijnému postupu v basu
se také rika pasus durius culus.

Po praktickém procviCeni realizace generalbasu nasledovala
analyza nékolika kadenci. Vyu&ujici hral na klavir sled nékolika akordQ,
postupujicich od jednodussich, po slozitéjsi. Studenti méli za ukol
napsat, o jaké postupy akordl se jednda. Pro priklad uvedu nékolik

zahranych kadenci.
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T-S°-D°-T
T-VI-II-D¥-T
T-II-D*-T°-D¥-T

Po analyze nékolika kadenci vyucujici pokrocil k dalsi
problematice. ZdUraznil, ze vyskyt nedoskalnych té4nd v melodii mize
znamenat rdzné moznosti akordd a jejich rozvodQ. Vyuéujici se zamé&fil
na rozvod N8, L%, M°, a MP?® a na tabuli pfipravil pouziti t&chto novych
akordd s basem pfi harmonizaci sopranu. Studenti byli vyvolavani
k tabuli a kazdy z nich se zaméfil na jeden typ rozvodu a nahlas
komentoval cely postup. Vyucujici mél tim zpétnou kontrolu, zda
studenti pochopili spravné vyklad. Da se Fici, Ze se jednalo o rozsireni
vykladu frygického a lydického akordu z minulé hodiny. Celé vyplnéné
cviceni bylo opét zakonceno prehranim na klavir.

Zavér hodiny patfil zadani domaciho Ukolu, kterym byla
harmonizace vanocni koledy Narodil se Kristus Pan.

U vyuky harmonie Honse prevazovala prace u tabule a
samostatnd prace studentl, diky které si studenti upevnili ziskané
informace z vykladu. Ve vyuce nechybélo opakovani z minulych hodin,
dale rozsireny vyklad frygického a lydického akordu, coz bylo hlavnim
tématem hodiny a dale praktické procviCovani na tabuli. Hodina byla
doplfiovdna o hrani cvi¢eni na klavir, diky kterému si zaci téz sluchové
predstavili dané spoje. Ocenuji, Ze stejné jako vyse zminény Vladimir
Tichy, vyulujici dbd na analyzu postupl akordl, diky které jsou
studenti nuceni premyslet a sluchové si dané spoje vybauvit.

Méla jsem moznost zUcastit se jesté hodiny harmonie tridy
septima B, kterou vyucuje Tomas Krejca.

Uvod hodiny patfil opakovani uciva predchozich hodin. Vyuéujici
na tabuli vytvofril priklad a vyzval studenty, aby identifikovali, o co se
jedna. V téniné G dur znazornil neapolsky sextakord. Nasledné
studenty namatkové zkousel, o jaky akord se jedna a z ¢eho vznikl.
V souvislosti s timto se studenty kratce zopakoval alterace, ze kterych

neapolsky sextakord vychazi.

28 Subdominantni a dominantni medianty viz. Tichy, Vladimir. Harmonicky myslet a
slyset. Praha: Akademie muzickych uméni, 1996. 267 s. Kniznice Metodického centra.
ISBN 80-858-8310-4.
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Hlavnim tématem hodiny byl frygicky a lydicky akord v SirSim
kontextu. Vyuéujici na tabuli zndzornil ptiklad obou akordd ve vztahu
k tonice, a studentim vysvétlil jejich vztah vié&i ni. Zminil, Ze akordy
jsou navzajem symetrické a jsou soucasti harmonicko-funkcéniho
systému. Studenty seznamil s pétifunkénim systémem v klasicko-
romantické harmonii, k némuz patfi akordy zakladnich harmonickych
funkci a jejich zastupci, mezi nimi pak i frygicky a lydicky akord.
Vyucujici dale na tabuli nacrtl tabulku, kterd méla za cil zprostredkovat
studentim informaci, Ze neapolsky a lydicky kvintakord se da
povaZovat za zastupce subdominantni a dominantni funkce akord@. Na
zakladé této tabulky vyulujici studentim vysvétlii také moznosti
rozvodu neapolského sextakordu a zminil také Ucely moznosti uziti
akordu ve skladbé. Zavér hodiny patfil praktickému prikladu na tabuli,
ktery studenti vyplhovali spolecné a analyze Uvodu klavirni sonaty
¢. 14 ,Mésicni svit" Ludwiga van Beethovena. Volba tohoto prikladu
byla zamérna, jelikoz se ve skladbé objevuje pravé neapolsky
sextakord.

Hodina harmonie v této trfidé byla z vétSi casti prakticka.
Nechybél viak ani vyklad, ani analyza notovych ptikladQ, dGleZitou roli
sehrala kreativita studentl pfi praci. Ocefiuji zapojeni historického
kontextu do vyuky a casta prirovnani k béznym vécem, diky kterym
maji studenti lepsi predstavu o tom, proc se o daném tématu uci. Rada
bych zminila, Zze i kdyZ jsou studenti ze tridy B, tedy ze tridy s nizsi
hodinovou dotaci pro hudebni teorii, ve tfidé jsem nepocitila rozdil
oproti tridé A. Studenti byli aktivni, nad priklady premysleli a

diskutovali je s vyucujicim.

2.3 Konzervator Jana Deyla
Nejprve se zamé&iim na vyuku Ondreje Stochla, ktery v leto$nim
roce vyucuje predmét harmonie v druhém rocniku. Vyhodou je, ze ve
tridé je pouze jeden zak se zrakovym postizenim, tudiz vyucujici se mu
mUze individudlné vénovat. Ostatni Zaci netrpi zadvaznym zrakovym
postizenim.
Uvod hodiny harmonie patfil kontrole domaciho Ukolu, kterym
bylo cviéeni pfisného a volného spoje akordl a popis funkci akordQ.
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Vyucujici nasledné zkousel v lavici studenty na znamky. Jednalo se o
nasledujici otazky:

,Co je to poloha akordu? Co znamena tésna a siroka harmonie? Je
subdominanta a dominanta pribuzna? Jaké mame druhy pribuznosti a
kolik maji pfibuzné & nepribuzné akordy spolec¢nych ténd? Ma
subdominanta dostredivé napéti?"

Jelikoz méli zaci v domacim ukolu problémy s rozvodem citlivého
tonu, vyucujici nasledné tento spoj s zaky procvicoval. Vyvolaval
kazdého studenta k tabuli a dal mu konkrétni priklad. Z&k se zrakovym
postizenim psal priklady pomoci bodového notopisu a vyucujici
pohotové priklad opravoval a upozornil zdka na pfripadné chyby. Po
procvieni na tabuli se vyudujici zamé&fil na analyzu spojl pFibuznych a
nepfibuznych akordl. Studenti méli za Ukol rozpoznat spoj T - D
a T - S. Kadence vyucujici hral na klavir a postupné k nim pridaval téz
vedlejsi stupné. Studenty chtél pripravit na dalsi hodinu, ve které méli
tyto akordy vedlejsich stupiiQ probirat. Zddraznil, ze kazdy z akordd
ma bud’ odstredivou, ¢i dostfedivou tendenci, stejné jak je tomu u
subdominantniho a dominantniho akordu. Zavér hodiny patfil analyze
jednotlivych poloh akordd a jejich pFibuznosti. Vyuéujici spoje hral na
klavir a ptal se, o jakou polohu akordd se jedna a zdali jsou piibuzné,
¢i nikoliv.

Hodina harmonie, které jsem se zucastnila, byla vice procvicovaci
a opakovaci. Vyucujici se zaméril na nedostatky v domacim ukolu a
disledné je se studenty procvidil. Nechybé&lo zkoudeni studentd na
zacatku hodiny a procvi¢ovani rozvodu citlivého tédnu na tabuli. Z&ci
diky procvicovani lépe latce rozuméli a priklady jim délaly mensi
problém neZz v Uvodu hodiny. Vyucujici do vyuky zapojuje taktéz
sluchovou analyzu, jez je velmi dlleZitd pro predstavu spojd, obzvlast
pak pfi vyuce zrakové postizenych jedincl. Kdybych se méla zamyslet
nad doplnénim vyuky, studenty bych zapojila do hrani doplnénych
pfikladd na tabuli. Domnivdm se, Ze vlastni praktické ptehrani by jim
mohlo pomoci pti tvorbé akordd a jejich spojovani.

Nyni se zaméfim na vyuku Miroslava Kubicky, u kterého jsem
méla moznost navstivit vyuku maturitniho roc¢niku. Na rozdil od

predchozi tfidy, je v této tfidé vétsi polet zrakové postizenych zakd, a
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kazdy z nich ma jiny typ postizeni. Vyucujici musi ke kazdému zakovi
pristupovat velmi individualné.

V navaznosti na chromatickou terciovou pribuznost, kterd byla
tématem predeslé hodiny, vyucujici doplnil téma o tzv. chromatické
medianty?®, jemuZ vénoval Uvod hodiny. Ihned po vysvétleni Zaky
vyzval k tvoreni akord( na zdkladé jeho zadani a dané akordy hrdl na
klavir. Vyucujici vyklad doplnil o konkrétni notovou ukazku, na které
74kdm demonstroval, e medianty hojné& vyuzivali téZ nékteFi svétovi
skladatelé®.

Nasledujici Cast hodiny patfila vypracovani generalbasového
cvieni z publikace U&ebnice harmonie®’. Studenti pracovali v lavicich a
vzniklé akordy nahlas frikali vyucujicimu, ktery dané spoje hral na
klavir, popripadé studenty opravil. Ve cviceni byl zahrnuty také klamny
spoj a vySe zminéné chromatické medianty. Jednalo se o aplikaci
vykladu na praktické pouziti. Vyucujici studenty téz vyzval, aby rekli,
jaky sloh jim toto generalbasové cviCeni pripomina. Kazdy
z pritomnych studentl vypracoval cvi¢eni odli§ng, avsak spradvnym
zpUsobem. V&echny varianty si Zaci poslechli a slovné ohodnotili.

Nasledoval hlavni vyklad hodiny, kterym byl vénovany frygickému
a lydickému kvintakordu a jeho obratim. Vyuéujici nejprve odkézal na
frygickou a lydickou stupnici a ¢eskou operu Liska Bystrouska LeosSe
Janac¢ka, kde se oba akordy vyskytuji. Vyuéujici studentim vysvétlil
oba akordy, na kterém stupni lezi, jaka je jejich funkcni znacka a jako
zajimavost  zminil, ze frygickému akordu se také rika
trojsubdominanta, a lydickému kvintakordu trojdominanta®.

Po vysvétleni tématu se jesté vyucujici zaméril na ctyrhlasou
Upravu akordd a jejich rozvod. Neapolsky sextakord®® dal do souvislosti
s plagalnim zavérem a zminil, ze rozvod akordu lze provést pres

dominantni septakord do téniky.

*5Tichy, Vladimir. Harmonicky myslet a slySet. Praha: Akademie muzickych uméni,
1996. 267 s. Kniznice Metodického centra. ISBN 80-858-8310-4.

3ONaptiklad Sergej Prokofjev, Bohuslav Martin{, Josef Suk, ¢i Claude Debussy.
31Kofroﬁ, Jaroslav. Ucebnice harmonie. 10., upr. vyd. Praha: Editio Barenreiter, 2002.
178 s. ISBN 80-863-8514-0.

3Akordy obsahuji tfi citlivé tény ze t¥ ténin. Tento terminologicky pristup vychazi
z publikace: Hdla, Zdené&k. Nauka o harmonii. Methodika. Praha: Statni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a uméni, 1956. 423 s.

3Nejeastéjsi obrat frygického kvintakordu.
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Zavérelna &ast hodiny byla vénovana analyze nékolika akordl, do
které vyucujici zahrnul nové**, a mimotonalni akordy.

Vyuka harmonie v maturitnim roc¢niku byla zamérena vice sméry.
Hodina obsahovala ndvaznost tématu na predeslou hodinu, dale
procviCovani generdlbasového cvi¢eni, a téz vyklad a zavérecnou
analyzu. Velmi ocefuji, Ze vyuéujici 2akim predklddd mnoZstvi
notovych ukazek a uziti danych jevd v praxi. Zaci maji lepsi vizudlni,
nékteri sluchovou predstavu a dokazi naucené informace obohatit.
Jelikoz je ve tiidé& nékolik zak( se zrakovym postizenim, vypracovani
cvi¢eni probiha individudlné, nikoliv u tabule pred tfidou. Vyucujici je
na hodiny pripraven, a kazdému Zzakovi dava materidly v pro ného
vhodném forméatu®°. Lze si také povSimnout, Ze studenti maji prehled o
jednotlivych ucebnicich harmonie, jelikoz na né i sam vyucujici

v hodinach nékolikrat odkazuje®.

2.4 Shrnuti

Diky své néaslechové praxi v rlznych typech &kol jsem se
obohatila nejen o praktické zkusSenosti, ale také jsem si potvrdila své
teoretické znalosti aplikované v pedagogickém procesu. Méla jsem
moznost pozorovat klima $koly a tfidy a pfistupy studentd k vyuce.
Jednotlivé tfidy byly rlznorodé vzhledem ke specifikim studentd.
Casto vdak, necileng, jsem se ve tfiddch setkdvala s jednotnym
tématem, jimz byl frygicky a lydicky akord. Tim jsem mohla porovnat
vyklady jednotlivych vyuéujicich a reakce studentd. Rozsifila jsem si
mnohdy také své vé&domosti. Ve tfidach jsem se setkavala s rdznym
pfistupem studentd k vyuce, ktery se nasledné odrazil v pfistupu a
odpovédich dotaznik(®.

Nékteré naslechové hodiny pro mé byly velkou inspiraci pro mou

budouci pedagogickou praxi.

34 Rozumé&jme frygicky a lydicky akord.

35 Napfiklad jedna Zzakyné piSe v Braillové pismu, daldi Zak vyZaduje zvétSovaci
systém.

36 podrobné;ji viz. kap. 1.3.3.2

37 Viiz nasledujici kapitola.
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3 Dotaznik

Tato kapitola by méla byt uréitym pfechodem mezi predchozi prvni
¢asti mé prace, kterd byla vice prakticka, k ¢asti nasledujici, tedy
hudebnéteoretické. Jelikoz jsem méla moznost zucastnit se nékolika
hodin harmonie na rlznych &koldch, mohla jsem pozorovat nejen
vyucujici predmétu harmonie, nybrz také studenty ve tfidé. Bohuzel se
mi s ohledem na dasové dlvody a mnozstvi studentd nepodafilo
s kazdym se osobné potkat a zeptat se na doplnujici informace, které
by byly mé praci napomocné. Proto jsem vytvofila anonymni
dotazniky, diky kterym jsem mohla jednotlivé otdzky zjistit a nasledné
porovnat. Prvni dotaznik je cileny pro studenty pfislusné tridy, jejiz
hodiny harmonie jsem se =zucastnila, druhy pak pro vyucujici
jednotlivych tFid®®. Prvni dotaznik je zaméfen na zjisténi cile vyuky
harmonie ve tfidach, zdroje literatury, ze kterych vyucujici vychazeji,
zdali vysvétluji studentdim pojem harmonie, a na jakou sloZku vyuky
dany vyuéujici klade dlraz®®. Cilem druhého dotazniku je zjistit
postaveni harmonie mezi ostatnimi hudebnéteoretickymi predméty,
propojenost pfedmé&tu harmonie s hrou na néastroj, dtvody oblibenosti
a neoblibenosti jednotlivych témat harmonie, spokojenost s vyukou
harmonie, popripadé vilastni podoba hodiny a pokus o definici harmonie
a moderni harmonie. Pro vét§i systemati¢nost dotazniki jsem se
rozhodla nejprve zhodnotit zvlast dotazniky vyucujicich dané skoly. Po
vyhodnoceni nésledn& provedu srovnani vysledkd vdech vyuéujicich.
Stejnym zplsobem budu pokra¢ovat u vyhodnoceni dotaznik{
studentd. Rozeberu vysledky kazdé $koly a nasledné porovnadm shodné
¢i odlisné rysy odpovédi vdech studentl. Tento zplsob dvojiho
vyhodnoceni mi pripada logicky. Cilem prvniho vyhodnoceni bude
profilace jednotlivych skol. Cilem druhého vyhodnoceni pak celkova
analyza véech vyulujicich a v8ech dotazovanych studentl. Na zavér
bych rdda zminila, Ze dotazniky jsem poskytla studentim té&ch tfid, ve

kterych jsem se Ucastnila naslechovych hodin.

38 Konkrétni podoba dotaznik{ viz. pfilohy
3% Mam na mysli, zdali preferuje vice teorii, samostatné vypracovani ptikladQ, analyzu
harmonickych jevi a postupd, ¢ propojeni nékolika slozek vyuky.
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3.1 Vyhodnoceni vysledkil dotazniku pro vyucujici

Co se tyce prvniho dotazniku, jednotlivym vyucujicim jsem kladla
konkrétné tyto otazky:
1. Co je cilem vyuky harmonie ve Vasich tridach?
2. Na co kladete nejvétsi dlraz pfi hodindch harmonie? Které
schopnosti u 2ak{ v souvislosti s harmonii nejvice rozvijite?
3. Vysvétlujete studentdim samotny pojem harmonie? Popfipadé jak?
4. Vyuzivate pri vyuce néjaké ucebni texty, skripta, u¢ebnice apod.?
5. Zapojujete v rdmci vyuky také vyklad o moderni harmonii?*°

Abych zachovala systemati¢nost fazeni jednotlivych Skol
v predchozich kapitoldch, nejprve se vyjadfim k vysledkim vyuéujicich
na Prazské konzervatori. Z jednotlivych odpovédi vyucujicich na dané
otazky vyplyva, ze jejich nejcastéjsSim cilem vyuky harmonie je stavba,
spojovani a analyza akordl v tradiénim systému tondlni harmonie.
Vyuéujici se snazi o rozvoj harmonického myéleni u studentd. Nejvétsi
diraz pfi hodindch vyuélujici nejéast&ji kladou na analytickou a
praktickou harmonii. Rozvijeji predevsim aplikaci znalosti do notového
zapisu a schopnost analyzovat notové priklady s védomim logickych
souvislosti akordickych postupd v harmonické vété&. Z vysledkl je také
patrné, Ze vyucujici do vykladu zapojuji pojem harmonie, avsak
z vysledkl nelze jasné& zhodnotit, jak jej presné definuji. Co se tyce
literatury ve vyuce, primarnim textem je ucebnice Jaroslava Kofroné&®*'.
Nékteri vyuclujici z ni Cerpaji prfimo v hodinach. Jini nepfimo, ale
doporuduji ji studentim k pfipadné orientaci ve vykladu. Ostatni
publikace harmonie vyucujici vyuzivaji pro vlastni pripravy. Co se tyce
vykladu o moderni harmonii, vysledky ukazaly, Zze odpovédi jsou
vyvazené. Neékteri vyucujici zarazuji tento vyklad v zavérecnych
lekcich, jini vyklad nezafazuji pfedevsim z dlvodu, Ze studenti maji ve
Skolnim  vzdéldvacim programu samostatny predmét moderni
harmonie.

Nyni pristoupim k vyhodnoceni ziskanych informaci od vyucujicich

na Gymnaziu a Hudebni skole hl. m. Prahy.

40 Kompletni podoba obou dotaznikd viz. ptilohy
41 Kofron, Jaroslav. Ucebnice harmonie. 10., upr. vyd. Praha: Editio Barenreiter, 2002.
178 s. ISBN 80-863-8514-0.
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Z analyzy vysledk( odpovédi vyplyva, Ze cile vyuky jednotlivych
vyuéujicich jsou shodné. Jedna se o rozvoj tviréiho a harmonického
mysSleni a nasledné sluchova predstava. Nechybi téz napriklad
propojeni s praxi, které s sebou nese urcitou interpretacni vyhodu.
Nejvétsi dlraz vyucujici davaji na propojeni teoretickych znalosti s
praxi, dle mého ndazoru nejpodstatnéjsi slozku vyuky harmonie.
Z vysledkd si lze také povsimnout, Ze vyulujici obecné& dbaji na
propojeni  harmonického mysleni v souvislosti se sluchovou
predstavou. Nechybi také tvir&i pFistup, & dlraz na harmonizaci
melodie. VSichni vyudujici do svych vykladl zapojuji také samotny
pojem harmonie, ktery nejprve vysvétluji v obecnéjsim vyznamu.
Postupem casu pak vyznam harmonie rozsifuji. Tento pristup povazuji
za vhodny vzhledem k aktudlnim schopnostem pochopeni studentd.
Zakladnim textem vyuky harmonie na této skole je publikace Vladimira
Tichého*?, G&elné také vytvofena pro zaky této Skoly. Za doplfikovy
material vyucujici pouzivaji také ostatni publikace, které doporucuji
studentdim, & z nich ve vyuce sami ¢erpaji. Jednd se naptiklad o
publikaci Jaroslava Kofroné, ¢i Karla Janecka. Vyucujici do vyuky
taktéz zapojuji moderni harmonii, vychazejici predevsim z Tichého
koncepce.

Nyni nasleduje vyhodnoceni vysledk( vyuéujicich na Konzervatofi
Jana Deyla. Spole¢cnym cilem obou vyucujicich je prohlubovat
harmonické citéni a také schopnost harmonické analyzy. Nechybi
taktéz propojenost ziskanych informaci do praxe, ¢i rozvoj
harmonického mysleni. Jelikoz se jednd o specificky druh
konzervatofe, neni divu, ze hlavni ddraz vyulujicich pfi hodinach
harmonie je kladen na sluchovou predstavu. Ne kazdy student ma
moznost vnimat noty vizualné, proto je tento pristup rozhodné na
misté. Vyucujici taktéz dbaji na propojenost znalosti s praxi a
samoziejmosti je individudlni pfistup k jednotlivym studentim.
Vyucujici do vyuky =zarazuji pojem harmonie, kazdy ve svém
individualnim vykladu. Primarné Cerpaji z publikace Jaroslava Kofroné,
kterou vyuzivaji téz v hodinach. Ostatni publikace pouzivaji jako

dopliujici materidl. Jedna se o publikaci Vladimira Tichého a Karla

42 Tichy, Vladimir. Harmonicky myslet a slySet. Praha: Akademie muzickych uméni,
1996. 267 s. Kniznice Metodického centra. ISBN 80-858-8310-4.
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Jane¢ka*. Z vysledk( je také patrné, Ze oba vyulujici vyklad o
moderni harmonii do vyuky zapojuji. Blize se k ni vSak vraci v Sestém
ro¢niku, pri analyze skladeb.

Na zavér bych rada zminila, ze konkrétni hodnoceni jednotlivych
otdzek jsem umistila do pFiloh a to z divodu jeho rozsahu.

43 Janelek, Karel. Zdklady moderni harmonie. Praha: Ceskoslovenska akademie véd,
1965. 383 s.

Janecek, Karel. Harmonie rozborem. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963. 224 s.
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3.2 Vyhodnoceni vysledkil dotazniku pro studenty

V této kapitole se budu vénovat vyhodnoceni dotaznik( pro
studenty jednotlivych skol. Jiz v Uvodu této kapitoly jsem zminila, ze
jsem dotazniky poskytla studentdm, na jejichz hodiné harmonie jsem
se osobné Glastnila. Celkem jsem tedy méla k dispozici 85 vzorkd, na
zakladé kterych se nyni pokusim vyhodnotit vysledky kazdé
dotazované &8koly. Budu postupovat stejnym zplsobem, jako u
predchoziho dotazniku pro vyucujici.

Studentdm jsem polozila tyto otézky:

1. Jak byste definovali pojem harmonie?

2. Je podle Vas harmonie ddleZitym predmétem mezi daldimi

hudebnéteoretickymi predméty?

3. Méla by byt podle Vas harmonie jednotna pro vsechny studijni

obory? Proc?

4. Pomaha Vam harmonie v praxi pfi hfe na nastroj nebo v ostatnich

predmétech, ¢&i ji berete pouze jako jeden z pfedmétl na konzervatofi?

5. Co podle Vas znamena pojem moderni harmonie?

6. Pro¢ si myslite, Zze se na konzervatofich vychazi z klasicko-

romantické harmonie?

7. Které z témat je Vase nejoblibenéjsi? Proc?

8. Které z témat harmonie je Vase nejméné oblibené? Proc?

9. Jste spokojeni s vyukou harmonie?

10. Chtéli byste ve vyuce harmonie néco zménit? Co?

11. Které praktické schopnosti a dovednosti by mély byt ve vyuce

harmonie rozvijeny? A jak by podle Vas méla probihat hodina

harmonie?

12. Jsou podle Vaseho nazoru v ramci vyuky harmonie, kterou

navstévujete, tyto schopnosti dostatecné rozvijeny a upevnovany?
Cilem tohoto dotazniku bylo predevSim zjistit nazory

jednotlivych studentd na dané otdzky. Také jsem chtéla zjistit, zdali se

studentim propojuje teoretické vysvétleni harmonie s praxi, i

napriklad, jak by podle nich méla vypadat hodina harmonie. Nékteré

otazky jsem volila spise pro zajimavost, napfiklad, co studenti povazuji

za své oblibené a neoblibené téma harmonie a proc. Musim Fici, ze

jsem velmi spokojend, a to nejen z toho, jaké mnoZstvi dotaznikd se
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selo, ale i z toho, ze se mnoho studentl nebdlo na danou otazku vice
rozepsat. Nyni bych rada konkrétné pristoupila k vyhodnoceni tohoto
dotazniku.

Abych zachovala poradi skol, vyhodnotim nejprve vysledky
studetl PraZské konzervatofe. Studenti se nejéast&ji shodovali
v nadzoru, Ze harmonie je nauka o akordech, jejich funkcich a
vzajemnych vztazich. Obecné se tedy da shrnout, Zze harmonii chapou
predevs$im v souvislosti se stavbou akordd. Potvrdilo se, Ze vétina
studentd povaZuje harmonii za dlleZity predmét mezi dal&imi
hudebnéteoretickymi predméty a pomaha jim v lepsi orientaci ve
skladb&. Témé&F polovina studentl se shodla, Ze harmonie by méla byt
jednotnd pro véechny studenty, a to predev&im z toho dlvodu, Ze ke
kazdému oboru by se mélo pfFistupovat stejnym zplsobem a kazdy
student by tedy mél mit stejny zaklad znalosti. Presna polovina
studentd pak tvrdi opak a to, Ze kazdy obor vyzaduje individudlni
pristup, a proto je nutné tuto skutecCnost zohlednit a tomu také
prizpUsobit vyuku harmonie. Shoduji se v ndzoru, Ze obory skladba,
dirigovani, popripadé varhany, by mély mit vyuku harmonie podrobné&ji
proti naptiklad oboru zp&v. 88% respondentd se shoduje, Ze jim
harmonie pomaha pfi hfe na nastroj i nékterychhudebnéteoretickych
predmétech. Studenti citi lepsi orientaci ve skladbach, znalosti se jim
promitaji do praxe a harmonie jim pomaha pri hrfre zpaméti a
improvizaci. Pod pojmem moderni harmonie si predstavuji harmonii
20. a 21. stoleti a také takovou harmonii, kterd nema urcena pravidla.
Klasicko-romantickou harmonii studenti chapou jako zaklad, ze kterého
se vychazi a je téz snadnéjsi na pochopeni. Co se tyce oblibenosti a
neoblibenosti jednotlivych témat harmonie, odpovédi byly velmi
individualni. Témér 86% procent dotazovanych studentd je
spokojenych s vyukou harmonie na své sSkole. Z odpovédi vyplyva, ze
studeti by radi zapojili do vyuky vice praxe. Jini studenti by radi
zménili napriklad pristup vyucujicich, ¢i by pozadovali detailnéjsi
vysvétleni latky. Studenti povazuji za dilezité, aby byla v harmonii
nejvice rozvijena schopnost sluchové predstavy, orientace v notovém
zapisu, a také dovednost harmonického rozboru, C¢i schopnost

propojeni teoretickych znalosti s praxi. Vétsina studentd se shoduje
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v nazoru, ze jednotlivé schopnosti a dovednosti jsou v jejich hodinach
harmonie dostatec¢né upevriovany.

Nyni pfistoupim k vyhodnoceni vysledk( studentd na Gymnéziu
a Hudebni skole hl. m. Prahy. Studenti si pod pojmem harmonie
vybavuji hlavné podobor hudebni teorie, ktery se zabyva vztahy mezi
akordy, ale také soulad, & souznéni tonU v hudb&. Témé&f z 95%
odpovédi studentl vyplynulo, Ze harmonii povazuji za dlleZity predmét
mezi dalsimi hudebnéteoretickymi pfedméty. Studenti se shoduji, ze
jim pomaha v lepSim pochopeni hudby a orientaci v notovém zapisu.
Téz se jim promitd do praxe a snazi se zni Cerpat do ostatni
hudebnéteoretickych predmétd. Vétsina studentd se shoduje, ze
harmonie by meéla byt pro vsSechny studijni obory jednotna, a to
predevsim z toho dlvodu, Ze kazdy student by mél mit stejny zaklad
znalosti. Diky harmonii se studenti |épe orientuji ve skladbé, pomaha
jim prfi interpretaci skladeb, ¢ harmonické predstavé. Moderni
harmonii chapou jako disciplinu 20. a 21. stoleti, jez obsahuje nova
pravidla komponovani. Studenti klasicko-romantickou harmonii chapou
nejCastéji jako zakladni prvek k pochopeni harmonie, ktera ma jasné
dana pravidla a vétsSina skladeb z ni vychazi. Oblibenost a neoblibenost
témat ve vyuce se ukazala opét jako velmi individudlni. Témér 90%
studentd je s vyukou harmonie na své $kole spokojeno. Ostatni
studenti by radi ocenili rychlejsi tempo pfi vykladu latky, vice praxe a
sluchové analyzy, Ci napriklad vétsi obsah uciva ve vyuce. Studenti se
domnivaji, ze harmonickad predstavivost a analytickd schopnost patfi
mezi nejdlleZit&j&i pfedpoklady pro vyuku harmonii. Dale by dle nich
meéla byt rozvijena samostatnd harmonizace melodie, ¢i napriklad
schopnost praktického doprovodu notovych pfikladi. 73% studentl se
také domniva, ze predchozi schopnosti a dovednosti jsou v jejich vyuce
dostatecné upevnovany.

Nyni je3t& vyhodnotim vysledky dotazniki pro studenty na
Konzervatofi Jana Deyla. V$ichni studenti harmonii povaZuji za dlleZity
hudebnéteoreticky predmét a chapou ho jako urlitou nauku o
souzvucich, akordech, & spojovani akordd. Prolind se jim do praxe a
rozviji hudebni predstavivost a mysleni. Studenti se témér shoduji, ze
vyuka harmonie by meéla byt jednotnda pro vsSechny studijni obory,

jelikoz se domnivaji, ze ji kazdy student vyuzZije v praxi. Harmonie jim
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pomaha pfi hfe na nastroj a tim zlepsuje jejich interpretaci. Navic si ji
dokazou propojit se sluchovou predstavou, na kterou je obecné na
jejich &kole kladen dliraz. Pod pojmem moderni harmonie si studenti
prevazné predstavuji harmonii 20. stoleti spojenou s akordy v jinych
funkcnich vztazich. Jsou si taktéz védomi urcitého naruseni tonalniho
systému. 50%  dotazovanych  studentd se shoduje, Ze
klasicko-romantickd harmonie tvofi zaklad k pochopeni moderni
harmonie a je snazSi na pochopeni. Oblibenost a neoblibenost
jednotlivych témat studenti vnimaji individudlné. Z dotazniku vyplyva,
Ze vSichni studenti jsou spokojeni s vyukou harmonie. V navaznosti na
tuto informaci se potvrzuje, ze vétdina studentl by na vyce harmonie
nic nemé&nila. Polovina studentd odpovédéla, Ze p¥i vyuce harmonie by
se nejvice méla rozvijet propojenost teorie s praxi, dale pak sluchova
analyza a vypracovani konkrétnich notovych pfikladd. Pro studenty je
dllezité, aby se jim harmonie propojila také do praxe. Uvitali by
napriklad jednotného vyucujiciho harmonie a intonace. VétSina
studentd se domnivd, Ze jednotlivé schopnosti a dovednosti jsou

v jejich tridach dostatecné upevihovany.

3.3 Shrnuti

Vyse zminénymi dotazniky pro vyucujici harmonie a jejich
studenty jsem se snazila zjistit predevSim nazory nejen na vyuku
harmonie na Skole, nybrz také obecné na strukturu vyuky harmonie.
V naslechovych hodinach, které jsem absolvovala, nebylo v mych
silach zjistit vSechny tyto otazky, které mé v souvislosti s vyukou
harmonie zajimaly, a proto jsem se rozhodla zvolit tuto dotaznikovou
metodu. Velmi mé& pot&Silo, ?e se seSlo mnozstvi rdznorodych
odpovédi, na zakladé kterych jsem se mohla inspirovat pri psani této
prace. Ackoliv jsem neméla stejny polet dotazovanych z3akd
z jednotlivych Skol, domnivam se, ze se mi podarilo na zakladé
stanovenych otdzek zmapovat nazory studentd, které mohou byt
napriklad uzite¢né jejich vyucujicim harmonie. Myslim si, ze ne vzdy
maji obecné& studenti moZnost projevit svdj vlastni ndzor, co se
napriklad tyce dileZitosti predmétu mezi ostatnimi
hudebnéteoretickymi predméty, ¢i inovaci ve vyuce harmonie. Z tohoto
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dlvodu se domnivam, %e dotaznik pomohl nalézt rysy, spoleéné pro
vyuku harmonie na vSech trech typech Skol, které byly predmétem
vyzkumu. Cilem dotaznikl bylo porovnat odpovédi studentl, Ze
kterych vyplynula také urcita specifika vyuky harmonie.

Rada bych zminila, Zze se mi pfi vyplfiovani dotazniki v né&kolika
tfidach podafrilo byt primo osobné pritomna. Mnohdy jsem se setkala
s nad$enim studentd, ktefi byli radi, Ze mohou projevit svij vlastni
nazor, coz bylo pak patrné také v jejich dlouhych odpovédich, ze
kterych jsem byla nadsena. Setkala jsem se vSak také s opacnym
pristupem studentl, ktefi dotazniky chapali jako zbyte¢né, a pfi
odpovédich odpovidali stroze, ¢&asto také bez uvedeni dUvodd
odpovédi. Bylo na nich vidét, ze jim je dotaznik spiSe na obtiz. Trochu
meé tento pristup zarazil, musim vSak podotknout, Ze se mnohdy
shodoval s celkovou atmosférou ve tiidé a pristupu studentd k vyuce
harmonie.

V nasledujici podkapitole se budu vénovat druhému typu

vyhodnoceni dotaznikd.

3.4 Celkové vyhodnoceni dotazniki

Abych vyuZila ziskanych odpovédi z jednotlivych dotaznikd, v této
kapitole bych rada provedla celkové srovnani, ze kterého by méla
vykrystalizovat situace sou&asné vyuky harmonie na tfech rdznych
typech Skol. Jelikoz jsme si mohli povSimnout, ze odpovédi
jednotlivych studentd i vyudujicich jsou rGzné, bylo tfeba uréité
odpovédi vice zobecnit i rozsSirit, aby podaly komplexni procentuadlni
vysledek. Nejprve se zamérfim na vysledek pristupu vyucujicich
k vyuce harmonie na zakladé vyse poloZenych otazek v dotazniku.

Z celkového poctu tricetitfi odpovédi je ze 46% nejcastéjSim
cilem vyuky rozvoj harmonické predstavivosti a mysleni. 27%
vyucujicich se snazi o uplatnéni schopnosti a dovednosti v praxi.
Z vysledkd vyplynulo, Ze 24% vyuéujicich ma za cil také pochopeni
funkéni harmonie. Zbyld 3% rozSifuje cil na védomi propojenosti

predmétu s dalSimi hudebnéteoretickymi predméty.
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Na druhou otdzku byvad z 36% nejvétdi diraz kladen na rozvoj
harmonické predstavivosti a analyzu notovych textd. 28% vyuéujicich
klade dlraz na propojeni harmonie a praxe. U tohoto vysledku jsem
oCekavala vétsi procentualni zastoupeni, jelikoz se domnivam, Ze jde o
klicovou cinnost ve vyuce harmonie. 25% se soustiedi na hledani a
nachazeni logickych souvislosti. 7% se zaméruje na harmonizaci
melodie a &islovaného basu, zbyld 4% vyudlujicich klade dlraz na
individualni pristup.

Z vysledkd vyplynulo, e 90% vyulujicich ve vyuce zafazuje
vyklad pojmu harmonie. Vyklady jsou vsSak individualni. 39%
vyucujicich harmonii vysvétluje jako nauku o vztazich, vyznamech a
spojovani akordd. Po patnacti procentech jsou zastoupeny odpovédi,
Zze harmonie je soulad slozek a tvaru dila, hudebni slozka hledajici
souvislosti uvnitr skladby a také teorie toniny, souvisejici s vyvojem
harmonického mysleni. Zbyld procenta vyucujicich harmonii definuji
jinym zpUsobem.

100% vyucujicich vyuziva pfi vyuce ucebni texty. Z 90% je to
nejéastéji uéebnice Jaroslava Kofroné&**. Jako druhd nejlastéjsi
publikace vyplynula udebnice Vladimira Tichého*. Vyuéujici publikace
uzivaji bud’ pfimo v hodinach, nebo jako doporuéeni studentdim. Z 50%
byly téZz zapojeny publikace Karla Janecka*®. Zbyld procenta patii
publikaci Otakara Sina*” a Zderika HGly*®, & jiné zdroje.

90% vyucujicich harmonie do svého vykladu zapojuje moderni
harmonii. 20% z nich vSak pouze okrajoveé.

Nyni bych rada pfistoupila k celkovému vyhodnoceni dotazniki
pro studenty. Mél by charakterizovat opét soucasnou situaci vyuky
harmonie pohledem dotazovanych studentd.

Témé&F 50% studentd harmonii definuje jako nauku o akordech,

jejich funkcich, vzdjemnych vztazich a spojovani. 23% studentl se

** Viz kap. 1.1.3.2

43 Viz kap. 1.2.3.2 3

46 Janecek, Karel. Zdklady moderni harmonie. Praha: Ceskoslovenska akademie véd,
1965. 383 s.

Janecek, Karel. Harmonie rozborem. 1. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi,
1963. 224s.

47 Sin, Otakar. Upind nauka o harmonii na zdkladé melodie a rytmu. Praha: Hudebni
matice Umélecké besedy, 1922. 132 s.

“8 Hlla, Zden&k. Nauka o harmonii. Methodika. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1956. 423 s.
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shoduje, ze se jedna o zakladni hudebnéteoretickou disciplinu uzivajici
pravidla. 15% definuje harmonii jako souznéni, ¢i soulad v hudbé.
Zbylé odpovédi jsou procentudlné zastoupeny méné. Jednd se
napfiklad o princip zapisu not ve vztahu k praxi.

Podle 94% studentl je harmonie dlleZitym predmétem mezi
dal$imi hudebnéteoretickymi predméty. Nejéast&ji je to z dlvodu
propojeni harmonie s praxi. Ztémé&F 30% je dlvodem také
prohloubeni interpretacniho pristupu, pochopeni a orientace ve
struktufe hudby. 20% studentim rozdifuje hudebni predstavivost,
mysSleni a orientaci ve skladbach. 13% harmonii chape jako zakladni
hudebnéteoretickou disciplinu k pochopeni dalSich pfedmétd.

55% studentl se domniva, Ze harmonie by méla byt jednotna pro
véechny studijni obory. Jako nejéastéjsi divod byla uvddé&na nutnost
stejného zédkladu. Z vysledkl vyplyvd, Zze 40% studentd by vyuku
harmonie rozdélilo pro jednotlivé obory, nebot kazdy vyzaduje
individualni pristup.

Dotazniky ukdazaly, Ze 87% studentl harmonie pomahd v praxi pfi
hfe na nastroj a dalSich hudebnéteoretickych predmétech. 56%
studentdim pomé&ha harmonie v leps$i orientaci, vnimani, harmonické
predstavivosti a pochopeni hudby. 43% studentim pomaha predevsim
v interpretaci.

Moderni harmonii studenti chapou dvojim zplsobem. Bud' jako
harmonii 20. a 21. stoleti nebo uréity zplsob porudeni pravidel
klasicko-romantické harmonie. Obé odpovédi jsou zastoupeny ve 43%.
Zbyli studenti odpovidali jinym zplsobem.

67% studentd se domniva, ze z klasicko-romantické harmonie se
vychazi proto, ze tvori zaklad k pochopeni harmonie jako discipliny,
kterd ma jasné dand pravidla a vétSina skladeb z ni vychazi.
Z odpovédi 22% studentd vyplynulo, Ze je dle jejich nazoru také
jednodussi na pochopeni.

Z vysledkld otdzek o oblibenosti a neoblibenosti témat v harmonii
nevyplynul zadny konkrétni zavér. Odpovédi jednotlivych studentl
ukazaly individualni pristup. Neukazalo se tedy, ze by méli studenti
s konkrétnim tématem potiz, kvili napfiklad nepochopeni vykladané
latky.
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Celkem 88% studentl je spokojeno s vyukou harmonie, avsak
46% by na vyuce rado néco zménilo. Nejcastéji by studenti ocenili vice
praxe Vv hodindch. 37% respondentll by ocenilo zmé&nu pfistupu
vyucujiciho k vyuce.

Na otdzku souvisejici s rozvojem schopnosti a dovednosti studenti
odpovidali velmi vyrovnané. Procentualné nejvyssi zastoupeni, tedy
23% studentd se domnivd, Ze v harmonii by se méla nejvice rozvijet
sluchovd a harmonicka predstava. Déale pak schopnost orientace
v notovém zdapisu a harmonicka a sluchova analyza.

Hodina harmonie by podle studentd méla prevazné& obsahovat
praktické procvicovani, dale pak harmonickou a sluchovou analyzu a
srozumitelny vyklad latky. 13% studentd by uvitalo rovnovahu teorie a
praxe v hodinéach.

Z vysledkl posledni otazky mého dotazniku vyplyva, Ze 77%
studentd se domniva, Zze vy$e zminéné schopnosti a dovednosti jsou ve
vyuce harmonie dostate¢né& upeviiovany. 12% studentl si mysli opak,

a zbylych 11% zminilo, ze je to velmi individualni.
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4 Definice pojmu harmonie u nékolika autori

Tato kapitola bude vénovana pojmu harmonie, a jeho vyskytu a
vysvétleni v nékolika Ceskych publikacich. Rada bych uvedla, Ze vybér
Ceské literatury je zamérny. Jak jsem jiz vySe zminila, literatura pro
vyuku harmonie je velmi obsahlda a mohla by byt samostatnym
tématem pro zpracovani. Je pozoruhodné, ze néktefi autofi publikaci
se k pojmu harmonie nevyjadruji, ackoliv by mél byt, dle mého
ndzoru, soulasti kazdé publikace o harmonii. V citacich autord budu
postupovat chronologicky, od roku vydani dané publikace. U kazdé
definice uvedu téz vlastni komentar se zhodnocenim jeji Uplnosti.
V zavéru kapitoly se na zakladé srovnani a zhodnoceni téchto definic

pokusim o definici vlastni, jiz téZ okomentuji.

FrantiSek Zdenék Skuhersky ve své Nauce o harmonii na
védeckém zdkladé ve formé nejjednodussi*® zmituje: ,Nauka o
harmonii domaha se zjednoduseni. Pro¢ez musi a) nejasné nazvoslovi
padnouti, b) pismo generalbasové, které jest zbyteCnou pritézi
praktické hudby a nevitanou prekazkou hudebni teorie, zavrzeno byti.
Nauka o harmonii prFijimé vyzkumy fyziky a filosofie za védecky
podklad, sleduje obou dalsi vyvoj a snazi se jej uvésti v nejdokonalejsi
shodu s hudebni praxi, vzdavejte se prozatim vsech narokd na Cistou
soustavu toénovou." Lze si povSimnout, Ze autor v definici zavrhuje
generalbas. Na druhou stranu vSak vnima akusticky a psychicky ucinek
harmonie, a neopomiji také vztahovost.

Vladimir Knittl se k definici harmonii ve své publikaci Strucna
nauka o harmonii*® vyjadfuje takto: ,Nauka o harmonii pojedndva o
tvofeni souzvuk( a akordd (harmonii) a jejich sprdvném pojeni."
Definice je velmi obecnd a stru¢nd. Autor harmonii spiSe mysli spojeni
a vyznéni akordl. Postrdddm zde bliz&i vyznamovost, vztahovost ke

strukture.

49 Skuhersky, Frantiek Zden&k. Nauka o harmonii na védeckém zdkladé ve formé
nejjednodussi se zviastnim zietelem na mohutny rozvoj harmonie v nejnovéjsi dobé.
Praha, 1885. 182 s.

0 publikace postradd bibliograficky udaj vzniku. Pravdépodobné byla vydana roku
1911.
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Dalsi definice harmonie se vyskytuje v Nauce o harmonii Josefa
Foerstra®*. Vyjadfuje se ndsledné: ,Nauka o harmonii pouluje o
pravidlech spravného tvofeni a spojovani akordd." Je nutné si
uvé&domit, Ze harmonie se netykad pouze akordd, avsak také souzvukd
obecné. Stejné jako u predchozi definice chybi vztahovost a
vyznamovost. Autor opomiji také propojeni horizontdlniho a
vertikalniho mysleni, jez povazuji za klicové.

FrantiSek Spilka ve své Stru¢né nauce o harmonii’? zmifuje:
~Nauka o harmonii ma dvoji ukol - jednak poskytuje bezpecnou
zakladnu ke skladatelské praci, jednak prohlubuje a rozsifuje
vseobecné vzdélani vsech, kdoz se zabyvaji hudbou." Definice je velmi
stru¢nd a obecna. Lze si vSimnout, Ze autor se omezuje pouze na
skladatele. Téz opomiji jiz vySe nékolikrat zminéné faktory.

Chronologicky dalSiho autora publikace harmonie zminim Karla
Risingera a jeho Pfehlednou nauku o harmonii3. Autor definici pojal
nasledovné: ,Naulit se spravné vycitit latentni harmonii je zde
povazovano za jednu z hlavnich soulasti vyucovani nauky o harmonii."
Na této definici mé zaujala autorova zminka o latentni predstave, jez
klade d@raz na sluchovou predstavu, nepostradatelnou sou¢ast chapani
harmonie.

Definice Jaroslava Kofroné v U&ebnici harmonie® je obecnd,
blize nic konkrétnéjsiho nerikajici. V porovnani se Spilkovou definici se
vSak neomezuje pouze na skladatele, nybrz na kazdého hudebnika.
Jeho definice zni: ,Nauka o harmonii je jednim z téch obori hudebni
teorie, s nimiz se nutné setkava kazdy hudebnik, chce-li proniknout
hloubéji do ustrojenstvi hudebniho dila anebo rozsifit své zakladni

hudebni vzdélani".

>1 Foerster, Josef. Nauka o harmonii. Nové vydani. Praha: Springer, 1937. 350 s.

52 Spilka, FrantiSek. Struc¢na nauka o harmonii: (pfiklady a dlohy). 3. dopl. a rozs. vyd.
Praha: Ustav pro u¢ebné pomicky priimyslovych a odbornych $kol, 1945. 78 s.

>3 Risinger, Karel. Pfehlednd nauka o harmonii. Praha: SPN, 1955. 126 s.

>4 Kofron, Jaroslav. Uéebnice harmonie. 10., upr. vyd. Praha: Editio Barenreiter, 2002.
178 s. ISBN 80-863-8514-0.
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Dale bych rada zminila, dle mého nazoru, velmi zdarilou definici
Karla Janecka ve své Harmonii rozborem®>. Autor zmifuje: ,Harmonie
je sloZka hudby, kterd se projevuje souznénim ténd a posloupnosti
souzvukd. Jak souzvuky samy, tak i jejich sledy nejsou jevy nahodilé,
sestavované skladatelem pro kazdy hudebni projev zvlast a nezavisle
na projevech jinych, nybrz zakonité, viadne v nich zakonity rad. Nauka
o harmonii popisuje a vyklada harmonickou slozku hudby a
vysledovava zakonitosti, projevujici se v jevech této slozky." Ocenuji,
7e Janecek klade dlraz na kreativitu a sluchovou predstavu, a zaroven
odliSuje pojem harmonie jako takovy, a nauku o harmonii.

Vladimir Tichy ve své publikaci Harmonicky myslet a slyset®®
definuje harmonii takto: ,Harmonie je slozka hudby, ktera se projevuje
souznénim ténd (akordy, souzvuky), c¢asovym sledem souzvuk(
(harmonicka véta). Opaclny pristup k vicehlasu predstavuje polyfonie
(kontrapunkt), projevujici se casovym sledem ténd (melodie, hlasy) a
souznénim melodii hlasi (polyfonni, kontrapunktickd véta)." Autor
poukazuje nejen na akordy, nybrz také na souzvuky, a neopomiji
c¢asovou a sluchovou predstavu. Zaroven ocenuji, ze uvadi téz opacny
pristup k vicehlasu, u kterého dava do souvislosti harmonii s dalSimi
hudebnéteoretickymi predméty.

Jako zajimavost jesté zminim definici Aloise Haby, jiz uvadi ve
své publikaci Novd nauka o harmonii*’: ,Zvolil jsem jinou cestu neZ
moji soucasnici. Usiluji nikoliv o obnovu néjakého starého slohu, nybrz
o rozsifeni chapani elementarnich zakladd, na nichZ spoliva i staré
uméni." Autor se zaméruje na jiné pojeti harmonie, nez vySe zminéni
autofi. Nepracuje pouze s pultdny, nybrz téz s mikrointervaly a
harmonii takto podrobné&ji rozpracovava.

Vyse jsem se vyjadFila pouze k autorim, ktefi definice harmonie

ve svych publikacich zahrnuji. V nékolika dalSich jsem vsSak definice

33 Janedek, Karel. Harmonie rozborem. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963. 224
S.
%6 Tichy, Vladimir. Harmonicky myslet a slyset. Praha: Akademie muzickych uméni,
1996. 267 s. Kniznice Metodického centra. ISBN 80-85883-10-4.

>’ Haba, Alois. Novd nauka o harmonii diatonické, chromatické, Cctvrtténové,
tretinotonové, Sestinotonové a dvandctinotéonové soustavy. JinoCany: H & H, 2000.
253 s. ISBN 80-86022-54-4.,
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harmonie postradala. Jedna se napfiklad o publikaci LeoSe Janacka,
Otakara Sina, a Zderika Haly>®.

Nyni jiz pristoupim k navrhu vlastni definice harmonie, kterou
jsem zformulovala na zakladé inspirace jednotlivymi Ceskymi autory:
~Harmonie je organizaci souzvukovych jednotek v Case, ktera se Fridi
dobovymi a stylovymi pravidly. Jejim cilem je propojeni horizontalniho
a vertikalniho mysleni ve skladbé v kombinaci se sluchovou
predstavou. Zkouma vztahy mezi jednotlivymi souzvuky (akordy) a
uréuje jejich zavaznost v ramci skladby. Nauka o harmonii je
systematickd disciplina, jeZz napomdhd praktickému rozvoji tvircich
schopnosti v oblasti hudebni reéi a je zarover prostredkem k jejimu
pochopeni. Je nedilnou soucasti soustavy hudebnéteoretickych
disciplin." Ve své definici jsem se snazila zohlednit nékolik pro mé
zadsadnich faktor(, které by se méla v definici vyskytnout. Zahrnula
jsem zminku o dobové vymezenosti®® a dale velmi dllezitou sluchovou
predstavu, jez se ve vyuce harmonie projevuje v analytickych
cvidenich. SnaZila jsem se taktéZ neopomenout dileZitou vztahovost,
kterou jsem postradala v mnoha definicich autord a také &asovou
slozku harmonie. Dle mého ndzoru nesmi chybét téz propojeni
harmonie do praxe, proto jsem zminila téz podstatnou kreativni slozku.

Na zavér této kapitoly bych chtéla dodat, ze je obtizné vytvorit
si vlastni postoj k definicim harmonie. Publikace Casto vznikaji s cilem
vytvoreni vyukového materidlu v konkrétnich typech sSkol, a proto také
definice harmonie této skutecnosti odpovidaji. Néco jiného je vysvétlit
pojem harmonie zacinajicim studentim, proti napfiklad studentim
vysokych &kol. TéZ cile autorl publikaci mohou byt rlzné. Néktefi
publikaci sméruji vice pedagogickym smérem, jini smérem
teoretickym. Ja jsem se ve \vlastni definici pokusila o
hudebnéteoreticky vyklad a jsem si védoma, ze v pripadé jejiho uziti

v praxi, by se mohla pfizpUsobit.

°8 Janalek, Leos. Uplnd nauka o harmonii. 2. vyd. Brno: A. Pi8a, 1920. 355 s.

Sin, Otakar. Uplné nauka o harmonii na zékladé melodie a rytmu. Praha: Hudebni
matice Umélecké besedy, 1922. 132 s.

Hlla, Zdené&k. Nauka o harmonii. Methodika. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1956. 423 s.

9 K této skute&nosti jsem se zamyslela také v kapitole 1.1.3.1.

50



5 Vlastni struktura vyuky harmonie

Vyuka harmonie na stfedoskolském stupni mdlze byt velmi
rlznoroda. Zavisi predeviim na cili, jenz by si mél kazdy vyulujici
vytycit. Vyuka se da zamérit nejprve na teorii, od které se vyucujici
postupem casu dostane k praktickym skladbam, nebo naopak, kdy
mUze vyulujici pracovat s konkrétni existujici hudbou, kterad funguje, a
na zdkladé ni se pak dostat k vykladu teoretické souvislosti. Jako
konkrétni ptiklad zminim publikaci Zdefika HGly: Nauka o harmonii®®, a
publikaci Karla Janelka: Harmonie rozborem®, z nichz je kazda
zalozena na jiném pristupu. Zden&k Hlla postupuje od teoretického
vykladu k praktickym notovym prfikladdm. Karel Jane&ek naopak od
praktického vykladu k teoretickému vysvétleni. Domnivam se, Ze oba
pristupy jsou relevantni, avak Jane¢kQv pfistup je slozit&jsi vzhledem
k tomu, Ze se studenti nemUZou opfit o konkrétni znalosti. V literature
harmonie prevlada prvni pristup, druhy pristup je vyjimecny. Zalezi
vSak na vyucujicim, jaky cil vyuky si pro své zaky zvoli. Harmonie by
méla rozvijet rlzné schopnosti a dovednosti zak(G. Ma&m na mysli
predevsSim orientovat se ve skladbé, dokdzat samostatné premyslet
nad danym harmonickym kontextem, analyzovat slysené harmonické
spoje, a urcit vztahovou hierarchii ve skladbé. To vSe nasledné
v propojeni s presvédcivéjsi a osobitéjsi interpretaci, rozvojem paméti
a prestavivosti, a schopnosti uplatnit poznané v praxi. Kdyz tyto
skutecnosti shrnu, kazdy student by mél byt schopen predvidat, slyset,
navrhovat vlastni reseni, a také umét analyzovat. Tim se vracim k jiz
vySe zminéné citaci Vladimira Tichého, ktery nejen ve své uclebnici
harmonie piSe: ,Nasim cilem je - ucit se harmonicky myslet i slyset."%?
Ne kazdy se vsSak timto heslem Fridi. Jak jsem se mohla osobné
presvédcit, nékteri vyucujici opomijeji ve své vyuce praktickou analyzu
skladeb, ktera je ve vyuce klicova. Mam na mysli propojeni znalosti
s konkrétnimi notovymi ukazkami, a také poslech vypracovanych

cviceni a jinych skladeb.

60 Hala, Zdené&k. Nauka o harmonii. Methodika. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1956. 423 s.

61 Janelek, Karel. Harmonie rozborem. 1. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi,
1963. 224 s.

82 Tichy, Vladimir. Harmonicky myslet a slyset. Praha: Akademie muzickych uméni,
1996. 297 s. Kniznice Metodického centra. ISBN 80-85883-10-4.
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Dal$im obecné ddleZitym faktorem ve vyuce harmonie, by dle
mého nazoru, mélo byt zamysleni nad tim, v jaké Sifi by mél vyklad
harmonie byt. Zde je na misté uvédomit si, zda je vyuka harmonie
smérovana na studenty konzervatofi, stfednich pedagogickych skol, ¢i
vysokych sSkol s uméleckym zaméfenim, a =zaroven také, kterym
studentdim je vyuka harmonie adresovana. Jiny pFistup vyZzaduji obory
skladba, ¢ dirigovani, oproti napfiklad instrumentalnim oborim na
konzervatori. S prihlédnutim k mym moznostem sledovani vyuky na
danych Skolach se nyni pokusim o systematicky navrh vlastni struktury
hodin harmonie, zohlednujici vySe zminéna fakta. Mym cilem je
navrhnout, jakym zplsobem by se dala uspofddat navaznost
jednotlivych témat tak, aby studenti dokdazali dostatecné vstfebat a
zpracovat informace. Omezila jsem se na klasicko-romantickou
harmonii, ze které se ve vyuce harmonie vychazi. Vzhledem
k mnozstvi jednotlivych témat jsem si nejprve vytvorila obecnéjsi
schéma, na zakladé kterého jsem svou uUvahu nad posloupnosti témat

odvijela. Nyni bych réda schéma uvedla a nasledné je okomentovala.®®

HARMONIE
-
MELODIE SOUZVUK POHYB STRUKTURA
. . zakladni
tony akord harmonicky harmonicka véta
funkce, .
melodické tény | prislusnost k 2 pleyenieinl rozsireni
funkci akordu
samostatné, Uprava pribuznost,
. o s kontrast
v ramci akordu souzvuku nepribuznost
vliv melodie na Uprava, (e 2
. : tonalni plan
harmonizaci obraty stylizace
7 [e)
uplatnéni tonalni, vede_m_hllasu, .
C . d citlivy zavery
melodicke slozky | mimotonalni, .
, (alterovany)
v hlasech alterovane t6n
septakordy,
rozvod vztahovost
septimy
nonové akordy
spojovani

63 Jednotlivé barvy znadi hlavni propojenost jednotlivych témat. Sipka vlevo oznacuje
c¢asovou posloupnost témat.
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PFi tvorbé schématu jsem se snazila nejprve z obecného pohledu
roz¢lenit disciplinu harmonie na ¢tyri zakladni kategorie, kterymi jsem
zvolila souzvuk, pohyb, melodii a strukturu. Do jednotlivych sloupcl
jsem uvedla zobecnénda témata harmonie, kterd s danou kategorii Uzce
souvisi. Jednotlivé kategorie se navzajem prolinaji, proto je nelze
chapat oddélené. Mezi jednotlivymi tématy nejsou striktné dané
hranice a z hlediska metodologie bylo nutné harmonii nejprve sledovat
z tohoto Uhlu pohledu.

Na zakladé této obecnéjsi struktury jsem nasledné vytvorila
vlastni konkrétnéjsi strukturu vykladu, ktera by méla mimo jiné
zohledriovat také vyse zminéné rozclenéni. Mym cilem byla logicka a
srozumitelnd navaznost jednotlivych témat.

Jelikoz mé& v dotaznicich zajimal ndzor studentd na definici
harmonie, volila bych tuto variantu jako Uvodni téma harmonie.
Studenty bych sezndmila s historickym kontextem a zdUraznila
navaznost na daldi hudebnéteoretické pfedméty. Povazuji za dlleZité,
aby se zdlraznilo, Ze studijni predmét harmonie je uréitym
prostfredkem pro rozvoj schopnosti a dovednosti. Mezi né patri rozvoj
harmonického mysleni, sluchové orientace, praxe a vlastni kompozice.
Dale bych plynule navazala na souzvuky a seznamila studenty s jejich
druhy. Za souzvuk mizZeme povaZovat jak interval, tak i akord. Dle
mého nazoru je také ddleZitd zminka o podobé souzvukd, tedy o jejich
usporadanosti a neusporadanosti. Domnivam se, ze dalSim tématem
by mélo byt téma ténina a stupnice, u kterého by se studenti méli
seznamit s jednotlivymi druhy. Jako dalsi téma bych volila akord,
jakozto zdakladni harmonicky material, ktery je pouzivany bud
v zakladnim tvaru, nebo v obratech. TéZz bych se zde zminila o
stylizaci, se kterou se studenti v praxi setkavaji. Kdyz pfristoupim
konkrétn&ji k akorddm, studenty bych sezndmila s kvintakordy,
prozatim bez kontextu. Tato zminka, domnivdm se, by méla
studentim pomoci pfi pochopeni nasledujiciho tématu - Upravy
akordd, tj. polohy a rozlohy. S tou souvisi obraty kvintakordl a
samostatné téma harmonické funkce. Domnivdm se, ze studenti by
mé&li pochopit smysl a logické uspofadani jednotlivych akordd. Pro lep&i
pochopeni informace uvedme paralelu s lingvistikou. Pokud mame

nahodné usporadané hlasky, ne vzdy nam mohou davat urcity smysl.
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Az spravné usporadani hlasek nam dava nejen slovo, nybrz také
vyznam (funkci) slova®®. Stejné je to s tény. Je dulezité v&dét jejich
funkénost, proto bych téma zaradila na toto misto. Nyni je na misté si
uvédomit, Ze souzvuky souvisi s urcitou formou usporadanosti a
grafickym zapisem. Z tohoho divodu bych ve vyuce navazala tématem
generdlbas a studenty sezndmila s tvorfenim akordl na zakladé
generdlbasovych znacek. Aby studenti nechapali jednotlivé akordy
pouze vertikalné, nybrz také horizontdlné, domnivam se, zZe v poradi
daldim tématem by mélo byt spojovani akord( a s nim souvisejici také
pravidla vedeni hlasd a Uprava do ¢tyfhlasé sazby. Z mych Gvah
vyplynulo, Ze po tomto tématu bych se vratila znovu ke kvintakordim
a tentokrdt zminila také otazky pribuznosti a nepfibuznosti
jednotlivych akordd. UvaZzovala jsem tak z toho divodu, jelikoZ jako
dalsi téma volim zékladni kadenci s vyuzitim hlavnich kvintakordd.
S timto tématem Ize propojit téZ téma o poloze a rozloze akordd.
Zminila bych také informace o klidu a napéti jednotlivych akord(. Na
zakladé vyse zminéné posloupnosti se domnivam, ze nyni by mél mit
student zakladni prehled, tykajici se zakladniho harmonického
materialu v harmonii.

Po zakladnim pFehledu bych se dale vénovala melodickym ténim,
u kterych bych poukdzala na jejich vyznamovost a funkcnost. Zde
dochadzi k daldimu propojeni tématu se spojovanim akordd. Jako
navazujici téma po melodickych téonech volim septakody, u kterych
bych se v&novala nejprve jejich druhim, a nasledné se soustfedila na
rozvod septimy jako disonance, vyZadujici rozvod napéti do klidu
konsonance. Za dalsi dlleZité téma povazuji rozsitenou harmonickou
kadenci. Ta mGze byt rozsifena vyuzitim sextakordl a kvartsextakodd,
dale také za vyuziti akordd vedlejdich stupfil, septakordl a
melodickych tén(. S rozdifenim souvisi také sekvence a akordy
mimotonalnich funkci. Jednd se o akordy, jejichz tény si vypUjéujeme
z jinych ténin. Ob&ma tématlm bych se proto vénovala v rdmci tématu
rozSirené harmonické kadence. Za logickou navaznosti tématu vidim
téma &ir&ich harmonickych vztahd. Za dalsi téma klasicko-romantické

harmonie povazuji modulaci, tj. plynulou zménu téniny, vyboceni, tj.

64 Napriklad nédhodné usporadané hlasky TLOS, oproti spravnému usporadani STOL
(slovo nam navozuje predstavu a jeho funkci).
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zménu toniny s brzkym navratem zpét do téniny vychozi a téninovy
skok. Samostatnou kapitolou je miseni ténin a alterace, coz ma za

nasledek prohloubeni chromatizace ténového materidlu téniny.

5.1 Schéma navrhu posloupnosti témat ve vyuce

harmonie

V predchozim textu jsem se pokusila o vlastni navrh logiky
posloupnosti témat ve vyuce harmonie se zamérenim na klasicko-
romantickou harmonii. Pro lepsi predstavu nyni predkldaddm schéma,
které shrne mUij predchozi text a jednotlivou posloupnost témat
zprehledni. Ve schématu jiz nebudu zminovat dil¢i konkrétnosti

k navaznosti témat.

HARMONIE

definice

v

souzvuk
» Y
tonina stupnice
v

akord

y

kvintakord I - bez kontextu

/ \
X X
Uprava zapis
obraty poloha rozloha stylizace generalbas
v

harmonické funkce

!

spojovani akordd
v

kvintakordy II - s kontextem

v
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zakladni kadence

v
zaveéry
v

melodické tény

v

septakordy

v

rozvod septimy

v

nonové akordy

v

rozSirena harmonicka kadence

|
v

Sirsi harmonické vztahy

A

zména téniny

v

miseni tonin a alterace

Na zavér kapitoly zminim, Ze pri své Uvaze o systematické a
logické posloupnosti témat ve vyuce jsem se snazila nekopirovat
posloupnost témat z rliznych publikaci harmonie. Ty mi v této kapitole
slouzily pouze jako dopliujici a inspiracni material, diky kterému jsem
meéla moznost vlastni Uvahy porovnat. Mym cilem nebylo kopirovani
publikaci, nybrz vlastni navrh a pohled na jednotliva témata harmonie.
VySe zminéné obecné schéma harmonie, které jsem rozdélila na Ctyri
zakladni  kategorie, mi pomohlo lépe se  zorientovatv

hudebnéteoretické discipliné harmonie jako celku.
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Zaveér

Béhem zpracovavani své bakaldrské prace jsem detailnéji
nahlédla do discipliny harmonie, ktera se na konzervatofich vyucuje
nejméné dva roky a tvori zaklad pro dalSi hudebnéteoretické vzdélani
studentd. Podafilo se mi navstivit jednotlivé Skoly a seznédmit se jak
s vyucujicimi a studenty, tak i s konkrétni podobou vyuky harmonie.
Diky tomu jsem ziskala spoustu novych zkuSenosti, rozsSifila své
povédomi o vyuce harmonie a zdaroven prinutila premyslet nad
harmonii jako samostatnou hudebnéteoretickou disciplinou. Zaroven
jsem také méla moznost dozvédét se obecnou charakteristiku kazdé
Skoly, coz v mé praci prispivalo ke komplexnosti pohledu. Dospéla
jsem tak k vétsi vyvazenosti praktické a teoretické slozky. Za hlavni
svlj pfinos povazuji ¢tvrtou a patou kapitolu, ve kterych jsem se
snazila nejprve o vlastni navrh definice harmonie a dale pak o navrh
struktury vyuky harmonie pro stredoskolsky stupen. Velkym
inspiracnim zdrojem se mi staly dotazniky, které mi daly mnozstvi
zajimavych odpovédi, na zdakladé kterych jsem mohla cCerpat pfi
vlastnich Uvahach.

V budoucnu bych téma své bakalarské prace rada rozsirila a
vénovala se také dal$im hudebnéteoretickym pfedmétim. JelikoZ bych
v budoucnu rada ucila hudebnéteoretické predméty na stfedoskolském
stupni, ¢i vysokych pedagogickych Skolach, domnivam se, ze veskeré
ziskané informace mi budou velmi uzite¢né pfi mé praxi a umozni nad
danym predmétem hloubéji premyslet a vytvorit si vlastni koncepci

vyuky.
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Prilohy

Priloha ¢. 1

Vzor dotazniku pro vyucujici

Vyuka harmonie na stifedoskolskéem
stupni - Dotaznik pro vyucujici

M ey i icd hiarmanie,

prosim Was o vyplnéni nasledujicl dotazndo, kiery setykd viuky harmonia na Yadi gkole.
Jmeruji =a aneta And&ovd, 8 v sowliasné dobd studujitieti roénik « aboru Hsdebni teorie na
skademil muzickych uméni v Praze. JalikaZ dokonduji avou bakaldfkouw prac, kiera je
zaméfana na vyuky harmonie na stiedoskalském stupni, 1@ento dotaznik rmi pomibze k vens
karnplexnosti préce. Zaroved budu moct sledovat shady, & odliSresti adpovédi, a proveést
nasledny Komentar.

Tento dofaznik je anomymni, @ pledem Wam moc dékuji za [eho vypinéni,

Co je cilem wyuky harmonle ve Vagich tridach?

Ha co Madete ne|vitsi diraz pfi hedindch harmonie? Kleré schopnostl u 2dki v souvislosti
5 harmenil hejwice razvijite?

Vyswitiujete studentim samotny pojem harmonle? Popfipads jak?
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Vyuzivate pn vyuce najaks uéebni texty, skripta, utsbnice apod.?
Pokud ana, 3k fuvedte, prosim, kankréini sutory)

Zapojujete v rdmd vyuky lakeé wyklad o moderni harmanii?
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Priloha ¢. 2

Vzor dotazniku pro studenty

Vyuka harmonie na stredoskolském
stupni - Dotaznik pro studenty

hali studants,

progim Y&z o vyplnéninaskedujicd dotaznibu, ktery se 1yka wwuky harmanie na Vagi Skoba
Jrmenujl ze Aneta Andéloyd, 8 v soudasnd dobé studujitieti raénik v obery Hudebniecie na
Ak adamil rrdzickych uméni v Praze. Jeliko? dosonfu|l svou bakaldfou praci kterd e
zamarena na vjuky harmanie na sifedeskolskémn supni, tenta dotaznik mi pormid e k& wEtsl
kamplexnasti me prace. a zaroved Zjistim divody chlibenasti & neablisenasti jednotlvyeh
1&mat we vyuce harmonie. Tento dotaznk e anonymnd, prete 58 nebofiae napsat vlastni
nazor.

Wioo viam predem dikuji za veplnéni

Jak byste delinovali pojem harmonie?

Je podle Vas harmonie dilezitym predmatem maz dalsimi hudebneteoreti coimi
predmiety
Pokud zvndite odpowicl Ano, napiste prosion dinod,

padla by byt podie Wis wuka harmanie jednotnia pro viechiy studijnl obory? Proc?
Lk phou adpovedi prosim uvedie dimvod.

LR

M

Pomdhd Wam harmankie v praxi pii hie na nastroj nebo v estatnich pfedmétech, & )i bereto
pauze jako jeden 2 pfedmitd na konzervatedi?
Ll iy polpavedl prosdm wvedte divod,

Ano, pomidha

Me, nepomiha
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Co podle Vis znamend pojem modami harmonis?

Prat sl myslite, 38 56 na konzervatofich wychdzl z klasicko-romantickd hammonie?

Které z témat harmonie je Vase nejoblibengjsi a prod?

Kterd z thmat harmanie je Vade nejménd abliband a praé?

Jste spokojend 5 viukou harmonie?
A
e

Chigli byste we wyuce harmonie néco zmenit?
Pokud zvalite cdpovad dno, napidte progim daeod,

A
Hi

Ktard praktickd schopnosti a dovednosti by mély byt ve wyses hasmanie rozvijeny? A jak by
mmiéla podle Vas probihat wiuka harmanie?

Jsoy dle Vaseho nazoru v ramei spuky harmonie, kierou navBtévw|ete, tylo schopnosti
dostatetni rogvijeny a upevnavany?

AND
Fde
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Pfriloha €. 3
Konkrétni podoba vyhodnoceni vysledkli dotazniku pro

vyucujici

Prazska konzervator

Pocet vyucujicich: 5

1. otazka

- stavba, spojovani, a analyza akordl v tradi¢nim systému tonaini
harmonie (3)°°

- rozumét harmonickému mysleni (2+1- pfi analyzach skladeb)

- nacvik a dovednosti a schopnosti (1)

- orientace akord{ v téniné (1)

- pochopeni funkéni harmonie (1)

- rozpoznani latentni harmonie a spravny vybér funkci (1)

- aplikace klasické tonalni harmonie (1)

- praktické studie v harmonii 20. stoleti a soucasné (1)

- prakticka znalost a dovednost klasické harmonie (1)

- ddraz na teoretické znalosti jako podklad pro praktickou &innost (1)

2. otazka

- analyza notovych textl (2)

- logika akordickych postupl v harmonické vété (2)

- prakticka aplikace pravidel do notového textu (2)

- souvislost akordy s tonalitou (1)

- pochopeni souzvuku ve vztahu k barvé zvuku (1)

- Uvod do mikrointervald (1)

- tvlr&i mysleni a aplikace daného piikladu do jiné situace (1)

3. otazka

- ano (4)

- stru¢né v Uvodu uciva (2)

- vsouvislosti se stavbou akordd, vztahem kténin€ a logikou
akordickych sledd (1)

- nauka o vztahu souzvuki (s historickym kontextem) (1)

- ne (1 - pouze informace o naplni uciva)

4. otazka

65 Cisla v zavorkach znadi pocet odpovédi.
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Kofrofi: Nauka o harmonii (3+1- doporuéeni studentdim)

Motte: Harmonielehre (1)

Héla: Nauka o harmonii (1- doporudeni studentdm, 1- okrajové)
vlastni priklady (1)

Tichy: Harmonicky myslet a slyset (1)

Janecek: Harmonie rozborem, Zaklady moderni harmonie (1)

Sin: UpIna nauka o harmonii (1 - okrajové)

. otazka

ano (2)
zatim ne, pozdé&ji ano (1)
ne (1)

pouze okrajoveé (1)

Gymnazium a Hudebni skola hl. mésta Prahy

Pocet vyucujicich: 3

1.

otazka

rozvoj harmonické predstavivosti (3)

rozvoj sluchové predstavy, tviréiho mysleni (3)

uplatnéni schopnosti a védomosti v praxi (3)

pochopeni harmonickych prostiedkd tradié¢ni a moderni hudby (1)
schopnost vnimat vztahy uvnitf skladby (1)

interpretacni opora (1)

. otazka

propojeni teorie a praxe (3)

harmonicka predstavivost a analyza (3)
harmonizace melodie, Cislovaného basu (2)
invence, intuice, vlastni kompozic¢ni ulohy (1)

hledani a nachazeni souvislosti (1)

. otazka

ano (3)

soulad slozek a tvaru dila (2)

vaze se na smysluplné zachazeni s akordy (1)
harmonie jako hudebni slozka (1)

vyvoj harmonického mysleni (1)

harmonie jako teorie toniny (1)

hledani souvislosti uvnitr skladby (1)
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- zpUsob vyjadieni a komunikace (1)

4. otazka

- ano (3)

- Tichy: Harmonicky myslet a slySet (3)

- Kofron: Nauka o harmonii (3)

- Janecek: Harmonie rozborem, Zaklady moderni harmonie (2)
- Sin: Uplna nauka o harmonii (1)

- Hdlla: Nauka o harmonii (1)

- texty Kohoutka, Risingera - k nékterym specialnim otazkam (1)
5. otazka

- ano (3)

- na zdakladé koncepce Harmonicky myslet a slyset (2)

- pokud je dostatek ¢asu a vhodné prostredi (1)

Konzervator Jana Deyla

Pocet vyucujicich: 2

1. otazka

- schopnost harmonické analyzy (2)

- prohlubovat harmonické citéni (2)

- vytvorit dovednosti, které budou prakticky vyuzitelné (1)

- zharmonizovat melodii (1)

- schopnost sluchové orientace v harmonickych vztazich (1)

- rozvoj harmonického mysleni (1)

- dUleZité védomi souvislosti s hudebnéteoretickymi pfedméty (1)
2. otazka

- rozvoj sluchové analyzy a vnimani harmonickych vztaht (2)
- propojenost do praxe (2)

- rozvoj harmonické predstavivosti (1)

- kompozi¢ni a analytické metody (1)

- individudlni pristup (1)

3. otazka

- nauka o vztazich, vyznamech a spojovani akordd (1)

- nauka o napéti v oblasti ténovych vysek (1)

- soulad (1)

- harmonie zachazi s akordy, jejich vyznamy a napétim tak, aby

vytvarela soulad, popripadé zamérny nesoulad (1)
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k hlubSimu pochopeni vSak nutnost delsi doby studia (1)

. otazka

Kofron: Ucebnice harmonie (2)
Tichy: Harmonicky myslet a slySet (2- doplrikové)
Janecek: Harmonie rozborem (2 - dopliikové)

Héla: Nauka o harmonii (1- doplfikové)

. otazka

ano (2)
pouze jako seznameni, hloubé&ji pak v 6. ro¢niku (1)

s odkazem na Tichého a Kohoutka (1)
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Pfriloha ¢. 4
Konkrétni podoba vyhodnoceni vysledkli dotazniku pro

studenty

Prazska konzervator
Pocet tazanych studentl: 42°°
1. otazka
- nauka o akordech, jejich funkcich a vzajemnych vztazich (11)
- nauka o spojovani akordl (10)
- souznéni a soulad (6)
- nauka o souzvucich (6)
- zakladni prvek (3)
- pravidla pro kompozici (2)
- zadna odpovéd (2)
- nauka o rozvadéni akordd (1)
- spojovani elementarnich prvkd hudby (1)
- vytvareni barev pod melodii (1)
- kouzlo, diky kterému je teorie propojena s praxi (1)
- rozsifena hudebni nauka (1)
- nauka o vztahu ténin mezi sebou (1)
- noty (1)
- vertikalni vnimani hudebniho materialu za vyuziti pravidel (1)
- prostredek k vytvoreni atmosféry v okoli melodické linky (1)
- nauka o hudebni teorii (1)
- zabyva se pravidly a definuje zakladni pojmy (1)
- nauka o doprovodu sélového partu (1)
- nauka o moznostech hudby (1)
- hudebni kontext (1)
2. otazka
- ano (39)
divody:
- rozSiruje hudebni predstavivost a orientaci ve skladbach (14)

- jeden z nejdlleZit&j&ich predmétd na konzervatofi (8)

66 Rada bych upozornila, ze ne vzdy odpovidd pocet odpovédi poétu respondentd.
Studenti cCasto odpovidali delSimi souvétimi, a proto bylo nutné jejich odpovédi
zahrnout do vice moznosti.
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- propojeni teorie a praxe (8)
- diky ni dochazi ke spravnému vnimani a pochopeni hudby (6)
- ma vliv na interpretacni, improvizacni, kompozi¢ni vyvoj (6)
- zaklad, vede k pochopeni dal$ich hudebnéteoretickych predmétd (6)
- pomaha pri analyze akordd (5)
- bude u maturity (2)
- schopnost vlastni aranze jednoduchych pisni (2)
- urychluje proces hry zpaméti (1)
- prispiva k vétsi Cistoté hudby (1)
- ne (3)
3. otazka
- ano (17)
dtvody:
- kazdy by mél mit stejny zaklad (13)
- nutnost propojeni harmonie s dalSimi hudebnéteoretickymi
predméty (2)
- avsak s uréitymi rozdily nékterych obort (1)
- ne (21)
dtvody:
- kazdy vsak musi mit urcity zaklad (2)
- ne kazdy ma sluch na to, aby harmonii rozpoznal (1)
- kazdy obor vyzaduje individualni pristup (11+7 -skladatelé a
dirigenti vice do hloubky)
- mohla by byt moznost volitelnych hodin harmonie (1)
- narocnost by méla vyplyvat z hlavniho oboru (1)
- anoine (3)
divody:
- individudlni pristup, avsak kazdy obor by mél mit zaklad (3)
- nevim (1)
4. otazka
- Ano, pomaha (37)
divody:
- lepsi orientace ve skladbach (9)
- lepsi vnimani, pochopeni a prozitek hudby (8)
- napomaha hre zpaméti (8)

- propojeni do praxe (8)
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- napomaha pfi improvizaci a hre z listu (4)
- prolnuti s dalsimi hudebnéteoretickymi predméty (1)
- Ne, nepomaha (5)
dtvody:
- |épe mi pomohl jiny predmét (1)
5. otazka
- harmonie 20. a 21. stoleti (12)
- harmonie bez pravidel (9)
- nadstavba klasicko-romantické harmonie (7)
- harmonie zavadéjici nova pravidla (5)
- harmonie v moderni skladbé (4)
- zadna odpovéd (3)
- rozsifena harmonie (2)
- méla by se zabyvat ,pfirodnimi vztahy" (1)
- nevim (1)
- veétsSi moznosti v hudbé (1)
- volnéjsi klasicko-romanticka harmonie (1)
- vyuzivani modernich harmonickych trendl (1)
6. otazka
- zaklad, od kterého se vychazi (24)
- ma pevné dana pravidla (9)
- je jednodussi, nejsrozumitelné;jsi (7)
-z tohoto obdobi pochazi nejvice notového materidlu (5)
- zadna odpovéd (2)
- nevim (1)
7. otazka
- zadna odpovéd (9)
- nevim (6)
- modulace (6)
- spojovani akordt (3)
- kvintakordy (3)
- kadence (3)
- zajimavé téma (2)
- nevnimam harmonii na jednotliva témata (2)
- neapolsky sextakord (2)

- mimotonalni akordy (2)
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- melodické tony (2)

- vlastni harmonizace pisni (2)

- klamny spoj (1)

- generalbas (1)

- vSechny (1)

- analyza skladeb (1)

- akordické znacky (1)
dtvody:

- vyuziti v praxi (3)

- jsou nejjednodussi (2)

- zajem o téma (2)

- slozité téma (1)

8. otazka

- zadna odpovéd (13)

- vSechny jsou mé oblibené (6)

- nevim (3)

- nénové akordy (2)

- klamny spoj (2)

- modulace (2)

- rozbor skladeb (2)

- harmonizace melodie (1)

- nevnimam harmonii na jednotliva témata (1)

- analyza (1)

- generalbas (1)

- paralelismy (1)

- mimotonalni akordy (1)

- rozvody septakordi (1)

- spojovani akordd (1)

- pratah (1)

- cirkevni stupnice (1)
divody:

- slozité téma (5)

- nudné téma (3)

- nerozumim tématu (3)

- v praxi nema vyznam (1)
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9. otazka

ano (36)
ne (6)

10. otazka

ano (22)

dtvody:

vice praxe (11)

pristup vyucujicih (4)

vice podrobnosti a vysvétleni (4)
vice analyz (2)

kazda hodina harmonie je stejna (2)
vice zapojit tviréi slozku (1)
rozdélit zaky podle arovné (1)
sviznéjsi vyklad (1)

lepSi systematicnost (1)

ne (20)

11. otazka a)

sluchova predstava (9)
schopnost orientace (6)
vnimani harmonie (5)
harmonicky rozbor (5)
propojeni s praxi (5)

nevim (3)

orientace v notovém zapisu (3)
harmonicka predstavivost (3)
zadna odpovéd (2)

schopnost Upravy pisni (2)
harmonické citéni (2)

cit (2)

rozvoj kadence u klaviru (2)
prakticka hra generalbasu na klavir (2)
schopnost samostatné prace (2)
schopnost doprovodu pisni (1)
srovnavani (1)

kreativnost (1)

jak pusobi harmonie na psychiku (1)
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improvizace (1)

11. otazka b)

praktické procvicovani (7)
vice poslechu a analyz (7)
vyuka u klaviru (5)
srozumitelny vyklad latky (4)
nevim (4)

rozbor skladeb (3)

rovnovaha teorie a praxe (3)
vice harmonizaci melodie (2)
vetsi aktivnost zakud (1)

v mensim kolektivu (1)
obcasny test (1)

vice harmonické predstavy (1)
systematic¢nost (1)

sjednoceni vyuky harmonie s intonaci (1)

propojenost s interpretaci (1)

12. otazka

ano (33)
ne (6)
jak kdy (3)
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Gymnazium a Hudebni skola hl. m. Prahy

Pocet tdzanych studentl: 37

1.

otazka

podobor hudebni teorie, zabyvajici se vztahy mezi akordy (7)
soulad, souznéni tonG v hudbé (7)

nauka o spojovani akordl (5)

nauka o pravidlech komponovani (3)

dava postupy a pravidla tvoreni hudby (3)

metoda/typ organizujici homofonni vicehlas (3)

stavba souzvuk( a jejich aplikace (2)

zpUsob fazeni ton upfednosthujici akordické vlastnosti (2)
zadna odpovéd (2)

umeéni poskladat tony tak, aby davaly smysl (2)

princip zapisu not (2)

nauka o souzvucich, tonech, akordech, a vystavbé hudby (2)
vertikalni chapani hudby (1)

princip tvoreni hudby (1)

obor zabyvajici se hlasy v hudbé, které jdou spolu jak polyfonné-
harmonicky, tak harmonicky-polyfonné (1)

nauka o dvou hlasech v melodii (1)

dokonalosti a nedokonalosti v hudbé (1)

obor, ktery poméha skladatelGm tvofit melodii podle vlastni fantazie

(1)

. otazka

ano (35)

divody:

lepSi orientace v pochopeni hudby (12)

propojeni teorie do praxe (7)

zakladni disciplina k pochopeni dal$ich HT predmétd (6)
dulezita pro hudebni vzdélani (3)

rozvoj hudebniho mysleni (3)

nutnost mit prehled o pravidlech, principech a tvoreni hudby (3)
dulezita pro skladatelskou ¢innost (2)

bavi mé (2)

zlepseni interpretace (2)

hojné se vyskytuje a pracuje se s ni (1)
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- Zadny divod (1)
- nevédéli bychom, proc je néco znélejsi (1)
- da se odvodit také hudebni forma skladby (1)
- ne (1- zatim ne)
- nevim (1)
3. otazka
- ano (25)
dtvody:
- kazdy by mél stejné mit stejny zaklad (18)
- snazsi orientace v notovém zapisu (2)
- zadny divod (2)
- pfri spolupraci v orchestru a komorni hie by si méli vSichni rozumét
(1)
- skladatelé a dirigenti vSak vice do hloubky (1)
- hojné se vyskytuje (1)
- ne (12)
dtvody:
- kazdy obor vyzaduje individualni pFistup (5)
- skladatelé a teoretici nutnost vétsi hloubky (4)
- Zadny divod (2)
- u nékterych obord je dilezitdjsi moderni harmonie (1)
4. otazka
- ano (32)
divody:
- lepsi prehled ve skladbé (14)
- lepsi interpretace (10)
- lepsi harmonicka predstavivost (7)
- pomaha analyzovat akordy (6)
- propojeni s paméti (6)
- schopnost zakladniho rozboru ve skladbé (1)
- Zadny divod (1)
- lepsi pochopeni dynamiky ve skladbé (1)
- ne (5)
divody:
- nyni ne, pozdéji snad ano (2)

- chybi propojeni teorie do praxe (1)
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- pfri hfe na sdélovy nastroj harmonii nevyuziji (1)

- hra na nastroj naopak pomaha pfi harmonii, napriklad pfi tvoreni
melodie (1)

5. otazka

- harmonie 20. a 21. stoleti (11)

- nova pravidla komponovani (7)

- zplsob porudeni pravidel klasicko-romantické harmonie (7)

- invence a inovace v harmonii (4)

- nevim (4)

- harmonie bez pravidel (2)

- disonance (2)

- odchylky od klasické harmonie (2)

- rozsifeni klasické harmonie (2)

- akusticky nezvykla, odlisSna (2)

- zadna odpovéd (2)

- jazzova, filmova hudba (2)

- experimentovani s akordickymi postupy (1)

- nahodné psané noty, napfiklad podle vrhu kostky (1)

6. otazka

- je zadkladem k pochopeni harmonie, ma jasné dana pravidla a
vétsina skladeb z ni vychazi (17)

- je jednodussi pro pochopeni (7)

- nevim (5)

- je jednodussi na poslech (4)

- moderni harmonie z ni ¢erpa a vychazi (3)

- je pro nas nejblizsi (2)

- v té dobé nejvice rozmanita hudba (2)

- je nejprisnéjsi (1)

- stale se uziva (1)

- 7adna odpovéd' (1)

- 0 moderni harmonii se zajima méné lidi a ne kazdy ji uznava (1)

- nejjednodussi forma zapisu not (1)

- da se o ni teoreticky hovorit (1)

7. otazka

- nevim (9)

- harmonizace melodie (5)
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- alterace (5)

- spoje akordd (4)

- modulace (3)

- tvorba vlastni harmonické véty (2)

- medianty (2)

- mimotonalni akordy (2)

- kontrapunkt (2)

- zatim nevim (1)

- takové neexistuje (1)

- zakladni kadence (1)

- moderni harmonie (1)

- harmonizace pisni (1)
dtvody:

- hezké na poslech (3)

- zajimavé téma pouzitelné v praxi (3)

- jednoduché k pochopeni (2)

- tvlr¢i svoboda (2)

- uzite¢né a snadné téma (1)

- prekvapeni melodické linky (1)

8. otazka

- nevim (15)

- vSechna témata jsou oblibena (4)

- mimotonalni akordy (3)

- alterace (3)

- pravidla vedeni hlas( (2)

- modulace (2)

- zadna odpovéd (1)

- harmonicky rozbor (1)

- vedlejsi akordy (1)

- septakordy a jejich rozvody (1)

- nonovy akord (1)

- medianty (1)

- harmonizace vlastnich kadenci (1)

- harmonizace melodie (1)
divody:

- slozité téma (10)
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9.

v praxi téma navyuziju (2)

otazka

ano (33)

ne (2)

ano i ne (2)

dtvody:

stale se do vyuky harmonie nemuZu dostat (2)

mam pocit, Ze jsem se nic nenaucil/a (1)

10. otazka

ano (15)

divody:

rychlejsi tempo pfi vyuce (6)
vice praxe a sluchové analyzy (5)
vétsi obsah uciva ve vyuce (4)
vétsi aktivitu vyucujiciho (3)
vétsi prisnost vyucujiciho (2)
casto dostdvame domaci Ukoly a nevim, jak na né (1)
opétovné zkouseni zakd (1)

vysSi hodinovou dotaci (1)

ne (22)

11. otazka a)

sluchova analyza (11)

samostatna harmonizace melodie (6)
predstava skladby (6)

vlastni tvorba (6)

orientace v notovych prikladech (5)
rozpoznani funkci akordd (4)
schopnost doprovodit melodii (3)
psani notovych pfikladd (2)

rozbor skladeb (2)

rozpoznani chyb v prikladech (2)
kreativita (2)

cit pro hudbu (1)

nevim (1)
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11. otazka b)

praktické procvicovani (12)
sluchova analyza (9)

vyklad (6+1 - pfi poslechu)
improvizace (3)

zadna odpovéd (2)

prehrani ptikladd u klaviru (2)
vlastni harmonizace (1)
intonace ve vicehlasu (1)

vétsi predstavivost (1)

vétsi prace v hodinach (1)
meéla by vést k lepsi interpretaci (1)
méné teorie, vice praxe (1)
mnozstvi notovych ptikladd (1)
vétsi aktivnost studentl (1)

vyuku rozdélit po jedné hodiné (1)

12. otazka

ano (27)
jak kdy (5)
ne (3)

zadna odpovéd' (2)
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Konzervator Jana Deyla

Pocet tdzanych studentl: 6

1.

otazka

dllezity hudebnéteoreticky predmét (2)

nauka o souzvucich a spojovani akordl (2)
nauka o akordech (2)

nauka o akordech a jejich funkcnich vztazich (2)

nauka o souladu (1)

. otazka

ano (6)

divody:

vyuzitelnd v praxi (3)

rozviji hudebni predstavivost a logické mysleni (3)

propojeni s ostatnimi hudebnéteoretickymi predméty (1)

. otazka

ano (5)

dtvody:

vSichni ji vyuziji v praxi (3)

kazdy by mél mit stejny zaklad, skladatelé vice podrobné&ji (1)
ne (1)

divody:

individualni pFistup kazdého oboru (1)

. otazka

ano (5)

propojenost se sluchovou predstavou (2)

vyhoda pfi interpretaci (2)

propojenost do dal$ich hudebnéteoretickych predmétd (1)
rozviji tonalni citéni (1)

zatim ne (1)

. otazka

harmonie 20. stoleti, akordy v jinych funkcnich vztazich (2)
nabourani harmonickych pravidel vcetné tonalniho systému (2)
harmonie vyuzivana v soudobé hudbé (1)

nic (1)

zadna odpovéd' (1)
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6. otazka
- zaklad, od kterého se vyviji harmonie (3)
- je jednodussi k pochopeni (2)
- je nejpouzivanéjsi (1)
- je dulezita (1)
7. otazka
- zatim nevim (1)
- nemam své oblibené téma (1)
- melodické tony (1)
- generalbasova cviceni (1 - da se prakticky zahrat)
- dominantni septakord (1)
- zavéry (1)
8. otazka
- zatim nevim (3)
- nemam své neoblibené téma (1)
- moderni harmonie (1 - z poslechovych dlvodd
- alterace (1)
9. otazka
- ano (6)
10. otazka
- ne (4)
- ano (2)
divody:
- vice harmonizace melodie, Upravy &tythlast a vice praxe (1)
- vétsi hodinova dotace (1)
11. otazka a)
- propojeni teorie a praxe (3)
- sluchova analyza (2)
- praktické priklady (2)
- teoreticky vyklad (1)
- zadna odpovéd (1)
- nedokazu posoudit (1)
11. otazka b)
- prevedeni teorie do praxe (2)
- jednotny vyucujici s intonaci, kterd je dopliujicim predmétem

k harmonii (1)
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zadna odpovéd’ (1)

priklad z literatury (1)
vypracovani Cislovaného basu (1)
harmonizace s komentarem (1)
stridavé vyuziti klaviru (1)

rozSireni o hodinu praxe a hodinu improvizace (1)

12. otazka

ano (4)
nedokazu posoudit (1)
ne (1)
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