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Posudek vedouciho bakalarské prace Anety Andélové
Soucasna podoba vyuky harmonie na stifedoskolském stupni
(srovnani a komentar metodiky vyuky a struktury vykladu)

Ve své bakalarské praci si autorka Aneta Andélova vytycila za cil
charakterizovat a srovnat soucasnou podobu vyuky harmonie na nékolika typech
stiednich Skol. Z obecné SirSi palety bézné na této urovni vyucovanych
hudebnéteoretickych disciplin si vybrala nauku o harmonii jako disciplinu jiz
tradicné a obecné sdilené vnimanou jako reprezentativni. Pro své zkoumani a s
nim spojené uvahy si zvolila tfi prazské stredni Skoly, a to Prazskou konzervator,
Gymnazium a Hudebni skolu hlavniho mésta Prahy a Konzervator Jana Deyla.
Spolec¢nym jmenovatelem studijniho programu uvedenych sSkol je stfedoskolska
vychova studentl, aspirujicich na dosaZeni profesionalni hudebni Urovné,
zejména (ale nejen) v oblasti hudebni interpretace, ale zaroven se vyznacujici i
jistymi specifiky: zatimco Prazska konzervator je klasickym hudebnim ucilistém s
vice nez dvousetletou tradici, poskytujicim odborné hudebni vzdélani v mnoha
studijnich oborech na urovni stfedni a vyssi odborné skoly, Deylova konzervator
s tradici cca stoletou, poskytujici hudebni vzdélani na podobném stupni, se od
samotnych svych poc&atkl specializuje na vychovu zrakové postizenych
hudebnikl, sméfujicich prevdzné k ucitelskému uplatnéni v danych oborech
(popt. k profesi ladéni klavirQ a pribuznych ndstroji). Treti ze jmenovanych $kol
- Gymnazium a Hudebni skola hlavniho mésta Prahy - je nejmladsi (22 let) a
realizuje projekt odborné zameéreného osmiletého gymnazia, poskytujiciho Siroky
vSeobecny gymnazidlni zdklad s hluboce propracovanou hudebni sloZkou
studijnich pland; s Gymnaziem je propojena té* Hudebni $kola, umoZfujici
kvalitni pripravu talentovanych déti jiz na zakladnim stupni.

Autorka prace Aneta Andélova projevila zajem o prozkoumani vyuky
harmonie na téchto vybranych sSkolach s cilem srovnat a vyhodnotit jak ony
spolecné, obecné shodné ¢i podobné rysy vsech tfi Skol, tak i zvlastnosti,
souvisejici se specifiky kazdé z nich, ale také zvlastnosti a zajimavosti
metodickych pfistupl, danych napf. individualitou pedagogickych osobnosti
plsobicich na té & oné Skole. Autorka si téZ uloZila Ukol pokusit se zformulovat
svou vlastni predstavu metodického uchopeni dané problematiky.

Je zfejmé, Ze jiz svym zadanim i pak naslednym uchopenim se prace
pohybuje v meziprostoru mezi problematikou hudebnéteoreticko-systematickou a
metodickou. Presto se podle mého nazoru nevymyka oblasti hudebnéteoretické,
a to proto, Ze pravé v pripadé hudebni teorie musi metodika vyrlstat ze
systematiky (veskeré metody vykladu, procvicovani, osvojovani znalosti bez
systematiky by nebyly metodami, nybrz sbérem poucek a dat; smysl ma pravé
metodika usporadana na zakladé osnovy logicky provazané systematiky), a v
neposledni Fadé téZ proto, Ze - jak je zfejmé - znaéné mnozstvi titul{ jiz klasické
hudebnéteoretické literatury, a¢ zamysleno jako ucebnice, prFineslo cetné
podnéty a obohaceni pravé v oblasti systematiky. Na tomto misté téz



poznamenavam, ze v zavéru své prace autorka dava najevo své prani vénovat se
v budoucnosti vyuce hudebnéteoretickych predmétl; ve svétle této myslenky je
fakt volby tématu prace, vyznalujicitho se uréitou formou priniku pohledu
systematického a metodického, tfeba hodnotit jako pozitivum.

Sv(j z&mér realizovala autorka v praci o rozsahu cca 50 stran textu v&.
soupisu pramenu a literatury, rozsifeném o dalSich 20 stran pfiloh. Je roz¢lenéna
v Gvod, 5 kapitol a zavér, dale obsahuje soupis pramen( a literatury a celkem 4
prilohy. Prvni kapitola je vénovana charakteristice jednotlivych skol; u kazdé se
autorka zaméruje na struc¢nou historii a charakteristiku vyuky a pozici hudebni
teorie v ni, Skolnimu vzdéldvacimu programu, vyuce harmonie a literature,
uzivané v této vyuce. Druhd kapitola, Ndslechové hodiny, t&%i z poznatkd,
pozorovani a postfehd autorky na zakladé jeji Gcasti pfi vyuce harmonie na véech
jmenovanych Skolach, a prindsi jeji vlastni komentar. Treti kapitola prinasi
vyhodnoceni dotazniku pro vyucujici a dotazniku pro studenty, zkoumajiciho
jejich nazory na harmonii a jeji vyuku i jejich poznatky a zkusSenosti z této vyuky.
Obé kapitoly (druhd i tfeti) jsou vyrazem autorcina samostatného aktivniho
pristupu k tématu, vlastniho hledani a objevovani; tento fakt povazuji za velmi
cenny. Ve vztahu k nim ma nasledujici 4. kapitola (Definice pojmu harmonie u
nékolika autor) postaveni doplfiujici, nicméné - jeji zarazeni pravé z dlvodu
hudebnéteoreticko-systematického povaZuji za velmi ddleZité: poukazuje k
ambivalencnimu charakteru pojmu harmonie; pravé z této ambivalence mohou
vyplyvat jak dal$i moznosti rozdilnych zplsobl systematické a metodické
povahy, tak i inspirace pro potencialni dalSi mozna obohacovani vlastni
systematiky a metodiky. V paté kapitole predstavuje autorka své vlastni navrhy
usporadani uciva s ohledem na systematické a metodické hledisko. Soupis
pramend a literatury pFindsi celkem Uplny vylet vyznamnych d&eskych
hudebnéteoretickych titult, v&novanych otdzkdm harmonie, a to jak z okruhu
védeckych publikaci, tak i z okruhu pouZivanych uéebnic a textd, vénovanych
vyuce harmonie a jejim metodam.

V prilohach autorka predklada vzor dotazniku pro ucitele (priloha ¢. 1) a
pro studenty (pfiloha ¢. 2), vyhodnoceni dotazniku pro ucitele (priloha ¢. 3) a pro
studenty (priloha ¢. 4).

Velmi stru¢né zminim nékteré momenty, jimz autorka ve svém pozorovani
i Uvahach vénuje pozornost: je to napr. pozornost podilu teoretické a praktické
slozky vyuky harmonie, pozornost mife aktivity studentl, jejich aktivniho
zapojeni i metodam a postupdm, jimiz jednotlivi vyulujici toto aktivitu podnécuji
a inspiruji, pozornost vlivu specifik jednotlivych Skol na podobu vyuky hudebni
teorie (tedy i harmonie) i vyznamu a mistu harmonie v hierarchii pfedmétd,
vyucovanych v dané Skole. Svou pozornost vénuje autorka téz vztahu vyucujicich
k moderni harmonii, mife pozornosti, vénované modernim harmonickym jevim.
Vyuku harmonie vnimda autorka jako prlpravu pro praxi (viz dovednosti typu
harmonizace melodie, realizace generdlbasu, harmonicka analyza pro interprety
jako zplsob podrobné&jsiho ohledani a osvojeni si struktury organismu studované
skladby, pro budouci skladatele pak primo jako neodmyslitelna soucast jejich
profesionalni pripravy, pro vechny obecné, jako hlub&iho pochopeni fungovani
hudebni reci a zaroven vycviku hudebni predstavivosti), soucasné téz jako svého
druhu ,gymnastiku mozku®, plnici u hudebniki podobnou ulohu, jako u jinych
profesi napr. matematika ¢i logika... Zvlastni pozornost vénuje autorka téz
pouzivané studijni literature, prinasi k ni kritickd zamysleni i srovnani, i v téchto
Uvahach si v&ima podilu vztahu jednotlivych tituld k aktudlnim harmonickym
jevim, i obecné& metodickym aspektlim jednotlivych tituld.



Zaver:

Bakalarska prace Anety Andélové Soucasnda podoba vyuky harmonie na
stfedoskolském stupni (srovnani a komentar metodiky vyuky a struktury
vykladu) spliuje po strance obsahové i formalni pozadavky na bakalarskou
kvalifikacni praci. Jako vedouci prace téz s radosti konstatuji, ze Aneta Andélova
postupovala pri jeji tvorbé soustavné, soustredéng, peclivé a zodpovédné. Podle
mého nazoru se ji ukol a cil, ktery si predsevzala, podafilo naplnit. Zaroven - jak
pravi v zavéru - by v budoucnu rada téma své bakalarské prace rozsSifila a
vénovala se také dald$im hudebnéteoretickym predmétim. Podle mého nazoru
predstavuje pfedlozena prace Stastny prvni krok timto smérem.

S ohledem na vse vyse Fecené hodnotim piedlozenou bakalarskou praci
Anety Andélové Soucasna podoba vyuky harmonie na stredoskolském
stupni (srovnani a komentar metodiky vyuky a struktury vykladu) jako
uspésné splnény ukol a doporucuji ji k obhajobé.

Na uplny zaveér dvé otdzky do rozpravy:

1. Jak pri vyuce harmonie nalozit s nasledujici situaci pri hodnoceni vypracovani
praktické ulohy z harmonie (napr. harmonizace melodie, kompozice
harmonické véty, realizace generdlbasu apod.): zatimco jeden zak spini
zadani naprosto bez chyby, s dodrzenim vSech zavaznych pracovnich
pravidel, avSak vysledek neni z hlediska projevu harmonické predstavivosti
prili§ presvéddivy, druhy zak se naopak dopusti chyb proti pravidldm, aviak
zaroven z vypracovani neni pochyb o jeho zivé harmonické predstavé a
bohaté fantazii. Jak byste jako pedagog hodnotila tyto dva vykony?

2. Jaky je va$ osobni nazor na vyklad alterovanych akordl pfi vyuce harmonie:
tradi¢ni, pojimajici alteraci jako chromatickou deformaci netdnickych
harmonickych funkci s cilem vytvafeni umélych citlivych ténd, nebo
Jane¢kem navrzeny zplsob vykladu alterovanych akordd jako kombinaci,
obsahujicich frygickou ¢i lydickou slozku?
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