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Abstrakt

Cilem této magisterské prace je popsat a zmapovat vyvoj fenoménu jazzového
kvartetu bez harmonického nastroje ve slozeni dva dechové nastroje, kontrabas a bici
od jejiho vzniku (druha polovina 20. stoleti) az do soucasné podoby.

Dalsim cilem je poukazat na historické promény stylistiky hry a také na zmény roli
jednotlivych nastrojl jak z hlediska kompozi¢niho, tak z hlediska improvizace a
interakce v kapele. V praktické ¢asti této prace budou tyto promény demonstrovany
na konkrétnich prikladech transkripci. V neposledni radé je mym cilem popsat, jak se
tento format odrazi v mém vlastnim aktivnim pUsobeni na jazzové scéné, a to ve

vlastnich technikdch kompozice a interpretace.

Abstract

The aim of this diploma thesis is to describe and map the development of the
phenomenon of a jazz quartet not containing a harmonic instrument and consisting of
two wind instruments, a double bass, and drums from its beginnings in the second
half of the 20th century to present day.

My second goal is to point out historic transformations of style and changes in the
roles of individual instruments from the point of view of composition on the one hand
and interpretation and interaction within the band on the other. The practical section
of the thesis demonstrates these transformations by showing specific examples in
transcriptions. The last but not least of my objectives is to describe how this format
reflects in my own musical activities and my personal techniques of both composition
and interpretation.

Klicova slova: kvartet, jazz, improvizace, interpretace, saxofon
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1. UVOD:

1.1 Téma prace:

V této magisterské praci bych se chtél pokusit popsat historii a vyvoj uskupeni, které
se v jazzu zacalo objevovat jiz od padesatych let minulého stoleti, tedy kvartetu ve
sloZzeni dva dechové nastroje, kontrabas a bici. Jedna se jednoznacné o fenomén,
ktery posunul zplsob interpretace jazzu o veliky krok dopiedu a obohatil jazz jako
celek. Pravé v prib&hu druhé poloviny 20. stoleti zaznamenal tento zpUsob interakce
mezi hraci obrovské uvolnéni a rozvoj improvizacnich technik v daném idiomu. Toto
téma jsem si zvolil hlavné z toho dlvodu, Ze sdm v takovém uskupeni plsobim a
jednim z vystupl mého magisterského studia bude pravé absolventsky koncert ve
slozeni dva saxofony, kontrabas a bici nastroje. Autorskd tvorba niZze popsanych
osobnosti v moji magisterské praci mé tedy velmi ovlivnila jak ve zplsobu
komponovani tak, i ve zplsobu interpretace.

1.2 Cil Prace

Tato magisterska prace si klade za cil poukazat na vyvoj a promény interpretacnich,
kompozi¢nich a improvizacnich technik v ramci kvartetu bez harmonického nastroje, a
to pomoci konkrétnich ptikladi od, dle mého ndzoru pielomovych umélcd. V této praci
budou promény dokladany za pomoci mnou zapsanych transkripci a jejich nasledné
analyzy. Konkrétné promény roli v kapele: vytraci se role kontrabasu pouze jako
doprovodného nastroje, dochazi k formalnimu a harmonickému uvolnéni.

Metodou k dosaZeni téchto cild je kromé analyz transkripci také prace s literdrnimi
zdroji a nahravkami.

Jelikoz publikace o jazzové historii vénuji tomuto konkrétnimu uskupeni zpravidla
pouze kratké odstavce (nejcastéji v ramci struc¢nych bibliografickych hesel
jednotlivych interpretd), jako zdroj vét&iho mnoZstvi informaci slouzi pro mQj Gcel
hlavné biografie jednotlivych umélcl, nebo jejich internetové stranky.



2. Vznik kvartetu v obsazeni dva dechové nastroje, kontrabas a bici a

jeho predchidci

Vznik jazzovych formaci bez harmonického nastroje miZeme datovat jiz do doby
drivéjsi nez do 50. let dvacatého stoleti. Lze sem zaradit napriklad dechové kapely z
New Orleans ve 20. letech, nebo duo Dona Byase a Slama Stewarta ve druhé poloviné
let Ctyricatych, nicméné tato uskupeni nejsou podstatou moji prace.

Na tomto misté je potfeba se zminit o samotném fenoménu dvou dechovych ndstrojt
v mensich jazzovych uskupenich.

2.1 Charlie Parker, Dizzy Gillespie

Charlie Parker a Dizzy Gillespie se na pocatku 40. let poprvé setkali v Bigbandu Earla
Hinese, kde méli spole¢né angazma. Dizzy Gillespie sem presel po vzajemnych
neschodach od Caba Callowaye a Charlie Parker z Jay McShann teritory bandu. Po
koncertech s Earlem Hinesem se vzdy schazeli na nocCnich jam sessions v klubu
Minton's playhouse. Zatimco swing, kterym se do té doby Parker s Gillespiem Zivili
pravé s Earlem Hinsem nebo Cab Callowayem, kladl ddraz hlavné na orchestraini
party a spolec¢né hrani v sekci, bebop (styl, ktery vznikl pravé na nocnich
jamsessionech v klubu Minton"s playhouse) kladl ddraz na improvizaci, coz bylo
presné to, po ¢em tito mladi muzikanti prahli. Spolu s Charlie Parkerem a Dizzy
Gillespiem se v tomto klubu ¢asto objevoval napf. pianista Thelonious Monk, bubenik
Kenny Clarke, saxofonista Don Byas nebo kytarista Charlie Christian stejné jako
legendy swingu saxofonisté Coleman Hawkins, Lester Young nebo Ben Webster.

Pravé zde, na techto jamech po bigbandovych vystoupenich, zacala vznikat nova
uskupeni nejcastéji v kvintetovém slozeni - dva dechové nastroje, piano, kontrabas a
bici.

Jazzova kapela se dvéma dechovymi nastroji se stala urcitou znackou nového stylu,
ktery znamenal pro muzikanty obrovské uvolnéni a zaroven zhrubnuti projevu a prival
energie ve zplsobu hry. Hlavni slovo dostala energie, vybudnost a hlavné hudba,
nikoli vzhled, muzikanti na podiu stali sami za sebe, nebyli zaméstnani a placeni
kapelnikem. Miles Davis o Parkerovi s Gillespie v autobiografii fika: "When I heard Diz
and Bird in B's band, I said "What? What is this?” Man, that shit was so terrible, it
was scary.(..)Man, that shit was all up in my body. Music all up in my body, and that
is what I wanted to hear. The way that band was playing music-that was all I wanted



to hear. It was something.”™

Za vibec prvni bebopovou nahravku je povaZovdna deska Colemana Hawkinse pravé
s Dizzy Gillespiem, Oscarem Pettifordem a Maxem Roachem jako kompilace z nékolika
nahravacich frekvenci v roce 1944. Je uvadéna v tomto obsazeni bez harmonického
nastroje. BlizSi informace ani samotnou nahravku se mi bohuzel nepodafrilo dohledat.
Historické prameny se odliSuji v anotacich této nahravky. Jedny uvadéji, ze Dizzy
Gillespie v nékterych pisnich doprovazi na piano, jiné fikaji, Zze je pofizena pravé v
obsazeni dva dechové nastroje, kontrabas a bici. Protoze ale muzikanti okolo jam
sessiond v klubu Minton's Playhouse nahravali dale hlavn& ve viceélennych
ansamblech s harmonickym nastrojem, nejcastéji s klavirem nebo kytarou, nebudu se
jimi v této magisterské praci hloubéji zaobirat.

3. Gerry Mulligan Chet Baker Quartet

Prvnim jazzovym uskupenim, o kterém pojednava moje magisterska prace, je kvartet
Gerryho Mulligana ve slozeni Gerry Mulligan na barytonsaxofon, Chet Baker na
trumpetu, Red Mitchell na kontrabas a Chico Hamilton na bici nastroje.

Gerry Mulligan mél v roce 1952 angazma v klubu The Haig v Los Angeles, kde
pravidelné koncertoval v triu. V tomto klubu se schazeli muzikanti tzv. West Coast
jazzové scény. Seznam muzikantl, ktefi se stfidali na podiu, by se dal oznatit jako
~Who is who in West Coast jazz in the mid 1950 s2”. V té dobé dochazel do klubu i
mlady trumpetista Chet Baker, ktery mél za sebou angazma s altsaxofonistou Charlie
Parkerem. Pravidelné zacal hrat na nocnich jam sessions® s Gerry Mulliganem. 10.
c¢ervna 1952 meél Mulligan se svym triem nahravaci frekvenci, na kterou byl pfizvan i
pianista Jimmy Rowles, ale podle Mulligana se neukazal, a tak Mulligan, protoze byl
také dobrym pianistou, zahral nékolik skladeb na piano sam. Nebyl vSak s touto
nahravkou spokojen a tak na dalsSi frekvenci prizval pravé Cheta Bakera. S timto
nahravanim také jesté moc spokojeny nebyl, ale na treti frekvenci v srpnu roku 1952
jiz byla jejich interakce tak silna a presvéddivd, Ze se tato nahravka stala prilomovou

pro dalsi vyvoj jazzové historie. Podle Teda Gioliho*: ,Mulliganova schopnost rozvinout

I DAVIS, Miles a Quincy TROUPE. Miles: autobiography, Touchstone publishing, 1990

2 Ted Giola, West Coast Jazz: Modern Jazz in California, 1945—1960. (New York: Oxford University Press,
1992. xii, 404 pp. ISBN 0-19-506310-4.)

3 koncertni ¢innost, pri které muzikanti hraji (1. ,,jamuji ) pomoci improvizace, bez nalezité pripravy nebo
predem definované aranze.

4 Ted Giola, West Coast Jazz: Modern Jazz in California, 1945—1960. (New York: Oxford University Press,
1992. xii, 404 pp. ISBN 0-19-506310-4.)
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Sirokou paletu zvuk( pouze za pouZiti tfi monofonnich ndstrojd je tak presvédciva, Ze
nebylo treba dalsSiho nastroje. Kazda nuance, kazdy tdon dokonale prispiva k vykonu
tohoto kvarteta. Gerry Mulligan Quartet objevil svij nezaménitelny zvuk — takovy, ve
kterém kompozice a aranzma je stejné ddleZitd jako improvizace. Pro kritiky, ktefi
toto uskupeni hojné nazyvali Pianoless Quartet, se tato kapela stala urcitou znackou

West Coast Jazzu padesatych let.”

3.1 Gerry Mulligan Quartet (The original Quartet with Chet Baker) 2 CD

Pacific Jazz Records®

Toto dvojalbum nahrané béhem let 1952 a 1953 pravé po jiz zminovaném setkani
Cheta Bakera a Gerryho Mulligana je pro dalSi vyvoj a smérovani jazzové hudby
obecné zcela zasadni. Gerry Mulligan béhem dvou let postupného nataceni vystridal
nékolik rytmickych sekci, ale to nejdilezit&jsi, G&inkovani Cheta Bakera v kazdé
skladbg, zlstalo nemé&nné. Jejich partnerska spoluprace se stala uréitou zna¢kou pro
jeden z nejlepdich tandem( moderniho jazzu.6 Neexistovala &patné vynaloZend
energie nebo prazdné emoce v jejich hudbé. Od dob Jerry Roll Mortona neméla
jazzova kapela takové jiskireni mezi kazdym ¢lenem navzajem. Praveé ta nejjednodussi
ingredience, kterou byl aktivni poslech, podtrhovala jejich aspéch.

Kromé toho se kapela zbavila tzv. nejvétsiho strachu jazzového muzikanta, a tim byl
strach z ticha.

Témto muzikantdm se b&hem té nejdivocej$i bebopové éry podafilo nadherné
vybalancovat zvuk a ticho pochopenim poetiky nezahranych - nevyféenych melodii.”
Pokud bychom se méli hloubé&ji zaobirat nastroji, které Gerry Mulligan pouziva v tomto
kvartetovém obsazeni pfi instrumentaci, aranzmd nebo pfi riznych doprovodech, je to
vzdy meénici se role dechovych nastroju. Jinymi slovy kontrabas a bici maji jasné
danou Uulohu, kterou je doprovodna linka. Dale je to drzeny, vétSinou ostinatni,
swingovy doprovod od bicich ndstroji a basova doprovodnd linka v pllovych a
¢tvrtovych notach od kontrabasu. Tuto roli kontrabasu a bicich v kapele mtZeme vidét
jiz od éry swingovych kapel a bigbandd.

Pro konkrétni pfipady rtznych pFistupQ interpretace skladeb na tomto albu jsem zde

SCDP 7243 4 94407 2 2 Gerry Mulligan Quartet (The original Quartet with Chet Baker) 2 CD Pacific
Jazz Records

6 Ted Gioia CD Liner note

’Ted Gioia CD Liner note
4



vybral nékolik ukazek, které zde struc¢né popisu slovy. Prikladam i transkripci jedné ze
skladeb. (Bernie's Tune). Analyze této transkripce a vSech dalSich v mé magisterské
praci se budu vénovat v kapitole analyzy.

1.S’"Wonderfull

Zaznam z prvni nahravaci frekvence v roce 1952 jesté v triu s kontrabasem a bicimi.
Gerry Mulligan zacind osmitaktovou improvizaci doprovazenou bubenickymi Udery,
kterou uvede skladbu a poté odehraje téma. Cast A je v rytmu latin s ostindtnim
doprovodem bicich, Mulligan hraje melodii, v ¢asti B se doprovod zméni na swing a
baryton zac¢ne melodii obohacovat a zdobit. Pfi ndvratu na posledni C¢ast A se
doprovod rytmiky opét vrati do rytmu latin a Mulligan dohraje posledni ¢ast tématu s
lehkym zdobenim melodie. Po klasickém stop timu zacne improvizace saxofonu na
formu pisné. Po saxofonovém soéle nasleduje soélo kontrabasu. Mulligan si sedne za
piano a doprovazi kontrabasové sélo akordy. Poté znovu odehraje celé téma na
saxofon. Je to pomérné klasické schéma znamé jiz z dob swingu.

2. Lullaby of The Leaves

Zaznam pochdazi z druhé nahravaci frekvence v roce 1952. Jedna se o kvartet s
Chetem Bakerem, Mulligan hraje téma a Baker se vzdy v Casti A po ctyrech taktech
prfidd s jemnou protimelodii, kterd kontruje pohybem na barytonovych dlouhych
notach a melodicko-harmonickou linkou doplfiuje kontrabasovy doprovod. V Casti B se

role otodi.



Bernies tune transkripce
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4. Ornette Coleman

Ornette Coleman byl americky saxofonista, narozeny v roce 1930 ve Fort Worth v
Texasu. Zpocatku své hudebni kariéry byl silné ovlivnén Charlie Parkerem. Jak
Coleman uvadi v jednom rozhovoru do ¢asopisu Down beat z roku 1960: "I could play
and sound like Charlie Parker note-for-note, but I was only playing it from method...,
so I tried to figure out where to go from there.”

Jeho prvni angazma byly v rhythm and bluesovych a estradnich kapelach. Byl tak
odchovan tradi¢ni americkou folkovou hudou a k jazzu se dostal blize az pri
prestéhovani do Los Angeles v roce 1950, kdy byl pozvdan do angazma v kapele Pee
Wee Crayton RB band. Kdykoli se v té dobé& snaZil prosadit sv(j osobity pfistup k
improvizaci, nebo se snazil zasdhnout do aranzma, se jeho snaha setkala s obrovskym
nepochopenim jak jeho spoluhraéq, tak i publika. V tomto obdobi se intenzivné vénuje
samostudiu harmonie a hudebni teorie stejné tak jako svému ndstroji. Vytvari si svij
silné osobity projev a novy styl hry, ktery je kombinaci vlastni interpretace pravé
nastudované hudebné teoretické literatury a tradice vychazejici z amerického folkloru
(blues, folk, coutry western). Pravé kolem roku 1950 se setkava pfi svych prvnich
angazma v Los Angelskych jazzovych klubech se zdsadnimi muzikanty, trumpetistou
Donem Cherrym, kontrabasisty Redem Mitchellem a Donem Paynem a Charlie
Hadenem, pianisty Waltrem Norrisem a Paulem Bleyem.

Kontrabasista Charlie Haden popisuje své prvni setkani s Ornettem Colemanem v
dokumentu 1959 Year that changed jazz® jako moment, kdy se otevfiela nebesa. Byl
to pravé Gerry Mulligan, ktery po koncerté se svym kvartetem s Chetem Bakerem v
klubu The Haig oteviral jamsession, a Ornette Coleman pfiSel na pédium se svym
plastovym altsaxofonem, zda by si nemohl zahrat par skladeb. Poté co zacal
improvizovat, Gerry Mulligan zastavil kapelu a poslal Ornetta z pddia se slovy “to se
nedd poslouchat”. (Zde mGzeme vidét analogii s ptib&hem Charlieho Parkera z jeho
prvniho jam session, kdy po ném bubenik Jo Jones hodil Cinel, aby zastavil jeho
improvizaci. Charlie Parker sklidil za svou hru obrovsky posméch).

Coleman si sbalil nastroj a zmizel zadnimi dvefmi ven. Charlie Haden se za nim vydal,
ale nez vybéhl z klubu, byl Ornette pryé&. Za par dnl poté Colemana nasel a sloZil mu
obrovsky kompliment za to, jak hral tehdy na jam session. Zeptal se Ornetta, zda by
si nemohli nékdy zahrat, a Coleman odpovédél: “Tak co tfeba hned?” Charlie Haden v
dokumentu vzpomina, Ze u Colemana doma stravili hranim nepretrzité nékolik dni.
Pravé tam zacala jejich dlouholetd spoluprace.

8 Rozhovor s Robertem Tynanem, Downbeat 1960

9 1959 Year that changed Jazz, rez. Paul Bernays, 2009
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V roce 1958 nataci své debutové album Something Else u vydavatelstvi
Contemporary?0 jesté v kvintetovém obsazeni s Walterem Norrisem na klavir. V dobé
vydani bylo album kritiky striktné odmitnuto, ale dnes se na album pohlizi jako na
zatatek Uplné nové jazzové éry. V témze roce natadi Coleman svidj prvni Zivy koncert
spolu s pianistou Paulem Bleyem v klubu Hillcrest.!!

Tato obé alba jsou v kvintetovém obsazeni s klavirem, coz ovSem neni predmétem mé

magisterské prace.

4.1 Kvartet Orneta Colemana, zména stylistiky, transkripce

DalSim jazzovym uskupenim, o kterém pojednava moje prace, je quartet pod vedenim
saxofonisty Ornetta Colemana ve slozeni Ornette Coleman na altsaxofon, Don Cherry
na trumpetu, Charlie Haden na kontrabas a Billy Higgins na bici nastroje.

Ornettlv kvartet pfinesl do jazzovych klub( revoluci v pfistupu a v praci s timto
nastrojovym obsazenim. Dokazuji to konkrétné dvé prvni nahravky: The Shape of
Jazz To Come z roku 19592 a Change of the Century?'3.

Oproti kvartetu Gerryho Mulligana, ktery byl ve stejném slozeni, Ornettlv kvartet
zacal pracovat s volnou improvizaci a uvolnénim v ramci harmonické struktury a
formy. Pro mnoho jazzovych muzikantd se stal Ornette Coleman rdzem hudebnikem,
kterému nebyli schopni porozumét. Posluchadi, at uz z fad muzikantd nebo b&Zného
publika, se rozdélili na dvé skupiny. Jedni ho obdivovali a vyzdvihovali za jeho
virtuozitu, druzi mu nerozumnéli a proklamovali, Ze jeho zplsob hry je nahodily a
amatérsky. Tyto dvé nahravky, které upozornily na postavu Ornetta Colemana a jeho
kvartet, odhalily jeho styl oprostény od konvenci tehdejsiho “moderniho jazzu.”

Daly vzniknout novému sméru v jazzové hudbé, kterou kritici oznacili jako Free Jazz.
Coleman o tomto obdobi v interiview z roku 1986 s novinarkou Amy Duncan sam fika:
"I now call it free-phrasing, but when I used to try to improvise I thought it was just
that - something you had never done before. I never thought about it as something
you were trying to interpret, like if you have a hat on, and you put a feather in it and

suddenly it looks different. You can improvise and make a person think you have a hat

10 Something Else!!! Ornette Coleman Quintet, Contemporary 1958
11 Paul Bley Faboulous Quintet, Live at the Hillcrest Club, Atlantic 1958, vydany v roce 1976
12 The Shape of jazz to come, 1959 Atlantic Records

13 Change of the Century, 1960 Atlantic Records
13



hat on. "4

Hlavnim elementem, ktery odlioval Ornetta Colemana od muzikantd, ktefi nataceli
desky a koncertovali po jazzovych klubech ve stejné dobé, byl pravé odklon od
konvencniho moderniho jazzu. Zmizely funkéné harmonické akordové postupy, které
vyvedly Charlieho Parkera z éry swingu do jazzovych klubd. Zmizel doprovod
harmonického nastroje (klaviru nebo kytary), kontrabas prestal mit funkci Cisté
doprovodného nastroje, ale stal se rovnocennym partnerem pfi improvizaci. Hlavnim
se stalo téma jednotlivych skladeb, které bylo naslednovano volnou improvizaci vSech
¢lend kapely.

O téchto dvou albech v tomtéz rozhovoru Ornette fika: “modern jazz, once so daring
and revolutionary, has become, in many respects, a rather settled and conventional
thing. The members of my group and I are now attempting a break-through to a new,
freer conception of jazz, one that departs from all that is 'standard’ and cliché in

‘modern’ jazz. 1>

Vidime zde uvolnéni ve formalni struktufe, harmonie ustupuje do pozadi a hlavnim
prvkem se stava melodie a jeji variace. Ve skladbach Ornetta Colemana se casto
stava, ze kazdého sodlistu doprovazi kontrabas jinak, co se ty¢e melodiky i harmonie.
Zaroven se melodie tématu skladby i v sélovych pasazich méni spolu se sdlistou.
Velice dlleZitym elementem je kolektivni improvizace.

V roce 1959, ktery byl v mnohém revolucni pro jazz jako zanr samotny, natacel vedle
Ornetta Colemana prelomové desky dalSi z dnesniho pohledu jiz legendarni muzikanti.
Miles Davis natocil desku Kind Of Blue, ktera je brana jako zakladni stavebni kamen
modalni improvizace, Dave Brubeck natoCill se svym kvartetem desku Timeout, na
které zacind pouzivat ve svych skladbach lichd metra a nechava se inspirovat jak
evropskou klasickou hudebni literaurou tak i hudbou jinych kultur. Charles Mingus
natocil desku Mingus Ah Um, na které odkazuje na vlastni afroamerické koreny.
Zaroven se na desce objevila skladba Fables of Faubus, ktera byla napsana jako primy
protest proti jednani tehdejSiho guvernéra Arkansasu, ktery odmitl pfijmout ke studiu
devét afro-americkych studentd, ¢ili skladba silné politicky angaZovana. Viechny tyto
desky jsou urcCitym vysledkem vnitfniho napéti a velice silné snahy o nové vyjadreni,

jak nazorové tak hudebni, a jsou jasnou odpovédi na dlouho neménnou situaci na

4 hitp://www.jazzhistoryonline.com/Ornette Coleman.html

15 http.//www.jazzhistoryonline.com/Ornette_Coleman. html
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jazzové scéné. Nicméné vsSechny tyto desky jsou stale co se tyce interpretace
poplatné tradi¢nimu jazzovému formatu a role jednotlivych néstrojd se v kapele
nemeni.

Naproti tomu Ornette Coleman v tomtéZz roce posunul tento format o stupen dale.
Uvolnil role doprovodnych ndstrojl, kontrabas a bici nastroje ziskali ur&itou svobodu
projevu, se kterou jsme se do té doby na zadnych jazzovych nahravkach v takové
mire nesetkali. Amy Duncan v ¢lanku o Ornettovi fika: “Coleman turned everything
upside down. Bursting into the Five Spot that year'®, his performance with his quartet
was nothing short of cataclysmic. Some loved it; others hated it. There was no middle
ground.”™’

“"For the skeptics who think everything has already been said in jazz improvisation,
Coleman provides the antidote: Music is the sound of your emotions. It’s your heart,
it’s your feelings, it’s your belief, it’s your ability, and most of all, it’s your love. And:

In music, the only thing that matters is whether you feel it or not. 8

Zde bych rad dolozil dand tvrzeni na prikladu konkrétni transkripce skladby Lonely
Woman Ornetta Colemana z desky The Shape of jazz to come.!® Jeji analyze se budu
vénovat v kapitole analyzy. DalsSi transkripci je sélo Ornetta Colemana ve skladbé
Ramblin’ z desky Change of the century. Jeji analyze se také budu vénovat v kapitole

analyzy.

161959

17 http.//www.jazzhistoryonline.com/Ornette_Coleman. html

Bhttp://www.jazzhistoryonline.com/Ornette Coleman.html

19 The Shape of Jazz to come, 1959, Atlantic records
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5. John Zorn

John Zorn, narozeny v roce 1953, je americky skladatel a saxofonista, ktery Zzil
hudbou jiz od raného détstvi, nebot byl neustdle ve styku s jazzovymi, klasickymi,
coutry a rock and rollovymi nahréavkami. Vyristal ve spojenych statech v New Yorku v
padesatych letech, kdy mimo jiné vznikal novy fenomén televize. Pfimo v centru
jazzového déni. Jak on sam uvadi v dokumentu A bookshelf on top of the sky?0,
obzvlasté ho fascinovaly kreslené seridly pro déti (tzv. Cartoons). Hudba v téchto
seridlech ho zaujala nejen z dlvodu dynamiky (hlasitosti i rychlosti), ale také z
dlvodu ndsledovani logiky rychlého sledu dé&je v souvistlosti s hudbou, a sédm ji uvadi
jako sv{j prvni inspiraéni zdroj pro vlastni komponovani.

Zorn zacal na stfedni Skole nejdrive studovat hru na kytaru a flétnu. V této dobé byl
také silné ovlivnén evropskou klasickou hudbou. Diky tomu se rozhodl studovat
kompozici na Webster College v St. Louis, kde se poprvé setkal s free jazzovou
hudbou. Za prelom ve své kariéfe oznacuje moment, kdy slysel sdlovou desku
amerického saxofonisty Antonyho Braxtona For Alto?! a na zakladé toho se rozhodl, Ze
zaCne hrat na saxofon. Prvni nahravka z roku 1973 s nazvem First Recordings?? je cela
ovlivnéna témito hudebnimi elementy. Vysla u vydavatelstvi Tzadik?®> v roce 1995,
které John Zorn sam zalozil.

Poté, co opustil vysokou skolu v poloviné 70. let, se Zorn prestéhoval na Manhattan,
kde vyhledal podobné smyslejici muzikanty, ktefi experimentovali s volnou improvizaci
a free jazzem na tamnéjsi hudebni scéné, a zacal s nimi spolupracovat. V té samé
dobé zacdal také natadcet své prvni desky, které pojmenovaval po rlznych sportovnich
disciplinach (Lukostrelba, Lacross, Baseball nebo Golf). Vymyslel volné improvizacni
hru s ndzvem Cobra, kde uplatfiuje systém mnoha riznorodych signali, na jejichz
zadkladé pracuje s kapelou v pribéhu hrani jednotlivych kompozic, nebo v pribé&hu
improvizaci. Jednd se o pokyny ke zméné& dynamiky, tempa, metra, a zpUsobu
procesu zapamatovani si jednotlivych frazi, které muzikanti hraji, a které se miZou na
zakladé signall vratit o nékolik minut pozdé&ji iplné v jiném kontextu. Propracovany je
také zplUsob hrani sol, jejich predavani mezi jednotlivymi hraé¢i, hromadnd ¢&i
individualni improvizace, napodobovani frazi a zvukd rdznymi ndstroji atd. Diky t&mto

signaldm a specifické spolupraci muzikantt se Cobra stava inspirativni hrou, a

20 4 bookshelf on top of the sky: 12 stories about John Zorn, Claudia Heuermann, 2004
21 Antony Braxton, For Alto, Delmark Records, 1970
22John Zorn, First Recordings 1973, Tzadik, 1995

23 Vydavatelstvi Johna Zorna Tzadik. Tzadik je pismeno Hebrejské abecedy, dalsi z vyznamii je napr. Cestny
MUz.
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zejména ve vétSich ansamblech vznikaji velmi zajimavé instantni kompozice. Cobra je
podrobnéji popsana v dokumentu A bookshelf on top of the sky. Sam John Zorn o této
volnoimprovizacni hfe pochopitelné mluvi jako o samostatné kompozici.

Zorn se poprvé dostal do vetsiho povédomi verejnosti, kdyz podepsal nahravaci
smlouvu u spolecnosti Warner Bros. U této spolecnosti vydal desku The Big Gundown,
John Zorn is playing music of Ennio Morricone.?* Toto byla jedna z jeho desek z Fady
poct vyznamnym skladatelGim.

Daldim ze Zornovych velkych projektd byla kapela Naked City, kterd vznikla v New
Yorku na konci 80. let jako projekt flze hardcoru, punku, jazzu a vdzné hudby. Mezi
inspiracni zdroje v komponovani pro tuto kapelu Zorn Ffadi napf. Scriabina,
Debussyho, Cage, Messiaena, Ornetta Colemana a predevsim Carla Stallinga, coz byl
americky skladatel hudby do kreslenych seridlG. V této kapele Gc&inkovali napf. Bill
Frissell, Fred Frith, Wayne Horwitz nebo Joey Baron.

Predmétem této diplomové prace je ale jeho kvartetovy projekt Masada.

5.1 Masada

Masada je starovéka pevnost, ktera byla postavena kralem Herodem Velikym a
rozklada se na upati judské pousté v Izraeli.2s

Masada je daldim velice dllezitym projektem saxofonisty a skladatele Johna Zorna.
Jedna se o kvartet bez harmonického nastroje ve slozeni John Zorn altsaxofon, Dave
Douglas trumpeta, Greg Cohen kontrabas a Joey Baron bici natroje, ktery vznikl na
pocatku 90. let.

S touto kapelou vydal John Zorn celkem deset studiovych alb u vydavatelstvi DIW a
dalSich devét live (zivych) CD u vlastniho vydavatelstvi Tzadik. Kazdé z téchto deseti
studiovych alb pojmenoval Zorn podle jednoho z pismen hebrejské abecedy. (Alef,
Beit, Gimel, Dalet, Hei, Vav, Zayin, Het, Tet a Yod )26

Prvni deska Alef z deseti alb Masady vznikla pravé jako reakce na predchozi Zornovo
album Spy vs. Spy s altsaxofonistou Timem Bernem.

Jak deska Alef, tak i cely Masada Quartet byl uréitym pokracovanim reminiscence na
kvartet Ornetta Colemana. Pri poslechu uUvodni skladby Jair si poslucha¢ okamzité

vybavi Ornettovu desku Change of the Century.

Ve druhé skladbé Bith Aleth jsou zase vyrazové prostfedky v improvizaci Dava

24 The Big Gundown, John Zorn playing music of Ennio Morricone, Nonesuch, 1984

25 http:/fizrael.svetadily.cz/clanky/Masada-pevnost-Heroda-Velikeho

26 http.://www.allmusic.com/artist/masada-mn0000383131/discography
31



http://www.allmusic.com/artist/masada-mn0000383131/discography
http://izrael.svetadily.cz/clanky/Masada-pevnost-Heroda-Velikeho

Douglase uréitou reminiscenci na kornetistu Dona Cherryho, zaroveri je to prilomové
album v Douglasové kariére. Nicméné melodika Masada quartetu a skladeb Johna
Zorna spise odkazuje ke klezmerové?? a sefardské hudbé.28

Materidl, ktery se Casto objevuje v Zornové hudbé pro Masadu, je frygickd dominantni
stupnice, jako paty modus moll harmonické stupnice. (C,Db,E,F,G,Ab,Bb,C).

Sam John Zorn o této sémantické stupnici a Masada kvartetu v jednom rozhovoru?®
fika:

“KdyZ pracujete s témito stupnicemi a zkousite je promériovat specifickym zptlsobem,
mohou vytvofit pddu pro novou hudbu. A pokud s nimi pracujete intenzivné nékolik
let, zacnou terpve ziskavat hloubku. Konkrétné v Masadé se snazime znovu vytvorit
povédomi o tom, co vlastné Zidovska hudba znamend, pravé kombinaci riznych vlivd
a nadpadd dohromady v jedné kompozici.

Prvnimi skladbami pro Masadu, které hrajeme dodnes (2007), byly jednoduché az
primitivni fréze a utrzky melodii v rdznych ténindch a tempech, se kterymi jsme
pracovali tak dlouho a stavéli jsme z nich stavebnici, az zacaly tvofit organické
struktury, ze kterych vznikaly skladby."”

John Zorn vytvoril pro Masadu tzv. Masada Songbook (z dnesniho pohledu zpévnik)
napsany Cisté pro toto obsazeni. Tento zpévnik Cital v roce 2005 asi 500 skladeb.

Zorn dale o kapele fika: “KdyZz jsem pred dvéma lety napsal 300 skladeb pro Masadu,
bylo to hotové témér hned, protoze jsem predtim jiz dvanact let pracoval s timto
jazykem a stal se pro mé jazykem, kterym mluvim, byla to pro mé druha materstina a
proto to Slo tak snadno. Stejné bylo pro kapelu hrani téchto skladeb na koncertech a
improvizovani do nich. Stalo se to pro nas jednodusse druhou pFirozenosti.”

Kdyz si poslechneme hudbu Johna Zorna a jeho kvartetu Masada na deskach u
vydavatelstvi DIW, je zde né&kolik spole¢nych znak( s hudbou Ornetta Colemana, na
které bych rdd poukdzal. Jednak v pfFistupu kompozice a jednak ve zplsobu
komunikace v kapele, coZ je dobfe znat i na zdznamech z Zivych koncertd. Témata
jsou cCasto hrana voné, po tématech nasleduje volnd improvizace oprosténa o
harmonii, kapela musi nasledovat vedeni melodické linky sélisty.

Jednim z daldich znak{ takfka na vSech deskdch kapely Masada je melodika v
tématech, vychazejici z klezmerové a sefardské hudby. VSechna témata na deskach

Masady jsou poplatna této lidové hudbé, respektive z ni vychazeji.

27 Tradicni lidova hudba vychodoevropskych Zidii (Rumunsko, Bulharsko, Ukrajina)
28 Tradicni lidova hudba Zidovského obyvatelstva na pyrenejském poloostrové (Spanélsko, Portugalsko)

29 An Informance with John Zorn, 2007, https://www.youtube.com/watch?v=JjO0MSHAGGgE
32



https://www.youtube.com/watch?v=Jj0M8HdGGgE

Zorn v kvartetu piSe témata bud v unisonu nebo vétSinou v sextach. Jsou dva
zplsoby, kterymi pracuje s hlavnimi hlasy trumpety a saxofonu. Jde bud’ o isorytmické
nebo polyfonické komponovani. V takovém pripadé ma altsaxofon prvni hlas a
trumpeta je vedena protimelodii. Kontrabas a bici maji doprovodnou funkci. Typickym
znakem jsou licha metra, nejCastéji kombinace 7/4 a 6/4 taktu.

Dal$im ze zpUsobl psani je komponovani kratkych rytmizovanych melodii, které se
vzdy objevi v prib&hu skladby jako tzv. cue, respektive ptemosténi jednotlivych &asti
pisné. Nejcastéji se jedna o volné improvizované pasaze. Takové skladby jsou napsané
ve velice rychlych tempech a vetSinou harmonicky na jednom nebo dvou akordech,
které kontrabas doprovazi bud’ ostinatni figurou, nebo walking bassem. Tyto rychlé
kompozice jsou zpravidla ve 4/4 taktu.

MlUzeme zde opét vypozorovat silny odkaz na hudbu Ornetta Colemana a jeho
kvartetrtet v 60. letech. Pokud pouzivd Zorn ve skladbach pasaze s volnou
improvizaci, vétSinou dava kapele jasné pokyny o tom, co bude nasledovat, nebo
jakym zplsobem ma kontrabas s bicimi doprovazet jak je dopbFfe patrné na zdznamu

koncertu z roku 2006 z festivalu ve Vidni.3°

KdyZ se zamyslime nad paletou vyrazovych prostfedkd, které v Masad& pouzivaji
dechové nastroje, jedna se skute¢né o Sirokou $kalu zvukd a efektd, které jak Zorn,
tak Douglas zakomponovali pfirozené do svych improvizaci. Naznaky takové prace se
zvukem muizZeme sledovat i u Ornetta Colemana s Donem Cherrym, ale John Zorn s
Davem Douglasem tento jazyk rozsifili technicky jesté mnohem hloubé&ji. Obzvlast u
Zornova saxofonu je uzivani zvukovych efektd nad rdmec bé&zného hrani dobte patrné.
Zorn vyuziva napr. hrani na alikvotni fadé v rozsahu nastroje i nad nim, multifonik,
hrani na samotnou saxofonovou hubici, hubici s esem, ale i dalSi nepriliS obvyklé
techniky za Ucelem vytvoreni emocniho napéti a momentu prekvapeni.

Zde bych opét rad dolozil tvrzeni o kompozi¢nich pristupech Johna Zorna na dvou
transkripcich.

Tou prvni je skladba Ravayah z desky Beit3! a druha skladba nese nazev Ner Tamid a

pochazi z desky TeT32,

Analyzam téchto skladeb se budu opét vénovat v kapitole analyzy.

30 https://www.voutube.com/watch?v=MGbUxtdLpFY

31 John Zorn, Masada, Masada Vol. 2, Beit, DIW, 1995

32 John Zorn, Masada, Masada Vol. 9, TeT, DIW, 1998
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6. Vyrazné quartety bez harmonického nastroje v soucasnosti

V této Casti magisterské prace bych chtél zminit vyrazné soucasné kvartetova
uskupeni, ktera cerpaji z odkazu pianoless quartetu Cheta Bakera s Gerry Mulliganem
nebo z odkazu Ornetta Colemana. Poté se presunu k newyorskym kvartetdm Mostly

Other People do the Killing a Endangered Blood.

6.1 Soucasna scéna v New Yorku

Dave Liebman

Jednou z vyraznych postav newyorské scény, hrajicich v tomto obsazeni, je americky
saxofonista Dave Liebman. Chtél bych zminit zejména jedno konkrétni album v
ponékud nezvyklém slozeni a tim je Dave Liebman trio + one33, které Liebman nahral
v kvartetu s hobojem. Na desce hraji Dave Liebman na sopran saxofon, Caris Visentin
na hoboj, Dave Holland na kontrabas a violoncello a Jack DeJohnette na bici nastroje.
Caris Visentin je manzelkou Dava Liebmana, a nékteré skladby z této desky jako napfr.
Master Of The Obvious nebo While We Are On The Subject byly slozeny pfimo pro ni.
Hudba na tomto albu je spie komorni. To mdZeme pfisoudit faktu, Ze hoboj je
zvukoveé subtilni nastroj a diky jeho zvuku je album velice klidné.

Dal$im z Liebmanovych kvartetovych projektl je vydany Zivy koncert z Frankfurtu z
roku 200934, kde se druhého saxofonu ujal Ellery Eskelin. Toto album je z mého
pohledu opét jakousi reminiscenci na kvartet Ornetta Colemana. Skladby jsou dilem
Liebmana a Eskelina a velkou roli hraje na této desce volna improvizace a interakce
zU¢astnénych muzikantd. Vedle Liebmana a Eskelina na saxofony hraje v tomto
kvartetu Tony Marino na kontrabas a Jim Black na bici nastroje.

Joe Lovano

DalSim z vyraznych postav newyorské scény je saxofonista Joe Lovano, ktery natocil
dvojalbum Quartets35, zZivou nahravku pro vydavatelstvi Blue Note z roku 1994. Na
druhém disku je kvartet ve slozeni: Jole Lovano saxofon, Tom Harrell trumpeta,
Antony Cox kontrabas a Billy Hart bici nastroje. Na této desce hraje kvartet jak zndmé
standardy, napfiklad 26-2 od saxofonisty Johna Coltrana, tak i vlastni kompozice, ve
kterych se kapela vice otevira, skladby se formalné uvolni a solisti dostavaji prostor

33 Dave Liebman trio + one, Owl Records, 1988
34 Dave Liebman Elery Eskelin Quartet, vydavatelstvi ?, 2009 radio broadcast Frankfurt

35 Joe Lovano Qartets, Live at Village Vanguard, Blue Note, 1994
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pro volnéjsi pristup k improvizaci.

Jerry Bergonzi

Saxofonista Jerry Bergonzi, ktery se kvartetdm bez harmonického nastroje vénuje jiz
od poloviny devadesatych let, podle dostupnych informaci ale desku v tomto obsazeni
natocil az v roce 201235, Na desce spolu s Bergonzim hraji Dick Oatts na altsaxoxon,
Dave Santoro na kontrabas a Dave Michelutti na bici nastroje. Stejné tak jako v
mnoha predchozich projektech s harmonickym nastrojem, se i tady Bergonziho
skladby nesou v duchu mainstreamu. Na harmonie zndmych stadardd pise Jerry
Bergonzi vlastni témata. MUZeme zde sly$et aZ Konitzovsko - Marshovsky3” pfistup.
Melodicky slozita témata se rozvijeji na beznych funkéné-harmonickych postupech.

6.2 Soucasna scéna v Evropé

Perico Sambeat

Tento vyjimecny Spanélsky saxofonista natocil velice zajimavou desku spolu se svym
dlouholetym spoluhracem tenorsaxofonistou Javierem Vercherem. Na desce v
rytmické sekci hraji Edward Perez na kontrabas a Eric McPherson na bici nastroje.
Deska s nazvem Infinita3® vysla v roce 2009 u vydavatelstvi Fresh Sound Records. I
presto, e Perico Sambeat Zije v sou¢asné dobé& v New Yorku, je jednou z vid&ich
postav Spanélské saxofonové scény. Album Infinita se nese celé v duchu Spanélskych
rytmQ a opét zde miZeme slySet odkaz Ornetta Colemana v pfistupu k improvizaci a

zaroven v interakci jednotlivych hraéd.

Tomasz Stanko

Polsky trumpetista Tomasz Stanko toci uz nékolik desitek let prevazné pro
vydavatelstvi ECM.

V souvislosti s kvartety bez harmonického nastroje bych zde chtél uvést dvé alba,
ktera Stanko natoCil spolu s dalSi vyraznou osobnosti polské jazzové scény,
saxofonistou Tomaszem Szukalskim. Prvni album z roku 1974 nese nazev Twet39.

Stanko jej natocCil jako svoje treti studiové album a zaroven posledni pred zac¢atkem

36 Jerry Bergonzi Quartet, Intersecting lines,Savant, 2012
37 Saxofonisté Lee Konitz a Warn Marsh
38 Perico Sambeat Javier Vercher, Infinita, Fresh Sound Records, 2009

39 Tomasz Stanko Quartet, Twet, Polskie Nagrania Muza, 1974
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spoluprace s vydavatelstvim ECM. Celé album je hodné atmosférické a
experimentalni, hned prvni skladba Dark Awakening nds zavede do Sedivého Polska
70. let. Zajimavosti je, Ze Tomasz Szukalski hraje na poloviné této desky na
basklarinet, coz dodava Stankové hudbé jakési zvlastni napéti. Skladby jsou
postavené prevazné na volné improvizaci. Pri jejich poslechu se zkusenému posluchaci
vybavi spiSe Art Ensemble of Chicago nez Ornette Coleman, jak bychom mohli cekat.
Vedle Stanka a Szukalského hraje na albu Twet americky kontrabasista Peter Warren a
finsky bubenik Edward Vesala.

Nasledujici kvartetové album Balladyna“? je z roku 1975. Zaroven je to prvni deska
Tomasze Stanka natocend u vydavatelstvi ECM. Deska je skoro v totozném obsazeni,
ale tentokrat Petera Warrena vystridal za kontrabasem Dave Holland. Toto album je
oproti predeslé desce TWET vice melodické a skladby maji pevnéjsi formu.
Zvlastnostni na této desce je, ze na ni Tomasz Stanko nahrdl jeden improvizovany
duet s kontrabasistou Davem Hollandem. Posledni skladba Nenallina zacind jako sélo
Edwada Vesaly a postupné prechazi v duet nejprve Hollanda a Szukaského a poté
Stanka a Vesaly.

PrestoZze tyto desky byly nahrany v jiz 70. letech, uvadim je zde v kapitole o
soucasnych kvartetech hlavné z toho dlvodu, e Tomasz Stanko s projektem
Balladyna v obménéném obsazeni na jazzovych festivalech vystupuje dodnes. Za
zminku stoji sestava s vyraznym saxofonistou Timem Bernem (2007), o kterém jsem
se zminoval jiz v kapitole o Johnu Zornovi v souvislosti s jejich projektem Spy vs. Spy.
Druhad, aktualni sestava (2015) je s dalsim vyraznym polskym saxofonistou Adamem
Pieronczykem.

Také bych rad zminil dva velice osobité kvartety z New Yorku. Jednim je kvartet
Endangered Blood a druhym kvartet Mostly Other People Do the Killing.

6.3 Endangered Blood

Tento kvartet ve slozeni Chris Speed na saxofon a klarinet, Oscar Noriega na saxofon
a klarinet, Trevor Dunn na kontrabas a Jim Black na bici nastroje, vznikl na zakladé
popudu jeho ¢&lend zorganizovat charitativni koncert pro kolegu saxofonistu Andrew
D Angella, kterému byl diagnostikovan mozkovy nador. Andrew D Angelo se z
rakoviny nakonec vylécil a clenové kvartetu na tomto koncerté objevili obrovsky
potencidl. Po néjaké dobé nazkouseli repertoar a zacali koncertovat. Jejich hudba by

se dala oznacit jako kombinace vlivQ tradi¢ni New Orleanské dechovky, hudby Ornetta

40 Tomasz Stanko, Balladyna, ECM, 1975
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Colemana 60. let a soudobé vazné hudby 20. stoleti. Tyto inspiracni zdroje pochazeji
hlavné z rozdilnych socidlnich a hudebnich zakladl jedotlivych ¢lenl kapely. Hlavnim
autorem je sice saxofonista Chris Speed, ale na skladbach se stejné jako v mnohych
jinych kapelach podileji vSichni ¢lenové. Zaroven je zde mozné najit souvislost s vyse
zminovanymi interprety. Jim Black a Chris Speed maji za sebou dlouholetou spolupraci
v kapelach Tima Berna, a nebo V Blackove kapele AlasNoAxis, stejné tak Oscar
Noriega, basista Trevor Dunn vzeSel mimo jiné z kapel vedenych Johnem Zornem.
Jejich prvni album s nazvem Endangered Blood*! vychazi spiSe z rockové hudby.
Rytmika doprovazi hodné narovnané a ve vysoké dynamice, oproti tomu Speed s
Noriegou casto hraji velice subtilné a s citem. Hned v Uvodni skladbé Plunge je tento
kontrast jasné patrny. V Speedové Upravé Epistrophy od Thelonia Monka se Noriega s
basklarinetem pasuje do role doprovodného nastroje a na Speedovi necha téma
skladby v 7/4 rytmu. Za zminku stoji klidna skladba K, kde po jemném tématu dechy
s bicimi opét doprovazeji ostinatné basové sélo Trevora Dunna. Skladba Andrew's
ditty variation one je poctou Andrew D’Angelovi. Dechy se zde poustéji do volné
improvizace za pomoci multifonik a rlznych specidlnich ténovych vyrazovych
prostiedkl. Skladba Iris napfiklad plsobi jako pocta New Orleans. Hudba této kapely

je postavena vice na ostinatnich figurach nez na kolektivni volné improvizaci.

6.4 Mostly Other People Do The Killing

Tento velice osobity kvartet je kritiky oznacovan jako humorné neuctiva kapela. Jejich
nazev je citatem Leona Theremina o J.V. Stalinovi: “Mostly other people did the
killing”42 Cleny kvartetu jsou Jon Irabagon na saxofon, Peter Evans na trumpetu,
Kevin Shea na bici nastroje a Moppa Elliot na kontrabas, ktery je i autorem vetsSiny
skladeb. Jejich prebaly desek paroduji ikonickd alba jazzovych velikdnd minulosti.
Jejich obal alba Shamokin (2007) je parodii na obal desky Arta Blakeyho A night in
Tunisia (1960), obal alba This is our Moosic (2008) je parodii na desku Ornetta
Colemana This is our Music (1960), cover desky Forty Fort (2010) je parodii na obal
desky Roy Haynese Out of the Afternoon (1962) a obal dvojalba The Coimbra Concert
(2011) si déla legraci ze slavného kolinského koncertu Keithe Jarretta (1975). 1
presto, Zze by poslucha¢ u téchto desek ocekaval v hudbé MOPDK kvartetu styl
poplatny jednotlivym interpretdim, ze kterych si obaly utahuji, je hudba na té&chto
albech ryze autorska a osobita. Jedinou vyjimkou je album z roku 2014, na které si

4 Endangered Blood, Endangered Blood, Skirl Records, 2011

2 http.//www.allaboutjazz.com/mostly-other-people-do-the-killing-setting-the-record-straight-mostly-other-
people-do-the-killing-by-troy-collins.php
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tento kvartet prizval pianistu Rona Stabinskyho, aby nahrali jedinec¢nou a
nedotknutelnou desku Milese Davise Kind of Blue (1959) notu od noty stejné. Kapelnik
Moppa Elliot dokonce nasimuloval na album zvuk prehravaného vinylu s autentickym
Sumem. Deska se jmenuje Blue*3. Vyvolala mezi kritiky i muzikanty velice plamennou
diskuzi, zda se jejich parodovani jazzovych ikon timto podinem nedostalo za hranici
snesitelného a akceptovatelného. Od dob Ornetta Colemana se podle mého nazoru
jednd o prvni kapelu, kterd posouva hranice toho, na co je poslucha¢ bézné na
koncertech zvykly. To je pfesné jeden z hlavnich divodd této kontroverze. Pro mné
osobné je tato kapela velice inspirativni pravé z t&chto divoda.

Autorskd hudba MOPDK je z mého pohledu kombinaci vlivi v&ech mnou doposud
popisovanych interpretd (Mulligan, Coleman, Zorn). Tato kapela ma ve svém
koncertnim repertoaru nejznaméjsi standardy, které ovSem interpretuje ponékud
jinym, humornym aZ provokativnim zplsobem. Ponecha standard tak, jak je, ale hraje
ho napriklad ve velice rychlém tempu s volnou improvizaci a agresivnim sélem bicich
nastrojl, pti kterém bubenik doslova porazi celou svou sadu na zem. Poté hraje v
leze na zemi a kapela dohrava posledni téma v tempu jesté rychlejSim nez v jakém
zacala.

Moppa Elliot tomuto stylu fikd deconstructing standarts. Jejich autorské skladby jsou
velice hravé, ale dokazi znit zaroven velice agresivné. Kapela je schopna béhem jediné

skladby vysttidat deset hudebnich styll, a to jak v doprovodech tak i v improvizacich.

7. Analyzy transkripci

Bernie 's Tune (Gerry Mulligan Quartet)

Jak jsem jiz zminoval v kapitole o Gerry Mulliganovi a jeho kvartetu, tato kapela byla
v jistém smyslu revolucni a inovativni. Na zakladé moji transkripce se nyni budu snazit
popsat proc.

Forma: 32 taktu

Ténina: Dm

Cast A: Melodie hrana v sextach, trumpeta prvni hlas, baryton druhy

Cast B: Trumpeta hlavni téma, baryton doprovodny hlas

Improvizace: Mulligan hraje sélo na jednu fromu pisné sam, a jednu formu doprovazi
v pulovych notdch harmonickym hlasem trumpetové sélo. Baker hraje sélo také na
jednu formu pisné. Poté hraji jednu formu séla spolecné.

Obé sodla jsou hodné motivicka, kazdy vzdy nabidne na zacatku jednotlivych ¢asti (AB)

43 MOPDK, Blue, Hot Cup Records, 2014
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silnou frazi, kterou postupné rozviji bud melodicky nebo frazi transponuje podle
harmonie jako Mulligan hned na zacatku soéla (takty 26-29), diminuce fraze (30,31),
transpozice a augmentace fraze (34-36), prace s motivem (42-46). V taktu 58
prechazi do role doprovodného nastroje a soélo prebira trumpeta.

(58-61) Augmentace a rytmicka transformace, (63-65) rytmicka modulace fraze,
(66-69) repetice motivu, (74-78) augmentace motivu, (82-89) Mulligan opét
doprovazi hramonickou protimelodii.

Od taktu 91 hraji Mulligan s Bakerem sélo spole¢né a rozvijeji silny motiv dvé osminy
dvé Ctvrtky.

Méni smér fraze, transponuji frazi do harmonie a posouvaji motiv rytmicky. Po séle
bicich dohravaji posledni ¢ast A a vraci se na téma. Rytmickda sekce celou pisen
doprovazi klasickym zplsobem.

Zajimavym by se dal oznacit moment, kdy se Mulligan dostava do role doprovodného
nastroje a vznika v tu chvili mala tfihlasa orchestrace bez pfipravy. Do té doby jsme
se v malém jazzovém obsazeni s ni¢im podobnym nesetkali. Schopnost tvoreni
harmonického hlasu a jednoduché polyfonie na misté podle mého nazoru také
castecné pochazi z toho, Ze Mulligan se prizivoval prepisem partitur pro Stana Kentona

a pozdéji mu pomahal s orchestraci.

Lonely Woman (Ornette Coleman Quartet)

V této skladbé zac&ind intro rytmicka sekce jednoduchym paternem dvé osminy a pllka
s teckou, kontrabas hraje dvojhlas kvintu (d,a) a ostinatni dopovod bicich posléze
provazi kontinualné celou skladbu. V casti B se napéti uvolni a rytmicka sekce
nasleduje dechare s tématem. V posledni c¢asti se opét bici vraci k rychlému
ostinatnimu doprovodu na cinel.

Tato skladba je revoluéni jak zmé&nou role kontrabasu tak i zplsobem interpretace
tématu.

Charlie Haden se v intru uvadi jemnou melodickou linkou a na zacatku tématu se opét
vraci k dvojhlasému doprovodu, kterého se v podstaté drzi po celou skladbu. Unikatni
na této nahravce je zplsob, jakym Haden doprovazi Colemanovo sélo. Funkéné se
pohybuji oba v jakési téniné D, ale béhem sdla se postupné odklani a zase vraceji.
Charlie Haden posloucha Colemanovo vedeni melodie a snazi se ho harmonicky
nasledovat bez ohledu na plvodni téninu. Coleman osciluje mezi D moll harmonickou ,
D moll melodickou stupnici a bluesovou pentatonikou. Saxofonové sélo je zahrané s
obrovskym drivem a ma vsobé napéti dané Ornettovym zvukem a volnéjsim
rytmickym citénim. Jeho improvizace ma obrovsky dynamicky rozptyl.

Zplsob, jakym Cherry s Colemanem hraji hlavni téma, je také velice ojedinély.
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Coleman téma vede a Cherry ho s malym zpozdénim nasleduje. Tento jev se objevuje
poprvé az s Ornettem Colemanem. Do té doby, tedy hlavné v ére swingu a bebopu,
byl kladen didraz na vyrazovou a rytmickou preciznost. Téma je hrané unisono, nebo
vétSinou v intervalu sexty. V sole se Ornette drzi bluesového idiomu. Po poslednim
tématu zOstava v outru opét kontrabas a bici nastroje.

Ramblin Ornette Coleman sdlo

Skladba Ramblin Ornetta Colemana je podle mého nazoru ve své podstaté blues,
které ma 21 taktl. Harmonicky se pisefi odehrdvd pouze na ténice a subdominanté.
Sélo Ornetta Colemana slouzi bluesovému idiomu a je velmi motivické. Hned prvni
fraze je velice silnym motivem, ktery Coleman rozviji po nékolik dalSich taktd (takty
5-9) systémem call - response (zvolani-odpovéd). V taktu 10 mysSlenku rozvine a
dokondi ji v taktu 14. V taktu 15 prijde s novou frazi, kterou rozviji v taktech 17-19.
V taktu 21 se vraci k pQvodni frazi. Poté pfichazi s dal$i frazi (27) a dokonéi ji opét
systémem call-response v taktu 30. Stejné se to opakuje v taktech 33-37, 40 a 42.
Fraze z taktu 40 se opakuje v taktu 48 v jiné transpozici.

Call - response se objevuje opét v taktech 63-68. Rytmickda a melodicka transformace
fraze dvé osminy CcCtvrtka se objevuje v taktech 69-75. Transpozice nové fraze
prob&hne v taktech 77-80. Augmentaci frdze z taktu 87 muZeme vidét v taktech
88-90. Material, ktery Coleman pouziva, je prevazné kombinace D bluesové a mollové

pentatoniky, dale pentatoniky E moll a G dur.

Ravayah (John Zorn Masada Quartet)

Tato skladba je typickym prikladem tvorby John Zorna. Skladba je striktné
isometrickd, trumpeta s altsaxofonem a kontrabasem hraji spole¢né ve stejném rytmu
s ob&asnymi dvojhlasy dechovych nastroji (sexta).

Skladba je postavena na jednom silném motivu v &asti A, ktery nabird v pribé&hu
tématu opakovanim a transpozici na sile. V c¢asti B skladba zrychluje, Zorn rozviji
tento motiv nejen transpozici ale zahusténim rytmu. Jednd se o novou melodickou
linku, kterd ma ovSem s melodii v Casti A spolec¢né znaky, smér a spolecné tény. V
¢asti C se zase vraci na zacatek. V casti D prichazi Zorn s Uplné novou melodii.
Posledni Cast skladby E je stejna jako prvni.

Harmonicky jsme v toniné G moll, prvni ¢ast skladby je v D frygické dominantni
stupnici. V druhé casti skladby jdeme do G moll harmonické. Kdyz kapela odehraje
téma, nasleduje sélo bicich nastroji doprovazené basovou linkou, kterd je stejna jako
v tématu. Bici sdélo je na formu pisné, po sdle opét zazni téma od zacatku az do
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konce.

Ner Tamid (John Zorn Masada Quartet)

Tato skladba je velice zajimava z hlediska metrické stavby a strukturdlniho clenéni.
Forma pisné je podle mého zapisu ABC (8,12,8). Skladba je rytmicky pomérné clenitd
s Castymi zménami metra. Zacind ve 4/4 taktu s vloZzenym 2/4 taktem, a ta sama
melodie se zopakuje ve 3/4 taktu, opét vlozeny 2/4 takt a posledni takt prvni Casti je
opét 4/4. Melodie je ovéem napsana takovym zplsobem, Ze kdyZ skladbu poslouchate
bez analyzy, plyne velice pfrirozené. V Casti B se stfidaji 3/8 a 3/4 takt, poté tri 2/4
takty, jeden 3/8, opét tfi 2/4 a pred zacatkem nové formy jako uvolnéni jeden 5/8
takt. Posledni ¢ast C jde pozpatku dopredu dva 3/4 takty, vloZzeny 2/4, a dva 4/4 takty
s vlozenym 2/4 a zavérecné uvolnéni v poslednim 4/4 taktu. Téma je tentokrat psano
jako hlavni a doprovodna meodie s unisony a ¢asti A v 2/4 a v Casti B v 3/8 taktech.
Improvizace se hraje na formu pisné&. Zplsobem jakym je napsané téma skladby John
Zorn pracuje s napé&tim a uvoln&nim. Skladba postupné zrychluje a zpomaluje svij
prib&h. Zorn tohoto efektu docili jen ubirdnim a priddvanim dob do taktu, pficemz
melodie z(stava stejna.
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8. Vliv na vlastni tvorbu

V prib&hu mého dvouletého magisterského studia na HAMU jsem postupné
komponoval pro stejné obsazeni, o kterém pojednava tato magisterska prace, cili dva
dechové nastroje kontrabas a bici. Za tyto dva roky zaznamenala moje tvorba urcity
vyvoj kuptedu, a to hlavné z toho dlvodu, %e jsem se postupné castdji probiral
materidly v podobé nahravek nebo literatury a vénoval jsem se tomuto fenoménu do
hloubky. Uz pfi pfipravé k psani této prace jsem musel shromazdit velké mnozstvi
podkladl, na jejichZ zakladé se postupné prohluboval mij zajem o toto odvétvi jazzu.
Sam jsem pred studiem HAMU nemél s hranim v tomto uskupeni prakticky zadné
zkuSenosti nicméné po dvouleté praci a studiu této problematiky se mi podafilo
nashromazdit velké mnozstvi materiadld a podnétd, které jisté povedou k budoucimu
rlstu a rozvoji moji kapely. Toto bylo mym hlavnim cilem a diky rozboru a lep&imu
porozumnéni této jazzové formé jsem nasel dalsi smér, kterym se moje vlastni tvorba

muUzZe ubirat a kterym se mdze inspirovat.
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9. Zaveér

Cilem této magisterské prace bylo popsat vyvoj a promény nezvyklého fenoménu v
jazzové hudbé, jakym je kvartet bez harmonického nastroje. Tyto promény jsem
popsal za pomoci mnou vybranych kapel a jazzovych osobnosti, a to nejen proto, Ze
zanechaly v jazzové historii nesmazatelnou stopu. Gerry Mulligan s Chetem Bakerem
bylo vibec prvni kvartetové uskupeni bez harmonického ndstroje, které se chtélo
odligit a pfinést do jazzu novy pfistup k improvizaci a zménit role nastroji v kapele. O
necelych osm let pozdéji se objevil Ornette Coleman, ktery dostal do popredi melodii a
vyraz, oproti harmonii a formé. O dalSich dvacet let pozdéji to byl John Zorn, ktery
zacal poprvé k hudbé s volnou improvizaci pridavat vlivy z jinych kultur a ndbozenstvi
a zaroven rozsitil paletu vyrazovych prostfedk( pti hrani na nastroj. A v sou¢asnost
jsou to velké osobnosti dne&ni jazzové scény, které &erpaji ze vdech téchto vlivl a
vzdy k tomu dodaji néco ze sebe. Tato prace je pouze stru¢nym vyctem téchto
osobnosti a jejich pfinosu. Nepochybné se timto fenoménem budu velmi intenzivné
zabyvat i nadale, predevSim v ramci vlastni tvorby, kterd je jim zcela zasadné

ovlivhéna.
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