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Abstrakt

V tejto praci sa snazim o priblizenie Specifickej formy jazzovej intrepretacie akou
rozhodne je hranie v duu. Z pohladu mna samotného ako kontrabasistu taktiez o
poukazanie na konkrétne aspekty a rozdielne pristupy k prevedeniu dua.

Ako zaklad prace som si vybral tvorbu Charlieho Hadena. Za prvé preto, ze bol sam
hracom na kontrabas, a za druhé preto, Ze bol budto samotnym iniciatorom hrania
v duu, alebo aj vyhladavanym spoluhracom pre inych muzikantov, ktori sa chceli
prezentovat nahravkami len v duovom prevedeni. Chcel by som taktieZz porovnat
jednotlivé rozdiely medzi vyslednou hudbou, ktoré mdzu mat ako historicky, tak aj
esteticky charakter.

In this master s thesis | am trying to bring closer one very specific form of jazz
interpretation which is playing in duo and from my very personal point of view, as a bass
player, to focus on specific aspects of duo performance.

I've chosen music of Charlie Haden as the essence for the thesis, because acoustic bass
is my main instrument and also because Haden could initiate duo or rather be part of

duos in other musician s projects. I wanted to compare differences between specific
duos according to historical or aesthetical character.

KlI'Gcové slova

Dialdg, prepojenie, kontrabas, rytmus, invencia, melddia.
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1 Uvod

Ako téma svojho magisterského projektu som si vybral skladanie hudby a jej nasledné
prevedenie v duu s inym nastrojom. Konkrétne ide o kontrabas a basklarinet. Takze aj
pisomna ¢ast mojho projektu sa tyka dui. Podstatn( ¢ast tvori zameranie sa na hudbu
Charlieho Hadena, podla méjho nazrou jedného z najosobitejsich skladatelov a hracov na

kontrabas zaroven.

Komunikacia alebo dialdg je jednym z najpodstatnejsich aspektov v hudbe. V jazzovej
hudbe, ktorej neoddelitelnou stéastou je improvizacia je tento dialdg medzi nastrojmi
v rukach muzikantov jednym zo zakladnych elementov. Pre vnimavého posluchaca je
z nahravok, alebo zivych koncertov jazzovych kapiel Uplne jednoznacné, ze hudobnici
pomocou hudobnych néastrojov jednoducho komunikuju, reaguju na seba, snazia sa jeden
druhého dopifat, pripadne si vzajomne nechavaju priestor ak vycitia, Ze prave v dany

moment sa potrebuje ten ktory hudobnik vyjadrit hlavne sém za seba.

Pri hrani v duu je aspekt dialégu v hudbe este zdsadnejsi. Ak si vezmeme trio, kvartet, Ci
nejaky viacélenny ansambl je jednoduché si vsimnut, Ze malokedy vedud dialdg vsetky
nastroje, alebo skér hudobnici zaroven. Je to dané podla mna aj akousi elementarnou
ulohou jednotlivych nastrojov. Jednoducho kontrabasista, alebo bubenik maju viacmenej
za Ulohu doprevadzat sdlistu, drzat rytmicky puls kompozicie a v rdmci formy danej
skladby vytvarat priestor pre improvizaciu sdlistu, alebo dajme tomu dialdg sdlistov.
Samozrejme v tak slobodnej a otvorenej hudbe akou jazz rozhodne je sa tieto

elementarne funkcie jednotivych nastrojov stieraju a menia.

Pri v duovom hrani sa tieto imaginarne hranice medzi funkciou jednotlivych nastrojov
stieraju v zavislosti od umeleckého zameru viacmenej Uplne. Ak je kompozicia
obmedzena len na dva néastroje (v mojom pripade ani jeden z tychto dvoch nastrojov

nema vyslovene harmonicku funkciu) je prakticky nevyhnutné aby sa navzajom dopifali



a viedli spolu vyrovnany rytmicko-melodicky dialdg. Basista je nateny opustit zakladnu
funkciu doprovodného nastroja a prezentovat viac svoje melodicko-improviza¢né
schopnosti. Zaroven sa aj z dychového nastroja stava nastroj doprovodny. Jednoducho si
dvaja inétrumentalisti musia navzajom nechat dostatok priestoru, no zarovern sa dopinat

prakticky v kazdej zahranej note. Je to velka vyzva.

V tejto pisomnej praci sa chcem v jej prvej ¢asti zamerat na historicky vyvoj hrania
v duu. Zaroven sa ale chcem viac priblizit dudm kontrabasu a iného nastoja, ktory
castokrat nie je hramonickym ndastrojom (napr. gitara ¢i klavir). V takychto duach je
skutocne velka ¢ast umeleckého dojmu prave na konkrétnom kontrabasistovi a
samozrejme aj vhodne zvolenom spoluhracovi. Hranie v duu totizto nie je len Citanie

notového zapisu, ale hlavne uz spominany dialdg, vzajomné dopifianie sa a re$pekt.

Z vlastnej skusenosti si ¢im dalej tym viac uvedomujem fakt, Ze aj samotné skladanie
hudby pre duo kontrabasu a nastroja, ktory je obmedzeny len na vytvaranie dalsej
melodickej linky ma svoje Specifika, s ktorymi sa ako skladatel musim vyrovnat a dost
zasadne nad nimi pri samotnom skladani premyslat. Prave preto chcem aj podstatnu cast
svojej pisomnej prace venovat duam, ktoré so spoluhraé¢mi vytvroril prave Charlie Haden

a zamerat sa na jeho pristup ako skladatela a zaroven aj samotného inStrumentalistu.



2 Prvé nahravky v duu v jazze

Ak sa z pohladu kontrabasistu pozriem do histérie jazzovej hudby v suvislosti s duami,
prichddzam na fakt, Ze je na mieste sa pozastavit nad samotnou funkciou kontrabasu

v dekadach na samotnom pociatku vyvoja jazzu.

V prvotnych vyvojovych fazach sa kontrabas ako nastroj prakticky nevyskytuje. V ére
dixielandu funkciu doprovodného nastroja hrajuceho doprovodné basové noty obstaraval
dychovy nastroj tuba. Kontrabas ako plnohodnotny nastroj sa objavil az na prelome 30. a
40. rokov, kedy naplno nastupila éra bigbandov s cisto swingovym repertodrom.
Kontrabasisti v tychto bigbandoch prevzali doprovodnu funkciu a postupom casu stale

zdokonalovali formu doprovodu tzv. ,walking bass".

2.1 Duo Slam Stewart a Don Byas

V tejto slavnej swingovej ére uz su kontrabasisti, ktori hru na nastroj posunuli o
stupienok vyssie. Chcel by som spomenut hlavne dve mend. Slam Stewart a Jimmy

Blanton.

Slam Stewart sa narodil 21. 9. 1914 v meste Englewood v State New Jersey a bol
hudobne aktivny az do 90. rokov. P6vodne zacinal ako huslista, az vo veku 20 rokov sa
stava jeho hlavnym nastrojom kontrabas. Bol jednym z prvych skutoénych virtuézov
kontrabasu v jazzovom vnimani. Hlavne vdaka improvizacnej invencii, frazovaniu a hre
sldkom, ktorym zvladal zahrat na ti dobu skutoéne technicky velmi naro¢né behy. Za
neoddeliteln( sucast jeho hry sa jednoznacne da oznacit schopnost spievat a hrat
basové linky a séla zaroven. Spieval samozrejme o oktavu vyssie. Bol to kontrabasista

ktory istym sp6sobom doviedol kontrabas od swingu k be bopu.



Na konci 40. rokov vytvoril spolo¢ne s gitaristom Slimom Gaillardom duo s jednoduchym
nazvom Slim and Slam Duo. Skladby sice tvorili spoloCne, ale prakticky nefungovali len v
duu. Vsetky dochované spolo¢né nahravky su vo forme tria, kvartetu, ¢i vacsieho

ansamblu.

Co sa tyka skuto¢ného dua, to prichddza s nahravkou z roku 1945 z koncertu, ktory sa
konal v Town hall v New Yorku. Kontrabas Slam Stewart, tenorsaxofén Don Byas.
Zaujimavostou je urcite to, ze zaznam tohto dua vznikol viacmenej ndhodou. Zvys$ok
kapely sa jednoducho nedostavil, ¢i nemohol dostavit na koncert, takze v na podiu
skutoCne ostali len Stewart a Byas a kedze to boli skveli hudobnici a improvizatori
zaroven, jednoducho sa rozhodli, Ze si zahraju par standardov, ktoré dobre poznali. Uz
samotné spojenie saxofénu a kontrabasu je dost nezvyklé, ale to nahrdvke neuberd ni¢
na jej hudobnej aj umeleckej hodnote. Hudobnici tuto netypicku situaciu zvladli na

vybornu a vysporiadali sa s fnou dostatocne presvedcivo.

Ako uz bolo spomenuté hranie v duu ma svoje troska odliSné zakonitosti. Muzikanti sa

musia jeden na druhého viac napojit, viac sa pocuvat, davat jeden druhému priestor

v ten spravny moment, byt empatickejsi. Jednoducho je nevyhnutné, aby dial6g ktory

spolu vedu mal jasny priebeh. Tieto vSetky atributy podla mojho nazoru tato nahravka
do istej miery spfﬁa a aj preto som sa pri nej chcel pozastavit a to konkrétne u jednej,

dnes asi najslavnejsej skladby z tohto albumu.

Nahravka skladby I Got Rhythm z roku 1930 od skladatela Georgea Gershwina je uz
legendarna a stala sa standardom, ktorej origindlna harmonicka stavba akordov sa dnes

oznacuje jednoducho ako ,rhythm changes".

Jej formalna trydsatstyri taktova Struktira AABA sa stala zédkladom pre velké mnoZstvo
dalsich originalnych jazzovych kompozicii (aj ked' treba podotknut, Zze vécésina jazzovych
Standardov s touto Struktirou bolo nesk6r skomponovanych na vyslednu,
tridsatdvataktovu formu. Podla mdjho nazoru bola forma skratena jednoducho preto, aby

sa na fiu dalo lahsie improvizovat). Kazda cast tejto skladby ma teda vo vysledku



osemtaktovl dizku, ¢o dokopy déva spominanych tridsadvda taktov. Co sa tyka
samotného prevedenia Stewarta a Byasa na mna to pdsobi ako uvolneny jamm session,

ktorého zakladnym prvkom je virtuozita oboch muzikantov.

Na druhu stranu ale nahravka samotna neposkytuje vela priestoru pre analyzovanie
samotnej muzikantskej suhry v duu. Je skor vyznamna prave spomenutym virtuéznym
prevedenim. Pod téma skladby, ktoré je hrané na saxofdén Stewart predvadza klasicky
doprovod, walking bass na danu harmonickd strukraru. Ide o klasicky ,bebopovy" pristup
k hraniu (bebop je oznacenie pre smer v jazzovej hudbe, ktory sa vyvinul v 40tych
rokoch minulého storocia. Je charakteristicky stredne rychlymi az rychlymi, alebo na
druhej strane Uplne pomalymi tempami a je zamerany na predvedenie improvizacnych
schoponosti hudobnikov). Spominana skladba obsahuje vsetky spominané atributy
bebopu. Samotna suhra samozrejme funguje, ale skutocCne len v klasickych jazzovych
intenciach a nie je teda ni¢im novatorska, alebo prelomova. Po dvoch chorusoch séla
nechdava saxofén priestor kontrabasu na vyniknutie technickej, no hlavne melodickej
invencie Stewarta ktory v s6le umne motivicky pracuje s témou skladby. Saxofonista
Byas bohuzial' nevyuziva moznost doprovodit kontrabasové sélo improvizovanou
melodickou linkou, tzv. ,guide line“, a tym padom mi neposkytuje priestor k hibSiemu
popisu suhry a roznych moznosti samotného dialdgu dvoch nastrojov. Myslim si, ze fakt,
Zze muzikanti v tomto duu nevyuzili viac moznosti pristupu k doprovodu, suvisi hlavne

s tym, Ze obaja v tej dobe boli vyslovene bebopovi muzikanti a skoér sa snazili rozvijat a
zdokonalovat svoje improviza¢né schopnosti, ako prinasat nové pristupy v duovom hrani.
Dolezité je ale toto duo podla mna v tom, Ze dokazuje, Ze spojenie kontrabas-saxofén
mbze fungovat. Aj ked’ ako som uz spomenul neboli v iom vyuzité vSetky komunikacéné

moznosti.

Ako dbkaz improvizacnych schopnosti Byasa dokladam jeho sélo v spominanej skladbe.



I Got Rhythm

as played by Slam Stewart

George Gershwin
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2.2 Duo Duke Ellington a Jimmy Blanton

Co sa tyka dalSieho dua ktoré chcem spomenut, ide o spolo¢nt nahravku Jimmyho
Blantona s Dukeom Ellingtonom. Jedného z najvacsich jazzovych klaviristov a skladatelov
Dukea Ellingtona myslim naozaj netreba blizSie predstavovat. Ked' sa ale trocha
pozastavim nad Stewartom a Blantonom a porovnam si ich pristup k hre na kontrabas

jedno pojitko ma napada.

Obaja vo svojich hudobnych zaciatkoch zacinali ako hraci na husle a az neskor, priblizne
v rovnakom veku dvadsiatich rokov presli na kontrabas. Ich virtuézne a na tu dobu
nezvycajne Casté vyuzivanie hry slakom teda pripisujem faktu, ze ako trénovani huslisti
mali uz tuto Specifickd techniku hry zvladnutd na vysokej Urovni a lahsie, i

prirodzenejsie ju boli obaja schopni preniest na kontrabas samotny.

Daldim spoloénym znakom ich hry je aj to, Ze kontrabas posunuli o stupienok vyssie

v hierarchii jednotlivych nastrojov (postavenie kontrabasu v jazze bolo v tej dobe znacne
odlisSné od jeho pozicie v klasickej hudbe). To znamena z Cisto doprovodného nastroja na
nastroj sélovy. Samozrejme, elementarnu, teda doprovodnu funkciu kontrabasu mali
zvladnutu taktiez, ale prakticky sa ako prvi posunuli od vyuzivania polovych, ¢ nanajvys
stvrtovych not k notdm osminovym a Sesnastinovym, ktoré boli schopni zahrat aj

v rychlych tempéch. Vdaka technickej vyspelosti boli schopni pristupovat inak, na td
dobu po novom aj k samotnym kontrabasovym sélam. Melédie ktoré v nich pouzivali a
schopnost rytmicky ich zafrazovat spravne v suvislosti s harmonickym kontextom bola

skuto¢nou novinkou a pre dalSie generacie basistov sa tak ich hra stala podstatnym

.....

Jimmy Blanton (nar. 1918) nastupil do kapely Dukea Ellingtona v roku 1938 a tak s nim
bohuzial aktivne spolupracoval prakticky necelé tri roky, pretoze ako 23ro¢ny zomiera na

tuberkulézu. Okrem hrania v slavnom Ellingtonovom orchestri spolu stihli nahrat aj par



duovych nahravok, ktoré ale vysli az po Blantonovej predCasnej smrti a to v roku 1942.
Co sa zanru tyka, je to klasickd jazzova nahravka z obdobia tesne pred revoluénym
nastupom be-bopovej éry. Jednotlivé sladby (Body and soul, Sophisticated lady, Mr. J.B.
Blues a Pitter Panther Patter) su €o sa do minutaze tyka kratke skladby s jednoduchym

aranzérskym prevedenim.

UZ spominanym spolo¢nym znakom s nahravkou Stewarta a Byasa je odprostenie sa od
vyhradne doprovodnej funkcie kontrabasu. Ten tu dostava znacny priestor €o sa tyka
sélového hrania a hlavne hrania sldkom. Ako ndzornl ukazku prikladdm cast notového
zapisu uz spomenutej skladby Mr. J.B. Blues v ktorej mdzeme nazorne vidiet hlavne
vysoko rozvinutl a zaroven prirodzend Blantovovu schopnost pracovat s kratSimi
melodickymi frazami a ich invecné vyuzitie. To vSetko samozrejme vdaka jeho rytmickej
presnosti a prirodzenému improviza¢nému talentu. Cize véetko aspekty doleZité pre
kazdého jazzového muzikanta, ktory chce byt tvorivy a jednoducho schopny improvizovat
Stylom, ktory zaujme aj neerudovaného posluchaca. Priestor na uplatnenie tychto
zaujimavych aspektov hry samozrejme Blantonovi v tomto konkrétnom pripade vytvara
nepopieratelne umna, striedma a vkusna hra Ellingtona. VSetko sa to deje prirodzene, ale

opét len v bebopovom vnimani.

V druhej polovici séla zasa Blanton necha vynikn(t svojej muzikalite pri technicky
narocnej hre sldkom a poluchaca jasne presviedca, ze aj tento vyrazovy prostiedok mal
zvladnuty na tu dobu na vysokej Urovni. Sam z vlastnej skdsenosti viem, aké je narocné,

hlavne rytmicky zafrazovat melddie slakom dostato¢ne presveddivo.

Bohuzial ako v pripade dua Stewarta a Byasa toto duo opat neprindsa Ziadne nové prvky
v samotnom dialdgu dvoch nastrojov. Dovody, prec¢o tomu tak nie je su v podstate
rovnaké ako u predoslého dua a opéat si dané hlavne dobou a prostredim, v ktorom duo
vzniklo. Chcem ho ale spomenut z Uplne rovnakého dévodu ako u dua z Stewart-Byas. Je
totiz podla mna potvrdenim tvrdenia, Ze na vyplnenie priestoru v hudbe stacia aj dva
nastroje, z ktorych jeden méze byt prave kontrabas a ak su v rukach invenénych

muzikantov nepotrebuju k sebe uz Ziadny dalsi nastroj.



Pre ukazku Blantonovej hry prikladam transkcibciu séla zo skladby Mr. J.B. Blues. Len

samotné kontrabasové sdlo bez medzihry a zaver séla hrany sldakom.

10



Mr. J.B. Blues.

solo transcription as played by Jimmy Blanton

Duke Ellington and Jimmy Blanton
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Obe tieto dua su podla mna zasadné hlavne v tom, Ze posunuli kontrabas na uroven
rovnocenného nastroja v tomto pripade k saxofénu, ¢i klaviru. Su obe zaloZzené na
invencnosti a improvizacnej schopnosti hudobnikov. Samozrejme, Ze v nich funguje aj
komunikacia, nechavanie si priestoru, ale ja z nich viac citim hlavne radost zo samotného
hrania ako objavenie nejakého Uplne nového pristupu ¢i hudobného konceptu.
Jednoducho muzikanti, ktori sa dobre poznali a medzi ktorymi fungovala istd hudobna
chémia nahrali tieto nahravky z Cistej radosti, ale stale ostavali v klasickom jazzovom
modele, t.j. téma, sélo, téma a aj prihliadnuc na samotny repertoar su to vlastne
Standardy a ked' uz ide o vlastné kompozicie tak vychadzaju jednoznacne z blues. V tej

dobe to bolo ale rozhodne Uplne prirodzené.

Co sa tyka novych konceptov, & novatorskych pristupov, tie prisli az neskdr v podani
inych muzikantov, ktori uz podla mna premyslali viac koncep¢ne a aj preto tie dua
prindsaju nieco nové a zneju rozhodne inak ako dua Stewarta a Blantona z 50tych rokov

minulého storocia.

2.3 Experimentalne pristupy v duu

Z obdobia 50. a 60. rokov by som este chcel spomenut dve nahravky, ktoré sice nie su
¢istymi duami, ale konceptudlne sa jedna o zaujimavé a vstkutku novatorské albumy.
Prvou nahravkou je LP platna Lennie Tristana Holiday in piano (1953) a druhou
nahravkou je Conversatitons with Myself od Billa Evansa (1963). Obaja tito klaviristi a
skladatelia na spomenutych nahravkach prisli s novym a zaujimvaym konceptom a to
overdubovanim, ¢ize nahravanim dvoch a viac stop na seba, ¢o teda moze u posluchaca
budit dojem, Ze sa vlastne jedna o nahravku v duu, alebo dokonca v triu, aj ked

muzikant vlastne hra sam so sebou.
Prvy s tymto konceptom priSiel Lennie Tristano (nar. 1919). Aj ked dochované nahravky

nie su duovymi nahravkami v pravom slova zmysle. Ide tu len o vyuzitie spominaného

napadu ovedrubovat, ¢ize nahrat dve samostatné linky klaviru cez seba a zaroven najst
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spbsob ako ich do seba zapojit, aby mohli fungovat dohromady ako celok. Na samotnej
nahravke je ale piano v dvoch stopach este doplnené o doprovod kontrabasu a gitary.
Takze skutocne to nie je duo ako ho vnimam v tejto praci, no je to rozhodne zaujimava a

experimentalna myslienka.

Tento koncept dalej posunul Bill Evans na nahravke Conversations with Myself, za ktoru
v roku 1963 dokonca ziskal aj ocenenie Grammy v kategérii ,Najlepsi jazzovy

inStrumentalny album jednotlivca alebo skupiny".

Samotna nahravka sa sklada prevazne zo Standardov. Napriklad Round midnight, Blue
Monk ¢&i Bemsha swing (vSetko kompozicie T. Monka), Ci Stella by starlight (V. Young) a
obsahuje aj jednu skladbu Billa Evansa, ktord zkomponoval priamo pre tento album

s nazvom N.Y.C.'s No Lark. Opéat tu teda ide o expertiment spojit dve, ¢i v tomto pripade
az tri nahraté stopy klaviru do seba tak, aby fungovali. Konkrétne v tejto nahravke sa
objavia momenty, kedy tento experiment funguje niekedy viac a niekedy zaasa menej. Je
tomu prave tak mozno aj preto, Ze pri samotnom overdubovani muzikant nema moznost

okamzitej spatnej vazby, ako by tomu prave pri hrani v duu malo byt.

Ak si v tejto Casti prace polozim otazku, ¢im su tieto dve nahravky délezité, zaujimavé a
jednoducho preco hudba na nich nahrana ma vyznam a funguje, tak je to okrem uz
spominaného konceptu, ktory bol v danom historickom obobi jednoznacne novatorsky,
tak odpovedou rozhodne je muzikalita a odvaha ako Tristana, tak aj Evansa v samotnom
prevedeni jednotlivych skladieb. Dnes je pri nahravani v $tudiu uz samozrejmostou, Ze sa
stopy jednotlivych néastrojov (alebo v tomto pripade aj jedného nastroja) vrstvia na seba
a hlavne muzikant ma moznost jednotlivé stopy prakticky donekonecna opravovat, alebo

drobné aj vacsie chyby a nedostatky v hre jednoducho digitalne upravovat podla potreby.

V sedemdesiatych rokoch bolo podla mna ale situacia znac¢ne odlisSna. Pocitace a
nahravacie programy este neexistovali, zvukovy zdznam sa nahraval vyhradne do pasu,
ktorého mnozstvo pouzité na samotnd nahravku tiez nebolo neobmedzené. Samozrejme

nehovoriac o tom, ze vlastne vsetky jazzové nahravky z tejto doby az do 80. rokov boli
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nahrané vlastne nazivo, bez oprav, i playbackov a samotni jazzovi muzikanti
opravovanie a prehravanie stop jednotilvych nastrojov nemali radi a nemaju ich radi

dodnes (v rockovej a popularnej hudbe bola a je situacia samozrejme Uplne opacna).

Ak sa este pozastavim pri Evansovi, tak ma napada dalSia zaujimava paralela. On sam je
dodnes povazovany za jedného z najvacsich jazzovych pianistov v historii. Preslavil sa
hlavne vdaka nahravkam a koncertom so svojim triom (Ci uz s Paulom Motianom,
Scottom La Farrom, alebo Eddiem Gomezom, Chuck Israelsom, alebo Elliotom
Zikmundom atd.). VsSetky jeho triové nahravky boli vynimoc¢né napojenim hudobnikov na
seba a hlavne vedenim dialdgov medzi jednotlivymi nastrojmi, ktord Evans vzdy dotialhol
na vysoku Uroven. A teraz k tej paralele. Nazov albumu, ktory tu spominam sa da
prelozit ako Dialég so sebou samym. Aj preto je mozno tato nahravka tak vysoko
hodnotena. Evans mozno jednoducho chcel dokazat, Ze ak dialdég s hudobnikmi v triu
mbze fungovat, preco by to sa to nemohlo podarit jemu samotnému a ,so sebou
samym". Aj ked musim poznamenat, ze v pripade Conversations with Myself sa mu sice
dari dodrzovat pravidla fungujiceho dialdgu, ale bohuzial' nie vo vS$etkych pripadoch.
Dialdg v Evansovom triu fungoval ovela prirodzenejsSie, no ako experiment, ¢i odvaha
ukazat nové moznosti je z historického hladiska prelomovy a ceneny, ¢o dokazuje aj

samotné uz spominané ocenenie Grammy.

Takze som opét pri dialégu v hudbe, dialdégu medzi nastorojmi, hudobnikmi, ktory je pri
pouziti dvoch nastrojov dvoma hudobnikmi o to vynimocnejsi, ze je do istej miery
najiintimnejsi. V nasledlujlcej kapitole by som sa rad zameral na tvorbu hudobnika,
ktory okrem inych svojich hudobnych ¢i nehudobnych aktivit nahral v duu vela nesmierne

zaujimavych nahravok s réznymi hudobnikmi.
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3 Charlie Haden a jeho dua

Charlie Haden (6. 8. 1937 — 11. 7. 2014) je pre mna osobne ako basistu jednou

z najosobitejsSich, najdblezitejsich a najvyznamnejsich hudobnikov nielen v jazzovom
ponimani, ale celkovo v ponimani muziky a hry na nastroj samotnej. Najprv je urcite
namieste napisat tu par riadkov o jeho zaciatkoch a Zivote, pretoze to ma jednoznacny

suvis s tym aky bol Haden muzikant a aky bol Haden hrac a skladatel.

Narodil sa teda v auguste roku 1937 v malom meste Shenandoah v State Iowa na
americkom stredozapade do rodiny, v ktorej hudba mala svoje pevné miesto v
kazdodennom zivote. Obaja jeho rodicia boli aktivnymi hudobnikmi a vSetky svoje deti do
hudby aktivne zapajali. Viedli dokonca svoju vlastnu rodinnu kapelu, s ktorou vystupovali
v miestnom radiu. Haden v nej zastaval post spevaka, kedze sa u tho uz od utleho
detstva prejavoval znacny cit pre melddiu. Repertoar tohto rodinného zoskupenia bol
tvoreny samozrejme hlavne country skladbami, ako aj pévodnymi americkymi folkovymi,
¢i skor ludovymi piesfiami. Samotny Haden na toto svoje prvé muzikantské obdobie
spomina velmi rad. ,Bol to méj prvy skutocny hudobny tréning. Spievanie podla sluchu a
moznost ucit sa vSetky tie krasne piesne, to vsetko malo skutocne velky dopad na méj

Zivot, muzikalnost a kreativitu".

Vo veku 14. rokov ale Haden ochorel na detsku obrnu, ktord mu zasiahla hlavne hrdlo a
hlasivky. Aj ked'sa z tejto choroby samozrejme vyliecil, so spievanim sa musel rozl(cit a
tak po Uplnom prekonani choroby sa zacal intenzivne venovat hre na kontrabas. V tom
istom obdobi sa hlavne po pocuti koncertu Charlieho Parkera so Stanom Kentonom zacal
zaujimat aj o jazzovu hudbu. V roku 1957 ziskava Stipendium na Oberlin College v meste
Oberlin v state Ohio. Jedinym problémom bolo, ze Skola samotna nemala jazzové
oddelenie a tak Haden na $kolu nenastupuje a odchadza Studovat na Westlake College of
Modern Music v Los Angeles. Haden sa v Los Angeles samozrejme rychlo zapaja do

aktivneho hudobného Zivota a navstevuje rézne jazzové kluby kde stretdva mnoho
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dalSich muzikantov. Zahra si tu okrem iného aj so saxofonistom Dexterom Gordonom,
alebo pianistom Hemtonom Hawesom, ktori ho zoznamuju okrem iného aj s basistami
Redom Mitchellom, ¢i Scottom La Farrom. V tom samom roku nahrava aj prvu LP platiu

s pianistom Paulom Bleyom.

3.1 Charlie Haden a duo s Ornettom Colemanom

Pre Hadena samotného bolo ale zasadné stretnutie s altsaxofonistom a hudobnym
vizionarom (pre mnohych len hudobnym Sarlatdnom) Ornettom Colemanom (9. 3. 1930
- 11. 6. 2015).

Pre jazzovu histériu, alebo aj jazzovl hudbu samotnu bolo toto stretnutie zasadné v tom,
Ze Coleman so svojim kvartetom spdsobil skutocni hudobnt revollciu. Ako revoluciou
myslim si naozaj mdézem oznacit nastup free jazzu, ktory prakticky sposobila tato kapela,
ktoru okrem Colemana a Hadena tvorili este tribkar Don Cherry a bubenik Billy Higgins,
neskoér Ed Blackwell. Nikto iny predtym k hudbe, skladbam, improvizacii a samotnej
interpretacii nepristupil tak ako prave tento kvartet. Za vSetky by som tu spomenul
nazvy niektorych ich platni hlavne z ranného obdobia: The Shape of Jazz to Come
(1959), This is Our Music (1960) a Free Jazz: A Collective Improvisation (1961).
Samotné nazvy prezradzaju, ze to bola na tu dobu skuto¢ne nova hudba, s novym
pristupom, novym konceptom. Jednoducho Uplne nova forma vyjadrenia, z ktorej Cerpali
iny hudobnici a samozrejme z nej Cerpaju dodnes. Ide o koncept Harmolodics ku ktorému
sa dostanem v dalSej Casti prace z dovodu, Ze ho vyuzivali Haden s Colemanom prave pri
duovom hrani a na ktorého principoch bola postavena aj tvorba spominaného

Colemanovho kvartetu.

Haden sa s Ornettom stretli na jamsessione v klube, dali sa do redi a ich stretnutie
pokracovalo tym, ze sa Casto stretavali u Colemana v jeho byte a dlhé hodiny hrali prave
v duu. Ornette tak v Hadenovi nasiel toho pravého basistu do svojej kapely. Skuto¢ne sa

totiz dé povedat a na zdklade nahravok si tito domienku potvrdit, Ze samotna hudba
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Ornetta Colemana znie inak ked'je v kapele spolo¢ne s Hadenom, alebo s inym basistom.
Ci uZ to bol spominany La Farro, Heath, Paye, alebo dalsi skvely a zdsadny hraé¢ Jimmy
Garrison (Garrison bol cely Zivot kmenovym basistom v kvartete Johna Coltrana).
Samotny Haden sa k tomu vyjadruje v rozhovore s klaviristom Ethanom Iversonom?:
~Samozrejme, Ze Scott La Farro aj Jimmy Garrison su skveli hraci, ale... a to bude trocha
sebecké.. vzdy ked’ pocujem Ornettovu hudbu s inym basistom ako so mnou, vzdy
pocujem noty, ktoré by som zahral ja a zvuk akym by som to zahral ja a nie zvuk a noty,

ktoré hraju oni...".

A este z toho istého rozhovoru: , 0 tom, aké je dblezité pocuvat (spoluhraca) som sa
naucil prave pri hrani s Ornettom. Najprv sme hrali v duu u riho doma, niekolko dni...
Nikdy predtym som nepocul také krasne melddie. Vsetky svoje skladby mal zapisané

v notach aj s akordickymi znaCkami a povedal mi, aby som hral prave podla tych znaciek
az kym ich on sam neopusti a potom mam len jednoducho ist za nim. Najprv som si
myslel, Ze viastne chce, aby som sa chvilu drzal napisanej harmdnie, ale rychlo som
zistil, Zze Ornette tu harmoniu prakticky ihned meni. Tak som tu pévodnu harmoniu
ignoroval a siel hned’za nim. Niekedy dokonca znacky k skladbam vébec nesedeli a tak
som musel ndjst tu spravnu notu aj ked’ vébec nesedela so zdkladnym ténom napisaného

akordu™.

3.2 Koncept Harmolodics

Ornettov koncept skladania a aj samotnej intrepretacie jeho hudby je oznacovany
terminom Harmolodics, ktory sam znie troska podivne. Akysi mix harmdnie a melddie
dohromady. Ale presne takto k hudbe Ornette pristupoval. Ziadny z aspektov hudby

v jeho ponimani nie je pretldacany dopopredia, alebo naopak upozadovany. VSetky su si
rovné. Zjednodusene harmdnia, melddia, rytmus, rychlost, dizka frazi, priestor medzi
jednotlivymi frazami, tieto vSetky aspekty su rovnocenné. A je na hudobnikovi samotnom

a jeho prirodzenej muzikalite ako sa s tym vysporiada. Typickym znakom tohto konceptu

1 Prevzato z Interview with Charlie Haden [1]
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je hlavne opustenie metra v ponimani taktovych ciar. V Harmolodics jednoducho

muzikanti spolo¢ne improvizuju na dany melodicky motiv bez udania konkrétneho tempa.

Konkrétne v duu Hadena a Colemana sa tonalita vyvija a meni prirodzene, Uplne
spontanne a len na zaklade reagovania jeden na druhého. Napriklad pri hrani na tzv.
pedale, ¢o je pripad, ked sa dlhSiu dobu drzi jedna zakladna basova nota, tak vlastne

z hocakej dal$ej basovej noty sa mbze podla harmolodics konceptu stat budto zakladna

nota, alebo tercia, kvinta, & septima dalSieho tonalneho akordu.

Ked' si vezmem samotné pomenovanie hudobného stylu, s ktorym vlastne Ornette ako
prvy prisiel, tak pojem free jazz pre mna znamena slobodu nie v socidlnom ponimani, ale
skor akési oslobodenie sa od konvencii a pravidiel, ktoré mézu hudobnikovi branit

v totalnej otvorenosti a totalnej slobode vyjadrenia. Samozrejme aj v otvorenom hrani
musia byt nastavené pravidla, no skér na akejsi empatickej rovine. Volné hranie
nevnimam ako pristup ,hraj si ¢o chce$, ja budem tieZ hrat ¢o chcem a uvidime". To
rozhodne nie. Prave pri volnom hrani je dolezitd vzajomna empatia a schopnost reakcie
na druhého. Hudobnici sa musia snazit ¢o najviac pocuvat jeden druhého a vyslovene sa
snazit o dialdg. Ten mbéze mat samozrejme viac foriem. Otdzka-odpoved, otdzka-
pochopenie, konstatovanie-protiargument, atd. Proste r6zne formy dialdgu rovnako ako
v beznom Zivote. Samorejme, Ze si ¢lovek jednoducho nemdze fudsky porozumiet Uplne

s kazdym a to samé plati vo volnom hrani a v duu obzvlast.

Vyslednym efektom potom je, Zze hudba vznika priamo v danom momente bez
harmonickych pravidiel, predvidania tempa, rychlosti skladby, poctu taktov, alebo
limitovania vo vyuziti tonov z dopredu danej stupnice. Ale dialég a podla mna skutocne
prirodzena empatia je prave v tomto pripade nesmierne dolezita. Hlavne ked ide o duo,
kde je priestoru na vyjadrenie dost vela, prave v tomto pripade je to o napojeni na

rovnaku vinu a maximalnom sustredeni sa jeden na druhého.
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3.3 Analyza nahravky Soupsuds, Soupsuds

Vyznamou nahravkou, ktor( by som v tejto praci chcel spomendt je platfia s ndzvom
Soupsuds, Soupsuds (1977). Volne sa da tento ndzov prelozit ako ,Mydlova voda"“.
Obsahuje péat skladby: Mary Hartman, Human being, Soapsuds, Sexspy a Someday.
Prave v pripade tejto nahravky sa Haden a Coleman snazili dosiahnut pokialmozno

najvyssiu moznu mieru fungovania dialégu dvoch nastrojov.

Co sa tyka formy, ide v podstate o jednoduché kompozicie postavené vzdy na nosnej
melddii danej skladby, ktord je doplnend harmonickou Strukrdrou. V niektorych pripadoch
je aspon zo zaciatku dana. Ako v pripade hned prvej Mary Hartman, alebo druhej Human
being. No v inych, ako napriklad v titulnej Soapsuds je podla mojho nazoru harmonicka
truktdra Uplne volnd. Presne podla spominaného konceptu Harmolodics. Ci uz je
harmdnia na zaciatku dand, alebo nie, vo vSetkych skladbach ju Haden s Colemanom
jednoducho opustia a zasa podla ,Harmolodického konceptu" sa doslova vydavaju na
harmonicko-melodické vylety, ktoré, ale vo vacsine pripadov nepdsobia chaotickym
dojmom. Prave naopak, na zaklade stoviek spolo¢ne odohranych hodin v duu len
vytvaraju nové a nové svety k tomu aby jeden druhého dopinali a doprevadzali, alebo na
druhej strane si nechavaju uplne volny priestor pre miesta, ked improvizuje len sam

Haden, alebo Coleman.

Na sélach, Ci lepsSie povedané improvizaciach samotnych je ale zaujimavé a
neprehliadnutelné to, ze aj ked sa drzia akejsi harmonickej Struktury, ktora dajme tomu
vznika priamo v dany moment, séla samotné, i skor vedenie melddii ma vzdy do istej
miery suvis s danou skladbou, v Strukrire ktorej improvizacia prebieha. Zarover vnimam
tento pristup k duovému dialégu ako velké dobrodruzstvo. Dost Casto totizto mdze nastat
situdcia, ze sa prebiehajuci improvizacia dostane do fazy v ktorej sa jednoducho zvrhne

v ,neidentifikovatelné free". Nie vzdy a ani na viac pokusov sa nemusi podarit ndvrat

k nejakému styé¢nému bodu, ktory uda dalSie uz organizovanejSie smerovanie spolo¢nej
improvizacie. Takéto situacie samotné si dokazom toho, Ze nie vo vSetkych pripadoch

musi komunikacia fungovat stopercentne. To je vlastne nemozné. Ale pribliZit sa tomu
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da. Prave v tomto je podla mna skryta krasa tejto volne hranej hudby.

V opacnych pripadoch, ked' dialég zafungoval v najvyssSej moznej miere zasa dochadza k
momentom kedy obaja prirodzene opustaju plochy spoloénej improvizacie a vracaju sa k
melddii, ktorou danu skladbu zacinali. V niektorych pripadoch su badatelné akési naznaky
melddie, kedy je aj posluchacovi jasné, ze konkrétny naznak ma plnit funkciu akéhosi
voditka k tomu, aby sa obaja vratili k téme. Ale v inych momentoch sa zasa uUplne
necakane a prirodzene nosna melddia jednoducho objavi a ako Haden tak aj Coleman sa
zrazu vratia k téme skladby. Aj to je jednoznacny znak Uplnej prepojenosti oboch
hudobnikov.

Samozrejme je jasné, ze plno momentov, ak nie vacsina vznikla prirodzene a zZe
rozhodne neboli dopredu pripravené alebo dohodnuté. Ale prave v tom vidim ja osobne
to majstrovstvo tohto dua, Ze nech sa deje Cokolvek, kedze su prave tito dvaja muzikanti
k sebe Uplne otvoreni a empaticki a si na seba jednoducho napojeni ¢o najviac, vo
vacsine momentov z toho zasa vylezie hudba. V tomto boli Coleman s Hadenom naozaj

vynimocni.

Ci uz ide o doprevadzanie jeden druhého, alebo o spolo¢ntl improvizaciu, vzdy na
vzajomne poc¢lvaju, reagujl na seba, dopifiaju sa, nechavaju si priestor, alebo na druhej
strane ak vycitia, ze sa toho deje malo a vzajomne ho vypifaju. Nad tymto vietkym z
tejto nahravky citim aj Uplnd vzajomnu doveru a jednoznacny pocit slobody a
odprostenia sa od konvencii, ktoré by im mohli zvdzovat ruky. Je to pre mna skuto¢né
muzikantské napojenie na tej najvysSej moznej predstavitelnej trovni. Prave z tohto
dovodu bolo pre mna osobne spojenie tychto dvoch muzikantov tak zasadné a vo vyvoji

jazzovej hudby, ako aj volne improvizovanej hudby tak dolezité.

Co sa tyka hry samotného Hadena, taktiez tu mozeme ndjst par zaujimavych aspektov.
Charlie Haden je v hre na kontrabas samozrejme znamy ako lyrik. Jeho doprovody a séla
nikdy neboli prehliadkou technickej ekvilibristiky alebo rychlych behov. Aj ked

samozrejme netvrdim, ze nemal techniku. To ani ndhodou. Prave naopak. Ak si vezmem
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technicky aspekt zvladnutia hudobného nastroja, ja osobne som ho nikdy nevnimal tak,
Ze technika je len synonymom pre rychlost. Skor tito problematiku vnimam z pohladu,
Ze technické zvlddnutie nastroja ma byt akymsi prostriedkom k vytvaraniu zvuku
roznych druhov a farieb a samotnému vyuzitiu tychto réoznorodych pol6h, ktoré kazdy
nastroj ma k podporeniu estetiky danej hudby, ¢i momentov ktoré pocas hrania
samovolne vznikaju. Samozrejme, Ze lyrickost Hadenovej hry je zjavna a jednoznacne
pocCutelna aj na tejto nahravke. Ta mu je jednoducho dana. Mozno prave aj z dévodu, ze
ako som uz spominal, od malicka bol spevakom a cely svoj zivot mal blizko prave ku
country piesnam a melddiam z americkych tradiciondlov. Ale v istych momentoch na
nahravke Soupsuds, Soupsuds znie Hadenova hra tak trocha prekvapivo. Hlavne v tom
zmysle, ze ak porovnam jeho hru na tejto a inych nahravkach, tak v duu s Colemanom
Haden vyuziva dost zna¢ne aj horny register svojho nastroja. Myslim tym hranie

v palcovej polohe, ktoré naozaj nie je az natolko charakteristické pre jeho hru ako taku.
Samozrejme, ze ju vyuziva aj na inych nahravkach, ale pravdou je, Ze podstatne menej,

ako na tejto.

Tento zaujimavy poznatok podla mojho nazoru suvisi s faktom, ze duo kontrabasu,
tenorsaxofénu pripadne trubky poskytuje obom hracom dostatok priestoru k vyuzitiu
celého ténového rozsahu oboch nastrojov. Ten priestor je jednoducho nutné zaplnit
celym spektrom farieb, ktoré v tomto pripade kontrabas poskytuje a zaroven to
potvrdzuje tvrdenie, ze aj ked Haden skutocne svoju techniku nepredvadzal v ziadnych
rychlych a samoucelnych behoch po hmatniku, tak technicky svoj nastroj ovladal na
vyskoej uUrovni. V jeho pripade bola ale vzdy na prvom mieste konkrétna kompozicia a

estetickd podpora danej hudobnej situacie.

Uz spominana lyrickost, ktora je tak typickd pre Hadena asi najviac vynikne v poslednej
skladbe nahravky Someday. Je to dané samozrejme aj samotnym baladickym
charakterom skladby, ako aj faktom, ze Coleman v nej namiesto tenorsaxofénu hra na
trubku. V tomto konkrétnom pripade spojenia kontrabasu a tribky vznika v skladbe este
viac priestoru, ktory Haden zasa vyuziva svojim typickym melodickym sp6sobom, kedy

pouzitim dvojhmatov a polyfonicky vedenou basovou linkou esSte pInsie obsiahne
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harmonicku Struktrdru kompozicie.

Tato nahravka je pre mnfa samotného jednym z vrcholov duovej tvorby v Hadenovej
diskografii. Mozno prave aj preto, Ze znie inak ako dalSie dud, ktoré zasa zvyraznuju iné
aspekty jeho Specifického pristupu k hre na kontrabas. Ako nazorny priklad dokladam
notovy zapis témy skladby Mary Hartman, v ktorom je krasne vidiet ako sa Haden

s Colemanom navzajom dopifiaju a ako Haden funk&ne, umne s pomocou melodicky
vedeného protihlasu vyjadri vSetky harmonické funkcie kompozicie. Posluchac teda hned’
pochopi harmonicku strukturu skladby a myslim, ze v Ziadnom pripade nema pocit, ze by

potreboval pocut eSte nejaky dalsi nastroj.
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Mary Hartman

as played in duo, transcribed from Soapsuds, Soapsuds album
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4 Charlie Haden a dua s Keithom Jarrettom

Ak chcem dalej v tejto praci pokracovat v duach, ktoré za svoj zivot nahral Charlie
Haden, jednoznacne sa musim pozastavit aj pri spolupraci s Keithom Jarrettom.

Keith Jarrett (1945) je jednym z najuznavanejsich klaviristov v jazzovej histérii a jednou
zo skutocnych ikon jazzovej hudby. Zacinal v kapele bubenika Arta Blakeyho a neskér
dlhodobo spolupracoval so saxofonistom Charlesom Lloydom. Ako hrac na elektrické
piano a fender piano sa objavil aj u Milesa Davisa a to v 70. rokoch minulého storocia.
Spolupraca s nim ale trvala prakticky len necelé sStyri roky, ktorych vysledkom boli
nahravky Miles Davis Live at Filmore (1970), Live-Evil (1974) a Get Up with It (1974).

Aj ked' si myslim, ze pre vtedy mladého, ale uz hudobne vyspelého hraca musela byt
spolupraca s Davisom skvelou moznostou potvrdenia svojej pozicie na jazzovej scéne,
predsa len Jarrett mal vzdy blizSie k akustickému klaviru ako ku kldvesovym nastrojom a
aj ked samozrejme miloval Davisovu hru ako aj hranie v jeho kapele opustil ju hned’ ako
to bolo mozné. Predsa len Davis bol sice mozno najvacsi vizionar v histérii hudby, a to
nielen jazzovej, ale bol to na druhd stranu nekompromisny kapelnik, ktory sice

z muzikantov vedel dostat to najlepsie, ale vSetci vzdy museli slGZit hlavne jeho
predstave o tom, ako ma kapela hrat a zniet (za vynimku z tohto tvrdenia mozno snad’
oznacit len obdobie Davisovho kvintetu zo 60. rokov minulého storodia. Snad’ aj preto, ze
jeho sucastou boli Hancock, Shorter, Williams a Carter. Pri poélvani tohto kvintetu mam
pocit, Ze hudba ktoru vytvarali bola vysledkom rovnocenného prispenia muzikantov a

niele samotného Davisa).

ESte predtym nez sa dostanem k samotnym duovym nahravkam Hadena a Jarretta,

musim sa najprv dostat trosku viac do ich spolo¢nej historie.

K zaciatku spoluprace Hadena s Jarrettom doslo vlastne z dévodu, Zze Steve Swallow

povodny kontrabasista Jarrettovho vtedajsieho tria sa rozhodol vymenit kontrabas za
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basgitaru, a tak Jarrett musel hladat nového spoluhraca do rytmickej sekcie. Tym sa stal
prave Haden. Hudobne aj ludsky sa velmi zbliZili a stali sa z nich skuto¢ni priatelia. Tato

informacia je velmi podstatna aj pre vznik ich spolo¢nych nahravok v duu.

Skutocne si ale myslim, Zze kym sa dostanem k samotnému duu Haden-Jarrett, musim

najprv spomenut este par faktov.

4.1 Zaciatky spoluprace s Jarrettom

Jarrett pozval Hadena do kapely este v roku 1967, kedy si prvy krat postavil vlastné trio
doplnené o skvelého a nezamenitelného Paula Motiana na bicie. V tomto zlozeni spolu
nahrali tri albumy: Life Between the Exit Sights (1967), Somewhere Before (1968) a The
Mourning of a Star® (1971). Preco to tu vlastne obSirnejsie spominam. Ja si totizto
myslim, Ze to Ze Jarrett oslovil Hadena jednoznacne suvisi s tym, ze ho oslovila hudba a
hlavne Styl hrania ktorym sa Haden uviedol pri spolupraci prave s Ornettom Colemanom.
Ked' pocuvam toto Jarrettovo trio, skutocne nachadzam neprehliadnutelné paralely a
prave Hadenov pristup ku hre na kontrabas a samotnu Ulohu kontrabasistu v triu musel
Jarretta oslovit. Z tohto dévodu sa s nim rozhodol tak tzko spolupracovat. Prave
Hadenova lyrickost, rytmickd ukotvenost sp6sob doprevadzania a na druhej strane
otvorenost a zarover napojenie vo volnych improvizacidch skvelo sedela k Jarrettovej
virtuéznej, harmonicky bohatej a zaroven otvorenej hre na piano, ktora nabada

k dialégu.

Trio sa ¢asom po prizvani tenorsaxofonistu Deweyho Redmana vyvinulo v American
Quartet. Podla mdjho nazoru to bola opét, rovnako ako kvartet Ornetta Colemana
zasadna kapela dekady 70. rokov. Z bohatej diskografie tejto kapely spomeniem aspon

zopar pre mna zasadnych nahravok.

Fort Yawuh (1973), Treasure Island (1974), Black Hand (1974), Mysteries (1975),
Shades (1975), The Survivor’s Suite (1976), Eyes of the Heart (1976) atd.
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Bola to skuto¢ne plodna kapela a hlavne v dekade 70. rokov dost zdsadna a novatorska,
ktora sa zameriavala hlavne na poévodnu tvorbu, ktorej autorom bol prevazne samotny
Jarrett a bola ur¢ena vyhradne konkrétne pre tuto kapelu. Komunikacia a napojenie

hudobnikov je z tvorby American Quartet citit dokonale.

Aj samotny Haden sa zasa v rozohovore s Ethanom Iversonom k spolupraci s Jarrettom
vyjadruje: ,No, skutoéne si myslim, Ze dost z tej najlepsej hudby tejto dekady
pochadzala prave od tejto kapely. Keith bol vZzdy sam sebou a plny originalnych
myslienok ako kapelnik. Keith pisal hudbu konkrétne pre tuto kapelu. Najprv pre trio,
neskér pre kvartet. A ja som to miloval. Na kazdej skuske, i zvukovke vzdy doniesol
nieco nové. Je uzasné, ked’ na zvukovke hrate nejaku novu skladbu a neviete sa uz

dockat aZ si ju veler s kapelou zahrate."?

Daldou velmi vyznamnou osobnostou v tejto kapele bol rozhodne bubenik Paul Motian.
Na chvilku by som sa u fiho rad pozastavil. Ak totiz piSem o samotnej Hadenovej hre,
nemd6zem nespomenut jeho charakteristicky cit pre rytmus. Ako tvrdi sam Haden,
rytmické citenie si vytrénoval uz ako dieta prave pri spievani v rodinnej kapele a to
hlavne tzv. ,Hillbilly music". Je to pévodna folkova hudba amerického juhovychodu
ovplyvnena povodnymi piesnami kovbojov zo zapadu, a prave rytmus je jej podstatnou
sucastou. Na tychto zdkladoch stavia Haden svoj pristup k rytmu aj ako kontrabasista a
je to aj jeden z dévodov, preco bol tak vyhladdvanym muzikantom hlavne ak sa
vyzadoval basista, ktory podpori doprovodom cCastokrat aj jednoduchu piesnovu formu.
Na druhej strane je ale charaktreristickym znakom Hadenovej hry aj volné hranie

a hranie tzv. ,okolo rytmu", ¢o je v podstate princip ktory vymysleli prave s Colemanom,
a ktory podla mna len zdokonalili prave pri hrani s Jarrettom a zo zasadnej stranky prave

pri hrani s Motianom.

Haden: ,Paula (Motiana) som prvykrat stretol ked’sme hrali s Ornettom v klube Five spot
a on s Billom Evansom vo Village Vanguard. Ked som Zil v Los Angeles, tak sme so

Scottym (La Farrom) spolu byvali v jednom byte. Dokdzal cvicit celé hodiny: mal

2 Prevzaté z Interview with Charlie Haden [1]
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napisané a stiahnuté vsetky tie séla Sonnyho Rollinsa v basovom kltci! Ostali sme
dobrymi priatelmi aj v New Yorku. Ja som ich chodieval poc¢uvat a obdivovat na ich
koncerty a oni zasa chodili do Five spotu za nami. Ked’ Scotty ako 25rocny tragicky
zahynul bol som na dne a niekolko mesiacov som nemohol vébec hrat. Nikdy som ani
nevedel, ¢o si Scotty myslel o mojom hrani, az kym mi neskér Paul vravel, Ze prvy krat
ma vlastne pocul, ked ho Scotty vytiahol na koncert aj ked’vonku zurila snehova burka.

Musis pocut toho uzZasného basistu od Ornetta".’?

Zaujimavé je taktiez porovnanie samotnej hry Paula Motiana v triu Billa Evansa a na

druhej strane prave v kvartete Keitha Jarretta.

4.2 Analyza spolocnych duovych nahravok

Ak si polozim otazku, preco si vlastne Jarrett vybral do kapely Hadena, k odpovedi sa
mozem trocha priblizit po precitani rozhovoru opéat s Ethanom Iversonom. Samotny
Jarret v nom spomina: , To vsetko tie jeho usi. A jeho specificky zvuk aj jeho intonécia je
skvela... Nikdy nehra nad svoje technické limity. Charlie je vynimocny. V Americkom
kvartete museli byt skér posluchaéi a museli byt rozhodne sami sebou. Ked’ som zacal
davat dohromady trio, najprv som premyslal nad Steveom Swallowom. Charlieho som
predtym nepocul velakrat a ani som nebol uneseny z jeho hrania. Ale Steve bol
zaneprdzdneny, tak som oslovil Charlieho a hned’som si povedal: Ano, to je presne to,

¢o potrebujem. Ako je mozné, Ze mi to nedoslo skér".*

Ich spolo¢né duové nahravky vznikli vlastne tak trocha ndhodou a to ked' sa po rokoch
stretli pri nahravani dokumentu o Hadenovom zivote Rambling Boy. Pévodne vbbec
neplanovali, Ze si zahraju. Hadenovi sa velmi nechcelo. No po rozhovore navrhol, aby si

predsa len Uplne nezavazne zahrali.

Vybrali si zndmy Standard How Deep is the Ocean (zdaznam skladby sa nachadza aj

3 Prevzaté z Interview with Charlie Haden [1]
4 Prevzaté z Interview with Keith Jarret [2]
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v samotnom dokumente). Tato kompozicia sa sice nakoniec na neskorsie albumy
nedostala, ale vlastne bola rozhodujucim momentom pre ich vznik. Ak som u tej
komunikacie a dialdégu medzi Hadenom a Jarrettom tak prave v How Deep is the Ocean
sa vyskytne moment, ktory potvrdzuje ich spolo¢né prepojenie. Po basovom séle Haden
opusti harmonickud struktiru skladby a pokracuje v melodickej linke zo zaveru sola.
Samozrejme je to ¢isto nahodny a nepripraveny moment. Nasledne sa stane presne to,
bez ¢oho hranie v duu nemdze fungovat. Jarrett hned’ prirodzene zareaguje a motiv
prevezme a tak vlastne spolo¢nou komunikaciou vytvoria paralelnu Strukturu, ktora ale
suvisi so skladbou samotnou. Cely tento moment vznika prirodzene z predoslej
improvizacie a vdaka nemu a otvorenosti muzikantov k dialdgu vznika nieco Uplne nové.
Akcia, reakcia. Akokeby Haden vravel, moje sélo sice skondilo, ale ja sa nechcem vratit
na téniku a tym vlastne ponlka moznost vydat sa spolo¢ne niekam trosku inam.

Daldie skladby nevznikali hned, ale aZz po nejakom ¢ase, kedy Jarrett Hadenovi zavolal, ¢

si to eSte nezopakuju.

Zaujimavostou tiez je, Zze prave tato skladba bola prva, ktoru si Jarrett s niekym zahral
po dvojrocnej pauze spésobenej chronickym Unavovym sydrémom pocas ktorej nebol
schopny vdbec hrat. A nahravky, ktoré vdaka tymto spoloénym jamsessionom vznikli st

taktiez jediné, ktoré Jarrett nahral s inym muzikantom u seba doma.

Skladby p6évodne vznikali len do sikromného archivu Jarretta, no obaja boli z toho ako
im to funguje natolko nadseni, ze po neskutocne dlhej, 33roCnej pauze prisli na to, ze by
bola $koda ich duo nezaznamenat. Obe nahravky vznikli v roku 2007 a boli vydané
postupne s odstupom par rokov. Prva nesie nazov Jasmine, druha Last Dance.

Co sa tyka konceptu samotnych nahravok, ten je v podstate prosty. Blizki priatelia a
skveli muzikanti spontanne a Uplne bez pripravy nahrali svoje oblibené skladby ako
napriklad "Round midnight, Every Time We Say Goodbye, Everything Happens to Me atd.
Samotny Jarrett sa k tomu v kratkosti vyjadruje: ,Toto je spontanna hudba, ktora vznika
prave v ten moment bez akejkolvek pripravy a ktord uchovdva nasu oddanost skrz

nasimi Zivotmi, Ze neakceptujeme Ziadneho nahradnika... Su to nadherné skladby o
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laske, ktoré hraju hudobnici snaZiaci sa vo velkej miere zachovat ich odkaz nedotknuty".®

Tym nahradnikom Jarrett vlastne vysvetlil v kratkosti to, ze s Hadenom si rozumeju
hudobne aj nehudobne skutocne dokonale. A z nahravok samotnych sa to da intenzive
vnimat. Hadenova hra v doprovodoch, ktoré st vacésinou vlastne jednoduché, Gcelne

dopifia pestrd hru Jarretta.

Predsa len obaja spolu odohrali vela koncertov v triu a kvartete a prave vdaka spolocne
nadobudnutym hudobnym skusenostiam su schopni na seba prakticky okamzite a
prirodzene reagovat a tym trocha ozvlastnit dialdg, ktory medzi nimi cely ¢as vo velkej
intenzite prebieha (¢o je vlastne velmi podstatna sucéast dobre fungujuceho dua).
Obcasné malé harmonické vylety (ako pri spominajej How Deep is the Ocean) su
spestrenim inak klasicky ponatej strukury skladieb, ¢o znamena téma, sélo piano, alebo
basa a zasa téma. Tym, Ze nahravka vznikla spontanne a vlastne na zaciatku bez ambicie
dostat ju k posluchdéom sa muzikanti jednoducho Uplne odprostili od ega v hrani. Tento

fakt pripisujem uvolnenej atomsfére, v ktorej samotna nahravka vznikala.

Co sa tyka jednotlivych kontrabasovych sél, Haden predvédza tU polohu svojej osobnosti,
v ktorej bol vlastne vzdy najsilnesi, a ktora ho dokonale charakterizuje ako lyrického
hrac¢a schopného aj z minimalneho naznaku melddie vytazit jednoducho vsetko, ¢o sa len
da. Jeho praca s rytmicko melodickymi motivmi je v jeho ponimani a podani skutoc¢ne

silna je vlastne jednym z jeho poznavacich znameni.

Ako nazorny priklad Hadenovej melodickej a v tomto konkrétnom pripade aj rytmickej
vyspelosti prikladadm notovy zapis jeho sdla zo skladby Dance of Infidels z albumu
Jasmine. Je to vlastne trocha zharmonizovana bluesova 12ka od Buda Powella. Trocha
sa ale odlisuje od ostatnych skladieb na spominanej nahravke pretoze je jedinou
zaradenou rychlejSou kompoziciou. A ako uz v spominanom rozhovore uviedol Keith
Jarrett, Haden nikdy nehral nad svoje technické limity a tak aj v tomto séle hra

jednoduché, rytmicky posadené fraze a umne pracuje s pauzami medzi nimi, ¢im aj

5 Prevzaté z ,liner notes" z alba Jasmine [3]
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v rychlejSom tempe dokaze vytvorit napatie, ktoré je pri hrani sél obecne velmi délezité.
Zjednodusene by sa dalo doslova napisat, ze to sélo je kratke, vystizné a zaroven
presvedcivé a typicky Hadenovské. Aj to svedci o uvonenosti atmosféry, v ktorej
jednotlivé skladby na spominanych nahravkach vznikali.
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Dance of Infidels

Charlie Haden bass solo, duo with Keith Jarrett
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5 Duo s Patom Methenym

Dalia Studiova duova nahravka v skuto¢ne velmi bohatej diskografii Charlieho Hadena je
duo s dalSim zdsadnym muzikantom, gitaristom Patom Methenym. Pat Metheny (1954)
je jednym z najosobitejsich gitaristov a skladatelov a to nielen v jazzovom svete. S jeho
kapelou Pat Metheny Group sa mu Uspesne podarilo skibit jazzovu interpretéciu a
harméniu s popovymi melédiami a nahravkami s tymto projektom oslovil skutocne Siroku
verejnost nielen jazzovych nadSencov, ale aj beznych posluchacov po celom svete.
Kazdopadne spojenie Hadena a Methenyho v duovej nahravke ma celkom logické
vyustenie. Za prvé, v detsve boli ovplyvneni rovnakou hudbou. Americkou folkovou a
country hudbou. To znamen3, Ze ich vnimanie harmonickych spojeni a cit pre melodiku

v hrani ma rovnaké korene (Haden je rodak z Iowy a Metheny zo susedného Statu
Missouri). Daldim dévodom pre vznik ich spolo¢ného albumu je aj to, Ze sa dobre poznali,

kedZe od 80. rokov spolupracovali na spolo¢nych nahravkach.

Album Song X (1985) v zostave prave s Hadenom, Ornettom Colemanom, Jack
DeJohnettom a Denardo Colemanom, ktora je aj v suvislosti so zuc¢astnenou zostavou
muzikantov znacne ovplyvnena free jazzom. Album 80/81 (1981), kde Hadena a
Dejohnetta doplnili eSte Dewey Redman a Michael Brecker. Dalej triovd nahravka
Rejoicing (1984) taktiez s Hadenom a Billy Higginsom na bicie nastroje. Repertoar na
tomto albume je zlozeny z originalnych kompozicii Methenyho a Hadena, ale vlastne

z vacsej polovice ho tvoria skladby prave od Ornetta Colemana, ¢im sa vlastne aj jasne
vysvetluje pritomnost Hadena na tychto nahrdvkach. Oba tieto albumy pozndm a citim
z nich jednoznacny odkaz k freejazzovej minulosti Hadena, z ktorej isto aj Metheny

.....

Pat Metheny Group).
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Kazdopadne v roku 1997 sa Haden s Methenym opét spojili a vytvorili nahravku, ktora je
diametralne odliSna od ich celej predoslej spoluprace a odkazuje jednoznacne na ich
hudobné korene. Album zaznamenal velky komercny Uspech a je mozno aj najznamejsou

Hadenovou duovou nahravkou.

Samotny Haden sa k albumu Beyond Missouri Sky a k spolupraci s Methenym vyjadruje
nasledovne: ,Pat je skvely hudobnik, skladatel’a blizky priatel. Hrali sme spolocne dlhu
dobu a vZdy to bolo skvelé a vynimoc&né. Je jednym z muzikantov, ktori dokdzali zaclenit

elektroniku do akustickej hudby a vzZdy to znelo vyborne".®

Haden bol skuto¢ne vyhladdavanym hudobnikom nielen do tria, i kvartetu, ale hlavne
k spolupraci na duovych nahravkach. Dévodom k tomu je podla méjho nazoru
jednoznacne jeho schopnost doprevadzat v skladbach, kde je dostatok priestoru na
vypifianie na jednu stranu funkéne a s rytmickou istotou a zaroveri st jeho linky
melodicky bohaté a vzdy suvisia s danou skladbou. Nikdy to neprehana s nefunkénymi
technickymi zbyto¢nostami. Jednoducho vzdy cti skladbu po kompozi¢nej stranke a ak uz
zmeni register, alebo zahra nejaku melodickl ozdobu, nikdy tym nenarusa jej samotny
priebeh. V tomto bol skuto¢ne majster. Dal$im faktom, preco prave v duu nahral
skutocne velké mnozstvo nahravok je nielen jeho vyborny sluch a vkus, ale hlavne
samotny zvuk jeho nastroja. Podla méjho ndzoru je v hudbe doblezité, aby kazdy
hudobnik pochopil zmysel a miesto svojho nastroja v hudbe samotnej. V mnohych
pripadoch to tak bohuzial nie je. Je to samozrejme aj otazka vkusu, ale ak hram v duu
s gitarou, aj pidnom tak jednoducho potrebujem svojim zvukom vyplnit chybajlcu
frekvenciu. Inak mi v hudbe bude stale nie¢o chybat. Tuto dbleZitl zlozku hudobného
myslenia a pristupu Haden chapal dokonale a aj prave preto sa pohyboval prevazne

v spodnych registroch svojho nastroja. Pri hrani v duu len vyhradne s melodickym

nastrojom je tento aspekt este dolezitejsi.

Album sa nevyhol postprodukcii, takze ide v tomto smere o Uplne iny pripad ako pri duu

s Jarrettom. Ale to ako k samotnému dialégu obaja muzikanti pristupuja z nej robi

6 Prevzate z Charlie Haden and Pat Metheny [4]
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nahravku so Specifickou atmosférou. Aj Methenyho sp6sob uchopenia doprovodov svedci
o jeho muzikanskej vyzretosti. Obaja hudobnici hraju vyslovene vkusne a k veci. Aj ked’
ide o duovu nahravku, v niekolkych pripadoch (napr. Our Spanish Love Song) je pouzita
dalSia stopa akustickej gitary. Mozno muzikanti v tomto pripade viac dbali na zvukovu
plnost nahravky a uprednostnili ju pred samotnym konceptom dua ako takého. Pri praci
v Studiu dochadza aj k takymto situaciam, no kazdopadne to trosku narisa zmysel
Cistého dua, ktoré inak medzi Hadenom a Methenym funguje. Dalsim takymto pripadom
je skladba Cinema Paradiso (Main Theme), v ktorej su dokonca ku gitare a kontrabasu
pouzité kldvesové nastroje. Tie sice funkéne podporuju naladu skladby, ale zdrover opat
trocha popieraju samotny koncept dua. Tym, zZe sa k dvom nastrojom prida dalsi sa
vlastne maze rovnopravnost nastrojov, ktord je zasa jednym z dalSich znakov hry v duu.
Haden hra stroho, melodicky a hlavne séla na tomto albume st opét jasnou ukazkou, ze
melddia samotna je pre nho vzdy na prvom mieste. Prave pri porovnani sdél je badatelny
kontrast. Obaja pracuju s Uplne odliSnou virtuozitou. Aj pre Methenyho je na prvom
mieste melddia, ale samozrejme je to aj gitarista s brilantnou technikou, ¢o dava v istych
momentoch skuto¢ne dost znacne najavo. A prave v tychto chvilach skvele funguje
Hadenov striedmy doprovod (aj ked' vlastne ¢o sa tyka uz viackrat spomenutého dialdgu,

v tychto momentoch to je skor poclivanie monoldégu druhého muzikanta).

Zaujimavé je taktiez ako prave pri doprovodoch tém jednotlivych skladieb, ako aj

v doprovode sél dokdze Haden pouzivat len tie dolezité noty. Na vyjadrenie harménie mu
staci par not. Samozrejme, hlavne kvoli vyplneniu priestoru, ktory ma k dispozicii
pouziva hlavne oktavy a tercie, ale prave to ako vyuziva spolocné noty jednotlivych
akordov, ako vnima prepojenie harmonickych funkcii primarne cez melddiu a nie cez
bezné funkcné spojenia, pripadne to, ako pouziva chromatické prepojenia medzi
akordami je naozaj velkou uéebnicou pre véetkych kontrabasistov. Co sa tyka rytmického
citenia, tu niet ¢o dodat. Opéat tento dalsi elementarny znak hrania v duu funguje
dokonale a rytmické prepojenie Methenyho a Hadena je zretelné. Su naviazani jeden na
druhého a dopifaju sa navzajom vkusne, vramci celkovej ndlady danej kompozicie.

V istych momentoch, a to hlavne v niektorych Methenyho sdélach ale na chvilu popieraju

podstatu dialdgu. Su to miesta, kedy Metheny predsa len skizne k akejsi gitarovej
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ekvilibristike a jednoducho neponukne Hadenovi priestor k ziadnej vyznamnej reakcii.

V ten moment jednoducho kontrabas musi len sl(zit.

Ak to porovnam s dialdgom Hadena a Ornetta, alebo aj Hadena a Jarretta, tak v pripade
Beyond Missouri Sky komunikacia predsa len nefunguje tak ako v pripadoch o ktorych
som pisal v predoslych kapitolach prace. Nahravka zaroven vobec nepbsobi ako jazzova
nahravka. Ale to bol isto ich spolo¢ny zamer. Metheny samotny mal a ma k popu vlastne
blizko, a aj ked' si nedovolim to samé tvrdit o Hadenovi, on sém za svoj bohaty hudobny
zivot nahral skutoc¢ne vela jednoduchych skladieb, vychadzajlcich prave z folkovej
hudby, a aj ako skladatel nikdy nekomponoval zlozité jazzové kompozicie. Melddia a
nalada bola v jeho pripade vZzdy na prvom mieste. V duovom hrani ide primarne o dialdg
dvoch melodickych liniek, o zavolanie a odpoved’ a o vzajomné reakcie muzikantov. Pri
pocuvani tejto nahravky som narazil aj na momenty vo vyssSie spominanych skladbach,
kedy sa interakcia podriaduje atmosfére, ktora je podporend prave postprodukénou

pracou.

Z tohto pohladu su predsa len dua spominané v predoslych kapitolach hlavne ¢o sa tyka

pochopenia a vyuzitia samotného dialdgu dvoch néastrojov presvedciveijsie.
Ako nazorny priklad pripajam notovy zapis skladby First Song (For Ruth), ktord napisal

Haden svojej manzelke Ruth Cameron Haden. Silna, naliehavo znejuca melddia, intimna

nalada a hlavne basovy doprovod a sélo samotné znie ako akési vyznanie.
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First Song (For Ruth)

As played with Pat Metheny on album Beyond Missouri Sky

Charlie Haden
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6 Duo s Egbertom Gismontim

Dalou duovou nahravkou, ktord je $pecificka v tvorbe Charlieho Hadena je duo z roku
2001. Nesie nazov In Montreal a vznikla pocas koncertu na znamom jazzovom festivale

v rovhomennom kanadskom meste.

Najpr ale par slov k osobe samotného Gismontiho. Narodil sa v roku 1947 v brazilskom
Rio de Janeiro. S Hadenom pred ich spominanou spolo¢nou nahravkou spolupracoval na
dvoch albumoch. Prvym je nahravka Magico (1979) a druhym Folk Songs s rokom
vydania 1981 (oba vysli pod znackou ECM). Zostavu na nich tvoria Jan Garbarek na tenor
a sopransaxofén, Haden na kontrabas a Gismonti na gitaru a klavir. Netradi¢né Norsko-
Brazilsko-Americké spojenie. Hudba v duchu tvorby, ktord vychadzala a vychadza pod
ECM.

Skladby tvorené silnymi melodickymi motivmi prepajané volnymi pasazami, zalozenymi
na dialdgu vyzretych muzikantov s jasnym pristupom a nazorom k hudbe.

Na spomenutej nahrdvke dua Gismontiho a Hadena opét vznikd zaujimavé spojenie.
Gismontiho tvorba ako aj hra samotna je neodskriepitelné ovplyvnena tradi¢nou
brazilskou hudbou, vdaka ¢omu vznika kontrast s Hadenovou uz viackrat spominanou
uspornou, no preciznou hrou. Zasa sa ukazuje, ze jednym z najdolezitejSich aspektov
jeho pristupu k hre hlavne vo volnejsich improvizovanych plochach je dokonale vycviceny
sluch Hadena. Jendou notou dokaze zmenit ndladu celej skladby, ¢im samovolne vznikaju
prekvapujuce hudobné kontrasty. Zaujimavym poznatkom je aj trocha odliSny pristup k
Hadenovmu doprovodu v pripade ked Gismonti hra na gitaru a na piano. V skladach, kde
je nosnym néstrojom gitara, mé& Haden predsa len troska menej priestoru na vypinanie a
tak je jeho doprovod trocha striedmejsi v porovnani s kompoziciami, kde hlavnu
melodicko-harmonicku funkciu prevezme klavir. V tychto momentoch sa Gismonti
zameriava hlavne na doprovod a Haden ma dostatok volného priestoru na plné vyuzitie

svojej melodickej invencie, a aj v doprovodoch je veducim prvkom, ktorym sa Gismonti
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skvele prispdsobuje.

Samotny material je tvoreny origindlnymi kompoziciami oboch hudobnikov, ¢o je zasa len
plusom tejto nahravky. Troska vynimkou oproti predoslému tvrdeniu je ale skladba First
Song (For Ruth). Ak ju porovnam s nahravkou zo spominaného albumu z predoslej
kapitoly, tak je Haden v doprovode témy sice zasa vecny a striedmy, ale predsa len je
jeho linka bohatsSia hlavne o rytmické vyhravky a samotné sélo je akoby uvolnenejsie.
Pre porovnanie oliSnosti, ktoré sice nie si markantné, ale predsa len badatelné prikladam

transkripciu témy spominanej skladby aj zo Zivej nahravky.
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First Song (for Ruth)

Bass transcription, live with Gismonti
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Samozrejme harmonicka Struktlra je stale zachovana a ni¢im nenarusovana. Pripisujem
to ale hlavne tomu, Ze vlastne samotna verzia z tejto zivej nahravky je prezentovana

v podstate ako sélova skladba pre kontrabas. Gismonti po zahrani témy v podstate len
doprevadza Hadena, ktory cell skladbu vedie smerom akym chce. Harmonicky doprovod
kontrabasovej linky a sdla je ale virtudzny, a dokazuje to fakt, Zze Gismonti je rovnako
vynikajucim gitaristom aj klaviristom a hlavne ¢o sa rytmickej stranky tyka, citim uz
spominany vplyv brazilskej hudby. Nalada a intimita ale rozhodne nie je narusena.
Daldim dolezitym znakom, ktory ma napada je jednoducho uvolnenost a radost z hry
oboch muzikantov. Predsa len, ak funguju zakladné aspekty duovej spoluprace ako
otvorenost, naslichanie jeden druhému, komunikacia, tak na zivom hrani je
jednoduchs$ie samotné emodcie muzikantov preniest na posluchacéa, ako pri nahravani

v $tldiu, kde sa to samozrejme mdze podarit, ale je to o trocha zlozitejsie (samotné
Hadenove studiové nahravky s Colemanom su dokazom toho, Ze energia a emdcia sa da

naplno vyjadrit nielen pri Zivom prevedeni).

Jendym z vrcholov nahravky je pre mna osobne asi jedna z najznamejsich Hadenovych
kompozicii Silence. Tato skladba je dochovana v réznych verziach na réznych
Hadenovych nahravkach. Napr.: uz spominana Magico (Gismonti, Garbarek), Etudes
(1987, Paul Motian, Geri Allen), Silence (1987 Pieranunzi, Higgins, Baker), Ballad of the
Fallen (1982, Liberation Music Orchestra) atd. Samotny fakt, Ze ju Haden hral a nahraval

tak Casto sveddi o tom, ze ma v jeho repertoari vyznamé postavenie.

Jednoducha melddia zloZzena skoro vyhradne z polovych not, doplnena o sekvenciu
akordov sa tiahne celou skladbou a vytvara naliehavu atmosféru. Zaujimavy je ale
pristup Gismontiho k prevedeniu séla, v tomto pripade na klavir. Zatial' co kontrabasovy
doprovod plynie v podstate stale v rovnakej rovine, ¢o sa tyka mnozstva not, Gismonti
pouziva ako svoj najvyraznejsi vyrazovy prostriedok prave rytmus. Ten je tvoreny
kratkymi, udernymi frazami a v istych momentoch p6sobi da sa povedat az neklavirne.
Kazdopadne kontrast, ktory vznika prave v spojitosti so striedmou kontrabasovou linkou
vytvara pre posluchaca dostatocne silny efekt pre vstrebanie emdcii, ktoré su v tomto

konkrétnom prevedeni skutocne priam hmatatelné. Dolezitym prvkom tejto skladby je aj

43



meniaca sa dynamika hlasitosti oboch nastrojov, ktora sa meni prirodzene, nenutene a

je dokazom toho, ze komunikacia a prepojenie muzikantov jednoznacne funguje.

Na ukazku Hadena ako skladatela prikladam transkripciu tématu a basového doprovodu

spominanej skladby Silence prave z albumu Live in Montreal.
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7 Closeness Duets a iné dua

Charlie Haden nahral za svoj zivot skutoCne vela nahravok v duu. V tejto kapitole ich

chcem spoment.

Zacnem albumom s nazvom Closeness Duets. Je to vlastne jeho prva nahravka v duu .
Samotny material vysiel postupne na dvoch albumoch. Prvy s rovnakym nazvom v roku
1976, a druha c¢ast kompilacie vysla o rok neskor, tj. 1977 pod titulom Golden Number.
Samotny nazov tohto dvojalbumu méze prezradit jeho zamer a zaroven aj naznaduje
jeho koncept a taktiez naznacuje, Zze vznikol prave z Hadenovej iniciativy. Do Studia si
postupne pozval osem muzikantov, ktori boli jeho priatelmi, ktorych hra mu bola blizka a
s ktorymi uz v minulosti spolupracoval. A tak vlastne vznikli v prenesenom vyzname
slova akési duety zblizenia. Ndzov sam o sebe vyjadruje zaémer Charlieho Hadena,
pretoze pri duetoch ide fakt o akési zblizenie dvoch muzikantov a ich objavovanie
spolo¢nej cesty. To funguje v niektorych pripadoch viac, v niektorych menej, ale je to

duova nahravka v pravom zmysle slova.

Haden si teda prizval Keitha Jarretta, Ornetta Colemana, Alice Coltrane, Paula Motiana.
Skladby nahrané prave s nimi vysli na prvej Casti kompilacie. Na druhej spominanej sa
duetov zUcastnili Don Cherry, Archie Shepp, Hampton Hawes a opét Ornette, no v tomto
pripade vymenil tenorsaxofdén za tribku. Album je zaujimavy hlavne svojou pestrostou.
Kazda skladba ma svoj charakter, €o suvisi aj s roznymi kombinaciami nastrojov.
Samozrejme vzdy ide o kombindciu kontrabasu a dalSieho ndstroja. Zaroven je pestry aj
z toho dovodu, Ze kazdy z participujucich muzikantov ma svojsky pristup hre a pouziva

vlastny vyjadrovaci sp6sob.
Na predoslych strankach tejto prace som sa snazil o priblizenie sp6sobu, akym Haden s
jednotlivymi hudobnikmi v duu pracoval a v spominanych pripadoch vzdy s trocha inym

pristupom. Na albume Closeness Duets preto, ze kombindacia nastrojov a muzikantov je
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pestra vznikla skutocne zaujimava kompilacia r6znych hudobnych svetov, ktoré vsetky

stmeluje prave Hadenova osobnost.

Skladba Ellen David (venovana Hadenovej prvej manzelke a neskor premenovana na
Nightfall), interpretovana v duu s Jarrettom sa nesie v duchu ich spoluprace z tria a
kvartetu s Motianom. Tempo je volné, a dialég hudobnikov funguje hlavne vdaka
napojeniu a neustalym citaciam hlavnej melédie, ktoré su prepletené volnou

improvizaciou.

Nasledujuca O.C. je vlastne len dalsim pokrac¢ovnim harmolodického konceptu, ktory
Haden s Colemanom prakticky objavili a neustale prehlbovali. Ako som uz spominal

v kapitole venovanej prave ich spolo¢nej spolupraci napojenie tychto dvoch muzikantov
bolo intenzivne a forma akou dokéazali jeden druhého dopifiat je v ponimani histdrie

jazzovej hudby naozaj revolucna.

Tretia skaldba s ndzvom For Turyia ma velmi silnd atmosfétu, ktora sama o sebe vznika
uz len velmi nezvycajnym spojenim kontrabasu a harfy. Kazdopadne zvukové spojenie
tychto dvoch nastrojov je nesmierne zaujimavé a nechava dostatok priestoru pre dlhé,

ale nenudiace solové plochy.

Posledna For a Free Portugal, v ktorej zasa ide o spojenie kontrabasu a ré6znych perkusii
ma vlastne politicky podtext. Haden sa cely zivot netajil svojimi lavicovymi nazormi a
tvorba jeho kapely Liberation music orchestra mala pocas celého svojho trvania politicky
podton. Haden po si jednom vystupeni v Portugalsku za svoje nazory voci vtedajSiemu
diktatorovi Salazarovi aj par dni odsedel vo vazeni. Zaujimatostou je, ze v tejto skladbe
sU pouzité prvky angolskej ludovej hudby (intro samotné tvori Uryvok prave z toho

koncertu, po ktorom Haden skondil vo vazeni).

Prvkom ktory vSetky skladby z prvej Casti kompilacie spaja je fakt, Ze ani jedna nema
striktne dany rytmus. Hudba na albume plynie vo volhom tempe a jednotlivé nastroje sa

nou celou nesu v spolo¢nom a otvorenom dialégu.
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Druhd &ast kompilécie sa nesie v dost podobnom duchu ako t& prva. Uvodna skladba Out
of Focus s trubkdrom Donom Cherrym je formou spoloc¢nej hry blizka duu s Ornettom
Colemanom. Opéat bez daného tempa a opat v duchu konceptu harmolodics.

Duo s Archie Sheppom Sheppys Way je vlastne zasa volhou improvizaciou podla systému
harmolodics, aj ked Shepp k nemu pristupuje predsa len trosku tradi¢nejsie. Zaujimavé

je vsak dlhé kontrabasové intro.

Duo s Hamptonom Hawesom Turnaround je jediné z celej kompilacie, ktoré zacne

v dopredu danom rytme a taktiez na konkrétnu harmoéniu bluesovej dvanastky. No ked’
pride dlhé a typicky Hadenovské kontrabasové sélo, rytmus sa zmeni vo volnu
improvizaciu, no stale v duchu blues, ku ktorému sa po séle obaja zasa vratia.
Posledna skladba Golden Number je opét volnym dialdégom tentokrat kontrabasu a
trubky, ale zasa ako je to v pripade dialdgu Colemana s Hadenom zaznie vlastne viac

skladieb v jednej kompozicii.

Dal$imi duovymi nahravkami v Hadenovej diskografii si: As Long, as There 's Music s
Hamtonom Hawesom (1978, Artist House) - nahrana vsak bola uz v roku 1976

Gitane s gitaristom Cristianom Escoudém (1978, All Life) - Time Remembers One Time
Once s klaviristom Dannym Zeitlinom (1981, ECM) a Dialogues s gitaristom Carlosom
Paredesom (1990, Antilles). Album zaujme po zvukovej stranke. Paderes totizto pouziva
atypickl dvanaststrunnt gitaru, ktorej zvuk sa blizi mandoline a spojenie tohto nastroja s
kontrabasom vytvara netradi¢nu farbu. Hudba samotna vychadza z tradi¢nej ludovej
hudby Iberského poloostrova a ja z nej citim istd spojitost s tvorbou uz spominanej,
politicky angazovanej tvorby Hadenovho projektu Liberation Music Orchestra, ktory bol
prave v Portugalsku velmi oblUbeny. Haden sam tuto krajinu rad a casto navstevoval.
Dokonca v Lisabone v jazzovom klube Hot Clube de Portugal , kde som mal ti moznost
parkrat vystupovat dodnes visi na stene fotografia, ktord zachytdva Hadena v plnom

sustredeni v obklopeni dalSich portugalskych muzikantov.
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Zaujimavym pocinom s odkazom na tradi¢nd americkd hudbu, na ktorej Haden vyrastal a
cely Zivot ju miloval je nahravka v duu s klaviristom Hankom Jonesom z roku 1994

s ndazvom Steal Away a podtitulom ,Sprirituals, hymns and folk songs", ktora vysla u
vydavatelstva Verve. Nazvom albumu je dany samotny repertoar. Je to mne osobne
jedna z najblizSich Hadenovych pol6h. Melodické, jednoduché, ucelné a precitene basové

doprovody a sdéla doplnené o vkusnu hru Jonesa.

Tuto spolupracu a v podobnom duchu si Haden s Jonesom zopakovali este na albume

Come Sunday z roku 2012 (EmArcy).

Dalej nahravka s klaviristom Kenny Barronom, ktora vys$la v roku 1996 pod ndzvom
Night and the City vo vydavatelstve Verve. T z hladiska konceptu neprinasa ni¢
novatorske a obsahuje zname Standardy, vacsinou v baladickom duchu a po jednej
kompozicii od oboch hudobnikov. Mne osobne troska pripominaju uz spominané duo

Hadena s Jarrettom.

Dal$im duom je album Nightfall (2004, Naim), s dal$im vyznamym klaviristom a
skaldatelom Johnom Taylorom. Spominana Silence sa nachadza aj na tejto nahravke a
prave v duovom prevedeni. Tento album nebol ani nijak dodato¢ne zvukovo upravovany

a tak su vsetky skladby Uplne autentické.

Tokyo Adagio (2015, Impulse!) s klaviristom Gonzalom Rubalcabom. Tento album je

poslednym Hadenovym duom a vyslo az po jeho smrti.
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8 Charakteristické prvky Hadenovej hry

V predoslych kapitolach tejto prace som sa snazil podrobnejsie zamerat na z mojho
pohladu délezité dua v bohatej tvorbe Charlieho Hadena. Ak si vezmem cell jeho
diskografiu, ¢i uz ako lidra alebo spoluhraca, naratal som necell stovku nahravok, ¢o je
samo o sebe skutocne dost velké Cislo. Myslim si, Ze to ze Haden participoval na tolkych
nahravkach sveddi o tom, Ze si muzikanti, ktori s nim spolupracovali museli vybrat prave
z niekolkych dovodov. Ako prvy dévod by som uviedol jeho samotny pristup k nastroju-
kontrabasu ako takému. Skutoc¢ne si myslim, ze Haden dokonale pochopil funkciu svojho
nastroja, ktora je v prvom rade o doprevadzani, rytmickej podpore a samotnom
melodickom vedeni doprovodnej basovej linky. Samotny zvukovy charakter kontrabasu a
jeho frekvencna skala ho predurcuje k tomu, ze ma byt akymsi zakladom na ktorom sa
da dalej stavat frekvenciami, v ktorych zneju ostatné nastroje. Vysledné spojenie
zvukovych charakterov jednotlivych nastrojov nam dava dohromady komplexny efekt

celkovej zvukovej plnosti.

Daldou silnou strdnkou Hadena je to, Ze ak uz hral réznorod hudbu rozli$nych stylov,

vzdy sa snazil o to, byt sucastou konkrétnej skladby. Prenesene napisané, byt vo vnutri
skladby a nijako z nej nevycnievat. V neposlednom rade okrem nezamenitelného zvuku
bola jeho silnou devizou bohata a pre jeho osobu tak charakteristickd melodika, ¢i uz vo

volnych improvizaciach, ako aj pri hrani sél na konkrétnu harmonickd Sturkturu.

Neprehliadnutelnym znakom Hadena ako kontrabasistu, nielen pri hrani v duu, ale pocas
celej jeho hudobnej kariéry bol zvuk jeho nastroja, alebo lepsie povedané zvuk, ktory
dokazal zo svojho nastroja vydat. Ked na chvilu opomeniem jeho pevny rytmus, ako aj
schopnost s rytmom pracovat a hlavne v sélach hrat akoby okolo neho a pritom stéle

v nom, ¢im vytvaral dalSie napétie pri pouziti len minima n6t a opomeniem tiez uz
viackrat v tejto praci spominand bohatd melodicku invenciu. Schopnost pouzivat len tie

spravne, alebo harmonicky citlivé noty prave na tych spravnych miestach (dalsi
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prostriedok na vytvorenie napétia), dalo by sa povedat, Ze prave jeho nezamenitelny

zvuk bol jednym z jeho poznavacich znakov.

Podarilo sa mi dostat k par velmi zaujimavym vyrokom, v ktorych to sdm Haden

vysvetluje zretelnejsie a po svojom.

O zvuku: ,Vzdy som chapal hudbu ako sled znejucich akordov, s dérazom na
umiestnenie dblezitej noty a nie na pocet nét samotnych. V kazdej skladbe su urcité
akordy, ktoré evokuju krasu. Rad tuto krasu este zdbrazriujem a to hlavne tym, Ze
davam kazZdej note jej délezité miesto. Za ucelom dosiahnutia zvuku, ktory to podstatné
zvyrazni mam struny na nastroji ovela vyssie nad hmatnikom nez ini, mladsi hraci. Vzdy

vravim, ked' hras, snaz sa aby tvoj nastroj znel tak krasne ako to je len mozné. PretozZe

vvvvvv

O pristupe k basovym sélam: ,Ked’ prislo basové sélo, chcel som &asto zahrat nieco, ¢o
az tak nesuviselo s akordickou Strukturou, ale skér nieco, co je zaloZzené na pocite zo
skladby, alebo je inspirované melddiou. Ale s tymto pristupom sa sélo méze vyvinut
smerom, v ktorom sa vytvaraju nové akordické Struktury, odlisSné od pévodnych, ale
inspirované nimi. Kedykolvek som sa o to pokusil, ludia sa uskriali. Neskér, ked’som

stretol Ornetta Colemana, zistil som, Ze jeho pristup bol uplne rovnaky ako ten méj".

O zadiatkoch s Colemanom: ,Bolo to nie¢o Uplne nové. SnaZili sme sa len vyjadrit to, ¢o
pocujeme. Snazime sa o to vlastne stale. Vzdy ked’som hral s Ornettom, dokonca aj
dnes, znie to stale prekvapivo. Neustale sa z toho u¢im. Ten proces sa stale vyvija a ja
myslim, Ze sa nikdy vyvijat neprestane. Je to spésob improvizovania, ktory priam
naliehavo potrebuje spontannost, ktord asto krat chyba pri tradi¢nej jazzovej

improvizacii.

O hrani s Colemanom: ,Od Ornetta som sa naucil nieco délezité, Co predavam dalej inym
muzikantom. Je to situdcia, ked’ hras doslovo proti druhému hudobnikovi. Pretoze, (pri

hrani s inymi hudobnikmi) ak hras presne to samé, co ostatni, alebo pouzivas presne ten
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samy rytmus, alebo rytmicky model ako ostatni, ni¢ extra samotnej hudbe nepridavas.
Isto nie tolko, ako ked’ hras proti nim a tym vytvaras istu formu sudrznosti. Je to nieco,
ako keby si domaloval vas spolocny obraz. Hranim proti tomu ako hraju ostatni

hudobnici vlastne hras zaroveri s nimi, aj ked’po nich neopakujes".

O improvizacii: ,Jednou z najiZasnejsich veci na improvizécii je, Ze Ta nauci déleZitosti
momentu a tomu ako zZit v danom momente. Ked'si to prenesies to bezného Zivota,
stavas sa lepSim. Takze ked’'sa postavim s kapelou na pddium, snazim sa prave tento
poznatok preniest do hudby. Co najskromnejsie a ¢o najlprimnejsie. PretoZe len pri hrani
ti skutoc¢ne déjde dblezZitost pokory. Hudba ti dovoli sa tohto pocitu dotknut a tym ti dava

najavo, aka je velka a aky si ty malicky".

~Kazdy jeden z nas pocuje hudbu inak. Rovnako ako kaZdy z nas ma iné odtlacky prstov.
Niekedy pocujem rychly sled nét za sebou a inokedy zasa pocujem jednu dlhoznejucu a
pomaly zahranu notu. Ani jeden z tychto pripadov nie je dopredu dany. Vzdy pristupujem
k hraniu tak, akokeby som dopredu nevedel o hudobnom koncepte. Akoby predtym
neexistoval Ziadny jazz, alebo be-bop. Zacinam uUplne odznova. Akokeby som sa prave
narodil a nevedel hovorit, Ale jazyk ktory pouZivas je v Tebe, pretoZe si v fiom vyrastol,
milujes ho a Ty sam to samozrejme vies. Je vnutri Teba. Sam uz o tom vies a nemusis o
tom viac premyslat. V tej chvili na to vsetko mézes zabudnut a predstierat, Ze si o riom

nikdy nepocul a zahrat nie¢o nové, &o je tvojim novym jazykom™.”

,Pred hudbou samotnou bolo ticho a prave forma dua ta navadza k tomu staviat z neho

velmi Specifickym spésobom."®

7 Prevzaté z Fuse Remembrance: Bassist Charlie Haden [5]
8 Prevzaté z Duets [6]
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9 Zaver

V tejto diplomovej praci som sa snazil priblizit a do vac¢sej hibky rozobrat principy,
zakonitosti a moznosti v tak Specifickej situacii v praxi jazzového hudobnika, akou
nepochybne je hranie v duu. Ako zéklad prace som si vybral tvorbu Charlieho Hadena. Za
prvé preto, Ze som sam kontrabasistom a snazim sa pisat skladby prave pre obsadenie
kontrabas a iny nastroj. A za druhé preto, Zze Haden je vlastne jednym z mojich vzorov a

.....

$tylu hrania a zaroven blizsie konkretizovat rozdiely medzi nimi.

Z diskografie Charlieho Hadena som si vybral hlavne tri podla mna znac¢ne odlisné
pristupy k spdsobu hrania v duu. Tieto r6zne pristupy ovplyviuje samotny vyber druhého
nastroja (v pripade tejto prace Slo hlavne o spojenie kontrabas-saxofdn, kontrabas-klavir
a kontrabas-gitara). Zaujimavé je aj prepojenie s konkrétnym miestom a ¢asom vzniku.
Haden rovnako ako Metheny mali spolo¢né hudobné korene, ktoré su dané tym, ze
vyrastali na americkom stredozdpade (Beyond Missouri Sky). V Case, ked sa Haden
presunul na zapadné pobrezie zacal intenzivne spoluprarovat s Colemanom (Soapsuds,
Soapsuds) a po presune na vychodné pobrezie zasa s Jarrettom (Jasmine, Last Dance).
Zaroven su ovplyvnené aj spojenim réznych hudobnikov a tym padom aj r6znych

osobnosti.
Samotné patranie po nahravkach, ich intenzivne pocluvanie a zamyslenie sa nad ich

estetikou mi rozhodne pomohli v mojom dalSom hudobnom rozvoji a s urcitostou tieto

novonadobudnuté poznatky prenesiem do svojho aktivheho hudobného Zivota.
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