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Oponentsky posudek

Poslucha¢ Rastislav Uhrik zvolil jako téma své magisterské diplomové prace priizkum
vyskytu nahravek dvouclennych jazzovych formaci se zaméfenim na tvorbu kontrabasisty a
skladatele Charlie Hadena.

Hudebné-teoreticka reflexe jazzu a jemu ptibuznych zanrt v Cechach prakticky neexistuje,
publikaci historicko-vé&dnich je pouze nékolik. Je tedy nabiledni, Ze pokud se autor/posluchac
rozhodne pftiblizit zvolenymi prostiedky néjaké jazzové téma, je odkazan pouze na vlastni
pamét, vlastni usi a internetové zdroje.

Prace posluchace Uhrika je viceméné rozdélena do dvou ¢asti, z nichZ ta vétsi je vénovana
tvorb¢ vyse zminéné osobnosti. Proti konceptu prace mam jedinou, zato pomérné zasadni
namitku — rozsah magisterské prace v zddném ptipad€ neumoznuje smysluplné postihnuti
prvni ¢asti zvoleného tématu — tedy historicky kontext a vyvoj (je mu vénovano pouhych 13
stran textu i s notovymi ukazkami). Nadto nelze piedpokladat, Ze by aktivni jazzovy hudebnik
byl fundovanym historikem — osobn¢ si myslim, ze je lep$i vyhnout se pokusiim o historické
badani a vénovat se radéji podrobné&jsim analyzam z pohledu autorsko-interpretacniho.

Prace samotna je psana pomérné fundované, autor dané problematice rozumi a z textu je
citit jeho odborny vhled. Kazda podkapitola je doplnéna notovou ukazkou, nejcastéji
transkripci ¢asti skladby zminéné v textu. Problémem prace je obCasné vagnost vyjadfovani a
povrchnost tezi a zaveérh z nich vyvozovanych. PfestoZe je v textu fada konkrétnich ukazek,
autor jako by se bal jit vice do hloubky v analyzach, jen velmi malo se pousti do kontextové
komparace, ktera by se pfi psani o jazzu ptimo nabizela. Hlavni zavér, ktery autor vyvozuje
Z poslechu a analyzy nahravek jazzovych duet, je ten, Ze pro hrani ve dvou je nezbytnym
predpokladem hracskéa empatie, souciténi a zaroven se muzikant mtize vice projevit a vyjadrit
svobodnéji, nez pii souhie vetsi kapely. To vSe je jisté pravda, ale pro magisterskou praci
trochu malo. V n¢kterych Castech prace ptichazi autor s tezemi, které nikterak nevysvétluje ¢i
neobhajuje. V podkapitole vénované nahravce Duke Ellingtona a Jimmy Blantona naptiklad
pise: ,, toto duo opét neprindsi zadné nové prvky v samotném dialogu dvou ndstrojii“ (str. 9) —
aniz by specifikoval, co ma témito novymi prvky na mysli. Podobné& na str. 13: ,, fato dua
prinaseji néco nového a zni rozhodné jinak, nez dua Stewarta a Blantona... . Autor na
stejném misté spojuje novatorsky pristup v jazzu s aplikaci jakychsi ,koncepti”, coz mize byt
pravda, nebylo by ovsem od véci toto tvrzeni vysvétlit a dolozit. Text je misty redundantni,
opakuje jiz feCené (str. 19, posledni odstavec, str. 21 ptedposledni odstavec). Misty autor
trochu neuméle pouziva hovorové obraty a ,,vstupuje* do textu (str. 15: ,, TakZe jsem znovu u
dialogu v Audbé... , str. 27: ,, Proc to tu vlastné obsirnéji zminuji... **) — chapu, ze nejde a ani
nemuze jit o striktné védeckou praci, pfesto tato mista pusobi pon¢kud rusivé. Do kategorie
vagnich vyjadreni spada i autorova zminka o ,,egu v hrani “ (str. 31) — ackoliv mam tuseni, co
tim autor chce fici (pfi rozhovorech s muzikanty je pojem ,,ego* ¢asto zmifiovan v negativni



konotaci), bylo by asi uzite¢né zkusit tento termin vysvétlit a pochopit v ptivodnim kontextu
moderni psychologie.

Abych pouze nekritizoval — autorova prace je ¢tiva, zajimava, je dulezité znovu
pfipomenout, Ze jde o téma Vv Ceskych a slovenskych krajich neprobadané a tudiz je autorovou
zasluhou, Ze se do né&j pustil. Zavérem jesté par oprav a naméta k diskusi — na str. 13
v podkapitole Experimentalni pristupy v duu autor zminuje LP nahravku Lennie Tristana
Holiday in Piano jako piiklad novatorského pouziti nahravaci techniky overdubbingu.
Nechtél bych se mylit, ale podle mych informaci, potvrzenych i webovou stranou
www.jazzdisco.org, pouzil Tristano tuto techniku az pii nahravani se svym triem v roce 1952,
Vv roce 1953 pak pfi realizaci své legendarni solové nahravky Descent Into The Maelstrom. Na
str. 22 autor zminuje ,,nutnost zaplnéni hudebniho prostoru celym spektrem barev* (podobné
na str. 35) — o této nutnosti nejsem presvédcen, myslim, Ze je to spiSe namét k diskusi. Na str.
28 ziejmé nedopatienim pise o Charlie Hadenovi namisto zmifiovaného Paula Motiana. Na
str. 36 negativné zminuje pouziti dalSich nastroji pfi natac¢eni dua — nemyslim, ze by slo
(autorovymi slovy) o ,,popieni konceptu dua®“. Autor nicméné mohl své piesvédceni rozvést —
jde o jeden z motivu, které jsou v praci pouze naznaceny. Nejzajimavejsi myslenky jsou
skryté v samotném zavéru prace v citacich rozhovoru s Charlie Hadenem — minimalné nékteré
Z nich stoji za to, aby se jimi autor dale zabyval.

Po strance formalni, jazykové a stylistické je prace na standardni vysi, obsahuje pomérné
Casté pieklepy, které vsak nejsou podstatné. Ke strance obsahové mam zminéné vyhrady —
hlavné k povrchnosti a vagnosti. Pfesto navrhuji hodnoceni pozitivni, konkrétné znamkou B.
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