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Abstrakt

Diplomova prace se vénuje predevsim hledani pedagogické cesty
k vytvarné dramatice. Autorka popisuje své vlastni hledani a priklani se
k varianté dramatickych aktivit coby cesté k vytvarné vypovédi. V prvni
Casti diplomové prace jsou popsana dosavadni teoretickd poznani
dotykajici se osobni zkusenosti ucitelky, ale i SirsSi rozhled po poli vytvarné
dramatiky vibec. Jsou zde popsédna strukturdlni vychodiska vytvarné
dramatiky, ktera byla zaroven ovérovana v praxi. Jsou zde naznaceny téz
dalSi mozné cesty vytvarné dramatiky, které by mély zaroven rezonovat

v povédomi o oboru.

Druha cast je pak vénovana predevsim ctyrem vytvarné dramatickym
celklim, které autorka DP vyudovala a proZila se svymi zaky na Zakladni
umeélecké Skole Klementa Slavického v Praze 5 - Radotiné. Je zde
zaznamenan postup prace krok po kroku a v zavéru kazdého dil¢iho Ukolu
je zahrnuta i mensi reflexe. Vétsi reflexe pak také nasleduje po kazdém ze
&yt vytvarné dramatickych celkd. Z uvedenych &ty celk( je také vidét,
jak se celkové posouval nahled autorky na pedagogickou praci. S kazdym
dalsSim vytvarné pedagogickym celkem se nejen rozsifila paleta vytvarnych
i dramatickych metod, ale celkové prohloubil vhled do tématu jak
konkrétniho projektu, tak i celkové do tématu vytvarné dramatiky.
U nékterych Ukold je pfifazeno nékolik konkrétnich vytvarnych vystupl

v podobé fotodokumentace, které z prace vznikly.



Abstract

The presented thesis is looking at or searching different educational
methods connected with drama and graphic art. The author is describing
her own search and favours a variety of drama technique (activities) as a
way of graphic art expressions. The first part of the thesis is including a
description of her current theoretical findings, gained as an art teatcher as
well as a wide overview of graphic art drama in general. Structural basis of
the art and drama (the style of graphic art drama), which have been
tested out in the practice sessions, are also well depicted. Some more
possible pathways of graphic art and drama together are indicated as well,
and their potential to resonate in the same time in the subconsciousness of
this field.

Four visual drama art works are the main focus of the second part of her
thesis. She has experience them together with her pupils during her work
as art/drama teacher at Radotin Primery Art school of Klement Slavicky in
Prague 5. It is a detail description “step by step” of each of her art-drama
projects including a small reflection and feedback of each step. Final
evaluation and reflection is included at the end of each drama project. The
published four projects allow us to observe the authors change of
perception and view on the educational approach. Every following art-
drama unit offered an opportunity for growth and expended the authors
spectrum of graphic art methods and drama techniques. Overall it has
deepened her insight not only into the specific project, but the entire field
of graphic art drama. Photo-documentation of several specific art
presentations has been assigned to some of the tasks presented in the

work as they were the result itself.



Kontext a uditel vytvarné dramatiky (nejen) na ZUS

Svét se méni, svét uméni se meéni. Pri SirSim pohledu na dnesniho ucitele
vytvarné vychovy na zakladni umélecké sSkole si nelze nepolozit otazku:
Jaky tento uditel vlastné je? Jakou muzZe operovat zkudenosti s umé&nim a
pedagogikou? - nebot to jsou dvé nezaménitelné entity, se kterymi,
pricteme-li samozrejmé i konkrétni osobnost ucitele, vstupuje ucitel do
vyucCovaciho procesu. V souvislosti s tim si dovolim malou vzpominku na
pani docentku Véru Roeselovou a jeji vypravéni o didaktice vytvarné
vychovy. Vzpomindam si, Zze nas nékolikrat sama upozornila, Ze je o celé
dvé generace starsSi a tudiz ma mnohem blize nez my k dobé, kdy vladl
impresionismus, futurismus a dada. Co bylo potom, sama priznavala, bylo
pro ni mnohem hife uchopitelné, nez pro nds. Neucila umé&ni moderni a
postmoderni doby, protoze ji nebylo blizké. Ucila v kontextu toho, co se
sama naucila, a nadto posouvala hranice didaktiky vytvarné vychovy dal a
vice smérem k soucasnosti (stejné jako mnozi dalSi, kterym nechci na
tomto misté upfit zasluhu, jen neni dostatek prostoru k jejich
vyjmenovani). Stejné tak nade generace uciteld na ZUS se snazi hledat
vlastni cesty, pri veskerém respektu k tomu, co zazila a co se naucila

sama.

V dobé&, kdy jsem sama navstévovala vytvarny obor ZUS (tzn. v 90. letech
minulého stoleti), vladl jedté stale vétsin& uéeben vytvarnych oborl
systém prevzaty z pUvodnich Lidovych $kol uméni a udrzovany na této
pUdé vice neZ t¥i desitky let. Byl to systém vystavény na vécném kresleni
¢i malbé, vétSinou podle modelu (zatisi), pripadné doplnény diky kreativité
nékterych uéiteld o plastickou tvorbu a hru s rozmanitym materidlem.
Systém, kde hralo roli hodnoceni vysledku, tedy kvalitné provedeného
vytvarného artefaktu, nikoli cesty, ktera k nému vedla. Ucitelé vytvarné
vychovy své zaky v té dobé ucili nejspiS s mysSlenkou na Duchampa,
Kupku, nebo Picassa. Kdo v té dobé mohl jesté tusit, ze na scénu vstoupi
napriklad konceptudlni uméni, nebo jakou promé&nou vibec projdou média
vytvarné vypovédi. Kdo pocital s tim, ze v novém miléniu (za pouhé dvé
desitky let) budeme mit vsSichni, i nase déti, moznost digitalné fotografovat

nebo natacet filmy, ¢i dokonce animovat?
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Snazim se tu naznacit, Ze vnimam velky posun z hlediska vytvarného
uméni, ale i vytvarné vychovy vibec. Jak je mozné privést soucasného
zaka k pochopeni svéta postmoderniho uméni, nebo dokonce k cesté
k jeho spoluvytvareni? Myslim, ze to Ize jen cestou premysleni, zcitlivovani
a kladeni otazek — vice otazek, nez odpovédi. Tvrdim, Ze uz nezdlezi na
tom, zda zak ,bezchybné"“ namaluje kytici Seriku ve vaze, presné podle
predlozeného modelu. Ze je mnohem dileZitéjséi, pro¢ tuto kytici maluje a
na co pfi tom mysli. A také tvrdim, e k tomu vSemu mdlZe pomoci
dramaticka vychova. Dramatickd vychova skyta bezpecnou platformu
k proziti jevl a ptib&hd, k zamysleni a objeveni mnohosti UhlG pohledd.
S dramatickou vychovou clovék nejen nazouva boty nékoho jiného, ale
mlze predevdim vidét a ohmatat svét rlznyma oc&ima rlznych lidi.
Dialogem mezi vytvarnou a dramatickou vychovou ziskavaji Ucastnici
procesu (ucitelé i Zaci) mnohem vic neZ je pouhy souéet dvou oborl —

jejich spojeni povazuji za prirozeny kontext doby, ve které se nachazime.

Mdj pribéh s vytvarnou dramatikou...

Na katedru vychovné dramatiky jsem prisla po absolvovani studia
ucitelstvi vytvarné vychovy na Pedagogické fakulté UK v Praze a po
intenzivni dvouleté praxi na ZUS Klementa Slavického v Praze 5 -
Radotiné, kde dohromady s roky, kdy jsem zde ucila jesté pri studiu,
plsobim uz sedmym rokem. Uvodem bych méla zminit, o které zdroje se
opiralo moje studium a co formovalo pozdé&jsi zplsob, kterym jsem zacala

jit cestou k oboru, ktery by mohl byt nazyvan vytvarnou dramatikou.

V prvni radé to rozhodné bylo osobni studentské setkani se s osobnosti
pani docentky Véry Roeselové, kterd s nami na pedagogické fakulté sdilela
profesni i osobni zkusSenosti prostfednictvim prednasek didaktiky vytvarné
vychovy, ale zaroven velmi dbala na to, abychom co nejdfive vyrazili do
praxe a vSechno si pofadné ,otukali® v terénu. PFala si, abychom praxi
stravili co nejvic Casu a setkali se s priklady kladnymi, i témi méné
hodnymi ndsledovani a vse vyzkoudeli a dikladné reflektovali. Jeji
koncepce vytvarné vychovy stoji na nékolika pilifich. V prvni radé je to
ucinna hluboka motivace zéka navozena ucitelem jako impuls pro prozitek.

Smyslové a jiné zazitky se ukladaji do paméti a tvori trvaly zdroj
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emociondlnich i v&cnych poznatkd. K takové motivaci mdZe poslouzit
jednak sila ndmétu, ale téZ sugestivni osloveni, tedy zplsob, kterym uditel
namét zakim predkladd. Jinymi slovy a bez pouZiti dramaticko-vychovné
terminologie nam sdélovala to, co bylo podle mého nazoru prvnim
zasazenym seminkem na cesté k tzv. vytvarné dramatice. Nejednou jsme
vyslechli pribéh o tom, jak ve snaze pfiblizit détem co nejlépe predstavu
labuté startujici z hladiny Vltavy, tak aby ji zaci pak dokazali co nejlépe
ztvarnit, obétava vyudujici div neporazila kamna a nezbofila pllku u¢ebny.
Z hlediska dramatické vychovy bychom zrfejmé mohli pouzitou metodu
nazvat ,ucitel v roli*. Jindy nam vypravéla o tom, jak zaky motivovala tak
silné, aby dosla k co nejautentictéjsi vytvarné vypovédi v praci nazvané
,Chtipka“, aZ se silou sugesce nékterym zakim skute¢né& udélalo nevolno.
Tuto cestu bychom mohli nazvat pravdépodobné praci s predstavou.
Vysledky, tedy artefakty (kresby, malby, atd.), které pod takovym
vedenim vznikaly, pak mély mnohem silnéjsi vytvarny ucin. Kazdopadné
prozitkova vytvarna vychova, se kterou jsem se jako studentka setkala na
pedagogické fakulté, se jiz zpocatku dotykala nékterych metod dramatické
vychovy a my byli pfimo pobizeni k jejich uzivani. Toto studium mi vsak
dalo mnohem vic. Pani docentka Roeselova silné bojovala za projektovou
vyuku, ktera by namét rozvinula do celé sSkaly moznosti jak

technologickych, tak v predni radé obsahovych.

Potom, co jsem nastoupila jako ucitelka na ZUS, mi jesté dlouhou dobu
chybéla odvaha, abych se zhurta pustila do tak velkého dila, a tak moje
hodiny byly zpocatku spise technologické (ucila jsem déti michat barvy,
techniky tisku, kreslit zatisi), pozdéji jsem se osmélila a nejprve prisla
s jednotlivymi hodinami, které v sob& nesly néco malo prvki dramatické
vychovy a teprve po nékolika letech vlastni praxe se mi podafilo oba
zmin&né motivy propojit a vytvofit tak nékolik celkd, které by se daly pfi
trode dobré vile nazyvat vytvarné& dramatickymi projekty. Od celku k celku
jsem &im dal vic zacala zamérovat svou pozornost k metoddm dramatické
vychovy pouzivanym v této souvislosti coby nastroje Uvodni hluboké
motivace. Od puvodniho pojeti ucitele v roli a sugestivniho vypravéni &i
¢teni prib&h{ jsem postupné pfesmérovavala vic a vic aktivity na samotné
zaky. Prinasi to hned nékolik vyhod, z nichz zfrejmé netfeba jmenovat, ze

hra podporuje kooperaci zakd ve skuping, spontannost a uvolnéni, ale
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zaroven z vytvarnického hlediska vede k autenti¢téjSimu a silnéjSimu
vytvarnému vyjadreni. Je mozné Ffict, Ze moje prace nejvic inklinuje
k metodé dramatické aktivity jako soucasti vytvarné vychovy, zejména

jako cesta k vytvarnému vyjadreni.

Nebylo to vSak jen a pouze vedeni pani docentkou Roeselovou. Na
pedagogické fakulté jsem méla prilezitost absolvovat dvousemestralni kurz
tvorivé dramatiky, vedeny tehdejsi doktorandkou Katefinou Linhartovou
(dnes Spi¢kovou). Katefina Linhartovd studovala na pedagogické fakulté
specializaci v pedagogice v oboru vytvarna vychova a na katedre vytvarné
vychovy obhajovala disertacni praci s ndazvem ,Télo - télesnost - obraz,
podtit. mezi vytvarnou a dramatickou vychovou®. V praci vyzdvihovala télo
jako vytvarné médium a nejstarsi nastroj vyrazu, na ktery se mezi
souCasnymi modernimi a dozajista atraktivnimi médii bohuzel ¢im dal
Castéji zapomina. Télo stejné je jako jakykoli jiny nastroj zapotfebi umét
pouZivat a i takovéto zpUsobilosti je tfeba se ucit. V rdmci dnedniho
modelu zakladniho Skolstvi se vSak péce o télo stale jesté omezuje
viceméné na sportovni aktivity, presto, ze predevSim druhy stupen
zakladni 8koly je pro zaky obdobim rychlého rdstu a promén téla v ramci
puberty. Hledani vztahu k vlastnimu télu a jeho moznostem je mnohdy
bolestné a plné nejistot. Krehkost psychiky v této dobé navic napomaha
tomu, ze mnozi lidé si z tohoto obdobi odnesou nejistoty a nespokojenosti
se sebou samym, které je provazeji cely zivot. Zaroven v tomto obdobi
dochazi k tzv. krizi détského vytvarného projevu, kterou popisuje docentka
Véra Roeselova. Mezi osmym a devatym rokem dochdzi u vétSiny déti
v rizné mife k prestavbé@ vytvarného vnimani, vyjadifovani a mysleni. Neni
to jednoduché obdobi a ?aci je ¢asto téZce prozivaji. Ve svych dUsledcich
c¢asto vede k emocionalni a vytvarné uzavrenosti, ktera jim brani se
projevit. Proto se pozvolna vytvari pocit nedspésnosti, na ktery navazuje
zietelny pokles vytvarné aktivity (viz Roeselovd, V.: Rady a projekty ve
vytvarné vychové. Sarah. 1997). Prozitkova vytvarnd vychova nabizi
mnohé moznosti, jak tuto krizi prekonat a vést zaky i nadale ke spontanni
vytvarné vypovédi. Citlivé vedena dramatickd vychova k tomu v tomto
obdobi nabizi rozvoj dobrého vztahu k vilastni télesnosti, k télu jako
nastroji vyrazu. Spojeni obou oborl pak cestu k uméni vyjadfovat se a

zdravému sebevédomi, tedy védomi si sama sebe. Snad netfeba ani fikat,
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Ze praci s kfrehkou psychikou dospivajiciho Zaka je potfeba si ,pfipravit" v
predchozich letech, aby byla pro déti pfirozena a plynula. Proto je idealni
s vytvarnou dramatikou =zacdit uz v mladsim Skolnim ¢&i  dokonce

predskolnim véku.

Mluvic o cesté za sebepozndnim, které vytvarnd dramatika moze
zprostfedkovat, se musim vratit ke svému setkani s Katefinou
Linhartovou a k inspiraci, kterou mi toto setkani dalo. Tato prace byla totiz
zaroven oprena o hodiny dialogického jednani, které Katefina navstévovala
na KATAP DAMU. Sama mam s dialogickym jednanim téz zkusenost, i kdyz
oproti Kateriné zanedbatelnou, a tak mi je jeji pojeti velmi blizké a ve své
vlastni praci bych na tomto misté na néj rada navazala. Rada bych zminila
dialogické jednani, jako moznost osobnostniho rozvoje pro kohokoli, kdo
uci ¢i pracuje s détmi. V mém pripadé hledani vnitfniho partnera vedlo
ke zlepSeni pozornosti, tedy schopnosti byt pozornou predevsim
k vlastnimu télu a tomu, co jej fidi, tedy racionalita a emoce. Stara pravda
pravi, ze teprve kdyz cClovék poznd sam sebe, je schopen pochopit i
ostatni. A uciteld by se to mélo tykat predev&im. Teprve na zakladé vlastni
zkusSenosti s akcemi a reakcemi a praktikovanim takového poznavani je
mozné priblizit se jesté vic tomu, co zazivaji a prozivaji druzi. Zazitek a
prozitek je to, co spojuje dramatickou a vytvarnou vychovu s artefiletikou,

na kterou bych také nerada zapomnéla.
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~Jednoduché" pocty...

Jaké jsou tedy podle mého soudu moznosti a pfednosti spojovani vytvarné
a dramatické vychovy? Predné bych rada zminila, Ze téma nahlizim optikou
lehce zUzenou, protoze mam zkusenost Cisté vazanou na vyuku v podobé a
rozsahu odpovidajicich zakladni umeélecké sSkole. Dozajista mi budou
chybét moznosti, které tzv. vytvarnd dramatika skytad na jinych typech
Skol ¢&i pri volnoCasovych aktivitach. Ve vyc¢tu vyhod a prednosti spojovani
vytvarné a dramatické vychovy, bych zacala asi Uplné prosté -
jednoduchou matematikou. Jedna a jedna jsou dvé, spojenim obou
pfedmétl ziskame to dobré z obou. Z hlediska rozdéleni vyucovaci hodiny
a uvazovani nad psychickymi funkcemi mladého organismu, ktery
potfebuje byt v pohybu a zaroven se naucit soustredit, je, myslim,
vytvarné dramatické pojeti idedlni. Metody dramatické vychovy jsou
prevazné dynamizujici a velmi hladce se diky nim Zaci vziji do tématu.
Zaroven rozhybanim téla dojde k uvolnéni pfipadnych spazmu, které si
déti prindseji napr. z predchoziho dlouhého casu straveného ve skolnich
lavicich. Diky pohybu a ,prepnuti® na jiny rezim se dokazou Iépe oprostit a
odreagovat. Lépe se pak soustredi na dalSi motivaci a pokyny ucitele.
Metody vytvarné vychovy je pak uklidni a podniti k soustredéni, hodina je
mnohem vyvazenéjsi a jaksi vice naplnéna. Co se ty¢e namétu hodiny ci
tématu projektu, metody dramatické vychovy davaji moznost hlubsiho
vhledu a ponoreni se nez klasicky vyklad. Avsak diky dialogu vytvarné a
dramatické vychovy nejde jiz jen o scitdni. Rekla bych, Ze uz se
pohybujeme na Skdle nasobeni na druhou - jak jsem jiz nastinila drive,
vytvarnd dramatika umoznuje snazSi preklenuti naroc¢ného obdobi
dospivani at z hlediska vytvarného projevovani a oprosténi se od strachu
z neuspéchu, tak z hlediska hledani a nachazeni kladného vztahu k vlastni
télesnosti. V neposledni radé je treba zminit i vliv na kvalitu mezilidskych
vztahd, a také vztahu uditele a zaka. V uméni jsou lidskost a Elové&enstvi
dilezité vice neZ kde jinde. Uméni vede k lidskosti a zaroven lidskost
umoziuje uméni. Na pedagogické fakulté jsem zaslechla vétu, kterd mi
vice nez jiné utkvéla v paméti: ,Pri malovani ¢i kresleni déti odhaluji svoji
dusi®. Jisté znate spoustu dnes uz dospélych lidi, ktefi vam budou tvrdit,
Zze neuméji kreslit. Troufam si tvrdit, ze tito lidé jsou pravé ti, kterym se

v détském véku pfi vytvarné vychové pfihodila né&jaka kfivda. At uz to byl
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posméch spoluzakd nad ,nepovedenym" obrazkem, nebo nepfiméiend a
predevSim necitlivda kritika ucitele, & pocit neluspéchu v nevyhlasené
soutdZi o ,nejlepsi™ obrazek. Jeden z t&chto motivl stal zfejmé& na prahu
toho, co vedlo tyto lidské bytosti k odfiznuti se od jednoho
z nejpfirozendjdich zplUsob( lidské komunikace. Vzdyt obrazy, které
dodnes nesou svédectvi o Casech minulych, objevujici se na skalnich
sténach a v jeskynich, jsou starsi nez jakékoli psané pismo a presto i pro
soucasného divaka srozumitelnéjsi. Presto vétSina dnesnich lidi opovrhuje
moznosti, ze i oni sami jsou kompetentni k autentické a tolik
zajimavé vytvarné vypovédi. Uvédomeély ucitel, ktery citlivé vyuzivd metod
dramatické vychovy, nejen intenzivné pozitivné motivuje Zzaky jako
jednotlivce, ale zaroven buduje dobré socialni zazemi hodiny, ve kterém se
Zaci citi bezpecné jak mezi sebou, tak ve vztahu ucitel — zak. Pfedchazi tak
pocitdm nelspéchu, studu a podobnym nepfijemnostem, které by
zplsobily zaklv odklon od tak krasného predmétu zdjmu a moZnosti

osobniho rozvoje.

Zavérem zminim uz jen to, co myslim stoji nad vSim, a sice uméni samo.
Spojeni obou oborl, prolinani jejich metod, nahlizeni tématu dvojitym
kaleidoskopem, sledovani estetickych zdkonitosti vytvarna i dramatického
umeéni pak vede zaky k pochopeni zasad uméni obecného - hledat
tzv. dobry tvar, vhodny vyraz, poutavy obraz, jednoduse uméleckou

vypovéd.

Moznosti pFistupt k vytvarné dramatice

Cest, které se daji ve vytvarné dramatice nasledovat, je hned nékolik a
zalezi pfedevsim na uciteli, ktery z ptistupd mu bude vyhovovat vzhledem
k jeho osobnosti, predchozim zkuSenostem, ale i na cildm, které si
stanovil. Jsou i taci ucitelé, jejichz stylu vyuky vyhovuje stridani
uvedenych moznosti, ¢i napriklad mnohem stfidméji oddéli slozku
dramatickou a vytvarnou. Na nasledujicich radcich se pokusim shrnout tfi

zakladni okruhy, k nimz priddm nékteré konkrétni priklady.
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Vytvarné aktivity jako soucast dramatické vychovy

Tento smé&r bude pravd&podobné nejbliz&i pravé té&m uciteldm, ktefi svoji
praxi zaméruji predevsim na dramatickou vychovu. A to na dramatickou
vychovu v celé Skdle, jak je vyucovana. Predpokladam, ze po ni sahnou
predevéim ucitelé plvodnich literdrné dramatickych oborl ZUS nebo
dramatickych krouzkd pfi ZS nebo DDM. Déle pak musime mit na paméti
téZz nové se rozvijejici obor divadelniho lektorstvi, ktery nese oproti

klasické dramatické vychové urcita specifika.

Vytvarné vyjadfeni v tomto ptipadé mdlZe byt zafazeno napftiklad jako
reflexe toho, co zaci bezprostfredné zazili, nebo jako zhmotnéni a
zpfitomnéni aktualnich predstav ¢&i zaznamenani zvlastniho okamziku.
Takovy vytvarny artefakt slouzi k posileni toho, co je vsak budovano
primarné metodami dramatické vychovy a neni tedy vrcholem a cilem

hodiny, spiS slouzi jako nastroj, jak se k cili dostat.

Specifickou moznosti, ktera se tyka pravé tohoto okruhu moznosti
vytvarné dramatiky je pouziti vytvarného dila jako motivace ci Iépe receno
k GCelu zadani ndmétd na jeho zakladé. Touto cestou pracuje napfiklad
Nina Martinkova. Na zakladé zkoumani znadmého malifského dila vznika
v pfedstavach Gcéastnikl predstava o ptib&hu, ktery se k obrazu vaze.
Hraci maji moznost prozkoumat do hloubky celou situaci, ze které je na
obraze zachycen jen jeden pouhy okamzik. Jako by obraz byl jednim dilem
sklddacky a ostatni dilky mohly dodat déti samy. PficemZ poodhali, co
vSechno se skryva za motivacemi postav na obraze, co bylo pred a co po
okamziku, ktery je malbou, kresbou C¢i fotografii atd. pevné zachycen.
Zaroven je vytvarné dilo predstaveno a da se predpokladat, ze artefakt i
jeho autor, jehoz jméno by se mélo také béhem hodiny ozvat, vejdou Iépe
do povédomi 2akd a stanou se sou&asti jejich znalosti z historie a teorie

vytvarné kultury a déjin uméni.

Rada bych uvedla, ze z hlediska mého nazoru a praxe by v kazdé hodiné
meél zaznit odkaz k néjakému vyraznému jevu z oblasti déjin umeéni, tak
aby plynule a po malych davkach byli zaci seznamovani s korfeny nasi
kultury. Proto v oddile s konkrétnimi vytvarné dramatickymi projekty

uvadim u kazdého Ukolu i néjaké jednoznacné i volnéjsi konotace
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s obrazem, sochou ¢i historickym slohem ¢&i stylem nasi historie (uvadim

v odkaze nazvaném ,svét uméni).

Dramatické aktivity jako soucast vytvarné vychovy

V tomto pripadé se jednd o situaci naprosto obracenou k tomu, co jsem
uvedla na nékolika predchozich odstavcich. Dramatické aktivity jako
soucéast vytvarné vychovy jsou cestou uréenou spi§ plvodnim vytvarnikdim
& utiteldm vytvarné vychovy, ktefi touzi svou praci ponékud zpestfit ¢i
ozvlastnit a prohloubit. Metody dramatické vychovy zde slouzi zejména
jako motivace a cesta k vytvarnému vyjadreni. Zjednodusené receno,
vrcholem ¢& jednim z vrcholl a cill téchto hodin je dojit k vytvarnému
artefaktu, ted’ mam predevSim na mysli obsah tohoto vytvarného dila.
Osobné citim, ze je to cesta, kterou se ubirdm coby pedagog i ja a
poplatné jsou tomu vSechny CcCtyfi projekty uvedené v druhé Ccasti
diplomové prace. Dvod, pro¢ se pFiklanim pravé k tomuto druhu prace, je
ten, Ze se citim byt stale jesté vic vytvarnikem nez divadelnikem a také
jsem pfi vzniku uvedenych projektd byla preci jen vazana rédmcem

vytvarného oboru a jeho osnovami.

Galerijni edukace jakozto vzdélavani o vytvarném uméni s pouzitim
prostiedkl a metod dramatické vychovy

Co se tyce galerijni edukace, tady slouzi metody dramatické vychovy hned
nékolika zplsoby. Galerijni lektor povét§inou nezna skupinu, kterd mu do
dilny prijde, proto nékteré tzv. ,ledolamky" (Uvodni seznamovaci hry)
prijdou vhod na uvolnéni Uvodniho napéti a reciproc¢niho seznameni se

lektora se skupinou.

Vhodné pouzité metody dramatické vychovy pak doslova vytvareji most
mezi cClovékem-divakem a uméleckym dilem. Pro pochopeni uméleckého
dila mnohdy nestaci jen vénovat par minut jeho vizudlnimu vnimani.
Vystavy k tomu byvaji obsazné a mnohost vnimanych objektd vede
k rychlému projiti a tim povrchnosti a fragmentarnimu zapamatovani si
obsahu. Déti si malokdy pamatuji byt jen jedno umélecké dilo, které na
vystavé vid&ly. Pro hlubdi vhled je vhodné&jéi proniknuti principt

uméleckého dila, tfeba i jen jednoho, na vlastni k(zi je nezbytné proZit jej
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télem, ztélesnit, promyslet vyznamy a procitit jej. Takové pochopeni
uméleckého dila pak pfinasi i jeho snazsi zarazeni do SirSiho déjinného a
spoleCenského kontextu. Galerijni edukace pak nese navic tu nespornou
vyhodu a neodmyslitelnou charakteristiku, Ze se tak d&je na doméci pddé
umeéni, jakoby v centru umeéleckého déni. Neni sporu o tom, ze détem a
mladym lidem by méla byt zprostfedkovana moznost prirozeného pohybu
v tomto prostredi, aby se tu citily tak Fikajic na svém a jako doma.
Galerijni edukace s pouZitim prostfedkd a metod dramatické vychovy je
cesta k tomu, jak vést mladé lidi ke zdravé sebedlvéie a otevfit jim brany

poznani.
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Tvorba vytvarné dramatickych rFad a projektt

Na prvnim misté je zapotrebi definovat co nejlépe pouzité pojmy. Co je to
Fada a co projekt. Oba pojmy jsou prejaty z prace Véry Roeselové Rady a
projekty ve vytvarné vychové a maji pevnou vazbu na tzv. problémové
vyucovani. Problémové vyucovani ,vhodnymi podnéty probouzi zajem
o svét, predklada problémy, které navozuji retézce souvislosti a motivuje
Uvahy vedouci k osobitym postojim. UE nejen odpovédi hledat, ale
smérovat hloubé€ji a klast si otazky nové. Ovzdusi soustfedéného hledani
zde vede k prekonavani povrchnosti a myslenkové lhostejnosti. Svobodné
mysleni privadi dité za ramec jeho dosavadnich zkusenosti. Kdo tento
ramec prekracuje, vyhyba se ustdlenym a proto svazujicim ndzordm. Pro
sebe i druhé objevuje nové svéty a obohacuje se... Problémové vyucovani
je proces, v némz probiha komunikace mezi ucastniky vytvarné

vychovného procesu na riznych Grovnich.?

Vytvarné dramatické fFady jsou drobnéjsi celky rozvijejici vychozi namét,
téma ¢&i titul. Jednd se o jasnou linii krokd navazujicich jeden na druhy.
Dobre postavena rada zachovava kontinuitu, na druhou stranu nevyzaduje
slozitéjSiho planovani. Promyslena struktura rady pomaha oslabit negativni
vliv malého rozsahu hodin a také jejich vzajemnou casovou vzdalenost
(vétSinou jsou hodiny realizovany v ramci odstupu jednoho az dvou
tydnQ). Vyhodou Fad je jejich jasnost a prehlednost. Velmi dobfe poslouZi
zacinajicimu uciteli, aby si tzv. neukousl pfilis velké sousto. V pripade, ze
by se obsah Fady u zakd neujal, je mnohem jednodudi za¢atou drobné&jsi
praci opustit a pokusit se o néco jiného, nez kdyz ma vyucujici dopredu
peclivé rozplanované celé pololeti a mél by celé vynalozené usili smést ze

stolu a zacinat znovu.

Naproti tomu projekt je Utvar s pomérné slozitou strukturou uloh a Casto
zavaznym myslenkovym obsahem. Podivdme-li se do dramatické vychovy,
rovha se mu Vv podstaté napriklad rozsahlejsi strukturované drama.
Vytvarné dramaticky projekt vsSak obohacuje Ucastniky navic svou

synkretickou silou. Snahou projektu je pokud mozno vycerpat zvolenou

! ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, c1997. ISBN
80-902267-2-8.
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problematiku. Zvolené téma se uditel snazi zakdm nasvitit rlznymi
pohledy z nékolika stran. Postupné vznika slozity obraz s ambici priblizit se
podstaté zvolené otazky. Pro lepsSi predstavu by se dalo napsat, ze projekt
mizZe byt také vystavén z né&kolika vzdjemné provazanych fad. Mdme
dejme tomu jedno zastresujici téma ¢i namét (napriklad pribéh) nesouci
hned nékolik pridruzenych podtémat. Kazdé =z téchto podtémat je
v projektu rozpracovano do jedné fady a fady jsou mezi sebou pak
vyznamové provazany. Do projektu je idedlni zapojit hned nékolik trid Ci
vékovych skupin zarovef. Kazda tfida & skupina mize pracovat na jedné
z fad. Vzdjemnym predstavenim si jednotlivych vystupl dostanou vsichni
zUcCastnéni kaleidoskop moznosti a vytvori si celkovy Sirokouhly obraz.
Nejcenné&j$im ptinosem je zmé&na mysleni Ucastnikl procesu. Ucitel i zak
vychéazeji z pluralitniho pristupu k otdzkam, kterymi zkoumaji podstatu

celku i jeho dil¢ich aspektd.

Vytvarné dramaticka komunikace

Komunikace, obecné receno, je vazana na reC Ci jazyk, kterym
komunikujeme. Co se tyCe vytvarné dramatiky, setkdvame se tu se zcela
unikatnim propojenim hned nékolika riznych zplsobl komunikace. A sice
vytvarného jazyka a jazyka dramatiky, ale pak také nezbytnou a
neopomenutelnou komunikaci o téchto dvou jazycich a jejich propojeni -
mam na mysli reflexi. Jaké jsou tedy zcela zjednodusSené nastroje
vytvarného jazyka? Jsou to pfedevsim linie, barva a tvar. MUZeme se zde
setkat s namitkou, Ze s linii, barvou a tvarem se setkame v divadle také.
Pravé z toho ddvodu nemluvim zcela zdmérné o jazyce divadelnim (ke
kterému dozajista patfi i scénografické prostredi, pfi jehoz definovani
bychom k vy$e uvedenym pojmim nejspi§ pridali jest& prostor), nybrz
0 jazyce dramatickém. Za jevy spojené s dramatickym jazykem bych pro
Ucely této prace povazovala gesto, pohyb, hlas, v podstaté celkové rec

téla, eventualné slovo.

Oba jazyky jsou ndm schopny zprostfedkovat a zaznamenat (byt v pfipadé
dramatického jazyka jen pro prchavy okamzik) emoce, situace i celé

pribéhy.
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Komunikace mezi obory

Komunikace je dialog a dialog vnimame jako vztah. Komunikuji-li spolu
dva obory zabyvajici se vychovou estetickymi vychovnymi disciplinami,
kterymi jsou jak dramatickd, tak vytvarna vychova, jedna se o komunikaci

jednotlivych jejich slozek.

,Celek neni souctem &asti, ale vysledkem svych vnitfnich vztahG a vazeb.
Jejich promény vedou ke zménam celku, promériuje se jeho identita -

struktura." (Mukarovsky)

Kazda slozka ma paralelu v nékteré ze slozek druhého oboru. Jejich
setkanim a uvédoménim si moznosti jejich propojeni dochazi ucastnik
procesu k hlubSimu poznani, nez kdyby studoval kazdy obor zvIast a jen je
jakoby scital dohromady. Pro konkrétnéjsi priklad uvedu treba emocionalni
slozku dila. KdyzZ si vybavim néjaky konkrétni obraz a emoci, kterou s nim
spojuji, méla bych tuto emoci byt schopna pretransformovat do vlastniho
dramatického vyrazu. Pomoci exprese vyvolané impresi z dila vypovidam
nejen o dile samotném, ale také sama o sobé — poznam-li, jaky je mezi
nimi vztah, pochopim také, jakou mérou na tomto vztahu participuji. A tim
se dostavam k multiplikacnimu efektu, ktery vytvarna dramatika skyta.
Oba obory jsou =zaroven expresivhimi i impresivnimi vychovnymi
disciplinami. Clovék se v nich setkdvé nejen s ostatnimi lidmi, ale zarover
sam se sebou. Ve vytvarné dramatice pak nenahlizi svét jen jednim
hledackem, a dokonce ne ani dvéma svymi hledacky (vytvarny a
dramatickym), ale svym hledackem umocnénym na druhou. Nevznika tak
scitani, ani nasobeni, ale jak jsem jiz uvedla, umocnéni na druhou. Je tu
néco, o ¢em piSe docent Jan Slavik, a sice princip dokonalosti jednoty

v rozmanitosti. Korespondence ¢asti a celku je pocitovéna jako krasa.
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ﬁADY A PROJEKTY VYTVARNE DRAMATIKY

Nasledujici stranky jsou vlastné podrobnym zdznamem o tom, jak se
odvijelo mé cestovani s vytvarnou dramatikou. Musim podotknout, Ze
prvnimu z vétsich vytvarné dramatickych celkll nazvanému ,,Moje mésto —
Radotin" predchazelo nékolik mensich a neucelenych rad, které se ale jisté
jesté za wvytvarné dramatické povazovat nedaly. Nékolik technik
dramatické vychovy jsem vsak jiz pouzila, ale bylo to spi$ intuitivni
zkoumani ve snaze prohloubit détem prozitek z hodiny. Také jsem v té
dobé jesté nestudovala na KVD DAMU, takze veskeré materidly o
dramatické vychové, které jsem precetla, jsem neméla vyzkousené, jak se

Fika, na vlastni kUzi.

VSechny zminéné ukoly byly zakouseny détmi relativné velkého vékového
rozptylu, spiSe véak v rdmci mlad$iho a stfedniho v&ku zakl zakladni Skoly
(tzn. zhruba 6-13letymi). Tvrdim, Ze pfi uvazovani o uUkolu vzhledem
k véku 73kl zalezi také na zplUsobu zadavani prace a i zde je velmi
prinosna dramaticka vychova, kterd posunuje hranici hravosti smérem

nahoru, mensim naopak zprostfedkuje i relativné tézké zadani.
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Moje mésto - Radotin (na motivy knihy TFi zlaté klice)

Vytvarné dramaticky celek na motivy autorské knihy Petra Sise Tri zlaté
klie. Celé to, myslim, zadalo pravé touto knizkou a touto fadou ukolQ. I
tato knizka Petra Sise, stejné jako ostatni, neni postavena v prvni radé na
textu, i kdyz text a jeho poeti¢nost zde hraje velkou roli. Otazkou pro mne
bylo, jak knihu, ktera je podle mého nazoru predevsim vytvarnda, pojmout
jako voditko pro hodiny vytvarné dramatiky, a navic tak, aby nedoslo
pouze k jejimu ,obkreslovani®. Cestou k tomu se stal fakt, ze jsem z knihy
pro vyuku prevzala jen nékteré motivy, dalo by se Ffici hesla (mésto,
kocour, povést) a ty pak s détmi zpracovala v prostredi jim zndmém, tedy
misto Staré Prahy to byl Radotin, misto povésti znamych to byla povést
uméld, jimi samymi vytvorena. Vznikla tak ucelena vytvarna rada s prvky
dramatické vychovy, vlastné takovd nase (moje a mych 23ak() mala

premiéra na scéné vytvarné dramatiky.
Ve zkratce o knize:

Knizku napsal a predevsSim nakreslil autor pro svou malou dceru, ktera
nevyrostla v Praze nybrz v New Yorku. Snahou autora a tatinka bylo
priblizit malé holCi¢ce milované mésto a jeho tajemna az kouzelna zakouti
tak, jak si je pamatoval z détstvi. Zaroven chtél Petr Sis provést malou
Markétku i znamymi prazskymi povéstmi O Bruncvikovi, O Golemovi a
Staroméstském Orloji. Celou knizkou provazi tajemny cerny kocour,
kterého si autor pamatuje ze svého détstvi, a my ctenari v podstaté

sledujeme kroky jeho tlapek po starém meésté.

PFi popisu jednotlivych lekci jsem pouzila nasledujici postup. Nejprve jsem
zachytila lekci, jak jeji dramatickou, tak i vytvarnou ¢ast heslovité. K tomu
jsem pripadné pridala inspiraci ¢i konotaci s uréitym jevem z oblasti
vytvarného ¢i dramatického umeéni. A nasledné kratce popsala cil hodiny.
V dal&i ¢asti zdznamu popisuji pridb&h motivace a postup prace v hoding, i
pripadné vyrazné konkrétni momenty, které pri hodiné vznikly. K hodinam
priklddam ilustrativni fotografii vytvarného vystupu, pripadné se zminuji

o dalSich didaktickych moznostech, které mé zpétné pfi psani napadaji.
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Dopis a mapa mésta

Dramaticka cast: ¢teni dopisu, vypravéni v kruhu, zivé obrazy
Vytvarna c¢ast: kresba tuzkou, popr. tusi

Svét umeéni: planografie, staré mapy

Cil: vstoupit do pribéhu, zformulovat a vypraveét vlastni zazitek, pracovat
s prostorovou a obraznou paméti, zaznamenat vzpominku pomoci kresby,

seznamit se s praci ostatnich

Zaci jednoho dne po pfichodu do hodiny nalezli na stole v u¢ebné dopis
nasledujiciho znéni: ,Vazeny Ctenari tohoto dopisu. Stala se mi prapodivna
patalie. Byl jsem zrovna na cesté viakem, chvili jsem se zamyslel a
omylem vystoupil na vasem nadrazi. Ted jsem uplné, ale uplné ztraceny.
Prosim pomoz mi a predstav mi svoje mésto pomoci mapy. Kresli tuzkou
z paméti. Podepsan xxx. (Poutnik se vzdycky podepisoval tfremi krizky, aby
pocet kFizkd odpovidal po¢tu pismen ve jméné Sis. Jméno a totoZnost
poutnika déti lustily az na samém konci celého projektu, ale hned od
zacatku jsem se snazila davat jim drobné indicie.)

Nasledovalo povidani v kruhu. Tématem bylo, jaké to je byt ztraceny.
Kazdy tu situaci nékdy v zivoté zazil a déti maji vzpominky na tento pocit
velmi zivé. Vypravély mi, jak se nékdo ztratili mamince v obchodé, jiny
zase ujel rodi¢dm na sjezdovce v Italskych Alpach. Nejsiln&jdim zaZitkem
asi bylo liceni jedné holcicky, ktera pri cesté ze Skoly, kterou ma v centru
Prahy nastoupila na nadrazi do rychliku, ktery v Radotiné nestavi a dojela
az témeér do Berouna. Zkusili jsme s détmi popisovat i jednotlivé emoce -

strach, uzkost, zmateni.
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Nésledovala samotnd vytvarnad aktivita. Zaci nakreslili pro nezndmého
poutnika z paméti mapu mésta (nebo méstské casti), kde ziji. Neméli
zapomenout na nejvyznamnéjsSi domy (posta, Skola, obchod, nadrazi

apod.)

V zavéru hodiny jsme se vsichni sesli nad obrazky a spolecné prochazeli
o¢ima po ulicich Radotina, v&imali si detailG a povidali, kdo na co prigel a

naopak, kdo co v mapé zapomnél.

Detail mésta v riiznych roc¢nich obdobich

Dramaticka ¢ast: lusténi indicii, prace s predstavou, pantomima

Vytvarna cast: hledani detailu vhodného ke zvétseni, malba - zachyceni

atmosféry obdobi pomoci barev
Svét umeéni: Impresionismus — Claud Monet, napf. cyklus Kupky sena

Cil: vSimnout si a pracovat s detailem, vytvorit atmosféru roc¢niho obdobi

télem — pohybem, zvukem, zachytit atmosféru barvami

V dalSi hodiné nasli zaci na stole knihu Petra Sise. Byla oteviena na
strance, kde je podrobna ilustrace mésta. Pres ilustraci bylo polozeno
papirové okénko, takze byl vidét jen maly vyrez z obrazu. Po okrajich
okénka byly napisy: jaro, léto, podzim, zima. Déti se nejdriv tazavé divaly
na mé, a kdyz zjistili, ze ze mé konkrétni popis aktivity nedostanou, zacaly
samy debatovat o tom, co to znamena. Nejprve se dostaly k tomu, Ze jde
zifejmé o detail z mésta. Pak jim vrtalo hlavou, co znamenaji jednotlivé
nazvy rocnich obdobi. V momenté, kdy nevédély, jak dal, jsem jim dala

instrukci, at zavifou oci. Poté jsem je hlasem provazela jednotlivymi

26



ro¢nimi obdobimi se snahou vytvofit jim prozZitkovou predstavu atmosféry
(jaro = vlahy &erstvi vzduch, zpév ptakd, bzuceni hmyzu atd...). Na kazdé
obdobi jsem si dala zhruba minutu ¢asu. Skvélou zpétnou vazbou mi bylo,
kdyz mi jedna divenka po skonceni motivace rekla, ze kdyz méla zavrené
oc¢i a poslouchala mé vypravéni o mrazu a zavéjich (popisovala jsem pravé
zimu), tak ji bylo zima po celém téle. Poté jsem se jich ptala, jestli si
v jednotlivych rocnich obdobich dokazou predstavit i néjaké barvy. A

zadani bylo najednou jasné.

Z mapy mésta, ktera vznikla v predchozi hodiné, mély déti vybrat pomoci
papirového okénka jeden detail a ten zpracovat ve ctyrech barevnych
feSenich podle c¢tyr roCnich obdobi. VSechny cCtyfi obrazky umistit vedle
sebe na jeden papir. Ke kazdému z roc¢nich obdobi si kazdy vybral zhruba
tfi az Ctyfi barvy, michanim a valérovanim téchto barev vznikaly dalsi

odstiny, vSechny ale poplatné primarnimu vybéru.

Myslim, ze by se zadavani ukolu dalo jesté doplnit napfiklad o pantomimu
na jednotlivd rocni obdobi. Mohla by to byt kolektivni aktivita napriklad
v ramci chlze (pohybu) po prostoru, doplnénd i o zvuky (dé&ti by mohly
prijit na nejriznéj&i zvuky podbarvujici jednotlivd roéni obdobi s vyuZitim
vytvarnych materidld - Susténi papiru, foukani pres trubi¢ku, cinkani

néjakych nastrojd apod.).

Stopy ve mésté - po cem chodily mé tlapky

Dramaticka aktivita: Cetba dopisu, provazeni partnera, ktery ma zavazané

ocCi

Vytvarna aktivita: frotaz, kolaz
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Svét uméni: Vladimir Boudnik — strukturalni grafika
Cil: prace ve dvojici — kooperace, ziskani hmatovych zazitkd,

V nasledujici hodiné jsme vyrazili ven. Dosli jsme na misto nedaleko skoly,
které je relativné klidné, aby se tu dalo soustredéné pracovat, a zaroven
skyta pestrost méstského prostiedi — tzn. asfaltovy chodnicek navazujici
na dlazbu, nizky plot pfilehlého détského hristé, kefe, stromy, ale i kanaly,
zaparkovana auta apod. Na tomto misté déti dostaly od poutnika dalsi
dopis. ,Mily Ctenari tohoto dopisu. Dodatecné ti musim podékovat za mapu
tvého meésta. Celé jsem ho zvédavé prozkoumal a spoustu toho u vas
vidél. Mé tlapky stanuly v nejedné ulicce, dotkly se nejedné zidky, splhaly
po plotech i kmenech stromd, abych se na tohle hezké méstetko mohl
podivat pékné z vysky". V tuto chvili uz déti zacaly tusit, ze autorem
dopisu neni ¢lovék. Nasledovala aktivita ve dvojicich. Zaci méli se
zavazanyma ocima za pomoci druhého z dvojice, ktery vidél, prozkoumat
hapticky prostfedi a oznacit pro né zajimavé hmatové zazitky. Po
zachycovaly technikou frotaze povrchy, se kterymi se setkaly. Vznikal tak
hmatové vytvarny denik konkrétniho prostredi. Po skonceni sbéru frotazi
jsme usporadali malou vystavku stim, Ze déti porovnavaly, s ¢im
spolecnym se setkaly a komu se co jak podarilo zachytit. Vznikaly v
podstaté mapy malych haptickych zazitkl, které jsme pak po navratu do

ucebny nalepili na velky papir.

V nasledujici hodiné jsme haptické zaznamy jesté zpracovali technikou
tisku z kolaze - je to technika tisku z vysky a haptika tu hraje také velkou
roli. Tuto techniku jsem zaradila proto, aby si déti vyzkousely racionalné
tvorit povrch, ktery pak zanecha kyzeny otisk. Jde o hlubsi promysleni

struktury materialu smérem k vytvarnému cili (fotografie zcela vpravo).
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Radotin - povést o vzniku mésta

Dramaticka cast: cteni indicii, prace se slovem a vyznamem, prace

s asociaci, tvorba pribéhu, maly divadelni tvar, zZivé obrazy

Vytvarna Cdast: kresba tuzkou a tusi, nasledné kolorovana a doplnéna o

text, svazani obrazt do knihy - leporela, vytvoreni obalky knihy
Svét umeéni: tapiserie z Bayeux, fresky vypravéjici pribéhy svatych, komiks

Cil: rozvoj logického mysleni, kooperace ve skupiné, vyjadreni pribéhu

nékolika obrazy (nalezeni nejvystiznéjsiho)

Tato cast projektu byla z hlediska dramatické i vytvarné vychovy
nejobsahlejsi, a proto se neomezila jen na jednu vyucovaci jednotku,
tzn. pouhé dvé a c¢tvrt hodiny, ale prakticky jsme na tomto Ukolu pracovali

témeér mésic od jeho prvniho zadani.

PFi prvni hodiné nového zadani zaci pri prichodu do hodiny nalezli na stole
pomichané karty s velkymi pismeny. Jejich ukolem bylo spole¢nymi silami
je sestavit tak, aby davaly smysl. Po chvilce snazeni détem vyslo slovo
RADOTIN. N&pis jsme napsali na tabuli a z kofene slova ,rad" jsme
brainstormingem hledali vyznamy, z jakych mohl ndzev vzniknout. Déti
napadala slova jako ,radost", ,rada“, ,radnice", ,Radek". Ze vzniklych slov
pak ve skupinkach vymysleli pribéhy, domnénky, jak mohl vzniknout

nazev jejich domovského mista.

Interpretuji priklad jednoho takového pribéhu: Kdysi Zili blizko sebe dva
kralové. Jeden se jmenoval Radek, druhy Ota. Kdyz na pomezi jejich

kralovstvi vzniklo malé méstecko, dlouho se nemohli domluvit, jaké bude

29



mit jméno. KaZdy z krdlG si pfal, aby neslo jméno po ném. Proto nékolikrat
poslali posly, aby za né u druhého krale vyjednavali. Nic platné to ale
nebylo a kralové se museli setkat osobné. Kdyz se tak stalo, doslo mezi
nimi nejdfiv k velké hddce, kaZdy prosazoval svij ndpad. Nakonec se ale

domluvili a mésto pojmenovali po obou Rad-Otin.

Zvlasté u vyse zminéného pribéhu vybudovali zaci zajimavou dramatickou
situaci, kterou byla hadka dvou krdll. V roli krdld byli sourozenci Ema a
Oliver a pohadali se, musim Ffict, vskutku autenticky. Pak se nastésti stejné

autenticky usmifili a domluvili na nazvu.

Kazdd skupinka tedy prezentovala sv(j ptib&h. Dale méli je&té vybrat
spole¢né& nékolik fotografii — Zivych obrazd z jejich pfib&hu. Zastavovanim
nam vznikaly klicové body pribéhu, které se pak staly obrazy komiksu,
ktery byl nasledujici vytvarnou aktivitou. Nasledovala jejich samostatna
kresba jednotlivych obrazl komiksu, které jsme pak nalepili na tvrdé
kartony, doplnili textem a svazali, takze vzniklo leporelo. Soucasti komiksu
byla i pfedni strana s Gvodnim obrdzkem a jmény autorl piib&hu a

jménem ilustratora.

PFiblizit zakaim, jak vznikd komiks coby vytvarné zachyceni ptib&hu, ktery
ma urcity zacatek, vyvoj a konec, bylo pro mé vzdycky tézké. Déti
komiksy znaji a rady je ctou, ale malokdy pfi predchozi praci se mi
podarilo jim vysvétlit, jak na to, kdyz by jej chtély samy vytvorit. Metoda
hrani pribéhu a jeho zastavovani na urcitych obrazech pomohla pfriblizit,
jak obrazové vypravéni vznika. Dalsi nespornou vyhodou je samotné
kresleni figur, které zvlast v urcitém véku skytd nemalé obtize (viz V.

Roeselova — most pres krizi détského vytvarného projevu). Tim, Ze si déti
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vyzkousSely role postav v pribéhu, které néjak jednaji a konkrétnim
zplsobem se pii tom hybou, dokdzaly pak s vétsi lehkosti zachytit pohyb a

jednani i v kresbé.

Kocour Sis - navstéva s odhalenim

Dramaticka cast: ucitel v roli, zaci se postavy vyptavaji, rolova hra — bo¢ni

vedeni
Vytvarna ¢ast: kresba uhlem, malba temperou
Svét uméni: Chat Noir

Cil: pohybovou hrou se dostat k autenti¢téjsimu vytvarnému vyjadreni,

odhaleni tajemstvi pfibéhu — tecka

Zaci se mé v pribéhu celé vytvarné rady, kterd ndm trvala nékolik tydnd,
neustale ptali, kdo je ten nezndmy poutnik, ktery jim prabé&zné zaddva
instrukce. Proto bylo nezbytné, aby dosSlo k jeho odhaleni. Na posledni
hodiné jsem jim tedy rekla, ze ten neznamy poutnik, o kterém toho uz
nejspi hodné tudi, za nimi za chvili pfijde a oni se ho miZou ptat, na co
budou chtit, ale jen otdzkami, na které se da odpovidat ano-ne (jednak
jsem tim chtéla ziskat ¢as a zaroven budovat u déti schopnost polozit
otazku). Poté jsem odesSla za dvere, kde jsem si nasadila zeleny klobouk
(kostymni znak, ktery dodal postavé ,fantasticnost", protoze jsem
nechtéla vytvorit postavu obycejného kocoura. Tento mél i svym chovanim
malinko pripominat kocoura v botach, byl trosku jesitny, chytry,
rozmarny). Kdyz jsem se vratila do ucebny, déti se ptaly: ,Jsi Clovék?"
...zvire?" atd., az ze mé dostaly predstavu témér celé postavy. Na zaveér
nam zbylo lusténi jména. Priznam se, Zze jsem je trochu navedla a po
jednom pismenku jsme jméno dali dohromady. Potom uz se déti
s kocourem rozloudily a popraly mu Stastnou dalsi cestu, a aby uz
nebloudil. J& jsem znovu odesla za dvere a po navratu se jich vyptavala,
co se vSechno o poutnikovi dozvédéli. Pak nasledovala hra na kocky. Déti
se pohybovaly volné po prostoru a ja jim bocnim vedenim zadavala
instrukce. Chtéla jsem, aby si predstavily, ze jsou kocky a kocoufi, nejprve
se po ranu protahly, pak si podrbaly koziSek, nasledovala ranni hygiena,
pak prochazka po ulici, setkani s jinym kocourem ¢i kockou, najezeni,
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prskani, i mala koci¢i rvacka, potom také koci¢i otirani se napfiklad o

lidskou nohu a ukladani ke spani.

Po tom vSem nasledovala vytvarnd cast, kdy déti kreslily obraz kocoura
Sise a mohly v ném pouzit vSechno, co si v dosavadnich pohybovych

¢innostech vyzkousely. Opét se mi pohybova aktivita osvédcila, jako

nejlepsi forma motivace pro kresbu figury v pohybu.

32



Jak prisel leopard ke svym skvrnam

(podle bajky R. Kiplinga)

Vysoky a Nizky Veld

Dramaticka ¢ast: ¢teni pri zavienych ocich, doplnéné africkou hudbou
Vytvarna c¢ast: kresba tuzkou, tusi, malba, kolaz, stylizace

Svét umeéni: Vincent van Gogh

Cely projekt jsem odstartovala poslechem africké hudby. Poté, co doznély
posledni rytmy, jsem se déti zeptala, jestli védi, odkud hudba pochazi, kde
mUzZe mit kofeny. Poté, co bylo odhaleno toto tajemstvi, jsem jim Fekla, Ze
ze stejné zemé& pochazi i spousta mytd a bajek, které vysvétluji plvodnim
obyvateldm vznik a fungovani svéta a Ze se jednou takovou bajkou
budeme v nasledujicich tydnech zabyvat. Poté jsem opét pustila mnohem

tiSeji hudbu a precetla Uvod celé bajky.

,Ve dnech, kdy kazdy zaclinal p€kné Zzit, drahousku, leopard se usadil na
misté zvaném Vysoky Veld. Pamatuj si, Ze to nebyl ani Nizky Veld, ani
Krovinaty Veld, a také ne Kysely Veld, nybrz vylucné jen a jen horky a
sluneény Vysoky Veld, kde byl pisek, piskové zbarvené skaly, chumace jen
a jen piskové Zluté travy. Zili tam Zirafa, zebra, antilopa, kudu a kapsky
jelen a vsichni byli jen a jen piskové Zlutohnédi po celém téle; ale leopard
- sedivé nazloutly, kockovity tvor - byl ze vsech nejvic piskové zlutohnédy
a na chlup splyval s tou jen a jen Zlutavé sedohnédou barvou Vysokého
Veldu. To bylo velmi zIé pro Zirafu a zebru a ostatni, nebot kdyZ si lehl u
jen a jen Zlutavé sedohnédého kamene nebo trsu travy a Zirafa, zebra,
kapsky jelen, kudu, antilopa nebo gnu sli néahodou kolem, hned zautocil na
jejich skakavy Zivot. Opravdu to délall A byl tam téz Ethiop s lukem a se
sipy (jen a jen sedavé hnédozluty muz), ktery Zil s leopardem na Vysokém
Veldu. Ti dva méli ve zvyku lovit spolu — Ethiop lukem a Sipy a leopard jen
a jen zuby a drapy - aZ Zirafa, kapsky jelen, kudu, kvaga a ostatni

nevédéli, kam skocit. Opravdu to uZ ani nevédéli, drahousku!"?

2 KIPLING, Rudyard. Just so stories: Bajky i nebajky : nezkraceny text s komentarem.
Vydani v dvojjazycné verzi 1. Praha: Garamond, 2008. ISBN 9788074070136.
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Po precteni jsem se déti nejprve ptala, jestli jsou v textu slova, ktery Uplné
nerozumély. VSechny jsme je vysvétlili a pak jsem se vyptavala, jaké
barvy v duchu vidéli, jaky méli pocit po téle. V nasledujici hodiné dostal
kazdy ctvrtku A3, kterou jsme prehnutim rozdélili na ctyri stejné velka
pole, kazdé o velikosti A5. Do kazdého pole zaci jinou technikou
zpracovavali prostredi Vysokého Veldu a predevsim dlouhou a vysokou
Sedohnédou travu. V prvnim poli méla byt zaznamenana tuzkou, v druhém
poli linearni kresbou tusi, dalsi pole mélo byt malbou temperovymi
barvami a v poslednim poli mohli zaci pouzit staré papiry ¢i noviny a
vystfihat & vytrhat z nich koldz. Uplatnéni vSech ctyr technik bylo pro
nékteré déti technicky a casové tolik naro¢né, ze se nam prace na tomto
ukolu protahla i do dalsi hodiny, nékterym dokonce na dalSi dvé hodiny.
néj néktera africka zvirata, kterd budou chtit. Musely je vSak rafinované
zamaskovat, tak abychom o nich védéli jen my divaci a aby je nenaSel
leopard ani Ethiop.

Myslim, ze to byla pro zaky a Zzakyné velmi obohacujici zkusSenost
predevSim z hlediska vytvarné technické vybavenosti. Stfidani technik a
rozsahlost celého souukoli vSak byla pro nékteré mensi déti narocna a byli
i taci, kteri ji nedokonCili. I presto vSak vznikla prevazna vétsina
dokoncenych praci a déti si odnesly i konkrétni pocit, jak to chodi a vypada

na Vysokém Veldu.
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Prales

Dramaticka ¢ast: hra se zvuky, vytvoreni prostredi, atmosféra
Vytvarna ¢ast: malba temperou, reverzni Sablona, tupovani
Svét umeéni: Celnik Rouseau

Dalsi hodinu jsme zahdjili Cetbou dalsi ¢asti bajky:

~Po dlouhé dobé — v onéch dnech vse Zilo mnohem a mnohem déle — se
naucili vyhybat se vSemu, co se podobalo leopardu nebo Ethiopovi. A
jeden za druhym - zalala s tim zirafa, protoze méla nejdelsi nohy -
opoustéli Vysoky Veld. Utikali po celé dlouhé dny, az prisli k rozsahlému
pralesu, kde byly jen a jen stromy, kroviny a pruhované, skvrnité a
krizujici se stiny, a tam se ukryli. Po dalsSim dlouhém case proto, Ze
postavali zpola ve stinu a zpola mimo jeho dosah a Ze se na né promitaly
klouzavé tékavé stiny stromd, Zirafa dostala skvrny a zebra pruhy, africky
jelen a kudu pak tmavou barvu s lehkymi, Sedavymi vinovkami na
hrfbetech, jaké miva kira na kmenech. A tak se stavalo, Ze jste je mohli
slyset i citit, ale jen zfidka zahlédnout, a to jesté jen tehdy, kdyz jste
védéli, kam se mate podivat. Prozivali krdsné chvile ve stinech pralesa, jen
a jen skvrnitych a teckovanych, protoze leopard a Ethiop zatim pobihali po

Vysokém Veldu jen a jen nahnédle sedozlutém a velmi se divili, kam se

w3

podély jejich snidané, obédy i vecere.

3 KIPLING, Rudyard. Just so stories: Bajky i nebajky : nezkraceny text s komentarem.
Vydani v dvojjazy¢né verzi 1. Praha: Garamond, 2008. ISBN 9788074070136.
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Po precteni jsem se zeptala déti, jestli nékdy byly v pralese, nebo jestli
maji néjakou predstavu, jak to v pralese vypada, jak to tam voni, co tfeba
muUzZou citit. Poté jsme si vSichni zavFeli o¢i a pokusili jsme se do pralesa
presunout pravé za pomoci zvukl. Kazdy mohl pFidavat podle vlastni
libosti a zvolit si jakykoli zvuk zvirete, které si predstavoval. Zvuky mohly
déti i proménovat — mohly chvili byt napriklad opici, papouskem, hadem,
nebo i né¢im nedefinovatelnym. Poté, co jsme oci zase otevreli, popisovaly
déti, co vSechno slySely a predstavovaly si. Ukazala jsem jim nékteré
obrazy od Celnika Rouseaua, na kterych je namalovan prales. Je na nich
vidét, jak je prales ¢&lenity, plny listd, kmenl, vyénélkd a s kazdym z nich
si dal Rousseau praci. My jsme zvolili, abychom si praci ulehcili, techniku
reverzni Sablony (tzn. vnitrfek Sablony se vystfihne nebo vyrizne a obraz se
pak nanasi tupovanim stétcem pres Sablonu). Déti nejprve namalovaly
(spi§ natfely) pozadi obrazu, aby nezlstalo jen tak bilé. Mohly naprosto
libovolné kombinovat barvy. Poté vyrezaly a vystrihaly do jiného tvrdsiho
papiru rdzné tvary listd, kvétd a podobné. Pak priklddaly $ablonu na
predpfipravenou ctvrtku s pozadim a sStétcem namocenym v nepfilis
zfedéné temperové barvé pres né tzv. tupovaly (nanasely barvu). O
Sablony se mohly jakkoli délit, pdj¢ovat si $ablony ostatnich, nebo ty svoje
poskytnout k zapujéeni. Kdyz mély dokoné&eny Sablonovy zaklad, mohly
jesté dokreslit ¢i domalovat libovolné detaily obrazu jakoukoli technikou

chtély.

Na konci hodiny jsme se nad obrazky sesli a povidali si, co nam prace
prinesla. Kazdy také chtél vidét, jak byla vyuzita jeho Sablona v praci

nékoho jiného.

Stiny - stiny pralesa, skvrny

Dramaticka Cast: tvorba atmosféry pralesa — zvuky pfi zavienych ocich,

hra se stiny pod rozsvicenou lampickou
Vytvarna c¢ast: kresba uhlem, hledani tvaru stinu, mimikry

Svét uméni: divadelni stinohra, Shadow Art

.....

setkali s nékterymi aktéry pribéhu. V Uvodu hodiny jsme si pripomnéli
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motivaci z hodiny predchozi — kratce jsme zopakovali pfi zavienych ocich
zvuky pralesa. Pak jsem prinesla stolni lampic¢ku, abychom si mohli pohrat
se stiny. Déti si vzaly do rukou nékteré odstrizky, které vznikly
vyfrezavanim Sablon a jejich prikldadanim pred rozsvicenou zZarovku lampy
vznikaly v odraze na zemi stiny, se kterymi mohly déti libovolné
pohybovat. D&ti mohly stiny vrstvit, sdruZovat, vytvaret z nich rdzné
obrazy, nékdy se dokonce zdalo, ze nékteré stiny nesou podobu néjakého
zvirete. Pak jsme se dali do kresleni. Rozdala jsem velké archy baliciho
papiru a Zaci ve dvojicich tvofili svlj spole¢ny velky prales plny stind,
kreslili vSak pouze cernym uhlem. Zvirata méla byt ve stinech dobre

ukryta, aby je jen tak nékdo nenasel.

Néktefi si zvolili, Zze by chtéli kreslit na samostatny papir, protoze jim
prace ve dvojici nevyhovovala, jini ji pfijali a byli z ni nadSeni - mohli tak
primo sdilet, co vymysleli za novou schovavacku a vymyslet spolecné
dalSi. Ze zadani vznikly krasné kresby, nad kterymi jsme se na konci
hodiny seéli a spole¢né lustili, kde je které zvife schované a jak dimysiné
to autor vymyslel. Jediné Uskali vzniklo pravdépodobné z toho, ze néktefi

si vychutnavali praci vic nez ostatni a nestihli ji dokoncit, proto jsme ji

nechali na pristé.

Africka zvirata - skvrny pod lupou

Dramatickd ¢&ast: chlize po prostoru, somatickd proména pohybu ve

zvolené africké zvire
Vytvarna c¢ast: tisk z koldze, hledani tvaru skvrny

Svét umeéni: textilni design — potisk
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V této hodiné se déti nejprve vtélily do zvirete, které si zvolily. Zacinali
jsme v prostoru obyc&ejnou lidskou chlizi a vyplfiovanim prostoru. Postupné
jsem déti vedla k tomu, aby si kazdy nejprve v hlavé vymyslel néjaké
africké zvire - takové, ke kterému ma néjaky vztah, které se mu treba libi,
které za néco obdivuje, nebo i naopak, kterého by se tfeba bal apod. Pak
jsem je vedla k postupné proméné v toto zvire. V pohybu se nejprve jen
drobné mélo objevit néco zvlastniho, co je spis zvireci nez lidské, pak se to
postupné mélo rozvinout, az v nich a z nich vyrostlo pravé to zvire, které
si vybrali na za¢atku. Jak se pak pfi neustalé chdzi zaci mijeli v prostoru,
meéli se rozhlizet, koho vsechno kolem sebe potkavaji. Pokud potkali
néjaké zvire, se kterym jako zvirata sympatizuji, mélo se to projevit i na
vzajemné reakci, kterd vdak méla z(stat ryze zvifeci, stejné tak pokud se
napriklad setkali s néjakym predatorem, ktery pro né mohl byt
nebezpelny. Po skonceni aktivity jsme si povidali o tom, co vSsechno nam

vzniklo. Kterd zvirata asi potkali, jaké bylo to jejich.

Pak se pustili do vytvarné c¢asti prace. Nejprve z tvrdého papiru vystfihli
obrys svého zvoleného zvirete. Ten pak prilepili na podkladovy papir. Poté
na n&j navrstvili z vystfihanych dilkd vzory daného zvitete. V druhé &asti
Ukolu méli zaci najit na svém slepeném zvifeti kulatym okénkem co
nejzajimaveéjsi vyrez. Ten pak zvétSit a stejnou technikou (tedy lepenim
kolaze) prenést na druhy podkladovy papir. Obé kolaze jsme pak navaleli

barvou a tiskli dohromady vedle sebe, zvife i kruhovy zvétSeny vyrez,

ktery predstavoval srst tohoto zvirete pod lupou.

Protoze byla vytvarna zadani ponékud komplikovanéjsi a navic mame
v uCebné pouze jeden tiskarsky lis, aktivita se nam ponékud roztahla do

necelych tri vyucovacich jednotek. To ale nékterym détem umoznilo, aby si
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v prib&hu tydne mezi dvéma hodinami vytvarné vychovy vyhledaly
materidly o svych zvolenych africkych zvifatech a nékteré to tak skutecné
udélaly. Pro ty, které skoncily driv, byly materidly Sikovnou moznosti, jak

vyuzit zbytek hodiny a samy si podle fotografii kreslily.

Lov - malba

Vytvarna ¢ast: malba temperou, starsi zaci cyklus &tyf linorytl
Dramaticka ¢ast: hra na slepou babu, Zivé obrazy z lovu

Svét uméni: praveéké jeskynni malby

Celou hodinu jsme zacali rozehrivaci hrou na slepou babu. Jeden hrac¢ ma
zaviené odi a snazi se v mistnosti chytit nékterého z ostatnich hracl. Kdyz
se to podafri, musi zkusit uhodnout, koho chytil. Pokud se to podafri, hraci

si vyméni role, pokud ne, slepa baba z(stava a chyta dal.

Po hre jsme si kratce povidali, jaké to bylo a podle ¢eho hraci, kteri byli
slepou babou, poznavali své chycené spoluzaky. V ¢em tkvélo kouzlo lovu

a co je na tom zajimavé.
Pak jsem precetla dalSi ¢ast z bajky:

~Leopard a Ethiop se vydali hledat pravékou fléru a konecné po mnoha a
mnoha dnech spatfili rozsahly, hluboky, vysoky prales. ,Co to je," ptal se
leopard, ,ze je tu jen a jen tma a zase tak plna drobnych skvrnek svétla?"
~To0 nevim," odpovédél Ethiop. ,Ale snad je to ta pravéka fléra. Citim
Zirafu, slysim Zzirafu, ale nevidim Zzirafu." ,Je to podivné," soudil leopard.
,Citim zebru, slysim zebru, ale nevidim zebru."... ,VZdyt v téhle temnoté
by je bylo vidét jako zralé banany v udirné." Ale nevidéli je. Leopard a
Ethiop lovili cely den, a ac je citili a slySeli, nespatrili ani tu, ani onu. ...
~PoCkejme, az se setmi. Tahle honba za denniho svétla je hotova ostuda."
Cekali tedy do tmy a pak leopard slysel, jak néco oddechuje a odfrkuje ve
svitu hvézd, ktery se pruhovité prodiral mezi vétvemi. Skocil po zvuku.
Bylo to citit jako zebra, na omak to bylo jako zebra a kopalo to jako zebra,
kdyz to srazil na zem, ale nevidél to. Proto fekl: ,Bud’klidny, ty tvore bez
tvaru. Budu ti sedét na hlavé az do rana, protoZe je tu néco, cemu vibec

n

nerozumim." V té chvili zaslechl sténani, pad a zmitani a Ethiop volal:
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,Chytil jsem néco, co nevidim. Je to citit jako Zirafa, kope to jako Zirafa,
ale nema to zadnou podobu."... ,Sed’ tomu na hlavé az do réna - ja to
délam taky tak,"“ radil Leopard. Sedéli tedy na svych Uulovcich az do

rozbfesku dne.*

Poté se zaci méli rozdélit do dvojic, kazda dvojice si mohla vybrat, jakou
dvojici predatora a obéti bude predstavovat a rozdélit si ulohy. Mohli si
vybrat dvojici z celého svéta zvirat, lidi nebo i rostlin. Kazda dvojice méla
chvilku na to, aby si pripravila Zivy obraz. Pak jsme si vSichni sedli a vzdy
jedna dvojice ukazala svij Zivy obraz. Ostatni hadali, co je to za dvojici. Po

uhodnuti dvojice Zivy obraz jesté na chvilku rozehrala.

Tuto hodinu jsem, stejné jako ostatni, aplikovala ve dvou vékovych
skupinach déti. Kdyz pfisla na rfadu vytvarna cast, rozhodla jsem se, Ze
s kazdou skupinou budu tvofit jinou vytvarnou technikou. Kdyz jsem
pracovala s mladSimi détmi, mély pak namalovat temperami obraz

s nazvem lov a bylo zcela na nich, jaky vyjev si zvolily.

Skupinu starSich déti jsem méla v umyslu primét k vymysleni kratké
situace, kterd by se lovem dala nazvat. Mohlo to byt i néco dlvtipného.

Tuto situaci ¢i mikro pribéh pak méli zaci zaznamenat v nékolika obrazech

technikou linorytu. V podstaté nam pak vznikl takovy maly komiks.

vy

4 KIPLING, Rudyard. Just so stories: BajKky i nebajky : nezkrdceny text s komentdrem.
Vydani v dvojjazy¢né verzi 1. Praha: Garamond, 2008. ISBN 9788074070136.
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Myslim, Ze v obou skupindch aktivity probihaly dobfe, a myslim, ze
predevSim pro kluky, kterych nebyva na hodinach tolik jako dévcat, to
bylo zajimavé téma, na kterém se mohli nalezité vybit. Jedinym uUskalim,
se kterym je treba podcitat, je vétsSi ¢asova dotace na druhou vytvarnou

techniku linorytu — ryti a tisk nam zabraly i nékolik nasledujicich hodin.

Mimikry

(Tuto hodinu uvadim, prestoze nebyla uskute¢néna. Napadla mé az pozdéji
v procesu reflexe a sepisovani celého projektu, myslim ale, ze je treba ji

uvést, protoze v podstaté zastreSuje celé téma.)

Dramaticka ¢ast: malba na obli¢ej v daném pozadi, maska

Vytvarna ¢ast: malba na oblicej - fotografie

Svét uméni: videoklip k pisni SSomebody That I Used To Know (Gotye)

,Ethiop se poskrabal ve vilasech a rekl: ,Mélo by to byt jen a jen syté
Zlutohnédé zlatozluté od hlavy az k paté, a pak by to byla Zirafa. Ale ma to
po celém téle kastanové skvrny. A co ty mas na svém jidelnim stole,
bratre? Leopard se také poSkrabal na hlavé a rekl: ,Mélo by to mit vybrané
jemnou, jen a jen nahnédle Sedou barvu a pak by to byla zebra,; ale je to
celé pruhované Cernymi, narudlymi pruhy. Co jsi to u vSech vsudy udélala,
zebro? ViS, ze bych té na Vysokém Veldu spatfil na dalku deseti mil.

n

Nemas zadnou podobu!"™ ,Vim," souhlasila zebra, ,ale zde neni Vysoky

Veld. Coz nevidis?" ,Ted ano," rekl leopard. ,Ale vCera jsem nevidél po
cely den. Cim to bylo?" ,Pust nés," pravila zebra, ,a my ti to ukdzeme."
Pustili tedy zebru i Zirafu. Zebra odskolila ke skupiné trnovnikd, které
sluneéni svétlo promitalo jako pruhy, a Zirafa odbéhla k vys$sim stromdm,
pod nimiz byla jedna stinova skvrna vedle druhé. ,Ted se divejte," zvolaly
zebra i zZirafa. ,Timhle to bylo. Jedna - dvé - trfi! A kde jsou vase
snidané?" Vykuloval oci leopard a poulil oCi Ethiop... ,Tohle je kousek,
ktery stoji za to, abych se mu naucil," Fekl Ethiop. ,Jak?" zvolal leopard.

~Na pékné se vyjimajici cernou barvu s trosinkou Cervené a s bridlicové
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modrym nadechem. Bude to velmi dobré, az se budu chtit schovat

v dutindch nebo mezi stromy." A tak zménil k(zi."*

Zaci by se nejdfiv rozdélili do dvojic. Kazda dvojice by pak vybrala pro
svou prvni fotku jakékoli prostfedi jako pozadi — dalo by se takto pracovat i
v prirodé. Jeden z dvojice by slouzil jako model/ka, druhy by mél za ukol
pomalovat mu obli¢ej a nazdobit napriklad i vlasy tak, aby model co
nejdokonaleji splynul se zvolenym pozadim. Celd kompozice by se pak
nafotila. V druhé casti hodiny by se déti ve dvojici vyménily. Jako reflexi
bychom mohly pouzit fotografie, nad kterymi bychom mluvili o tom, kde se

ukryti podafrilo vic, kde méné a co by mohlo pomoci.

S tématem mimikry by se jisté dalo pokracovat do dalsi hodiny a
namalovat podle zvoleného objektu (napriklad zvifete ¢i hmyzu

z fotografie) idedlni prostredi, ve kterém by objekt mél dokonalé mimikry.

K predchozi aktivité by bylo zapotrebi predevsim zakoupeni nékolika sad
barev na obli¢ej, coz by mohlo byt pro skolu finanéné mirné narocné. Dale
také zapujceni fotoaparatu, i kdyZ je pravdou, Ze v dneéni dobé je dobrym
fotoaparatem vybaven kazdy lepsi mobilni telefon, ktery nosi déti vétsSinou
s sebou. Jinak bych ale predpokladala, ze by to byl Ukol, ktery by mohl
déti bavit a i obohatit vic, nez strohy vyklad, ktery zndme z filmu Skola,

zaklad zivota: ,Mimikry je, kdyz se ztrati".

Hladili jsme leoparda

Dramaticka ¢ast: pohyb a hapticky kontakt s leopardem
Vytvarna c¢ast: hapticka malba suchym pastelem
Svét uméni: Degasovy sosky z vosku

Zacinali jsme praci ve dvojicich. Vzhledem k blizkosti kontaktu, se kterym
jsme se chystali pracovat, jsem déti nechala, aby si zvolily samy, s kym

budou ve dvojici. Nejprve se mély déti domluvit, kdo bude pro tuto chvili

° KIPLING, Rudyard. Just so stories: Bajky i nebajky : nezkraceny text s komentarem.
Vydani v dvojjazycné verzi 1. Praha: Garamond, 2008. ISBN 9788074070136.
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leopard a kdo Ethiop (role se pak i vymeéni, aby kazdy zazZil oboiji).
Leoparda je potreba nejprve z ¢lovéka vymodelovat a to je pravé ukol pro
Ethiopa. Ethiopové modelovali své leopardy v nejrizné&jsich pozicich (pfi
spanku, pfi lovu, pfi ¢ihané, pfi atoku). Ve chvili, kdy byli vSichni spokojeni
se svoji praci, mohli se na chvilku podivat, jak jejich dilo ozije — na moje
tlesknuti se meély sochy dat do pohybu. Po skonceni si leopardi a Ethiopové
vyménili role a aktivita se opakovala. KdyZ jsme skondili, dostal kazdy svUj
papir. Ukolem bylo se zavienyma o¢ima pfi bo¢nim vedeni na arch baliciho
papiru nakreslit haptickou malbu suchym pastelem. Postupovali jsme
nasledovné. Kazdy si zvolil jednu jakoukoli barvu suchého pastelu, poté
vSichni zavreli oci. Vedla jsem je po papire slovy ,nyni si nejprve
ohmatejte okraje papiru, ktery mate pred sebou, dobfe prozkoumejte jeho
prostor, najdéte na papife misto, kde ma vas leopard hlavu, a lehce ji
hladte pastelem, komu by pastel prestal vyhovovat, mize pokracovat i
prsty... kde jsou jeho usSi, kde cumak, kde by mél oci atd. Stejné tak
najdéte na papife misto, kde ma leopard hrbet atd., atd. Takto jsem déti
vedla po papire télem leoparda od hlavy az po ocas a tlapy. Teprve poté si
mohly déti otevfit oci a podivat se, co jim pod rukama vzniklo. Kdyz se

vSichni dost vynadivali a vynadivili, dostali prostor leoparda dotvofit —

dokreslit ¢i domalovat.

Jesté nezZ jsme presli k leopardim skvrnam, precetla jsem jim konec bajky:

.KdyZ se Ethiop rozhodl zménit svou kiZi, nezbylo leopardovi nic jiného,
neZ se pfizplsobit a zménit se také. PoZadal Ethiopa o pomoc se zdobenim
kozichu. ,Volim tedy skvrny", rFekl leopard. ,Ale nedélej je sprosté velké,

nechci vypadat jako Zirafa — ani za nic." ,Udélam ti je spickami prstd," Fekl

Ethiop. ,Na mé kdZi zbyla spousta ¢erné barvy. Nehybej se!" Ethiop pak
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sloZil prsty k sobé (na jeho kGzZi zbyla opravdu spousta Cerné barvy) a
pfitiskl je na mnohd mista leopardova téla. A kde se téch pét prstd dotklo
leopardovy koZesSiny, zldstalo pét malych, &ernych skvrn — pékné
v hromddce. MdzZes je vidét na kazdé leopardi kGzZi, drahousku. Nékde
Ethiopovy prsty sklouzly a otisky se trochu rozmazly, ale podivas-li se
zblizka na kteréhokoli leoparda, presvédcis se, ze je to vzdy pét skvrn —

pét otiskl $pi¢ek Eernych, tlustych prstd."®

A tak déti nabiraly barvu konelky prstd a jako Ethiop je otiskovaly do
kozichu svého leoparda.

Vyroba loutek africkych zvirat a tvorba bajky
Dramaticka Cast: co je to bajka, motiv pouceni
Vytvarna c¢ast: vyroba kasirovanych loutek

Svét uméni: Picassovy plastiky zvirat

V daldich hodindch jsme uZ méli africkd zvifata tak pod kiZi, Zze bylo
v celku jednoduché motivovat déti k vyrobé spodové loutky afrického
zvirete. Pouzili jsme k tomu kasirovaci techniku novinového papiru a
lepidla. Loutku jsme pak barvili temperovymi barvami. Nad timto Ukolem
jsme stravili nékolik hodin vytvarné vychovy, a kdyz byly loutky konecné

hotové, prisel Cas je ozivit.

Nabidla jsem détem nasledujici moznost — vytvorit autorskou bajku stejné
jako pan Kipling (kratce jsme si v hodiné povidali i o ném), ve které budou
jejich zvirata figurovat. Nasledné pak bajku prehrat jako loutkové mini
predstaveni.

Bajka je literarni Gtvar nesouci ponauceni, zakladem takového ponauceni
je konflikt ¢ nefest nalézajici se v lidském chovani. Zaci pracovali ve
skupinkach tri az péti déti. Skupinky jsem nechala z klobouku vylosovat
jedno slovo, které by néjakou nerest vyjadrovalo (byla tam slova jako

pycha, zloba, Skarohlidstvi, kradez, lez atd.) a na jejiz téma by bajka méla

6 KIPLING, Rudyard. Just so stories: Bajky i nebajky : nezkraceny text s komentarem.
Vydani v dvojjazycné verzi 1. Praha: Garamond, 2008. ISBN 9788074070136.
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byt. Kazda skupinka si méla vymyslet pfibéh, ve kterém se predstavi
vSechna jejich vyrobena zvirata — loutky. Pfibéh mél mit néjaké vyusténi,
jak se s neSvarem vyporadat. Kdyz mély skupinky vymysSlen pribéh,
nékteré si dokonce napsaly na papir scénar replik, které jejich postavy
budou fikat. Pak jsem détem pfripravila jednoduchou scénu z bilého
prostéradla, aby mély prostor si sv{j prib&h nazkouset, neZ jej prehraji

divédkim z fad svych spoluzaka.

Myslim, ze se aktivita velmi povedla. Dobrou zpétnou vazbou mi bylo, ze

vvvvv

se déti jesté nékolikrat ke svym pfib&hdm samy vracely na zaatku dalsich

(Dalsi vytvarné vystupy z projektu Jak prisel leopard ke svym skvrnam)
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Cestovani casem (autorska rada)

Tento pedagogicky celek bych spis oznacila za vytvarné dramatickou radu.
Jednd se o mensi Utvar, neprilis celistvy, pfesto myslim, Ze stoji za zminku
coby nahled do specifického zplsobu, jak tvofit lekce ve vytvarné
dramatice. Navic se sice v této radé objevuji rlzné vzddlend témata, ale
pfi detailnéjSim rozpracovani téchto témat by se jisté jiz o projektu dalo
mluvit. Prdce neméla jen jednu konkrétni predlohu. Vznikla v obdobi, kdy
mé oslovil steampunk a jednd se o volnou inspiraci timto tématem.
Zaroven jsme se v lekcich vénovali cestovani ¢asem, a to v rdzné dlouhych
¢asovych krocich. Taky se nam jednou nitky ¢asu zamotaly a diky tomu se

mohly setkat bytosti i jevy, které by se bézné nesetkaly.

Lekce jsem s drobnymi Upravami pro jednotliva vékova specifika vedla jak
v hodindch pro mladsi (5-9 let), tak pro starsi déti (10-13 let). Upravy se
veskrze tykaly pouzitych vytvarnych technik podle narocnosti, dale pak

nékterych dramatickych her. Konkrétni rozdily uvadim v textu.

Casostroj

Dramaticka Cast: ztélesnéni stroje Casu, hra se zvukem a rytmem
Vytvarna cast: kresba a graficky tisk (tisk z kolaze ci linoryt)
Svét uméni: orloj, stoleti pary

Vidéli jste nékdy stroj c¢asu? Mohl by vypadat tfeba jako vnitfek starého
budiku. Dramatickd hra spocivd vtom, Ze jeden z 24kl je stavitelem
Casostroje a ostatni déti jsou soucastky, které ma stavitel k dispozici.
Vymysli jim funkci a sestavi je do stroje, ktery po spusténi funguje
(soucastky se otaceji, cvakaji, tikaji, obihaji, kolem pomysiné osy atd.).
Cviceni podporuje smysl pro rytmus a smysl citit sama sebe jako soucast

celku.

Po vybudovani a spusténi ¢asostroje ze zZivych soucastek jsme se pustili do
vytvarné &asti hodiny. Zaci méli kreslit na predni i zadni stranu ¢tvrtky
formatu A4. Na zadni stranu Zaci kreslili svoji predstavu stroje casu

zevnitf, na Celni strané jeho vnéjsi podobu. Pocitala jsem s tim, ze pfi
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instalaci na vystavé budu obrazky zavéSovat na $flru pomoci koli¢kl, aby
byly obé strany dobre vidét. Kresby se ve vSech skupinach velmi vydarily a
v dalSi hodiné jsme na né navazali tvorbou grafické matrice a jejim
naslednym otiskovanim. Pro mladsi zaky jsem zvolila techniku tisku
z kolaze (viz str. 22 — srst pod lupou). Starsi zaci vyrabéli tiskovou matrici
technikou linorytu, tedy rytim do desticky ze starého lina. V obou

pripadech se jedna o tzv. tisk z vysky.

vrs v

Nejvétsi Easostroj v Cechach a Evropé

Tato hodina sice nebyla realizovana, ale presto ji uvadim jako navrh, jak
rozsSifit platformu lekci. Dokonce si myslim, ze pribéh Mistra Hanuse by si
zaslouzil mnohem vétsi prostor, ne-li strukturované drama. Jednd se
ovSem o zalezitost diskutabilni, protoze ve skutecnosti dokonce Mistr
Hanus orloj nesestrojil (podle listin nalezenych ve 2. pol. 20. stol. jej
vytvoril roku 1420 Mikulds z Kadané, Hanus ho opravoval koncem 15.

stoleti).

Dramaticka cast: zivé obrazy
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Vytvarna c¢ast: kresba, kolorovani akvarelem nebo pastely
Svét umeéni: Mikolas Ales (ilustrace ke Starym povéstem Ceskym)

Znate povést o nejznaméjsim Ceském hodinari, ktery sestrojil velky stroj
na meéreni Casu? Byl jim Mistr Hanus, ktery sestavil Prazsky orloj na
Staromeéstském namésti. Podle povésti mu konselé Starého mésta nechali
vypalit oci, aby nebyl uz nikdy schopen vytvorit tak velké dilo, a prazsky

orloj tak zlstal jedine¢nym v celé Evropé i na svété.

V avodu hodiny bych nejprve pustila z prehravace zvukovy zaznam orloje.
Pak bych se zeptala, jestli nékdo ze zakd poznal, o co se jedna, kde to
najdeme a co vSechno déti o orloji védi. Pokud by znaly povést, tim Iépe.
Pfesto bych ji po tomto Uvodu jesté precetla. Po precteni bychom
pristoupili k vytvateni Zivych obrazl. Déti by se rozdélily do dvojic a kazda
dvojice by méla z ukol vymyslet jeden zivy obraz z pfibéhu. Potom bychom
Zivé obrazy zhlédli. Obrazy by nejspis nebyly predvadény chronologicky,
proto by bylo dobré, aby se po prvnim predvedeni déti domluvily na poradi
obrazl tak, aby postupné provadély prib&hem. Pak bychom mluvili jesté o
tom, zda by na dovypravéni pribéhu bylo potfeba pridat néjaky obraz,
ktery ve vycCtu chybél, a zkusili ho ukazat. Je pravdépodobné, ze by se
nékteré obrazy opakovaly, nebo si byly velmi podobné — i tyto detaily
bychom zkusili seradit jeSté mezi sebou tak, aby navazovaly v ramci

konkrétniho mikropfibéhu.

Diky predvedeni Zivych obrazl by déti ziskaly pevnéj&i predstavu o tom,
jak se vypravi pribéh obrazky. Proto by pro né mélo byt snazsi seradit
klicové obrazy do komiksu. Kreslili bychom tusi a kolorovali akvarelem Cci

pastelem.

Kdyz se stroj casu poroucha

Dramaticka ¢ast: Fazeni obrazk( na ¢asovou osu
Vytvarna ¢ast: malba, kolaz

Svét umeéni: francouzsky film Navstévnici

48



Do hodiny jsem donesla zhruba dvacet obrazkd ilustrujicich konkrétni
Casové epochy a k nim dvacet liste¢kl s ¢asovymi Udaji (ve skupiné
mlad&ich dé&ti bylo obrazkl jen deset a celd aktivita byla zjednodu&ena,
aby ji déti zvladly). Na velky balici papir jsme si nakreslili ¢asovou osu a
déti mély spole¢nymi silami sefadit jednotlivé obrazky na ¢asovou osu a
prifadit k nim listeCek s ¢asovym udajem. Vybirala jsem zdmérné obrazky
od pravéku az po dnesni dobu. Ke kazdému zarazenému obrazku jsme si
chvilku povidali o tom, co bylo pro tu dobu typické. Pak jsem déti nechala
zavrit oCi. Z nahravky jsem pustila skfipavy a vrzavy zvuk, jakoby se
rozbily staré hodiny. Béhem zvuku jsem letmo zprehazela obrazky mezi
jednotlivymi casovymi Udaji. Potom, co si déti otevrely oci, zkousSely
identifikovat, které obrazky jsou zprehazené, a v kazdém konkrétnim
pripadé jsme se bavili o tom, co by takové porouchani znamenalo - napf.
automobil v dobé ledové, pyramidy ve stfedovéku atd. Zkouseli jsme
popsat, jak bizarni by takova zména byla, hodné jsme se nasmali pfi
nékterych predstavach. Po skonceni této aktivity dostaly déti velkou
¢tvrtku a mély na ni namalovat temperami prostfedi konkrétni doby a
bizarni navstévniky ¢&i jevy pak nakreslit na kus baliciho papiru, vystfihnout
a nalepit do obrdazku. Dolepovanim jsem chtéla vyjadrit, Zze se skutecné

jedna o néco z jiného svéta, z jiného Casu.

V celku mé prekvapilo, jak dobfe v nékterych skupinach Slo zarazovani
obrdzkl k ¢asovym u(dajim. Nékteré déti jsou na tom s historickym
povédomim |épe nez jiné. Zdalo se mi, ze tato aktivita méla vétsi uspéch

u chlapcll nez u divek.
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Moje cesta zivotem - minulost, pritomnost, budoucnost

Dramaticka c¢ast: minulost: fotografie z détstvi, rozehrany zivy obraz;
pfitomnost: pohybova aktivita vedouci k vnimani sama sebe v pfitomném

okamziku; budoucnost: psani dopisu sobé do budoucnosti
Vytvarna ¢ast: kombinované techniky — vzpominka, portrét, predstava
Svét uméni: autoportréty slavnych umélcQ: Picasso, A. Derain,

Ukol byl rozdélen do ti etap. Kazda etapa byla poplatna jedné vyucovaci

jednotce a budu popisovat kazdou zvlast.

Na prvni hodinu si déti mély prinést jednu ¢i vice starych fotografii, na
kterych jsou je$t& miminka. Nemély je nikomu ze svych spoluzaki
ukazovat, protoZze nds Cekala hra na lusténi, kdo je kdo. Kazdy mél ke
svoji fotografii vymyslet, co se stalo minutu pfed ni a minutu po ni.
Fotografie jsem vybrala a rozlozila je po stole. Kazdy si mohl vsSechny
dikladn& prohlédnout. Potom déti jedno po druhém piehravaly svUj
mikropribéh ¢i spiS ozivly obraz a ostatni mély hadat, ke které fotografii

patri.

Poté, co jsme dohrali, vzal si kazdy svou fotografii a mél namalovat sam
sebe coby miminko. Zdaleka se zaci nemuseli drzet prinesené fotografie —
mohli vzpomenout na néjakou historku, kterou jim vypravéli rodice, a
namalovat sami sebe v té situaci, ddleZité ale bylo, aby se pfenesly do

doby, kdy byly miminka.

Ve druhé hodiné byla na&im tématem pFitomnost. Bylo pro mé ddleZité,
aby dé&ti ochutnaly pritomny okamzik. Zacali jsme chlizi po prostoru, vedla
jsem je, aby vnimaly pohyb svého téla, jak je nesou prostorem, jak jejich
chodidla naslapuji, aby se podivaly na vlastni ruce, aby si uvédomily
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vlastni dech, tep srdce. Aby si zkusily fict sami pro sebe, jak se v tuto

chvili prave citi.

N&$ Zivot se sklddd ze samych pritomnych okamzik{, které mijeji jeden za
druhym. Vzdycky je ale dobré byt sami sobé nablizku, uvédomit si sam

sebe a nezapominat na sebe.

Vytvarna c¢ast spocivala v malbé aktudlniho autoportrétu. Nebylo mym
zamérem, aby se déti vypodobnily zvnéjsku, ale spiS aby samy sebe
nahlédly v tomto okamziku. Proto jsem nechtéla, aby pfi autoportrétovani
pouzivaly zrcatka. Méli malovat, jak samy sebe vnimaji, neubirat si ani
nepridavat. Uvédomuji si, Ze to je uUkol narocny i pro dospélého clovéka,
ale chtéla jsem dat détem zakusit pfimé sebevnimani a prohloubit ho
vytvarnym zaznamem. Myslim, Zze by bylo zajimavé si takovy portrét po

letech znovu prohlédnout.

Treti hodinu a treti ¢ast této aktivity jsme vénovali budoucnosti. Kazdy
Clovék o budoucnosti vice ¢i méné premysli. V GUvodu trfeti hodiny jsem
détem rozdala papiry, na které mély napsat vzkaz samy sobé. Mély se
zamyslet, co by si chtély vzkazat do budoucnosti. Mély pocitat s tim, ze
dopis otevrou treba az za nékolik let. Ti, kteri méli hotovo, si k dopisu

vyrobili jesté obalku a nadepsali ji podle vlastniho uvazeni.

Ve vytvarné casti hodiny malovaly déti, jak si predstavuji samy sebe

v budoucnosti. Cim by chtély byt, co nebo koho by cht&ly mit kolem sebe.

Vystupy ze vSech tfi hodin (tedy minulost, pritomnost i budoucnost) jsme
pak nalepili na jeden papir, aby si déti mohly prohlédnout svou praci
v celku. Kdyz jsme se pak nad obrazky vsSichni sesli, velkou roli hrali
individudlni otazky, které zaznivaly. Vnimam tato témata jako velice
osobni a byla jsem rada za kaZdou otevienost a dlvéru, kterou mi déti
projevily. Zaroven jsem se snazila je v zadném pripadé netlacit k mluveni
o sobé, kdyz jsem vidéla, ze by jim to nebylo prijemné. Kazdy mél tolik

prostoru, kolik chtél.
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Strom zZivota rodiny

Dramaticka cast: strom — predstava stromu
Vytvarna ¢ast: malba stromu Zivota s medailonky jejich ¢lend
Svét uméni: malované rodokmeny &lechtickych rodd

V avodu hodiny se vSechny déti postavily do prostoru. Nechala jsem je
zavrit si oCi a zasoustredit se na své télo. Pak jsem vedla imaginaci:
,Pfedstavte si, e vase chodidla zarlUstaji do zemé&, zapousti do ni kofeny...
od zemé ke kolenlm vas lechtd dlouha trava... stojite pevné, rovné&, hlava
vas tahne k nebi... vase paze jsou silnymi vétvemi... a nyni si predstavte,
Zze svymi kofeny nasavate silu zemé v podobé vody, voda se méni v mizu
a ta protéka skrz vase kolena, bficho, paZe aZ po Uplné konelky prstd, na
koneécich t&chto prstl rasi pupeny a z pupenl se rozvinou listy... t&mito
listy nabirate silu ze slunce..." Po doznéni imaginace jsem se déti ptala, ¢im

byly. Pak jsem je privedla k otdzce, jestli v lidském téle i v téle stromu
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existuje néjaky systém, ktery rozvadi zivotadarnou tekutinu, a jak se tyto
tekutiny jmenuji. Mym zameérem bylo, aby vnimaly lidské télo i télo stromu
jako propojeny Zivy systém, citily jeho stavbu. Mnohdy pfi kresbé stromu
déti sklouznou ke schematismu (zeleny mrak s hnédou nohou) nebo
rozbitosti (osekané nepropojené vétve, nebo kmen koncici hranou, na
kterou jsou nasazeny nekompaktni vétve). A proto tuto aktivitu nasazuji
jiz po nékolikaté, ale pokazdé s jinymi roCniky. Na praci s predstavou jsme
navéazali malbou stromu. DuleZité bylo, aby déti samy sebe vnimaly jako
kmen, ke kterému se vSechno sbiha. Na vétve jsme pak podle vyznamu

nalepili medailonky s portréty ¢lend rodiny.

Cesta do budoucnosti - roboti

Dramaticka &ast: hra na roboty — vtéleni a fe¢ robotl
Vytvarna c¢ast: plastika robota z prazdnych krabicek
Svét uméni: sci-fi

Tento namét mi sice se zbytkem vytvarné dramatické rady, ktera se
doposud odvijela viceméné v osobnim duchu, nepfipada dostatecné
kompaktni, ale uvadim jej s moznosti rozSifit ho a udélat z néj
dominantnéjsi soucast celku rady. Navic, i ponechan v této podobé, dobre

poslouzi jako aktivita odpocinkova, pfi které si déti vyrobi pékny vytvarny
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objekt. A také — a to nelze opominout, je to hodina orientovana vice na
kluky, ktefi nékdy byvaji v hodinach vytvarné &i dramatické vychovy mirné

upozadéni.

Tedy hrali jsme si na roboty. Nejprve si déti lehly na zem a zavrely oci.
Pokusily si predstavit si néjakého robota. Jak vypadd, jaké ma koncetiny,
jak s nimi hybe, atd. Potom se pokusily predstavit si, Zze by se samy na
malou chvilku staly takovym robotem. V momentu, kdy citily, Ze by to bylo
mozné, mohly pohnout néjakou casti svého téla jako robot, pomalu vstat,
postupné se zacit pohybovat prostorem. Ve chvili, kdy se vSichni jiz v roli
robotd pohybovali prostorem, oslovila jsem je, aby zkusili vydat né&jaky
zvuk, ktery by jako roboti mohli vydavat. Kazdy robot je osobité jiny,
presto kdyz se potkaji, mohou na sebe udélat néjaké signdly — kazdy podle
svého. A zdali se robotdm podafi néco si t&mito signaly sdélit?

Navazovala vytvarnd aktivita. Ze starych krabi¢ek od Iékd, syrl, bonbond
apod. sestavit svého robota, nabarvit jej temperovymi barvami. A pak mu

vymyslet funkci a pojmenovat ho.
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Urasima a podmorsky svét (japonska pohadka)

K tvorbé tohoto projektu jsem byla inspirovana strukturovanym dramatem
Radka Marudaka, které jsme okusili na vlastni kiZi v rdmci seminarQ
Strukturovdni na KVD DAMU. V prib&hu zakouseni lekce jsem si
uvédomovala, jak moc jsou aktivity i celd pohadka obrazotvorné.
Nejsilnéjsi zazitek mam z podmorského svéta, kdy jsme prehravali prvni,
druhy a treti den Urasimovy navstévy u podmorského krale. Byli jsme
v setmélé mistnosti a pracovali jsme i se svétlem a zvuky. V tu chvili mé
napadlo, jak by bylo skvélé po tomto zazitku hned moci malovat a
dotvaret svoje Zité predstavy. Soucasné to bylo v dobé, kdy jsem
planovala vyuku vytvarného oboru na nadchazejici pololeti a predstava, ze

jej stravime v Japonsku a pod morem meé zlakala az k realizaci.

Japonsko - prostiedi, znalost realii

Dramaticka cast: vychazela jsem casteCné z aktivit strukturovaného

dramatu, tedy poslech japonské hudby, brainstorming
Vytvarna c¢ast: kresba a malba japonského prostredi
Svét umeéni: japonska kultura, drevoryty, akvarely

Na zacatek jsem détem rekla, ze nds Ceka v nasledujicim pololeti pribéh a
je to piib&h z konkrétniho, ndm vzdaleného prostfedi. Zaci se posadili
do kruhu, pozadala jsem je, aby zavreli o¢i a pustila jsem z nahravky
tradi¢ni japonskou hudbu. Kdyz hudba doznéla, nechala jsem je oCci
pomalu otevrit. Pak méli jeden po druhém v kruhu Fict jedno slovo, které
jim hudba prfipomnéla, slova se neméla opakovat, pokud nékdo rekl jejich
slovo, méli zkusit prijit na jiné. Takto jsme udélali dva krouzky asociaci.
Pak jsem jim dala jeSté moznost doplnit jakékoli slovo, které nezaznélo, a
chtéli by je rict. Vzapéti jsme navazali povidanim o tom, co jim hudba
pfipomnéla, z jaké by mohla byt zemé, jestli sami nékdy v takové zemi
byli. Také jaky je tam zivot, krajina, néco opravdu typického. Hadani se
darilo velmi dobre, nékteré déti si nebyly jisté, myslely, ze se jedna o

Cinu.
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Teprve po dikladném prodebatovani nasledovala vytvarnd aktivita —
kresba ¢i malba libovolnymi vytvarnymi prostiredky (idedlné jejich

kombinaci) na téma Japonsko.

Rada a casto davam détem moznost zvolit si vytvarnou techniku, ktera jim
nejvic sedi. Myslim, Ze pravé pri vstupu do nového projektu je to dobré,
jakoby na uvitanou. Déti, které jsem ucila, jsou navic zvyklé na svobodné
kombinovani technik - napriklad perokresba s akvarelem, tempera se
suchym pastelem apod. PFrinasi to velmi pékné vysledky a vede déti k jesté

svobodnéjsimu vytvarnému vyjadrovani.

Uvod do zZivota Urasimy - japonska rodina

V této hodiné jsme vlastné uz vpluli rovnou do Urasimova pribéhu...
Dramaticka aktivita: Zivé obrazy

Vytvarna aktivita: kresba uhlem domalovana temperou — Urasimova rodina
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Svét uméni: tradicni japonské drevoryty — grafika

Na Uvod jsem se jeSté vratila k aktivité z minulé hodiny — aby déti
nezapomnély, kde se nachazime. Pak jsem jim precetla uryvek z pohadky

o Urasimovi:

LV jedné malé rybarské vesnici zil kdysi se svymi rodi¢i mlady rybar
UraSima. Jejich malicky domek stal trochu stranou, az u samého piscitého
brfehu more, pod velkou previslou skalou na kraji piniového haje. Kdyz
bylo pékné pocasi, vyjizdél Urasima kazdy den za usvitu ve své lodce na
more a vracel se nékdy drive, nékdy pozd€ji, podle toho, jaky mél ulovek.
Stavalo se také, Ze se vratil az za Sera a tu ho vZzdycky otec a matka
netrpélivé vyhlizeli, jestli néco chytil a jestli budou mit druhy den co

prodavat na rybim trhu v nedalekém méste&ku."”

Pokracovala jsem volnym vypravénim toho, co v textu nebylo. ,Urasima
byl jediné dit& svych rodi¢d, prozil s nimi krdsné a harmonické détstvi.
Jeho otec byl také rybar a byl to pravé on, kdo naudil Urasimu rybarskému
remeslu. Maminka se starala o domacnost a opravovala rybarské sité.
Kdyz byl Urasima jesté maly, travili spoustu Casu spolu." Pak jsem déti
nechala rozdélit se do trojic, ve kterych si mély rozdélit role otce, matky a
Urasimy a vymyslet tfi zivé obrazy z Urasimova détstvi. Pak jsme obrazy
prehravaly nejprve jako sochy, ke kterym se divaci mohli vyjadrit, co si
mysli, Ze sochy predstavuji. Snazila jsem se vést k popisovani co
nejvétsiho mnoZstvi detaill, které na obraze vidi. Na tlesknuti sochy oZily
a v podstaté dovypravély svym jednanim o kousek vic, nez bylo vidét ze

statického obrazu.

Vytvarna aktivita spocivala v nakresleni a domalovani jednoho vybraného

obrazu na velky arch baliciho papiru.

7 CERNA, Zlata a Miroslav NOVAK. Japonské pohddky. Vyd. 2., v nakl. Petrkov 1.
Ilustrace Jaroslav Serych. S.l.: Petrkov, 2008. ISBN 978-80-904061-1-7.
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Setkani se Zelvou na plazi - zachranéni

Dramatickd &ast: vypravéni, uli¢ka hlash
Vytvarna c¢ast: priprava matrice na tisk z kolaze - zelva

Svét uméni: uméni plvodnich australskych obyvatel — te¢kované obrazy

zelv

Hodinu jsem zacala volnym vypravénim verze pohadky ze strukturovaného
dramatu Radka Marusaka. ,Urasima nebyl obycejny chlapec jako ostatni.
Byl pfemyslivy, tak trochu samotar, ¢asto se toulal po Utesech kolem more
a dlouhé hodiny pozoroval prirodu. Znal na plazi kazdy kaminek, kazdy ker
a strom v piniovém haji. Mél svoje rodisté rad. Jednoho dne Sel Urasima
pravé z trhu, na kterém prodaval ryby, co predchoziho dne nachytal. Lov
byl Uspésny, a tak mu v kapsafi zvonilo nékolik jen(. Najednou zahlédl
skupinku déti z vesnice, které si v pisku s néc¢im hraly. Vyskaly u toho a
meély dobrou naladu. Kdyz pfisel bliz, uvidél, Ze je to velikd morska zelva.
Dé&ti se k ni viibec nechovaly hezky. Hazely s ni, $touchaly ji klaciky, sem
tam do ni dokonce nékdo kopl." Co se v tu chvili asi Urasimovi honilo
hlavou? Dramatickou aktivitu, kterou by méla hodina zacinat, doplniuji az
nasledné, ve skutecnosti Slo pouze o povidani. Zkusili bychom si uli¢ku
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hlast. Nasledné jsme si povidali o tom, jestli se nékomu z déti nékdy néco
podobného prihodilo a co by Urasimovi radily, jak by mél v takové chuvili
zachovat. Vétsi déti mély napsat svou radu na papirek, tak aby se
zapremyslel kazdy sam za sebe. Nasledné jsem rady rozlozila po ucebné a
déti si je Sly procist. ,Urasima nakonec nabidl za zelvu vSechny své
utrzené penize, kdyz ji ziskal, vzal ji do naruée a odnesl k mofi. Zelva byla
celd potluéena, ale kdyz se jeji kGze a krunyt dotkly domoviny, kterou pro
zelvu morska voda byla, rozsvitily se vSemi barvami. Byla krasna, takovou
zelvu Urasima jesté nikdy nevidél. Byla daleko vétsi nez ta nejvétsi, co mu
kdy uvizla v siti. Celd se leskla jako by byla z Cistého zlata a stfibra, a
v paprscich zapadajiciho slunce hrala vsemi barvami duhy. Urasimovi se az
zatajil dech nad tou krasou. Kdyz vplouvala pod hladinu do temnych

hlubin, poslala mu jesté jedno blystivé prasatko — zrcatko na pozdrav."

Nasledné mély déti vytvorit Zelvu jako matrici k tisku z kolaze. Na
podkladovy papir nejprve nalepily z tvrdého papiru vystrizeny krunyr, pak
hlavu, nozicky a ocasek. Potom cely krunyr vyzdobily témi nejpestrejSimi
tvary. Nakonec jsme celou Zelvu z podkladového papiru vystrihli, abychom
ji v pristi hodiné mohli navalet barvou a otiskovat do mokré akvarelové

malby.
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Starsim détem jsem pak zadala studii zelvy, podle predlozenych fotografii.
Mély si ze zelvy vzdy vybrat jeden detail a zpracovat ho, a to tak, ze prvni
mél byt tuzkou, druhy tuSovou perokresbou a nasledné cela zelva malbou.
Snazila jsem se, aby skrze detaily nahlédly déti Zelvé jesté vic na kdZi a

uvédomily si, o jak vzacné zvife se jedna.

61



Voda

Dramaticka Cast: vypravéni dalsi casti pohadky, zvuky more vytvorené

pohybovou hrou s papirem, ucitel v roli

4

Vytvarna ¢ast: mladsi zaci — akvarelova malba pozadi pro soutisk s matrici
z predchozi hodiny; starSi Zaci - papirova plastika more se soskou
rybarské lodky
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Svét uméni: aboriginské uméni — vyobrazeni vody; C. Monet — lekniny

DalsSi hodinu jsem zacala vypravénim: ,Na druhy den bylo krasné rano a
Urasima vyplul na hladké lesklé more. Doplul doprostfed zatoky, zakotvil
lodku a chystal se zase rozhodit své sité." V tuto chvili jsem déti pozadala,
aby si vzaly mékké papiry a manipulaci a pohybem s nimi vytvarely zvuky,
které vydava more. To vSe probihalo pfi zavienych ocich. ,Urasimo,
Urasimo!™ zavolala jsem v Sumici a Sustici tridé. Déti otevrely odci.
PokracCovala jsem v roli: ,Posild mé za tebou krdl vSech mori, ktery sidli
v Dra¢im palaci v hlubinach, jsem zelva — dcera toho podmorského krale.
Kral mofi se rozhodl, Ze té za to, ze jsi mi daroval zivot, pohosti ve svém
palaci, kam zadny &lovék jesté nevstoupil. Sedni si na mUj kruny¥ a ja té
tam dovezu, chces? ChceS se se mnou vypravit do hlubiny? Dala jsem
prostor détem, aby odpovidaly a kladly mi otazky. Nékteré se zdrahaly,
zajimalo je, jak dlouho tam budeme, jak budou moci dychat pod vodou
nebo jak se rodie dozvi, kam Urasima odeSel. Postupné se mi je ale
podafilo presvédcit k podmorské vypravé, a tak jsem je znovu pozadala o
zavieni oci. Kdyz je zavrely, vedla jsem je vypravénim k vytvoreni
predstavy podmorské hlubiny: ,Predstavte si, ze se na krunyfi morské
Zzelvy pomalu zanorujete do chladivé slané vody, kolem vas probleskuji
odrazy svétla z morské hladiny, morskd voda hladi a chladi vasi kizi,

obklopuji vas samé studené barvy.... Jaké barvy vidite?"

Mladsi zaci: Pak, kdyz déti otevrely oci, vzaly si ¢tvrtku A3, celou ji nejprve
namocily a pak do mokrého podkladu vpijely studené barvy, které vidély
v predstavé, az vznikl dokonale probarveny podklad. Jesté jsem jim dala
moznost namalovat tu a tam néjakou vodni rostlinu ¢i rybku nebo jiného

morského zivocicha.

Do takto pripraveného podkladu jsme pak otiskovaly matrici zelvy, kterou

jsme si pripravili v pfedchozi hodiné a nyni ji navaleli tiskafskou barvou.

Stargi Zaci: K pomackanym papirdm ze zvukové aktivity jsme pridali dalsi
a déti je postupné lepily na tvrdy kartonovy podklad a modelovaly z nich
hladinu more. Pak jsme more domalovali akvarelovymi barvami, a kdo
chtél, mohl prfidat na hladinu papirovou lodku. Neékteri dokonce

vymodelovali z papiru a dal§ich materiald Urasimu a pfilepili jej na lodku.
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Z vytvarného hlediska nakonec vysly mnohem Iépe ty plastiky, které
nebyly Uplné hotové a tfeba na nich chybéla i lodka. Nedokoncenost jim

dala urcitou poetiku.
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Podmorské kralovstvi

Dramatickd ¢ast: koldZ Zivych obrazi podmorského trzisté

Vytvarna ¢ast: malba — podmorské kralovstvi, kasirka — morska fauna
Svét uméni: knizni ilustrace Jifiho Trnky

Nejprve jsme si pripomnéli, kam az dospél pribéh, ktery jsme si doposud
vypravéli. Pfipadalo mi ddleZité budovat v détech i pfedstavu dé&jové linky,
proto nam zacalo vzpominani z hodiny na hodinu zabirat vic a vic ¢asu.
Kdyz jsme dospéli az ktomu, ze pravé ted se Urasima nachazi
v podmorském svété, zacCala jsem opét s vypravénim: ,Urasima klesal na
krunyfi zelvy az k samému morskému dnu, bal se, ze okolni svétlo bude
slabnout a ze kdyz otevre oci, bude ho palit slana voda. Ale nic z toho se
nestalo. Urasima pomali¢ku oteviral oci, pohled, ktery vidél, byl Ciry jako
sklo. Spolecné se zelvou se vznasely nad podmorskou krajinou, jako by
nad ni létaly. Kdyz klesly az ke dnu, Urasima se nestacil divit. Kolem nich
bylo méstecko s ¢irym ruchem. Uprostfed méstecka trh se vSim moznym a
nade vSim se skvél ten nejnadhernéjsi palac. Byl to Draci palac
podmorského krale. Bytosti, které se v méstecku pohybovaly, vypadaly
jako lidé, ale kazdy z nich mél néco z néjakého podmorského zivocicha."
Nasledné jsem pozadala déti, aby vymyslely, jakou podmorskou bytosti by
chtély byt a co by na trhu jejich podmorska bytost mohla délat.
Nakupovala by, nebo by dokonce néco nabizela? Kdyz to mély déti
rozmyslené, mély v prostoru tfidy udélat sochu toho, kym jsou. Potom
jsem prochazela mezi nimi a koho jsem se dotkla, mél zacit na chvilku
délat tu Cinnost, kterou déla jeho postava. Na zavér jsem nechala ozivnout
vSechny najednou, aby byl znat ten bzukot, ktery je pro trh typicky. Kdyz
jsme dohrali, pokracovala jsem ve vypravéni: ,Urasima se svoji
pravodkyni prochazeli trzi§tém, kdyz tu se najednou Urasima ohlédl a
misto Zelvy stala pred nim prekrasnd divka. Vlasy i plet se ji tipytily
prazvlastnimi barevnymi odlesky, jeji Saty mély nezvykly stfih a byly
prenadherné ozdobené. Divka fekla, Ze je tou Zelvou, kterd ho donesla az
na dno more, jen tady nabyla svou pravou podobu. Je dcerou

podmorského krale, ktery Urasimu zve na navstévu do palace."
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Nasledovala malba podmorského svéta. Pouzili jsme k tomu tus, voskové
pastely a nasledné domalovévali akvarelem. Slo mi o to, aby si déti zkusily
techniku, pfi niz se voskovkou namaluje ta ¢ast obrazku, kam se pak
vodova barva nedostane. Umoznilo nam to pak cely obrazek doslova zalit

¢i zabarvit vodovkami, aby vzniklo podvodni prostredi.

Na tuto hodinu jsme navazali jesté v nékolika dalSich. Ve snaze vytvorit si
hmatatelné podmorské prostfedi jsme vytvarovali z papiru a lepidla

. O v a.vrs v 7 V. v Vé s . V7 v V7 7 Ve
nejruznejsi morske zivocichy a rozmistili jsme si je pak po tridé. Kasirovani

a barveni nam zabralo zhruba dvé dalsi vyucovaci jednotky.
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V podstaté se tato aktivita hodila i k tomu, aby déti nahlédly, ze Urasima
stravil néjaky cas pod morem. V kazdé dalsi hodiné jsme si zlehka

pripomnéli, jak se tam dostal a co se stalo doposud.

Dar - musle

Dramaticka cast: kolovani neznamého predmétu, haptickd hadanka, popis
Vytvarna cast: keramicka pokladnic¢ka — musle

Svét uméni: D'vorah (keramicka ze Santa Cruz); Diane Lublinski

Hodinu jsme zacali v krouzku vypravénim: ,Urasima travil v Dracim palaci
podmorského krale krasné chvile. S princeznou mu bylo velmi dobre, jen
se mu pomalu zacalo styskat po rodic¢ich. Vzpominal na né a premyslel,
jestli si nedélaji starosti, Zze se opozdil. Treti den, co byl pod morem,
pozadal princeznu o svoleni vratit se na zem. Princezna ho nechtéla
zadrzovat, jen pocitila velkou litost, protoze si Urasimu zamilovala a touzila
vzit si ho za muzZe. Uradimova ldska k rodi¢dm byla ale tak silnd, Ze to
dokéazala pochopit. Néco mu v3ak na cestu domd darovala a to, co mu
darovala, mam ted ve své ruce." Pozadala jsem zaky, aby si zavreli oci a
za zady pak mezi nimi nechala kolovat malou musli. Nabadala jsem je, aby
hlavné nefrikali, co si mysli, ze drzi v ruce, a také, aby predmét dobre
ohmatali a prozkoumali. Kdyz musle dokolovala, schovala jsem ji opét
v dlani a zeptala jsem se jich, jestli by byli schopni ten predmét popsat,

aniz by rekli, co to je. SpiS aby mluvili o tom, jaké to je a kde to treba
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miZeme najit. KdyZz byly popisy dostate¢né& vycerpany, odhalila jsem
tajemstvi a musli na dlani ukazala. ,Nebyla to ale jen obycejna musle, ve
skutec¢nosti Urasima drzel v ruce pokladnici. Princezna mu vSak povédéla,
ze se v zadném pripadé nesmi podivat dovniti, dokud nepozna ten pravy
¢as. Urasima podékoval a nechal se princeznou doprovodit k morské

hladiné."

Vytvarnym Ukolem bylo vymodelovat z keramické hliny dvé muslové
skorapky, do kterych jsme pak udélali dirky, abychom je po vypaleni mohli
svazat a musle se dala otevirat a zavirat jako pokladnicka.
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Myslim, ze Gvodni haptickd hra velice prispéla k vytvarné technice, kterou
jsme pak pouzivali. Déti byly prfi modelovani peclivé a propracovavaly
detaily. Haptickd zkuSenost pfi zavrenych ocich prispéla k mnohem
dikladné&jdimu nastudovani modelu, neZz kdybychom se na né&j jen divali.
Zaroven myslim pomohlo i to, Ze déti zprvu predmét popisovaly, hledaly

vhodna slova k vyjadreni charakteru materidlu, ktery drzely v ruce.

Nejvétsi prani
Dramaticka &ast: navazované vypravéni, ulika hlasd

Vytvarna ¢ast: malba z predstavy — tajemstvi ukryté v pokladnici

Svét uméni: nepfislo mi vhodné u tak fantazijniho zadani navadét déti

konkrétnim prikladem, zde dostaly naprosto volnou ruku k tvorbé

Pfed zavéreCnym ukolem celého projektu jsem povazovala za nesmirné
dilezité projit cely pFib&h znovu od zadatku, proto jsem posadila déti do
krouzku a pozadala je, aby zkusily jeden po druhém vypravét vzdy jen
jednu vétu z pribéhu, ale aby nezapomnély jeden na druhého navazovat.
Kdyz by se nahodou stalo, ze by cely krouzek obéhl a pribéh se jesté
nechylil ke konci, mély zkusit obéhnout jesté jeden. Po vypravéni jsem
navazala zbytkem pribéhu, ktery jsem pro uUcely tohoto projektu mirné
upravila. (Urasima v origindlnim japonském pribéhu priSel do vesnice az po

tfi stech letech, tzn. ddvno po smrti svych rodi¢Q, nikoho ve vesnici neznal
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a byl naprosto zdrcen. Po otevieni pokladnice, ve které byl ukryty cas,
Urasima v tu chvili zemrel a rozpadl se na prach.) ,KdyZ prichdzel Urasima
k vesnici, zpozoroval, Zze se krajina kolem proménila. Zdalo se mu to
nemozné, ale jakoby stromy podél cesty za ty tfi dny, co byl u
podmorského krale, vyrostly. Pomalu se blizil k vesnici. VSiml si, Ze tu
pfibylo nékolik novych domkd, nékteré domy byly naproti tomu zbourané.
KdyZ se blizil k domu svych rodi¢d, jala ho jakdsi zviastni uzkost. Najednou
mu doslo, Ze cas na sousSi bézi jinym tempem néz v podmorském
kralovstvi. Zatimco stravil s princeznou tfi roky, na zemi uplynulo tficet let.
Dostal strach, s &im se na misté svého détstvi setka. Budou jeho rodice
jesté nazivu? UZ z délky vidél, Ze jeho rodny ddm je zanedbany. Jeho
rodice méli jen jeho a nemél se o né tedy kdo starat, kdyz byl pryC." Na
chvilku jsem preruSila vypravéni a pozadala déti, aby kazdy, koho se
dotknu, rekl néjakou myslenku, ktera se pravé mohla Urasimovi honit
hlavou. Pak jsem pokracovala ve vypravéni. ,Urasima zrychlil krok a kdyz
uz se priblizil az tésné k domu, uvidél na zaprazi sedét starenku a
stareCka. Ti se na néj zprvu nevéricné divali, pak ale vykfrikli prekvapenim
a radosti. Jak velkd asi musela byt jejich radost, kdyz se jim ztraceny a
davno oplakany syn vratil. Urasima byl $tastny a dojaty, zaroven ale
zdrceny, ze priSel o celych tricet let Zivota se svoji rodinou. Jeho bolest
byla tak velika, ze si uvédomil, ze to je mozna prave ten okamzik, kdy by
meél otevrit kouzelnou pokladnici ve tvaru musle." Pak jsem se déti zeptala,
co si mysli, ze Urasima v té pokladnici nasel. A to také bylo zadanim

vytvarného ukolu — namalovat to, co si kazdy z nich mysli, ze tam bylo.

Déti byly schopné velmi dobre dovypravét s navazovanim cely pribéh.
Samoziejmé se do né&j tu a tam zamotaly, ale to bylo zplsobeno jednak
obdasnou nepritomnosti na hodinach, ale také tim, ze dé&j byl hodné

spletity. Ulicka hlast byla zajimava a déti se pruzné vyjadiovaly.
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Vytvarna aktivita se velmi podarila — bylo pfijemnym prekvapenim, jak si
nékteri zaci poradili s tak narocnym ukolem, ktery si vlastné na sebe
pripravili sami, protoze vymysleli, Ze v musli byl ukryty vSechen ztraceny

cas.
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Celkové shrnuti projektu

Urasimdv vytvarn& dramaticky prib&h povaZzuji za nejucelené&jsi ze vdech
uvedenych. Zaroven vsak prizndvam, Ze vic nez polovinu dramatickych
aktivit a kostru pfibéhu jsem Cerpala z prace Radka Marusdka. Myslim ale,
7e byl pfinosem vytvarné dramatice a hlavné vytvarném oboru nasi ZUS a

proto jsem ho zaradila do své diplomové prace.
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Zaverem

Na prvnich strankach diplomové prace jsem se pokusila popsat, jak a kde
zacCinala moje cesta s vytvarnou dramatikou a také nékterd teoreticka
hlediska nové vznikajiciho a rozvijejiciho se oboru. V druhé &asti diplomové

prace jsem popis svoji cesty rozvedla do podrobnéjsi detaill.

Ovérila jsem zdakladni pedagogické vyhody vytvarné dramatiky v praxi,
posunula jsem vlastni praci od prvnich krd¢kd k slozit&jsim ,taneénim
choreografiim". Naudila jsem se pracovat s jednoduchou vytvarné
dramatickou fadou i vétSim projektem a zpracovavat navic zanrové dost
vzdaleny material (pohadku, bajku i ryze autorské projekty). Se zavérem
vSak konstatuji, ze je mi zfejmé, Ze tu moje cesta s vytvarnou dramatikou

zdaleka nekondi, ba naopak.

Zavér tedy neni zase az takovym zavérem, uzavienym koncem. Diplomova
prace mi pomohla shrnout dosavadni snazeni a popsat si naplnéné a snad i
budouci cile. A snad se mi téz podarilo obhajit teorii, ze uziti metod
dramatické vychovy ve vytvarné dramatice neslouzi jen k naplnéni
viditelnych a hmatatelnych cild vytvarné vychovy, tedy vytvarného
artefaktu. Odvazuji se tvrdit, ze spojenim dramatické a vytvarné vychovy
napliiujeme zaroven i cile osobnostné socialni, estetické i etické vychovy.
A také se odvazim tvrdit, Zze pravé cesta je cilem. Nezastavuji se proto
v chidizi a mifim dal k dal$im obzordm vytvarné dramatiky, které mam pred

sebou.

Na zavér, ktery zavérem neni, bych tedy jesté jednou rada podékovala
vstficnému vedeni katedry, za podporu ve studiu i pres ponékud naro¢nou
osobni situaci, vdem mym dosavadnim ucitelim - privodcim za
otevienost, pozitivni lidsky pristup i inspirativni podnéty a postrceni,
fakult® za platformu, kterou je a kterou nabizi svym studentim. Dé&kuji za
krasné a intenzivni tfi roky studia na KVD DAMU, kde moje cesta nasla

nejeden cil, nikoli vSak konec.
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