AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

HUDEBNI A TANECNI FAKULTA

Hudebni uméni

Interpretace a teorie interpretace

DISERTACNI PRACE

Historie evropské hudby v Japonsku. - Jak se
proménuje jeji vnimani, chapani i interpretace v
pribéhu poslednich 150 let.

Michiyo KEIKO

Vedouci prace : doc. MgA. Ivan KUSNJER
Oponent prace: Prof. Jifi HLAVAC, MgA. David MARECEK, Ph.D.
Datum obhajoby: 14.9.2015

Pridélovany akademicky titul: Ph.D.

Praha, 2015




ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

MUSIC AND DANCE FACULTY

Music Art

Interpretation and Theory of Interpretation

DOCTERS THESIS

The history of European music in Japan. - How
people have changed their perception,
understanding and interpretation of it over the past
150 years.

Michiyo KEIKO

Leader : doc. MgA. Ivan KUSNJER

Examiners: Prof. Jiti HLAVAC, MgA. David MARECEK, Ph.D.
Date of Graduate: 14.9.2015

Academic Degree: Ph.D.

Prague, 2015




Prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem disertac¢ni praci na téma

Historie evropské hudby v Japonsku. - Jak se promeénuje jeji vnimani,

chdpdni i interpretace v prdbé&hu poslednich 150 let.

vypracoval(a) samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a

T J4 « o
s pouzitim uvedene literatury a pramenu.

Praha, dne .oooiiii e i
podpis diplomanta

Upozornéni

VyuZiti a spole¢enské uplatnéni vysledkl diplomové prace, nebo jakékoliv
nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licen¢ni smlouvy tj. souhlasu

autora a AMU v Praze.




Evidencni list

UZivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim Géeldm
a prohlasuje, ze ji vzdy radné uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




Abstrakt

Historie evropské hudby v Japonsku: Jak se promériuje jeji vnimani, chapani i

interpretace v pribéhu poslednich 150 let.

Japonsko, za vlady tokugawského Ségunatu dlouhodobé uzavrené svétu,
bylo po pfipluti americkych valecnych lodi v roce 1853 nuceno o rok pozdé&ji svou
izolaci ukoncit. Dnes je tomu jiz vice nez 150 let od chvile, co si tato zemé zacala
osvojovat zapadni hudbu a 136 let od chvile, kdy zde byla zapadni hudba

zaclenéna do systému skolniho vzdélavani.

150 let rozhodné neni priliS dlouha doba. Jak se béhem ni vyvijel pFistup
Japonct k zapadni hudbé&?

Ve své praci se zamyslim nad problematikou pfijeti a rozvoje zapadni hudby
v Japonsku na pozadi nejen hudebnim a obecné historickém, ale beru zde v
Uvahu i faktory jako vyvoj kultury a prdmyslu, nebo fyzické a charakterové

dispozice Japoncd.



Abstrakt (v anglickém jazyce)

Summary

The history of European music in Japan: how people have changed their

perception, understanding and interpretation of it over the past 150 years.

During the reign of the Tokugawa Shogunate, Japan was closed off from the
rest of world. It was only with the arrival of US warships in 1853, that one year
later the country was forced to terminate its isolation. More than 150 years have
passed since Japanese people began to listen to and appreciate western music,
and it has been 136 years (1879) since Western music was first introduced into

the Japanese school education system.

150 years is not a long enough time-span. So how has the Japanese
approach to Western music developed in these years?

In this work, I consider the adoption and development of Western music in
Japan not only against a musical background but also from a historical
perspective; I take into account factors such as the development of Japanese
culture and industry not to mention the unique character and attitudes of the

Japanese people.

\



Obsah

I. Prvni (nejstarsi) koncerty evropské hudby v Japonsku
I.1. Evropska hudba, ktera se dostala do Japonska spolu s
prichodem kfestanstvi v 16. stoleti. .....................cocvenen. 3.
I.2. Zaznamy o prvnich predstavenich evropské hudby
V IAPONSKU ... e 4.
I.3. Pronasledovani kifestant
I.3.1. Skryti kifestané aorasio ..................coooeeiiiiiininn. 7.
I1.3.2. Skladba Rokudan a jeji hypotetické koreny

v krestanské duchovni pisni ......................c.eeenee. 8.

I.4. Japonci o¢ima kiestanskych misionari 16. stoleti. ............ 10.

II. Konec Tokugawského sogunatu, otevreni Japonska svétu,
obdobi Meidzi (1868 - 1912) a modernizace Japonska
II.1. PFijezd komodora Perryho (,,Cerné lodé") a otevieni Japonska
SV U .ot 11.
II.2. Reformy vojenstvi na sklonku viady Tokugawi
I1.2.1. Pozadi budovani armady zapadniho typu .............. 12.
I1.2.2. Buben zapadniho typu a jeho funkce ve vojenském
VYCVIKU ..o, 13.
I1.3. Modernizacni politika vlady Meidzi a vzdélavaci reformy,
zacilené na modernizaci a konsolidaci naroda

I1.3.1. Prijeti zapadni hudby jako soucast modernizace ... 15.
VII



I1.3.2. Americké koreny vyuky hudebni vychovy .............. 17.
I1.3.3. Stupnice acivilizovanost ....................ccoiiien 19.
I11.3.4. ,Zpév" a ,Hra na hudebni nastroj" jako povinné skolni

PFEAMELY ... 20.

I1.4. Zapadni hudba v Japonsku béhem obdobi Meidzi - vSeobecny

I1.5.

I1.6.

I1.7.

I1.8.

I1.9.

prehled
I1.4.1. Hudebni zivot v cizineckych koncesich ................ 22.
Prvni setkani Japoncll S Operou .............c.coeeevvvivvieininnnne. 23.

I1.5.2. Prvni operni predstaveni a prvni koncert opernich

pévcl v cizineckych koncesich .............................. 24,
I1.5.3. Prvni predstaveni navstivené béznymi Japonci .... 25.
Prvni operni predstaveni odehrané primo Japonci .......... 26.

I1.6.2. Operni predstaveni v podani dobrovolnik

z fad absolventi Tokijské hudebni skoly ............ 30.
I11.6.3. Opery japonskych skladateld .............................. 32.
11.6.4. Kosaku Yamada a jeho ,,Hvézda prisahy" ............ 33.
Orchestr Tokijské hudebni skoly jako prvni japonsky
OrChestr ... 34.
Japonsko po Rusko-japonské valce a jeho vyvoj smérem k
moderni spole€nosti ...............ccooiiii 36.
Nejvyznamnéjsi absolventi Tokijské hudebni skoly ......... 37.
I1.9.1. Nobu Kéda (1870 — 1946) ...........cocovvviiiiininnnennn. 37.
I1.9.2. Rentaro Taki (1879 - 1903) ........ccocvvvvininiieinnnnn. 41.
I1.9.3. Koésaku Yamada (Késaku Jamada, 1886-1965) .... 43.
I1.9.4. Tamaki Miura (1884-1946) .............coccevviiiviinnnnnn. 45,

VIl



III. Obdobi Tais6(1912-1926) : Prvni japonsky symfonicky
orchestr a operni soubor

III.1. Japonska kultura jako soucast kultury zapadni ............. 47.

II1.2. Operni predstaveni

II1.2.1. Oddéleni zapadnich divadelnich smérd v Imperialnim

divadle a Rosiho prijezd do Japonska.................. 48.
II1.2.2. DivadloRoyal ... 53.
II1.2.3. Opery VvV Asakuse ............ccoiiiiiiiiiiiiii e 54.
II1.2.4. DivcioperaTakarazuka ..............cccocviiiiiiniiinennns 55.
II1.3. Vyvoj orchestru
II1.3.1. Japonska symfonicka spolecnost ....................... 56.
II1.3.2. Prinos Kosaku Yamady .............cocoveviiiiiiiiinnnnnn, 57.
II1.4. Japonska vyroba zapadnich hudebnich nastrojl a Gcast
béZznych Japoncl na zapadni hudbé .............................. 59.
III.4.1. Housle ... e 60.
III.4.2. Harmoniaa klaviry ...........cciiiiiiiiiiiii e 62.
II1.5. Casopis Akai tori a hnuti za rozvoj pisfiové tvorby pro
Ot oo 63.
II1.6. Zapadni hudba v obdobi Taisé — shrnuti ........................ 66.
III.7. RUstinterpretd ...............coiiiiiiii 69.
II1.7.1. Sueko Ogura (1891-1944) ...........ccoiiiiiiiiniinninnnns 69.
II1.7.2. Chieko Hara (éieko Hara, 1914-2001) ................ 70.

II1.7.3. Yoshie Fujiwara (JosSie Fudziwara, 1898-1976).. 73.



IV. Obdobi S6wa (1926 - 1989), &ast 1 - pied valkou a béhem

valky
IV.1. Pocatek obdobi SOWa .............ccooevvvviiiiiiiiiiiiieee e, 75.
IV.2. Rozhlasové vysilani
IV.2.1. Rozsifeni rozhlasu po celém Gzemi Japonska ...... 77.
IV.2.2. Rozhlasové vysilanioper .............ccovvviiiiiiinnnnnn. 78.
IV.3. Rlst profesionalnich soubori
IV.3.1. Fujiwarova operni spolecnost ........................c..es 81.
IV.3.2. Novy symfonicky orchestr ......................cceiienns 83.
IV.3.3. Tokijsky symfonicky orchestr .............................. 86.
IV.4. Stazisté, kteri travili valku v zahranici
IV.4.1. Nejiko Suwa (Nedziko Suwa, 1920 - 2012) ........ 87.
IV.4.2. Teiko Kiwa (1902-1983) .........ccoovvvevrreeereeeneeennn. 89.
IV.5. Predstaveni ptlivodnich japonskych oper
IV.5.1. Cerné lodé (Késaku Yamada) .................cvvuennnnnn.. 90.

V. Druha polovina obdobi Sé6wa (1926 - 1989) a obdobi Heisei

(1989-S0UCASNOSL) .......ooviiiiiiiiii 92.
V.1. Japonsko po druhé svétové valce ...............cccoceiviiiiiennnene. 97.
V.2. Vyuziti rozhlasového vysilani v okupacni politice Nejvyssiho

V.3.

velitelstvi spojeneckych vojsk ...............ccccoiiiiiiiiiiiiinnns 98.

Orchestry

V.3.1. Symfonicky orchestr NHK, ptivodné Japonsky
symfonicky orchestr ....................cocooiin 99.

V.3.2. Zrozeni profesionalnich orchestri po celé zemi .... 102.

X



V.4.

V.5.

V.6.

V.7.

V.3.2.1. Kansaisky symfonicky orchestr, pozdéji Osacky

filharmonicky orchestr ....................cccenel. 103.

V.3.2.2. Dalsi profesionalni orchestry .................... 104.
Vokalni (operni) soubory a pfiprava opernich zpévaki

V.4.1. Operni soubor Fujiwara ...............cccoeveiiiiiiiininnnns 105.

V.4.2. Operni soubor Miho Nagato ......................ccceeee. 107.

V.4.3. Spolecnost ,Nikikai (druhé éry)" ..............coeenene. 108.

V.4.4. DalsSiopernisoubory ...............coiiiiiiiiiiiiiicnn 108.

V.4.4.1. Kansaisky operni soubor ........................ 109.
V.4.4.2. Pobocky Spolec¢nosti ,Nikikai (druhé éry)™ 110.

V.4.5. Tokijska hudebni skola (Hudebni fakulta, Univerzita
umeéni vToKiu) .......oooiiiiiiiii 110.

V.4.6. Vzdélavaci systémy jednotlivych opernich soubor@i.111.

Rozvoj oblasti vysilacich a nahravacich médii ................. 112.
V.5.1. ROzSIiFeni Jazzu ..............ccooiiiiiiiiiiii e 113.

Plisobeni zahrani¢nich umélci v Japonsku ................... 114.
V.6.1. Symfonicky orchestr NHK ......................cccceneee. 115.
V.6.2. Operni soubor Fujiwara ...................cooeiieiiiienns 116.

V.6.3. Vystoupeni zahrani¢nich orchestrti v Japonsku 119.

V.6.4. Hostujici predstaveni zahranicni opery ............. 120.
V.6.5. Nové narodnidivadlo .................ccooiiiiiiiiiiinnn, 123.

Vyznamni japonsti hudebnici ptlisobici po valce ........... 125.
V.7.1. Seiji Ozawa (Seidzi Ozawa) .............ccvvvvieinnnnn. 125.
V.7.2. Toru Takemitsu (Téru Takemicu) ...................... 130.

Xl



VI. Vztah Japoncli k zadpadnihudbé ......................coeiininnne, 137.
VI.1. Vliv Zivotniho prostredi
VI.1.1. Charakteristické rysy japonskych domt - vliv na téon
aznélostatempo ..........coovvviiiii 139.
VI.1.2. Zivotni NAVyKY @ Strava ...........ccooeevvvenieeevnnnnennn, 143.
VI.1.3. Vlivy jazyka a usporadani ,japonského mozku" 147.
VI.2. Vliv v Japonsku cenéného smyslu pro moralku (ctnosti)
VI.2.1. Ucta Japoncl k harmonii .............cc.ocoevvvveereennnnn. 150.
VI.2.2. Ctnosti Japonci patrné pri katastrofach ............ 152.

VI.3. Historické vlivy obdobi, kdy se v Japonsku piejimala zapadni

[ 10 e | oY= T 154,

P4 1Y 2= 157
Priloha

SEZNAM TIUSEFACT oot eae e e anneeenn 161.

Pouzité prameny a literature ................ccocoiiiii 172.

Xl



Uvod

Do Evropy jsem pfrijela v Iété roku 1993.

Druhd polovina osmdesatych let dvacatého stoleti byla obdobim, kdy
socialistické staty jeden za druhym zacinaly s reformami socialistického systému.
Po celou tu dobu jsem se velmi tésila, ze se mi podari, abych se pfimo ve stredni
Evropé&, kterd si ¢erstvé znovuvydobyla svobodu, na vlastni o¢i a na vlastni kiZi
presvédcila o tom, Ze hudba doslova ,,neznd zadné hranice".

Skute¢nost pak ovdem byla takova, Ze jsem si zpocatku vibec nemohla
zvyknout na pozornost, kterou jsem vsude budila. ,Hudba mozZné opravdu nezna
hranice, ale ty jsi tu pro né jen cizinka odnékud z Asie a na tom se sotva co
zméni," rikala jsem si, kdyz jsem tu zacala zit.

Usadila jsem se v Cechach a vyuZila véech prilezitosti ke studiu, ke
koncertovani v nejrizné&jdich zemich i k poslechu vdech moznych interpretd.
Pokazdé mi pti tom ptipadalo zvlastni, Ze se ti japonsti dali ve vé&tsiné pripadl
rozpoznat i jen podle poslechu.

Po roce 2000 zacaly do kazdodenniho Zivota pronikat stale pokrocilejsi
informacni technologie jako mobilni telefony nebo pocitace. Ruku v ruce s jejich
rozvojem se zacaly zcela ménit i nadzory lidi na ,hranice". Od vstupu Ceské
republiky do EU v roce 2004 se zalaly rozplyvat nejen ty statni, ale i nejrizné&jsi
dalsi hranice, coz myslim mélo nasledné vliv i na svét uméni.

Zacalo byt mozné, aby si kazdy kdykoli poslechl skladbu, kterd ho zajima,
anebo snadno opatfil noty ke skladbé, kterou chce interpretovat. Najednou bylo
velice jednoduché sehnat si veskeré potrebné informace a za tohoto prijemného

stavu véci se nasledné mezi mladymi generacemi studentd hudby zadaly stirat
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drive tak markantni rozdily v technice interpretace.

Za poslednich nékolik let zacali dosahovat oslnivych Uspéchl interpreti z
Koreje a Ciny a pribylo také interpretd asijského plvodu, narozenych ve druhé ¢i
tfeti generaci v ciziné. I to zfejmé bylo pfi¢inou, pro¢ zacalo ubyvat pripadl, kdy
jste podle prednesu na prvni poslech rozeznali japonského hudebnika. I tak se mi
ovéem zd4, jako by se japonsti interpreti stale v né&em ligili od svych proté&jskd z
ostatnich evropskych a americkych zemi. Zajima mne proto problematika
osvojovani, studia, interpretace a ohlasu zapadni hudby v Japonsku a zaroven i
otazka, odkud prameni specificky japonsky a v jinych zemich nevidany druh
senzitivity k této hudbé.

Dnes je tomu jiz vice nez 150 let, co se Japonsko otevielo po dlouhé izolaci
svétu, a necelych 140 let od chvile, kdy se v Japonsku zacalo usilovat o osvojeni
zapadni hudby.

Na nasledujicich strankach bych se proto rada zamyslela, jakymi konkrétnimi
zpUsoby se v Japonsku b&hem této zajisté nepfili§ dlouhé doby usilovalo o osvojeni
zapadni hudby a na zdkladé zmén, které na pozadi modernich déjin prodélal
japonsky kazdodenni zivot i mysleni, pak vysledovat hlavni tendence, které

formovaly japonsky vztah k zapadni hudbé.



Historie evropské hudby v Japonsku. - Jak se proménuje jeji

vnimani, chapani i interpretace v pribéhu poslednich 150 let.

I. Prvni (nejstarsi) koncerty evropské hudby v Japonsku

I.1. Evropska hudba, ktera se dostala do Japonska spolu s prichodem

krestanstvi v 16. stoleti.

Jesté pred vlastnim psanim o déjinach evropské hudby v Japonsku poté, co
se zemé& na sklonku vlady Tokugawl oteviela svétu, chci na tomto misté kratce
poznamenat, ze se v uvedeném pripadé nejednalo o historicky prvni kontakt
Japonct s evropskou hudbou.

Podle dochovanych zaznamd doslo ke skuteéné& prvnimu setkani Japoncl s
evropskou hudbou v dobé prichodu kfestanstvi (1549), kdy do Japonska spolu s
kfestanskym ucenim dorazila také cirkevni hudba. Do roku 1587, kdy byl vydan
,Edikt o vyhnani pater(“!, se pry s evropskou hudbou, kterd zacéala pronikat i do
oblasti kazdodenniho zZivota, setkavali nejen japonsti vérici, ale i obycejni lidé.

Existuji zaznamy dokladajici, ze se uz v tomto obdobi v Japonsku konala
dokonce prvni predstaveni evropské hudby a koncertovalo se na varhany, violu a
dalsi nastroje, zda se vsak, ze tehdejsi japonské publikum prijalo za své zejména
jednohlasé gregoridanské zpévy, v nichz spatfovalo zaklinadla pro privolani stésti a

vicehlasa duchovni hudba, ktera tou dobou v Evropé byla na vrcholu popularity,

! ,Edikt o vyhnani paterd" byl vynos, vydany 24.7. 1587 v Hakozaki v nékdejsi provincii
Cikuzen (dnes vychodni ¢ast mésta Fukoka ve stejnojmenné prefekture), kterym
japonsky vladdce Hidejosi Tojotomi zakdzal kfestanskou misijni ¢innost a obchodovani s
Evropany.
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obycejné Japonce prilis neoslovila.

DUvodem byly podle mne tyté zdsadni prekazky, které vyvstaly i poté, co se
s obdobim Meidzi v ramci hudebniho vzdélavani zacalo se systematickym studiem
evropské hudby za pomoci do Japonska pozvanych zahrani¢nich lektorQ. Problém
zfejmé spodival ve stupnicich a intervalech. Bez ptesnych intervald a pravidelného
rytmu neni samozrejmé mozné hrat polyfonni hudbu zalozenou na harmonické
progrese. Pro tehdejSiho radového japonského posluchacle, ktery zrejmé znal
pouze jednohlasy zpév vétsiho poctu zpévakl, byla podobnd hudba myslim jen
obtizné prijatelna.

Japonsko se pak postupné uzaviralo pred svétem, az se roku 1639 stahlo do
naprosté izolace, ktera byla prolomena az roku 1854. Oficidlné po tu dobu
Japonsko nevedlo zadné diplomatické styky a po vice nez 200 let péstovalo svou
vlastni jedine¢nou kulturu. ,Krfestanska hudba“, kterd uz mezitim dokazala
castecné proniknout mezi lid coby jakési ,zaklinadlo pro privolani stésti*, se vsak
v tomto prostfedi zpivala i nadale zpivala, a to i pfes nasledné stihani kfestanstvi

tvrdymi tresty.

I.2. Zaznamy o prvnich predstavenich evropské hudby v Japonsku

Jak uz bylo zminéno vys$e, vyskytly se v Japonsku po prichodu kfestanstvi po
roce 1500 také prilezitosti k poslechu hry na klavesové a strunné nastroje jako
varhany, cembalo nebo viola. Existuji zaznamy dokladajici, ze se v uvedené dobé
v zemi konaly prvni produkce evropaské hudby.

Vibec nejstar$im z nich je zdznam o zpivané msi, slouZené o Vanocich roku

1552 evropskymi misionari v dnesnim mésté Jamaguci.
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11.4.1557 je dolozena msSe, zpivana za doprovodu varhan, které se
,zU&astnily dva pévecké sbory, v nichZ zpival i jisty pocet zde zimujicich Portugalc®.
Podle této formulace se soudi, Ze Slo o predstaveni evropské hudby ve kterém
zpivali i Japonci.

Rovnéz existuji zaznamy o tom, ze mezi chlapci, ktefi prosli hudebni vychovou
v seminarich? a dostali se pak i do Evropy v ramci tzv. ,Poselstva Tensé"3 byl i
jeden, ktery zde sklidil nadSené ovace za hru na violu. V zapiscich, které se po
téchto chlapcich dochovaly, je také dolozeno jejich nadseni z harmonie, kterou
evropska hudba disponuje na rozdil od japonské. To dokazuje, ze uz v uvedené
dobé& existoval jisty maly pocet Japoncd, ktefi méli pFileZitost k sezndmeni s
plnohodnotnou soudobou evropskou hudbou.

V této praci se sice zaméruji na déjiny evropské hudby v Japonsku poté, co
se zemé& v 19. stoleti otevrfela svétu, osobné vSak zminénou ,kfestanskou
hudbu“" povaZuji za jednu z nejdilezit&jdich kapitol d&jin evropské hudby v
Japonsku vibec. Nejen proto, Ze se tu Japonci poprvé setkali s evropskou hudbou
coby véFici kiestané. Jak uz je zminéno vySe, tato ,kfestanska hudba“ pronikla i
do zivota obycejnych lidi, coz dokladaji zaznamy o tom, Ze si pry latinské hymny
pobrukovali dokonce i ti, kdo sami mezi véfici nepatfili.

Délo se tak samozrejmé jen v oblastech spjatych s aktivni ¢innosti evropskych
misionafl jako bylo Kjéto, Sakai, Nagasaki a Hirado, zUstdvd ovéem

nevyvratitelnym faktem, Ze se Japonci v poloviné Sestnactého stoleti prvné setkali

vV

nabozenské vzdélavaci instituce, zfizené a provozovane Tovarysstvem JeziSovym v
Japonsku za G&elem vychovy kné&zi a mnich( mezi lety 1580 - 1614.
3 Poselstvo Tenso byla delegace ¢yt mladikd, vysIanych v roce 1582 (podle japonského
letopoCtu v desatém roce éry Tensd) jako zastupci Otomo Sorlna Omury Sumitady a
Arimy Harunobua, japonskych krestanskych knizat z Kjusu do Rima.
4 Zde vyhradné v kontextu kfestan( v Japonsku 16 a 17 stoleti, nazyvanych japonsky
kirisitan (z portugalského cristdo)
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s evropskou hudbou, zZe si ji jistd ¢ast z nich pokusila aktivné osvojit a Ze se
evropska hudba po nasledujich sedm ¢i osm desetileti v Japonsku ujala az do doby,
kdy dva roky po Simabarském povstani® doslo roku 1639 k naprostému uzavieni
Japonska pred svétem.

Ma se zato, ze se pak evropska hudba vlivem udalosti jako bylo ,Vyhnani
pater(", pronasledovani japonskych krestani a nasledné uzavfeni zemé& pred
cizinci nacas uplné vytratila z japonské hudebni a kulturni historie, mam vsak o
takovém vykladu své pochybnosti. Uz jen proto, ze napriklad v Nagasaki i po
uzavieni zemé nadale v omezeném rozsahu pretrvaval kontakt holandskymi
obchodnika na uméle vytvoreném ostrivku DedZima®.

Sedm az osm desetileti je doba, rovnajici se délce Zivota soucasného Clovéka.
Z hlediska tehdej&ich pomé&rl Slo zfejmé o Casovy Usek svou délkou lidsky Zivot
presahujici. Pokud se evropska hudba zpivala v Japonsku po celé trvani tohoto
Useku, pak se domnivam, Ze se tam musela mezi lidmi néjakym zpdsobem uchovat,
i kdyz se tak zrejmé stalo napohled nezaznamenatelnou formou a i kdyz se ona

sama a jeji melodicka linka zménily k nepoznani.

5 Simabarské povstani, k némuz doslo po¢atkem obdobi Edo, bylo viibec nejvétsim
povstanim v japonské historii a poslednim skute¢né zavaznym vnitfnim konfliktem pred
koncem panovani Tokugawl. Vypuklo na poloostrové Simabara na Kjusu s cilem obnovit
kfestanstvi. Trvalo od 11.12.1637 do 12.4. 1638.
6 DedZima byl ostrov, uméle vytvoreny roku 1634 v Nagasaki v ramci $égunatni izolacni
politiky. Byl vé&jifovitého tvaru, o rozloze cca 1,5 hektaru. V letech 1641 az 1859 zde
probihaly zahrani¢ni obchody s Holandskem.

-6-



I.3. Pronasledovani kirestant

1.3.1. Skryti kifestané a orasio’

Poté, co Hidejosi Tojotomi vydal svij ,Edikt o vyhnani pater(", zacali byt
nejprve prondsledovani krestansti misionari, jesté tvrdsi Gtlak kiestand oviem
nastal ze strany tokugawského Ségunatu na zacatku obdobi Edo.

Kfestansti vérici se sice navenek svého nabozenstvi zfikali $lapanim na
takzvané fumie®, ve skutecCnosti si vSak potaji uchovavali vlastni viru, natolik
specifickou, Ze se pak mnohdy nevraceli do oficidlni kiestanské cirkve ani poté, co
byla v obdobi MeidZi opét povolena zakonem. JelikoZz knézi a misionafri, kteri by je
vedli k vife v ortodoxnim duchu, zahynuli jako mucednici, fungovali tito skryti
kifestané po dlouhou dobu ukryvani bez jakychkoli duchovnich autorit a jejich vira
byla doslova zamofena Fadou buddhistickych &i Sintoistickych vlivd, aZz se nakonec
zmeénila v jisty druh lokalniho lidového panteismu.

V domech takovych skrytych kiestant si navstévnik hned vimne jak
Sintoistické domaci svatynky, tak buddhistického oltare s destickami se jmény
zesnulych predkd. Tyto jinondboZenské atributy plvodné slouzily jen jako
kamuflaz k odvraceni utlaku, za dlouha léta takové symbidzy vsak obyvatelé
podobnych dom{ obé& uvedené viry zpravidla vyznavali uz nejen formalné. Ve

vnitfnich prostorach domu se pak v mistnosti skryté lidskym zrakdim ukryvala na

7 Orasio je termin pro modlitby tzv. tajnych kifestand, konané ve skrytych mistnostech
dom{ k tzv. ,bozstvlim z komory". Vyraz je zfejmé& pojaponstélou podobou latinského
slova oratio, modlitba.
8 Fumie (doslova , obrazy k poslapani*) byly svaté obrazy, pouzivané tokugawskou viladou
k odhalovani véficich (tzv. kirisitan) tehdy zakdzaného (katolického) kfestanstuvi.
Zpocatku Slo o skutecné obrazy Krista nebo Panny Marie, namalované na papire, ty se
ovsem Slapanim rychle nicily a proto byly posléze nahrazeny dfevorytovymi
reprodukcemi, nebo reliéfy ze difeva & kovu.
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dverich truhlice na Satstvo nebo na dverich komory ukryvala plaketa ¢i soska Panny
Marie, nebo svaty obraz, které tu byly uctivany jako ,bozstva z komory".

Tito lidé se usazovali napriklad v zapadni Casti nagasackého poloostrova
Sonogi a na ostrovech Hirado, Ikicuki a Gotd, pricemz si na kazdém z uvedenych
mist udrzeli odli¥né zplsoby provadéni bohosluzeb i jiné zvyklosti.

Modlitba k ,boZstvim z komory", zminénym vyse, takzvané ,Oratio", se
provadi bud’ velmi slabym hlasem, anebo vibec potichu, pouze skryti kiestané z
ostrova Ikicuki odrikavaji oratia nahlas a obcas jej pry i zpivaji s melodii.

Praplvodni oratia oslavovala kiestanské uéeni, zdkony a Boha ¢&i svétce,
dnedni skryti kirestané ovéem po smyslu jejich textl nepatraji a véfi, Ze vyznam a
prinos oratii spociva cCisté v jejich odrikavani.

Prednes oratii je jednohlasy, bez uplatnéni harmonie. Na melodie se za dlouha
léta navésily ozdoby ve formé ptirazi na zplsob tradi¢nich japonskych kobusi® do
té miry, Ze uz je velmi obtizné predstavit si jejich plvodni znéni, z textd viak je

vidét, Ze jde o kfestanskou hudbu.

1.3.2 Skladba Rokudan a jeji hypotetické kofeny v kiestanské duchovni

pisni

Velky rozruch zpUsobil v kruzich v&nujicich se japonské tradi¢ni hudbé ¢lanek
Tacuo Minagawy, muzikologa zkoumajiciho praveé oratia.
Tvrdil, Ze se jejich vliv promitnul dokonce az do japonskych tradi¢nich

scénickych uméni. Jako konkrétni priklad uvadi Rokudan, skladbu pro koto??, o niz

9 Kobusi je technika zdlraznéni melodie, pouzivana napfiklad v japonskych lidovych
pisnich nebo v jednom z Zanrd japonské popularni hudby, baladach enka. Vibraci hrdla se
docili brucivého efektu.
10 Koto je tradi¢ni japonsky hudebni nastroj s 13 nebo 17 strunami.
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tvrdi, Ze se podoba Kredu v podani gregorianského choralu. Tvrdi, Ze vlastné mize
jit o kfestanskou skladbu, zkomponovanou tak, aby ji bylo mozno bézné hrat a
nedoslo k prozrazeni. Minagawa si nejprve vyslouzil zaryty odpor Asociace
japonskych scénickych uméni, posléze vsak jeho myslenka vzbudila mezi badateli
a interprety Asociace zajem a inspirovala je k samostatnému vyzkumu.

Podkladem pro Minagawovu hypotézu se zifejmé stala skuteCnost, Ze se o
skladbé Rokudan dlouho predpokladalo, ze jde o dilo neznamého autora. Nyni vSak
badani pokrocilo a autorstvi Ize témér s jistotou pripsat hudebniku a skladateli
jménem Yatsuhashi Kengyo!! (1614-1685).

Edikt o vyhnani paterd byl vydan v roce 1587 a proto se Ize jen st&%i domnivat,
e snad byl Yatsuhashi Kengyo kfestan, nebo Ze se n&jakym zplsobem mohl dostat
do styku s tehdejsi evropskou hudbou. Ani pfi srovndvacim poslechu Rokudanu a
gregorianského choralu navenek nic nenaznacuje podobnost.

Pokud si dopodrobna objasnime zpUsob, jakym se zde hraje na koto, §lo by
zfejmé souhlasit s tim, Ze jsou zde z hlediska kompozice skladby uplatnény
doposud nevidané postupy. Protoze je ale Yatsuhashi Kengyo znam jako osobnost,
kterd se zaslouzila jak o reformovani samotného kota coby sélového nastroje a
zpUsobu hry na néj, tak také o zafixovani pevnych hudebnich forem a o vyvoj
skladeb pro koto, miZeme v piipadé jeho autorstvi skladby Rokudan vysvétlit
odlisnosti od predchazejici hudby pro koto zfejmé hned z nékolika odliSnych
hledisek. Tato problematika je v soucasné dobé predmétem dalSiho badani a

vysledky nejsou jednoznacné.

11 Yatsuhashi Kengyo(Jacuhasi Kengijo, 1614 az 1685) byl tvirce sou¢asné podoby
japonského tradi¢niho nastroje koto. Proved| reformu jak samotného sélového nastroje,
tak i zplsobu hry na né&j a pfispél k zafixovani hudebnich forem jako napfiklad sélové
hrani danbucu, ¢imz se velmi zaslouzil o rozvoj hudby pro koto.



I.4. Japonci oéima kfestanskych misionard 16. stoleti.

Nemame tedy zadny konkrétni jasny podklad pro tvrzeni, ze setkani s
evropskou hudbou v uvedeném obdobi mélo bezprostfedni vliv na jeji dalsi rozvoj
po otevreni se Japonska svétu. Uvedme si zde vsak jistou zajimavost, ktera nas
mlZe zaujmout pfi studiu materiald, jeZ se uvedeného obdobi tykaji.

Mnohé z toho, co misionari, pocinaje svatym FrantiSkem Xaverskym, Sifici v
16. stoleti v Japonsku krestanstvi, zaznamenali ve svych zapiscich na adresu
japonské povahy, nam zni povédomé i dnes, po vice nez 450 letech. ,Japonci jsou
nadani nebyvalou touhou po vzdélani a neutuchajici zvidavosti." ,VétSinou maji
dost rozumu na to, aby u nich prevazil nad citem." ,Jakmile se jim vysvétli, co je
spravné a co spravné neni, dovedou podle toho snadno a rychle zménit své
konani.“ ,Jsou velmi trpélivi a nedaji se odradit Zadnymi tézkostmi.™ ,Japonci se
vice nez kterykoli jiny ndrod Ffidi rozumem.“ ,Jsou laskavi, dobré povahy, az
prekvapivé rozumni (nedélaji nic ukvapeného)." ,Japonci jsou jako narod velmi
ctizadostivi a povazuji se za nejstatecnéjsi ze vSech." ,Svou hrdosti prekonavaji
vSechny jiné narody." ,Japonska kultura se zaklada na vznesené bidé (strohém
zivobyti, kdy lidé jedi skrovnou stravu, bez mrknuti oka snaseji zimni chladna a
tim si zachovavaji télesné i dusevni zdravi)." ,,Ostychaji se dat jasné najevo, co si
mysli." Jako ostrovni zemé&, obklopend ze vSech stran morem, ma Japonsko méné
pfileZitosti ke stykdm s jinymi narody. A proto si i dnes, v dobé& rozvinutych
technologii a postupujici globalizace, Ize predstavit, Zze si Japonci beze zmény
uchovaji svij jedineény Zivotni styl a narodni charakter, a Ze jim tento charakter
bude pfri studiu a nacviku zdpadni hudby coby soucasti odliSné kulturni tradice i

nadale v né¢em ku prospéchu a v néc¢em ke skodé.
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II. Konec Tokugawského sogunatu, otevreni Japonska svétu,

obdobi Meidzi (1868 - 1912) a modernizace Japonska.

II.1. PFijezd komodora Perryho (,,Cerné lodé") a otevieni Japonska svétu.

Do Japonska od konce 18. stoleti priplouvalo stale vic zahrani¢nich plavidel,
byl to vSak az americky prezident Fillmore, kdo si vytkl za cil pfimét Japonsko, aby
ukoncilo izolaci a navazat s touto zemi obchodni vztahy. Proto v Unoru 1852 jako
svého oficidlniho delegata vyslal do Japonska komodora Matthewa Calbraitha
Perryho'?, jehoz Ctyri valecné lodé zakotvily v pristavu Uraga 8.7.1853. Jednalo se
o plavidla v Japonsku dosud nevidané velikosti a navic ¢erné barvy, proto se tato
udalost oznacuje jako ,prijezd ¢ernych lodi".

Tohoto tématu se jesté obsaznéji dotkneme v kapitole pojednavajici o obdobi
Séwa (1926 - 1989), zmifime vdak uZ nyni, e na motivy této udalosti napsal na
sklonku dvacatych letech dvacatého stoleti americky novinar Percy Noél'3 libreto,
v némz popisuje tehdejsi japonsko americké vztahy, a Ze na toto libreto
zkomponoval roku 1940 japonsky skladatel Késaku Jamada operu Cerné lodé
(Kurofune), poprvé hranou pod titulem Rozbresk.

Skutecné diplomatické styky byly navazany az od nasledujiciho roku 1854.
Pravé jimi se Japonsko otevielo vi¢i zemim okolniho svéta a ukonéilo tak obdobi

své bezmala tfisetleté izolace, zahajené Ediktem o vyhnani paterd roku 1587.

12 Matthew Calbraith Perry, 10.4.1794 - 4.3. 1858, znam hlavné jako velitel vojenské
namorni flotily USA, ktera pfiplula v obdobi Edo do Japonska a vynutila si jednani,
smeérujici k otevieni Japonska svétu.

13 Edmond (Ephraim) Percy Noél, 1882 - 1958, americky novinaF, za prvni svétové valky
valecny korespondent v Pafizi. Pozdé&ji reportér listu Public Ledger ve Philadelphii,
zaméstnanec spole¢nosti Osaka Maini¢i Simbun a francouzsky dopisovatel listG Herald
Tribune a L'Intransigeant.
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I1.2 Reformy vojenstvi na sklonku viady Tokugawd

I1.2.1 Pozadi budovani armady zapadniho typu

Uz pred priplutim Cernych lodi se po¢atkem 19 stoleti zacala v japonskych
vodach s velkou cCetnosti objevovat ruska, britskd a americkd valecna plavidla.
Uvedené cizi mocnosti, disponujici drtivou vojenskou prevahou, natolik naléhaly
na otevreni Japonska mnozit, az si vladnouci tokugawsky sSdégunat bolestné
uvédomil nutnost zfizeni moderni armady zapadniho typu a zacal se angazovat v
reformach vojenského systému.

Japonsko po vice nez 200 let neudrzovalo diplomatické styky s Zzadnym cizim
statem a v jistém smyslu prozivalo obdobi klidu a miru. Japonsko se potrebovalo
vyhnout riziku, Ze si zahranici pod hrozbou Utoku svych vojenskych plavidel vynuti
jeho kolonizaci. K odvraceni této hrozby muselo vybudovat doposud neexistujici
vojenské namornictvo, muselo mit k dispozici déla a pusky moderniho typu a
vyuzivat jejich vale¢ného potencidlu, muselo organizované a simultanné velet
masadm moderné vyzbrojenych vojakd a uplatfiovat pfitom strategii. Ze vdech
uvedenych divodd proto také muselo zavést vojensky vycvik.

Ten ovSem vzdy zacina poradovym vycvikem, k jehoz efektivnimu provadéni
se uziva buben (rytmicak). V Japonsku udajné existovala zapadni vojenska hudba
uz pred oficidlnim otevrenim se svétu, neni vSak jasné, zda byl opravdu uzivan i
buben zapadniho typu. Podle dochovanych zdznamd se zda, Ze vibec prvni vyuka
hry na takovy buben probéhla ve vycvikovém stredisku pro namornictvo, zfizeném

roku 1855 v Nagasaki, a ze ji vedli Holandané. Odtud se pak zrejmé vycvik
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bubenikd rozéitil i do vdech ostatnich knizectvit4.

Timto vycvikem mimo jiné prodel i Sudzi Isawals, jehoZ pozdéji vidda MeidZi
v ramci pokladdani zadkladd vzdélavaciho systému vyslala prostfednictvim
ministerstva zahranici oficialné do USA na studijni pobyt. Po navratu zastaval
vedouci funkce v nejriznéjdich vzdé&lavacich institucich a zaslouZil se také o
zaloZeni a jako prvni feditel i o vedeni Tokijské hudebni koly, predchidkyni dne&ni

Hudebni fakulty Tokijské univerzity uméni.

I1.2.2 Buben zapadniho typu a jeho funkce ve vojenském vycviku

Jak ve svych pamétech zachytil Willem van Kattendijke'®, vedouci delegace
holandskych pedagogl v Japonsku, naplfiovala Japonce jak hra na buben, tak i
péchotni poradovy vycvik velikym nadSenim. Lze se nicméné domnivat, Zze pro
tehdejsi japonské posluchace musel byt rytmus bubnu zapadniho typu zalezitosti
zcela exotickou a pritazlivou pravé svoji novosti jako pravidelné metrum,kratky
dozvuk.

Roku 1859, ctyri roky po svém zalozeni, bylo namorni vycvikové stredisko
uzavieno. Absolventi jeho bubenickych kursi pak své uméni dale vyucovali a

vyskolili mnoho dal$ich bubenik( (Obr. 1).

14 Nazvem knizectvi (japonsky han) se v obdobi Edo oznacovala Iéna ovladana feudalnimi
pany zvanymi daimjo, vlastnicimi Uzemi s vynosem vysSim nez 10 000 koku (cca 1,8
milionu litrQ) ryZe ro¢né. VIadou MeidZi (po roce 1868) zavedeny systém mistni
administrativy a systém trojiho ¢lenéni zemé na velkoméstské oblasti, knizectvi a
venkovské prefektury, zprvu doc¢asné priznavaly knizectvim formalni statut majetku
feudalnich pant a rovnéz oficidlné oznacovaly tato Gzemi mistnimi nazvy jejich panstvi.
1871, ve tfetim roce vlady Meidzi, byla knizectvi zcela zrusena a nahrazena systémem
prefektur. 5
15 Shuji Isawa (Sudzi Isawa), 30.6.1851 -3.5.1917, japonsky vychovatel a pedagog,
plsobici v obdobich Meidzi a Taigé. V moderni japonské historii predni osobnost v
oborech vyuky hudebni vychovy a |éCby koktavosti.
16 Willem Johan Cornelis ridder Huijssen van Kattendijke, 22.1.1816 - 6.1.1866
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Roku 1887 vstoupil do bubenického kursu i Shuji Isawa, aby zde byl vyskolen
v hrani holandskych a britskych vojenskych pochodd. Styl hry, kterému se zde uil,
se markantné lisil od hry na japonsky buben'’. Zde Slo o nastroj zapadni hudby,
na né&jZ se rovnéz hralo zplsobem importovanym z Evropy. Cilem vyuky ovéem byl
pouhy dril povell a signald, bez jakéhokoli pové&domi, Ze vlastné jde o kontakt se
zdpadni hudbou. Notovy zapis se provadél s pouzitim plvodni japonské notace pro
wadaiko (Obr.2), zpUsob hry i nastroje samotné byly ovéem zadpadni. Tento systém
vojenského vycviku, kdy bubnovany rytmus a rytmické signaly slouzi jako
prostfedky pro zadavani povell, stabilizace tempa pochodu a navozeni
sebekontroly, se posléze neomezil jen na vojenské prostredi. Poslouzil za vzor i ve
Skolach, tovarnach, statnich uradech a vSech moznych dalSich odvétvich moderni
spoleCnosti a nasel své uplatnéni coby prostiredek efektivniho tréninku a tim i
nasledného urychleni modernizace zemé.

Zrejmé i vlivem takové situace pak nebylo nic zvlastniho na tom, kdyz se v
ramci modernizace Japonska pri vzdélavani naroda i jeho hudebni vychové, jimz
Shuji Isawa zasvétil cely sv(j Zivot, nepfistupovalo ani k vyucované hudbé
primarné jako k uméni, ale naprosto Ucelnég, jako k formé vojenského bubenictvi,
studované coby metoda drilu, jejimz smyslem je vytvoreni moderniho naroda.

Bubenictvi, které se Shuji Isawa a ostatni jemu podobni zacali na sklonku
vlady tokugawského Sdégunatu udit jako soucdst vojenského drilu, bylo prvni
vlastovkou, prvnim pripadem, kdy se zapadni hudba v ramci japonské

modernizacni politiky zacala zaclenovat do vzdélavaciho procesu.

17 Specifikem tradi¢niho japonského bubnu (oznacovaného wadaiko, mimo Japonsko
vétsinou pouze taiko) jsou obecné velice dobré rezonancni vlastnosti a silny dozvuk.
Konstrukce bubnl wadaiko sestava z téla o kruhovém prifezu s vypouklym vnitftkem, na
jedné ¢&i na obou strandch potazeného kizi. Zvuk wadaiko je mnohem pronikavéjsi nez
zvuk zapadniho typu bubnu a dalSich perkusi.
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I1.3 Modernizacni politika vlady Meidzi a vzdélavaci reformy, zacilené na

modernizaci a konsolidaci naroda.

I1.3.1. Prijeti zapadni hudby jako soucast modernizace

Shuji Izawa je v Japonsku znam predevsim jako prvni reditel Tokijské hudebni
Skoly a jako ¢lov&k, jenz zasvétil Zivot uéeni Japoncl zapadni hudbé&. Tim
pikantnéjsi je fakt, ze se predtim, nez zacal v ramci vladni politiky zapracovavat
evropskou hudbu do systému japonského vzdélavani, sam skolil ve zminéném
vycvikovém stredisku ve hie na vojensky buben.

Mélo se doposud zato, Ze historie pfijeti zapadni hudby v Japonsku zacina
zahraniénimi stazemi hudebnich skladatell po¢atedniho obdobi, jako jsou Rentaré
Taki nebo Kdsaku Yamada. Yasuhito Okunaka, autor dila ,Stat a hudba" se vsak
domniva, Ze jesté predtim, nez se tito skladatelé vratili do vlasti a zahajili kariéru,
byly uz v Japonsku zavedeny v ramci vojenského vycviku armadni kapely s bubny
a pistalami a na zakladnich Skoldch nového Skolského systému probihaly hodiny
zpévu, coz oboji zdsadnim zplsobem napomohlo dal&imu Sifeni zapadni hudby.

Japonci, ktefi az do reforem Meidzi Zili v jednotlivych knizectvich, ovladanych
mistni spravou, méli jen slabé narodni citéni a navic mluvili odliSnymi dialekty.
Nebyli tedy jednotni ani jako narod, ani jazykové. Po nastoleni vlady Meidzi bylo
jejim prvoradym uUkolem vybudovat z Japonska moderni stat. Yasuhiko Okunaka k
tomu uvadi: ,Japonci nepozapadnili svou hudebni kulturu z cZirého okouzleni
zapadni hudbou. Vyuzili zapadni hudbu jako prostredek japonské modernizace".

Z0stavad i naddle faktem, Ze se tradi¢ni japonskd hudba, postavend na

pétitdnové (pentatonické) sSkale a zapadni hudba, zaloZzend na skale sedmiténové

-15-



(diatonické), dodnes nedokazaly zédsadnim zplsobem sejit a ubiraji se kazda svou
vlastni cestou.

Pro zapadni staty predstavovala tehdy zemé, kde se nezpiva jinak, nez v
pentatonické stunici, zemi necivilizovanou. Zpivanim v sedmitonové stupnici,
provozovanym pfi hodinach ,zpévu“ v ramci ,hudebni vychovy" se zvysovalo
narodni povédomi a rovnéz se celonarodné standardizovala vyslovnost matefského
jazyka. Z hlediska politiky, usilujici o mezinarodni uznani Japonska jako rozvinuté
zemé a o probuzeni nadrodniho povédomi v kazdém z Japoncl se zfejmé jednalo o
optimalni prostredek.

I bez takovychto hodin ,zpévu" by se zfejmé nasli Japonci, ktefi by zapadni
hudbu zacali studovat Cisté proto, Ze jim ucarovala jeji krdsa. Lze si ovSem jen
tézko predstavit, ze by se v dobach bez rozhlasu a televize nasel vétsi pocet
Japoncd, ktefi by se ¢isté ze zadjmu o zapadni hudbu dopracovali az ke zvladnuti
tak zasadni a zfejmé rozhodujici prekazky, jakou je sedmitédnova stupnice. I ja
sama jsem se domnivala, Ze pfi¢ina toho, pro¢ se tak velké mnozstvi Japonct s
takovou vervou vénuje evropské hudbég, Sifici se po celém Uzemi Japonska, musi
tkvét nékde jinde. Odpové&d na tuto otdzku mi poskytl az Okunaklv inovatorsky
nahled na déjiny recepce zapadni hudby v Japonsku.

Okunaka vénuje pozornost zplsoblim kontaktu s evropskou hudbou jesté
predtim, nez ji bézni Japonci zacali chapat a vnimat jako uméni. Vénuje pozornost
v mladi absolvovanému vycviku v bubnovani vojenskych povell, i obtiZzim pfi
studiu sedmiténové hudby béhem pobytu v Americe, které osobné zakusil sédm
prvni feditel $koly pro vyuku umélcl a zastance sjednoceni Japonska hudebni
vychovou Sudzi Isawa.

Cetla jsem v jakési knize, Zze to Japonci na sobé sice nedavaji navenek pfilis
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znat, velmi neradi se vSak vzdavaji a jsou houzevnati. Pravé takova nezlomnost a
vytrvalad snaha stdla i v pocatcich pfijeti zapadni hudby v Japonsku. Nebyla ovSem
vedena individudlni vadli osvojit si techniku potfebnou k hrani této hudby, ale

predevsim Usilim o modernizaci vlastni zemé.

I1.3.2 Americké koreny vyuky hudebni vychovy

Roku 1872, v patém roce éry Meidzi, byl v Japonsku vyhlasen zakon a Skolsky
systém, zavadéjici prvni sSkoly moderniho typu, jimz byl jako povinny predmét na
zakladnich Skolach zavadén ,Zpév", na dalSim stupni ve stejném duchu
nasledovany ,Hrou na hudebni nastroj", zakon byl ovsem doplnén poznamkou
,Prozatim nezavadét" a nebyl tedy uveden do praxe. Pokus o zavedeni tohoto
povinného predmétu byl zfejmé inspirovan postupy v rozvinutych zemich, patrné
vSak schazelo povédomi o tom, jak tuto vyuku provadét v praxi.

Vyhlaseni nového sSkolského systému predchazelo uz od roku 1870 vysilani
studentld na statni naklady na studia do USA a Velké Briténie, aby tam pfimo na
mist& bezprostfedné vstifebavali jednak zkuSenosti s nejrizné&j$imi institucemi
béznymi v rozvinutych zemich, jednak i védecké poznatky. Tento postup vsak
znamenal enormni naklady a neprinasel ofekavany studijni efekt, coz byl také
ddvod, pro¢ byla v roce vyhlageni nového $kolského systému 1872 statni stipendia
zcela zrusena.

Naivni pFistup vlady, kterd za pouhé dva roky trvani programu c¢ekala oslnivé
Usp&chy, se zFejmé nelibil ani tehdej$im studentlim. Razantn& proti zruseni
stipendii protestovali, zalozili hnuti za jejich obnoveni, az nakonec roku 1875

dosahli uspéchu.
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Stipendisté byli toho roku poslani do USA, Francie a Némecka. Nezavisle na
nich byli v tutéz dobu vyslani na staz do USA jesté dalsi tfi studenti (v€etné Shujiho
Isawy za ministerstvo Skolstvi), aby tam studovali pedagogiku.

Shuji Isawa uspél u zkousek na Pedagogicky institut v Bridgewateru ve staté
Massachusetts!®, jednu z tehdejsich prestiznich americkych pedagogickych Skol.
Na tuto Skolu také nastoupil a absolvoval tam dvoulety pedagogicky studijni
program.

Vybé&r predmétd, které Isawa v rdmci programu studoval, byl skuteéné Siroky
a vycerpavajici. Zahrnoval geografii, historii, aritmetiku, fyziku, psychologii,
botaniku, zoologii a dalsi. Obnasel také hodiny zpévu (,Vocal Music"), které cinily
Isawovy nejvétsi potize.

V ostatnich predmétech prospival bez vétsich probléma, zpév pro né&j ovéem
pry predstavoval skute¢ny kamen urazu.

Tehdejsi reditel Pedagogického institutu byl pry ochoten nechat Isawu cely
dvoulety program uzavrit i bez UuspésSného absolvovani kursu zpévu, notabene
nepovinného. ,Orientdlni a zapadni hudba jsou nepochybné odliSné a vy pochazite
z Japonska, zemé na nejzazsi vyspé Orientu. Kdo po vas mize Zadat, abyste chapal
zapadni stupnice?" nechal se pry tehdy slySet. Isawa vsak, zfejmé proto, ze mél
po navratu do Japonska nastoupit do funkce, v niz se mél angazovat v oboru
hudebni vychovy, si tehdy poznamenal do deniku: ,Jde sice o Ukol obtizny, pfi

pevné vili véak myslim zvladnutelny. Rozhodné hodlam dosdhnout svého cile®.

18 pedagogicky institut The State Normal School at Bridgewater, Massachusetts, zalozeny
roku 1840. Pozdéjsi State Teachers College at Bridgewater, dnes Bridgewater State
University
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I1.3.3 Stupnice a civilizovanost

V tehdejsSich zapadnich statech vladly tendence povazovat hudebni stupnice
za jakousi znamku civilizovanosti. Luther Mason!®, hudebni feditel Bostonské
zakladni skoly, ktery pozdéji dostal na starost Isawovu vyuku zpévu, byl pozdéji v
¢lanku ,Japonska hudba", otisténém v deniku Boston Herald??, zminén jako , ucitel
hudby, jemuz se podarilo vzbudit v Japoncich zajem o zapadni stupnice. V Gvodu
¢lanku bylo k rozdildm zépadni sedmiténové stupnice a vychodni pentatoniky
poznamenano nasledujici: ,Bez &tvrtého a sedmého ténu miZe pentatonika
dosahnout jen nedokonalé harmonie a jako takova nemuUze lahodit kultivovanému
uchu.“ Poté, co byla pentatonicka stupnice takto oznacena za nedokonalou, byl
vzapéti citovan Masonlv dopis. ,Nejvétsim problémem pro Japonce, ktefi zaénou
studovat zapadni hudbu, je pochopit sedmitédnovou stupnici. Japonsky student bez
problém( zvlada pétiténové melodie kiestanskych hymnl. Ty totiz odpovidaji
japonské stupnici. Aby vSak pochopil vesSkeré zapadni stupnice, to uz vyzaduje
trochu casu.”

Nasledné se pak uznava smysl studia zapadni sedmiténové stupnice pro
Japonce témito slovy: ,Uvazime-li, ze hudba casto odrdzi narodni rysy a miru
kulturnosti toho kterého naroda, mizeme zaroven fici, ze také hraje zésadni Glohu
pfi formovani narodnich rysd a kulturni spoleénosti. Proto bezpochyby plati, Ze je

reforma (japonské) hudby nanejvys zavaznym podnikem."

19 Luther Whiting Mason, 3.4.1818 - 14.7.1896, americky hudebni pedagog. Sudzi Isawa
se u n€j béhem svého studijniho pobytu ucil zpévu. Diky tom byl pak Mason pozvan
vladou Meidzi do Japonska, kde pobyval mezi lety 1880 az 1882 a vyucoval zapadni
hudbu na Vyzkumném institutu hudebnim, spadajicim pod ministerstvo Skolstvi. Vyvijel
programy pro vychovu a vzdélavani uciteld hudby a podilel se i na vzniku ,Sbirky pisni
pro zakladni skoly". Pravé on privezl do Japonska klavir a Beyerovu ,PFfipravnou skolu
klavirni hry".
20 The Boston Herald je list distribuovany v americkém Bostonu a blizkém okoli. Byl
zalozen roku 1846 a patfi mezi nejstarsi americké deniky.
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V dobach, kdy stupnice platily za méritko civilizovanosti, se ovSem Isawa,
jemuz Slo o Skolskou reformu smérfujici k modernizaci Japonska, musel zapadni
stupnici naucit stdj co stdj. Ve svych dopisech se rozepisuje, jak ho nadchlo, kdyz
se po zoufalé snaze ovladnout sedmiténovou hudbu dostal v Bostonské zakladni
Skole do styku s opravdovym ucenim hrou, kdy si déti zpivaly pfi myti, ¢esani a
jinych kazdodennich Cinnostech.

Isawa se b&hem svych studii ddkladné& zaobiral také nejriizn&jsimi aspekty
fonetiky, veden myslenkou na ujednoceni vyslovnosti japonského jazyka. Tou
dobou uz v ném také zrejmé zacaly zrat jasnéjsi predstavy o vyuziti zpévu praveé
ve vychové zamérené na rozvoj jednotné japonské vyslovnosti a narodniho citéni.
Nasledné se pak setkal s Masonem, zacal jej koncem kazdého tydne navstévovat
v jeho bostonském domé a vénovat se nejen vlastnimu zdokonalovani ve zpévu,

ale také ptipravé materialQ pro hudebni vzdélavani Japoncil.(Obr.3)

I1.3.4 ,,Zpév" a ,,Hra na hudebni nastroj" jako povinné skolni predméty

V dobach, kdy reformy Meidzi prinasely zaclenéni zapadni hudby do sSkolni
vyuky a kdy se i v armadé zacaly aktivné zpivat vojenské pisné vychazejici ze
zapadni hudby, predstavoval pro Japonce prvotni prekazku tentyz problém, s nimz
se za svého amerického pobytu potykal uz zmifovany Sudzi Isawa: nedokazali
pochopit zapadni sedmitonové stupnice.

Cteme-li knihy o zapadni hudbé&, dochované z obdobi MeidZi, s Zeleznou
pravidelnosti v kazdé z nich narazime na zminku o stejném problému.
Sedmitdnové stupnice predstavovaly opravdu tvrdy ofiSek. Zrejmé nejlepSim

prostfredkem k tomu, aby bézni Japonci do téchto stupnic co nejrychleji pronikli,
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bylo neponechavat nic na osobnim zajmu jednotlivcd, ale postupovat tak, jak tehdy
vlada bézné cinila a zavést povinnou vyuku.

Uz bylo mnohokrat feceno, ze nejvétsim a také nejnaléhavéjsim ukolem nové
vlady Meidzi bylo vytvorit moderni stat, ktery bude schopen jednat s rozvinutymi
zapadnimi zemémi jako rovny s rovnym. Politika, vzdélavani, spolecensky systém,
kultura - ve vSech odvétvich jsou zavadény civilizaCni vymozenosti podle
zapadnich vzord a Japonsko se urychlené& modernizuje.

Poté, co se vladni student Isawa vratil ze své americké stdaze do Japonska,
byl v roce 1879 zfizen pri ministerstvu Skolstvi takzvany Vyzkumny institut
hudebni’' a predmeéty jako ,zpév" a ,hra na hudebni nastroj*, do té chvile viadou
~prozatim nezavadéné" , byly nyni pod tlakem okolnosti pfidany do rozvrhu.

Nasledujiciho roku pak na pozvani ministerstva Skolstvi prijizdi do Japonska
Mason, hudebni reditel na Bostonské zakladni sSkole, a Vyzkumny ustav hudebni
schvaluje pfijeti osmnacti studentd.

Timto zplsobem tedy byla zapadni hudba v ramci politiky komplexni
modernizace Japonska zaclenéna do povinné skolni dochazky a formou vojenskych
pisni také zpivana a hrana v japonské armadé. Japonci studovali sedmiténové
stupnice nikoli jako zaklad pro hudebni uméleckou tvorbu, ale jako prostredek pro
zrovnopravneéni Japonska s rozvinutymi zemémi. Je nicméné jisté, ze se i tak za
podafilo za pouhych stopadesat let od otevieni Japonska svétu vybudovat zaklady
pro to, aby se Japonci svym zajmem o zapadni hudbu i svymi schopnostmi tuto

hudbu interpretovat sméle vyrovnali ostatnim narodtm.

2L VVyzkumny institut hudebni bylo mezi lety 1879 az 1887 hudebné vzdélavaci zafizeni
japonského ministerstva Skolstvi. Institut byl zalozen roku 1879 s cilem zkoumat vyuku
hudebni vychovy na skolach. V roce 1887 zanikl slou¢enim s Tokijskou hudebni Skolou

(pozdéjsi hudebni fakultou Tokijské univerzity scénickych uméni a hudby)
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I1.4. Zapadni hudba v Japonsku béhem obdobi Meidzi - vSeobecny piehled

I1.4.1 Hudebni Zivot v cizineckych koncesich

Po Sestadvaceti letech od pripluti ,Cernych lodi* roku 1853, v dobé, kdy v
Evropé viladlo obdobi pozdniho romantismu, Japonci zahdjili studium naprostého
zakladu zapadni hudby, sedmiténovych stupnic. Zacatek to byl nevyhnutelné tézky,
béhem svého hudebniho vycviku se ovSem uz zaroven mohli setkdvat se skutec¢nou
zapadni hudbou i mimo Skolni nebo armadni praxi.

Pfedev$im se se zrusenim zdkazu kfestanstvi zacaly po celé zemi Sifit
duchovni pisné, s nimiz se tak mohli setkat i obycejni lidé. DalSim faktorem, ktery
Ize povazovat za vyznamny pro rozvoj zapadni hudby v Japonsku, pak byl hudebni
Zivot, provozovany v cizineckych koncesich.

Po otevreni Jokohamy ??, z niz uzavreni Japonsko-americké smlouvy o
pratelstvi a obchodu z roku 1859 ucinilo obchodni pristav pristupny pro cizince,
bylo nasledné v ramci Ansejskych dohod?® stanoveno celkem pét?* takovych
pristavid. V nich pak v cizineckych koncesich od samého za¢atku hostovali na svych
turné jednak umélci, jezdici do Japonska z jednotlivych smluvnich zemi, jednak tu
kvetl i bohaty amatérsky umélecky projev. Podobna vystoupeni zifejmé v dobach
bez radia, televize a reprodukované hudby jisté predstavovala pro Evropany a

AmeriCany uzavrené v koncesich nepostradatelné rozptyleni.

22 Otevreni jokohamského pfistavu probihalo na zakladé Japonsko-americké smlouvy o

pratelstvi a obchodu, uzaviené roku 1858 a spadajici do tzv. Ansejskych dohod. Nejprve

byl otevien pfistav v Kanagawé a poté 1.7.1859 i v Jokohamé.

23 Po uzavreni Japonsko-americké smlouvy o pratelstvi a obchodu roku 1858 uzavrel

Sogunat obdobné smlouvy také s Britanii, Ruskem, Holandskem a Francii. Oznacuji se

souhrnnym nazvem Ansejské dohody.

24 Ansejské dohody stanovily tzv. Pét pfistavd, které se oteviou cizincdim za G&elem

obchodu. Slo o Hakodate, Kanagawu (Jokohamu), Niigatu, Hjégo (Kdbe) a Nagasaki.
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Podobné aktivity se obvykle odehravaly jen na Gzemi koncesi, stykiim cizincl
s Japonci vSak nikdo nekladl zadné prekazky. Kulturni zivot v koncesich obnasel
nejen pravidelné koncerty vojenské hudby nebo ochotnicka divadelni predstaveni,
ale zfejmé také koncerty profesiondlnich hudebnikd, hostujicich v Japonsku.
Zpodatku se to vie odehrdvalo na pudé koncesi a pro cizince, postupné ovéem

zfejmeé i mimo koncese a pro japonské publikum.

I1.5. Prvni setkani Japonct s operou

Kdy a jakou formou asi probéhlo prvni operni predstaveni v Japonsku? A jak
asi tehdej&im Japonclm, znél zapadni zpé&v, pracujici s vy&&imi harmonickymi tény
a vytvarejici harmonii vzajemnou rezonanci s ostatnimi hlasy a nastroji? Jak asi
znél jim, zvyklym na japonskou tradic¢ni i na japonskou lidovou hudbu bez
posloupnosti akordd a s jedinou melodickou linkou, proklddanou mezihrami ai no
te?>? Jim, privyklym na jakoby afektovanou artikulaci bez vyssich harmonickych
tédnd, provadénou hlasem, zmé&né&nym k nepoznani a zdimanym odnékud z hrdla, ?
Jim, do té doby zcela spokojenym se zvukem nastroji jako Sakuhaci?® nebo
gamisen?’, jejichz ptirozenou sou&asti jsou i riizné Sumy?

Ponékud necekané je dolozeno, ze se Japonci setkali s operou jesté dlouho

pied otevitenim Japonska svétu. V roce 1820 se na ostrivku Dedzima2® v Nagasaki

25 Ai no te (,mezihra" ¢i ,vsuvka"“) oznacuje v tradi¢ni japonské hudbé bud hru

doprovodnych ndstrojd mezi jednotlivymi pisnémi, anebo vkladdané vykiiky a tleskani

zdUrazfujici prednes lidovych pisni.

26 Sakuhadi je japonsky dechovy instrument, podobny evropské flétné.

27 Samisen je japonsky drnkaci ndstroj, hrany vyluéné plektrem.

28 Dedzima byl ostrov, uméle vytvoreny roku 1634 v Nagasaki v ramci Ségunatni izolac¢ni

politiky pro lepsi dohled nad Portugalci. Byl véjifovitého tvaru, o rozloze cca 1,5 hektaru.

Poté, co roku 1639 $6gunat Portugalce vyhnal, aby zamezil $ifeni kfestanstvi, zlstal

ostrov bez obyvatel. V roce 1641 sem bylo z Hirada pod zaminkou prokazané souvislosti

s kfestanstvim presunuto sidlo holandské Vychodoindické spoleénosti a od té doby zde

sidlili Holandané v reZimu omezujicim jejich ozbrojovani a nabozenské aktivity. V letech
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konalo hudbou doprovazené predstaveni holandskych ochotnickych nad$enct. Bylo
provedeno u pfilezitosti rozlouceni s nagasackym komisafrem?®° a predstaveni
prihlizeli i dalSi japonsti zastupci. Dochoval se dokonce preklad libreta do
japonstiny a kulisy malované japonskymi malifi. Japonské divaky vsak
predstavovali vyhradné sami Urednici, ktefi pravdépodobné celou véc vnimali jen
jako oficialni udalost. Zminéné predstaveni nemélo na dalsi vyvoj prijeti zapadni

hudby v Japonsku Zadny bezprostredni vliv.

I1.5.2 Prvni operni predstaveni a prvni koncert opernich pévcli v

cizineckych koncesich.

Prvni operni predstaveni, které se v Japonsku odehrdlo po otevreni se svétu
v obdobi MeidzZi na cizinecké koncesi, se podle zaznamu konalo po padesati letech
od zminéného dedZimského, v roce 1870. Slo o operetu, sehranou opét ochotniky
z fad obyvatel koncese. Predstaveni se konalo v divadle, stojicim na misté dnesni
¢inské Ctvrti v Jokohameé a bohuzel mu zirejmé nebyli pfitomni zadni japonsti divaci.

UZ v roce 1875 pak dorazily na predstaveni do Japonska prvni primadony
zahraniénich opernich domd. Jednou z nich byla prvni ddma milanské La Scaly,
druhou ruskd mezzosopranistka Darja Leonova®°. Pravé jeji koncert byl inzerovan

uZ i v japonském tisku a v obecenstvu si jej ptiglo poslechnout i mnoho Japoncd.

1641 az 1859 zde probihaly zahranicni obchody s Holandskem.
29 Komisar (Japonsky bugjoé) byl titul, udélovany od konce osmého stoleti do roku 1868
vladdnim Grednikim. Nagasacky komisar byl Jednlm ze $6gunatnich komisard,
kontrolujicich strategicka mista na Uzemich pfimo spravovanych Ségunatem. V Nagasaki
mél na starosti Sirokou Skalu povinnosti — kromé mistni administrativy a justice také
obchod s Cinou a Holandskem, vyplaceni zisk( vladé, pFijimani cizich poselstev, spravu
Cinskych usedlosti (Gzemi, vymezené v souvislosti s izola¢ni politikou Cifianim) a
Dedzimy, potirani zdpadniho kfestanstvi a ostrahu nagasackého pfistavu.
30 Darja Leonova, 21.3.1829 - 6.2.1896, ruska mezosopranistka. Udrzovala pratelské
vztahy s Glinkou a s Musorgskym.
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Posluchadd byly dohromady dva aZ tfi tisice a koncert v nich zanechal velmi
hluboky dojem. Vytézek z koncertu byl pry vénovan prefekturni nemocnici v
Jokohamé, neni vSak bohuzel zndmo, jak na koncert reagovali pfimo japonsti
posluchadi.

Nasledné roku 1876 dorazilo do Japonska na vystoupeni v redukované podobé
i prvni operni téleso, udalost se vSak zfejmé opét obesla bez Ucasti japonskych

navsétévnika.

I1.5.3 Prvni predstaveni navstivené béznymi Japonci

Dalsim opernim interpretem, ktery zavital do Japonska, byla roku 1879
putovni britskd Royal English Opera Company Howarda Vernona, sidlici v Australii.
Z iniciativy vedouciho divadla Sintomiza3!, herce divadla kabuki jménem Morita
Kanya 32, ktery predstaveni shlédl, pak Sintomiza uvedla premiéru nového
predstaveni s ndzvem ,Mofi napospas aneb podivuhodné zapadni drama". Slo o
hru ve hre, pojednavajici o japonskych rybarich, kteri ztroskotaji na mofi a pak je
osud nese kazdého jinam. Nav&tévuiji pritom nejrizné&jsi zapadni zemé& a nakonec

v Parizi shlédnou divadelni predstaveni. Hlavni zpévaci Vernonovy spolecnosti v

31 Sintomiza bylo divadlo na bazi akciové spole¢nosti, vzniklé roku 1875 prejmenovanim
divadla Moritaza. Roku 1878 bylo vybaveno plynovym osvétlenim a jinymi vymozenostmi
a zacalo fungovat jako moderni divadlo, které po vzoru zdpadnich scén uvedlo v
Japonsku viibec prvni vederni predstaveni. V poloviné obdobi MeidZi se tak stalo d&jitém
modernizace japonského divadla. Hraly se tu hry prelozené z cizich jazykd a také, ve
spolupraci s pozvanym Vernonovym souborem, hra ,Mofi napospas aneb podivuhodné
zapadni drama".

32 Morita Kanya (Morita Kanja) XII., 9.11.1846 - 21.8.1897. Herec divadla kabuki,
dramatik frasek kjégen, majitel divadla Moritaza. Vlastnim jménem Dzusaku Morita.
Jméno Morita Kanja prevzal v roce 1864, kdy se stal vIastmkem Moritazy. V zafi 1872
presidlil ze Saruwaky do Sintomi, kde si oteviel novou scénu, Sinmoritaza. Tu v lednu
1875 prejmenoval na Sintomiza. Zabyval se modernizaci tradi¢niho divadla Kabuki a
angazoval se také na uvadeéni zapadnich her v japonském prekladu, spolecnych
predstavenich s opernimi soubory a predstavenich reformovaného divadla.
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této hite zfejmé dostali volnou ruku k pfednesu operetnich Gryvk( (Obr. 4).

U tehdejsiho japonského publika ovsem Vernonovi zpévaci tvrdé narazili.
Jejich zpév udajné znél ,jako kdyz kroutis krkem slepici".

V Casopise vydavaném pro cizince pry tehdy napsali: ,Vkus japonské
vefejnosti je zcela protichlidny vkusu zdpadniho publika. Zpév a gesta mladych
¢lend souboru v epizodnich rolich jsou vnimana v Uplném tichu, kdy kaZdy se
zatajenym dechem posloucha jako ocarovany, s nejdojemnéjSimi tény zpévu
primadony oproti tomu propuka obecenstvo v hlasity smich."

Ve stejném roce 1879 byl sice zfizen Vyzkumny Ustav hudebni a s
prihlédnutim k situaci byl také zarazen mezi povinné sSkolni predméty i ,zpév",
vyuka vsSak jesté ve skutecnosti neprobihala. Nebylo tedy nic zvlastniho na tom,
7e bézné lidi opera nezajimala a ze je tedy prvné slySeny zpév opernich pévci
zrejmé Sokoval. Pro kulturu i kazdodenni zivot, v nichZz Japonci do té chvile
vyrustali, byly podobné hudebni (vokalni) projevy né&&m zcela nezndmym a
estetickému citéni obycejnych lidi té doby byl podobny zapadni Skoleny a s
harmonii pracujici ,nadherny pévecky projev" zrejmé naprosto cizi.

Je kazdopadné jisté, ze predstaveni v Sintomize predstavovalo prvni, jakkoli
dil¢i kontakt b&znych Japonct se svétem opery.

Zapadni zpév, zpocatku pro mnoho lidi tézko prijatelny, nepochybné vedl ke
zvy$enému studijnimu zdjmu té&ch pokrokovych umélcl, které zajimalo véechno
nové a ktefri stali o to, aby si osvojili zapadni kulturu. Pod vedenim zahranic¢nich
ucitell, pozvanych do zemé& v rdmci modernizaéni politiky a rovné&Z pod vedenim
hudebnikl, pFijizd&jicich do Japonska odehrat sva predstaveni, se mohli Japonci
zacit pomalu seznamovat se zapadni hudbou nejen jako prostfredkem modernizace,

ale také jako s uménim, jimzZ se je mozno nechat okouzlit.
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I1.6. Prvni operni predstaveni odehrané pfimo Japonci

Rovnéz v nasledujicich osmdesatych letech 19. stoleti prijizdéli do japonskych
cizineckych koncesi nejrizné&jéi hudebnici a konala se tu rlzna predstaveni a
koncerty. Zmifime napftiklad pfedstaveni opernich sélistd a koncertnich mistrd
mildnské La Scaly a koncerty intrumentalistd jako byli houslista Ede Reményi33,
flétnista Adolf Terschak3* a pianista Anton de Kontski®*. Mimo tato profesionalni
vystoupeni pozvanych zahrani¢nich umélcl se v cizineckych koncesich nepochybné
také konala predstaveni mistnich amatérskych opernich skupin a p&veckych sborg,
&i koncerty strunnych a dechovych nastrojd.

Zajem Japoncl o zdpadni hudbu vdak zatim nejevil prazadné znamky
vzestupu. Nezapominejme, ze povinné hodiny zpévu byly do zdkladnich skol
zavedeny teprve roku 1879. Zdapadni hudba v Japonsku nadale zazivala
neproduktivni obdobi.

V roce 1887 byl Vyzkumny ustav hudebni, jehoz hlavnim cilem byla zpocatku
pouze vychova uéiteld hudby pro zédkladni a stfedni $koly, pfemé&nén v Tokijskou
hudebni $kolu, kterd uz mifila k vychové profesiondll. Od té chvile pak v této
instituci kromé& zahrani¢nich uciteld hry na klavir a housle, pozvanych do zemé
japonskou vlddou, zacali plsobit také lektofi profesionainiho zpévu.

Zahranicni lektori, ktefi zde predstavovali dosavadni jadro pedagogického
sboru, ucitel hudebni vychovy Mason a skolitel jednotek Namorni vojenské hudby

Eckert3® neméli s vyukou profesionalnich zpé&vakd pfili co do &inéni. Situace se

33 Ede nebo také Eduard Reményi, 17.1.1828 - 15. 5. 1898) byl madarsky houslista a

skladatel.

34 Adolf nebo také Adolphe Terschak, 6.4.1832 - 3.10.1901, byl némecky flétnista a

skladatel.

35 Anton, nebo také Antoine de Kontski, 27.10.1817 Krakov — 7.12.1899) byl polsky

klavirista a skladatel.

36 Franz Eckert, 5.4.1852 - 6.8.1916, byl némecky skladatel, aktivni v Japonsku v obdobi
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vSak zacala ménit roku 1886 s nastupem Willema Sauvleta3’, jenz v Japonsku
pobyval od roku 1885 s opernim sborem, ktery doprovazel hrou na klavir. Ackoli
byl primarné klavirista, je zaznamenano, ze sam také zpival barytonova séla a
zajimal se o zpév. Zda se, Ze pravé on pozval do fad pedagogl Tokijské hudebni
$koly zpévéaky, plsobici tehdy v Japonsku.

Od chvile, kdy roku 1887 doslo k prejmenovani uvedené instituce a kdy byl
roku 1888 pozvan ke spolupraci Rakusan Dittrich*®se pak zirejmé Tokijska hudebni
$kola mohla kone¢né& naplno vénovat vychové profesionalnich hudebnika.

Zaklady japonského hudebniho vzdé&lavani, spocivajici ve &koleni pedagogd,
ktefi pak maji hudbou vychovavat moderni Japonce, byly polozeny Isawovymi
studii v USA a prijezdem Ameri¢ana Masona do Japonska. Prijetim Némce Eckerta
a Rakusana Dittricha se vSak do vyuky dostalo mnohé z némecké hudebni vychovy
a proto se v jistych kruzich obcas uvadi, ze byla japonska hudebni vychova
ustanovena podle némeckého vzoru. Je otazkou, k jakému nazoru se tu priklonit,
pfihlédneme-li véak uz k pouhému ¢&teni tédnd v stupnici, uvidime, Ze se dodnes v
hodinach hudebni vychovy na zakladnich a stfednich Skoldch pouzivaji tytéz
solmizacni slabiky jako kdysi a ze se v hudebnich kurzech pro déti a pfi soukromych
hudebnich lekcich uZiva téchto slabik pro nacvik intervall, kdy se namisto slov
prisludné pisné zpiva jen ,do - re - mi* atd. Némeckého ¢&teni tdnl se uziva az pri
odborném vysoko$kolském studiu. Pokud jde o dal&i teorie, zplsoby hry na
jednotlivé nastroje atd, plati, Ze se tu v pestré smésici misi nejrizné&jsi poznatky,

prislé do Japonska z mnoha a mnoha zemi.

Meidzi. Slozil na harmonii zalozeny hudebni doprovod k japonské hymné. V Japonsku
pobyval v letech 1879 - 1899,
37 Willem nebo také Guillaume Sauvlet, 1843 - 1902, byl holandsky klavirista. Zabyval se
i komponovanim.
38 Rudolf Dittrich, 25.4.1861 - 16.1.1919, byl rakousky hudebnik. Je znam pro ulohu,
kterou sehral pfi uvadéni zapadni hudby do Japonska. Vyucoval hru na housle, klavir,
varhany a také hudebni teorii a kompozici.
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Ze tehdejsi japonsti studenti pobyvali na stazich prevazné v Némecku a v
Rakousku, bylo jednak vlivem Eckerta a Dittricha, jednak tvlrciho vzepéti
némeckych skladateld Evropy obdobi pozdniho romantismu (v Japonsku nabyl
velkého vlivu zejména Wagner). A pak ovSem také i diky vyznamné skutecnosti,
Ze se v Japonsku vrcholného obdobi Meidzi Sifil kult obdivu ke vSemu némeckému,
vedouci az k tomu, Ze se ani zavedeni japonské cisarské Ustavy3® neobeslo bez
prihlédnuti k ndzordm predevdim némeckych a rakouskych pravniki a Ustavé
tehdejsiho Némecka.

Za Isawova vedeni byly na Tokijské hudebni Skole evidentné striktné oddéleny
pedagogické kurzy od kurzl specializovanych. Pedagogické se vé&novaly vychové
ucitell, specializované se zaméfily na vychovu hudebnikd. Kdyz ovéem roku 1891
odesel Isawa, jeho plvodni koncept byl zfejmé& opustén a vyvoj se ubiral jinym
smeérem.

Pedagogika, jak ji chapal Isawa, obndasela jednak nabyvani dalSich a dalSich
znalosti, soucasné ovsem nesmél byt zanedban ani ,citovy vyvoj". V zajmu tohoto
»Citového vyvoje" méli zaci za prispéni zpévu a hudby zvySovat své japonské
narodni uv&doméni a zaroven vnitiné rdst jako lidské bytosti. Isawa, ktery
povazoval hudbu za ,, vychovné uméni*, evidentné dost téZce nesl, kdyz se po jeho
odchodu do dlchodu pFestalo na &kole rozlifovat mezi pedagogickymi a
specializovanymi obory. ,UZ i do uditelskych oborl pronikaji tendence délat jen
umeéni pro umeéni, kdy se usiluje jen o rozvoj techniky a na to, ze ma ucitel také
kultivovat sv(j charakter, se témé&F nehledi," poznamenal k tomu.

Z uvedeného Isawova prohlaseni vidime, Zze uz deset let poté, co byl zpév

39 Ustava Velkého japonského cisafstvi, zaloZzena na modernim konstitucionalismu, byla
vyhlasena 11.2.1889 a 29.11. 1890 vstoupila v platnost. Casto je také oznaCovana jako
Ustava Meidzi, Cisarska Ustava, nebo také Stara Ustava.
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zarazen mezi povinné skolni predméty, vykrocila Tokijska hudebni Skola smérem k
plnohodnotné vychové hudebnich interpretd.

Na absolventskych koncertech z té doby pfibyly do repertoaru dosavadniho
»~Zpévu" i némecké pisné a na koncerté japonské hudby?*®, poradaném v roce
dokonceni koncertni siné Tokijské hudebni Skoly 1890 zaznél duet z dopisové scény
z Mozartovy opery Figarova svatba.

To jasné doklada, Ze se studenti péveckého oboru oprostili od nahledu na
studium jako prostredek k pozdéjsi vyuce skolniho ,zpévu" a zacala v nich klicit

motivace a zajem o takové vyskoleni hlasu, které umozni koncertni prednes.

I1.6.2. Operni predstaveni v podani dobrovolnikdi z Fad absolventl

Tokijské hudebni skoly

23.7.1903 se v koncertni sini Tokijské hudebni Skoly japonsti hudebnici
odvazili k vibec prvnimu opernimu ptedstaveni. Stalo se jim Gluckovo dilo Orfeus
a Eurydika. Slo o udalost zdsadniho vyznamu. Japonci, ze véech sil usilujici o
osvojeni zapadni hudby, rozpoznali vyzvu, jakou predstavuje opera a dokazali tuto
vyzvu prevést v cin.

Studenti hudby a myslitelé, kteri se v té dobé vraceli do Japonska ze studii
v Némecku, se svorné zminovali o velkém vyznamu Wagnera a opery a psali o nich
v rlznych &asopisech. Mezi pokrokovou mladezi to mélo znacny ohlas a vedlo to k

zalozeni wagnerovské a operni studijni spolecnosti. Tento Wagnerovsky klub a

40 Koncerty japonské hudby byly od roku 1887 pravidelné poradané koncerty, na nichz
vystupovali pfevazné lidé sdruzeni kolem Tokijské hudebni Skoly (pedagogové, Zaci,
absolventi), ktefi se pozdé&ji zacali schazet na Péveckych seslostech, kde zpivali to, co se
naucili v hodinach ,,Zpévu" na Vyzkumném ustavu hudebnim.
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Spole¢nost pro operni badani (Wagnerovska spoleCnost pfi Univerzité Keid+!)
zahdjily spole¢né studijni seminare a spolecné také zacaly poradat operni
predstaveni.

Zprvu pomysleli na nastudovani nékterého Wagnerova dila, ,to se vsak
ukazalo byt Ukolem témér nadlidskym a tak na doporuceni ucitelského sboru byl
zvolen némecky ,Orfeus" (,Orpheus und Eurydike"), dilo, jez sehralo Ulohu pfi
reformovani opery".

Tuto operu, jiz Gluck skladal jako italskou (,Orfeo et Euridice"“) a jejiz
premiéra se konala ve Vidni roku 1762, uvedli vdomnéni, ze jde o typicky priklad
opery némecké.

Jelikoz neméli k dispozici ani potfebné instrumentalisty, ani rozpis pro
jednotlivé nastroje, museli se obejit bez doprovodu orchestru. Odehrali
predstaveni pri klaviru a v japonském prekladu. (Obr.5)

Mélo Uspéch a roku 1908 se hudebni Skola pokusila totéz dilo dovést k
plnohodnotné jevistni podobé&, ministerstvo Skolstvi vSak hru zakazalo s tim, ze
spole¢né Gcinkovani muzi a Zen na jednom jevisti spolu s faktem, Ze studenti
nacvicuji spolecné se studentkami ve stejné prostore do pozdnich hodin poburuji
verejnou moralku. Tokijskd hudebni Skola délala co mohla, aby hru prosadila,
nakonec se vSak podvolila. Realizace operniho predstaveni si pak musela pockat
az po druhé svétové valce.

Jesté nékolik desitek let poté bylo v Tokijské hudebni Skole zakazano, aby

tam spolu mluvili studenti se studentkami. Sdm Ryosuke Hatanaka?*?, ktery sem

41 Wagnerovska spolec¢nost pfi Univerzité Keid je nejstarsi japonské studentské
amatérské hudebni téleso, zalozené roku 1901. Sestava z orchestru, muzského sboru a z
zenského sboru, ktery byl zaloZzen roku 1950.
42 Ryosuke Hatanaka (Rjosuke Hatanaka), 2.12.1922 - 24.5.2012, japonsky barytonista,
sbormistr, hudebni kritik, skladatel a ¢len Japonské akademie scénickych uméni.
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nastoupil ke studiu v roce 1941 o tom ve své knize piSe nasledujici:

~Pokud byl hovor opravdu nezbytny, musel se odehravat v prostore k tomu
ur¢ené a v ruce jste pritom museli drzet ,opravnéni ke konverzaci®. Jakmile byla
zalezitost vyresena, vratili jste ,opravnéni' na studijni oddéleni a pak uz jste
nesméli ani Spitnout."

Studenti se studentkami spolu nesméli ani volné komunikovat. Natoz pak
nacvicovat opery.

Z vySe uvedenych pri¢in nebylo bohuzel mozné nazkousSet operu se studenty
hudebnich Skol, v nasledujicich desetiletich byly ovSem opakované podnikany
rlzné pokusy zavést operni predstaveni ur¢end Siroké verejnosti. Ze se viak opera
po tak dlouhou dobu ve specializovanych hudebné vzdé&lavacich zafizenich vibec
nestudovala, ovSem rozvoji opery v Japonsku jisté neprospélo a naopak jej to spise

zbrzdilo.

11.6.3. Opery japonskych skladatell

Skladba Kitamury Sueharua*®* s nazvem ,Sen ve vojenském lezeni* byva
povazovana za prvni operu, sloZzenou japonskym skladatelem na japonsky psané
libreto: V partiture, vydané roku 1904, je ovSem uvedena jako ,vypravna pisen" a
sam Kitamura doklada, ze ji neslozil s mysSlenkou na jevistni ztvarnéni. To je
ostatné jasné uz pri nahlédnuti do partitury, Feknéme si vSak nyni néco vic o jejim

vzniku. (Obr.6)

43 Kitamura Sueharu, 16.4.1872 - 17.6.1931, japonsky hudebni skladatel. V roce 1893

absolvoval obor pedagogiky na Tokijské hudebni Skole (dnesni Tokijska univerzita

scénickych uméni). 1909 zalozil Kitamurovo hudebni sdruzeni. Zabyval se prepisem

japonské klasické hudby, napfiklad balad nagauta, do zapadni notace. Mezi jeho tvorbu

patfi napfiklad pisné ,Sen ve vojenském lezeni" a ,Kraj Sinano" a opereta ,,Donburako".
-32-



Toto dilo, zkomponované v letech 1899 az 1901 coby skladba pro sbor s
instrumentalnim doprovodem, byla roku 1904 vydana jako epicka pisen,
sestavajici ze tfi Casti, otextovanych primo skladatelem. Verejnosti ji na svém
koncerté predstavila Wagnerovska spolec¢nost pfi Univerzité Keié** Dé&j pojednaval
o vojakovi, jemuz se v lezeni na fronté zda sen, ze se vratil doml a setkal se se
svou matkou, nacez pak state¢né odvrati noc¢ni Utok nepfritele. Po vypuknuti Rusko-
japonské valky roku 1904 si skladba pro svij obsah ziskavala na popularité a byla
znovu a znovu dramatizovana na skolach po celém Japonsku.

V dubnu 1905 ji jako mezihru do predstaveni uvedlo divadlo Kabukiza s
Ichikawoulcdikawou Komazdéem % v hlavni Uloze. Komazdé se pfi produkci
doprovazel vlastnim zpévem a proto dilo veslo do paméti lidi jako prvni japonska
opera.

Pro¢ stacilo tak malo k oznaceni za operu? Pripomerime, ze v bézném
predstaveni divadla kabuki herci rozhodné sami nezpivaji, pouze svymi gesty
doprovéazeji projev vypravéle. Proto byl Komazoélv vlastni zpé&v vniman jako

novatorsky pocin.

I1.6.4. Késaku Yamada a jeho ,,Hvézda prisahy"

Rok po svém absolvovani Tokijské hudebni skoly uvedl Kosaku Yamada“*® den

po Vanocich 1909 kostelni zpévohru s nazvem ,Hvézda prisahy". Yamada, nejvétsi

z ptedvaleénych japonskych skladatell a prikopnik japonského operniho hnuti sice

44 Viz vyse
45 Ichikawa Komazo (I¢ikawa Komazd) VIII., 12.5. 1870 - 28.1. 1949, herec divadla
kabuki
4 Kosaku Yamada (Kdsaku Jamada), 9.6.1886 - 29.12. 1965, japonsky skladatel a
dirigent.
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absolvoval obor vokalni hudby, uz dlouho vSak mél i skladatelské ambice, které
zacal naplnovat jesté pred zavrSenim studia. Po faktické strance patfi zrejmé
prvenstvi nejstarsiho japonského operniho predstaveni pravé jeho ,Hvézdé
prisahy".

Yamada pochézel z rodiny, kde byli vichni kiestané a lidé mnoha zajmu, navic
se Sirokym okruhem znamych. Pravé odtud mu zfejmé na posledni chvili vzesla
objednavka uvedené skladby, kterd méla byt toho roku zarazena do programu
vanocnich oslav. Sdm Yamada pry tuto svou ,ani operu, ani oratorium" slozil za tfi
dny a tri noci beze spanku.

Samotna skladba sestava z celkem dvanacti c¢asti, obsahujicich vystupy
sélistl i sboru. Libreto, které si napsal Yamada sém, obnasi jednoduchy ptibéh
Kristova narozeni. Celkova doba predstaveni byla asi 40 minut. Sélisty, sbor i
orchestr, tvoreny jednotkou namorni vojenské hudby, vedl Yamada osobnég, rezie
se ujal pozdéji velmi slavny Kaoru Osanai*’. NazkousSet a hru a obsadit vSechny
potfebné Ulohy byl v omezeném case ukol velmi narocny, i tak se ale zdafrilo
provést pfedstaveni véetné kostymu a kulis. Ti, kdo mé&li moZnost vidét dochované
partitury, vyzdvihuji bezchybné provedenou orchestraci skladby a hodnoti dilo jako

vysoko prevysujici soudobou japonskou tvorbu.

I1.7. Orchestr Tokijské hudebni skoly jako prvni japonsky orchestr

Roku 1899 prizvala Tokijska hudebni skola jako zahrani¢niho lektora k ucasti

na vyuce Augusta Junkera.*®

47 Kaoru Osanai, 26.7.1881 - 25.12.1928, japonsky dramatik, produk¢ni a kritik ¢inny od
konce obdobi Meidzi (1912). Velkou ¢ast Zivota zasvétil reformam japonského divadla.
48 August Junker, 28.1.1868 Stolberg u Cach - 5.1.1944 Tokio, némecky hudebnik
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Od chvile, kdy se ujal funkce, az do svého odchodu v roce 1912 pak v
hodindch ansdmblové hry zasvécoval zaky do plvabl hrani ve skupiné a s velikym,
odudevnélym zépalem se v dobach, kdy vladl nedostatek jinych interpretd nez
klaviristl, pIné sousttedil na to, aby na Tokijské hudebni §kole vybudoval orchestr.

Podle vypravéni tehdejsich studentt pry Junker postupné shanél ve $kole Zaky,
vybavoval je nastroji a ucil je na né hrat, az dal nakonec dohromady plnou
orchestralni sestavu. A tu pak vytrénoval natolik, ze byla schopna hrat nejen
orchestralni skladby pocinaje Schubertovou Nedokoncenou, ale troufla si i na
vibec prvni ptedstaveni hudby pro velky sbor a orchestr, kde zaznély takové kusy
jako Cherubiniho Requiem nebo Brahmsovo Némecké requiem. Jeho zdapal pro
orchestralni hru byl nezmérny a zrovna tak i jeho pfinos v tomto oboru.

Poznamenejme zde, ze jiz drive, roku 1883, byla z popudu japonské vlady
zfizen institut Rokumeikan, v jehoz prostorach Slo tancit v zapadnim stylu. Byla to
reprezentativni budova uréena k potadani plesd a recepci pro zahraniéni (zapadni)
hosty a diplomaty. Prakticky denné tu k plesim v zapadnim stylu znéla taneéni
hudba jako napriklad valCiky od Johanna Strausse a podobné.

Zajistovani této hudby mélo na starost hudebni téleso, sestavajici z dechové
sekce Armadni vojenské hudby a ze sekce strunnych nastroji pfi Ceremonialnim
oddéleni Cisarské dvorni kancelare. Prestoze se v praxi jednalo jen o velmi maly
ansambl, slozeny téméF vyluéné z dechd, byva nékdy oznacovan za prvni orchestr,
ktery v Japonsku zaznél. Nebyl vSak rozhodné schopen hrat symfonické skladby a

proto podle mne patfi prvenstvi orchestru Tokijské hudebni skoly. (Obr.7)
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I1.8. Japonsko po Rusko-japonské valce a jeho vyvoj smérem k moderni

spolecnosti

Svym tésnym vitézstvim v Rusko-japonské valce, kterd vypukla roku 1904,
posililo Japonsko své mezinarodni postaveni, zahajilo postupny hospodarsky rozvoj
a nastoupilo svou cestu premény v moderni spolecnost. Velké popularité se mezi
lidmi, zfejmé& i v ddsledku &kolnich hodin zpévu, t&Sily vojenské pisné a hudba
zachycujici vale¢nou atmosféru v Japonsku. To zfejmé nasledné podpofilo i rostouci
zdjem vefejnosti o zapadni hudbu a zpUsobilo jeji razantni rozvoj v rdmci Japonska.

Ruku v ruce s popularizaci zpévu Sla mezi stfrednimi vrstvami i masova obliba
pisfiovych 2anrl jako studentské kolejni pisné nebo kiestanské hymny. V zemi se
naplno rozb&hla domaci vyroba varhan, housli, klavirG a jinych zdpadnich
hudebnich nastrojl, které se tak zacaly &itit mezi lidmi, nejbohat$imi domacnostmi
po¢inaje. V roce 1907 také byla zahdjena domaci vyroba gramofond a
gramofonovych desek (prodej byl vSak zahajen az o dvé |éta pozdé&ji).

Od poloviny obdobi Meidzi zataly byt hojné& rozsifené rizné hudebni seminare
a kluby pratel hudby, které zahajily velice rliznorodé aktivity a spolu s koncerty
studentd Tokijské hudebni $koly zataly obohacovat hudebni Zivot. Koncem obdobi
MeidZi navic zacali byt hudebné aktivni i obycCejni studenti ve spole¢nostech jako
byla Wagnerovska pri univerzité Keié a na jiz zminéné Tokijské hudebni Skole se
pod vedenim Augusta Junkera zacal také znamenitym zplsobem rozvijet orchestr.

Tou dobou se také v japonskych obchodnich domech jako MicukosSi nebo
Macuzakaja zacaly formovat chlapecké hudebni skupiny, jejichz ukolem bylo bavit
zadkazniky. Japonské obchodni domy jsou dodnes déjistém kulturnich akci jako

vystavy umeéni Ci veletrhy. Japonské narodni muzeum bylo zfizeno az po otevreni
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t&chto obchodnich domu a zfejmé se soudilo, Ze je nutné pofadanim podobnych
kulturnich akci poskytnout zdkazniklm né&co, o ¢em budou moci snit. V rédmci
takovych kulturnich akci fungovaly i zminéné chlapecké hudebni skupiny. Vzdy
dvacet az tficet chlapcl bylo vyskoleno pro roli hudebnikli a predvadélo hru na
hudebni nastroje. Zapadni hudba v Japonsku se jinak rozvijela napriklad také

nastupem strunnych ndstrojt jako hudebniho doprovodu k némym filmdm.

I1.9. Nejvyznamnéjsi absolventi Tokijské hudebni skoly

Studenti, kteri v obdobi Meidzi studovali na Tokijské hudebni Skole a projevili
talent pro zapadni hudbu, se pak po absolutoriu vénovali dalSimu pilnému studiu
a praxi v Evropé nebo Americe.

Po svém navratu do Japonska se pak stavali prikopniky zapadni hudby a velice

prispivali k jeji kultivaci.

I1.9.1 Nobu Kdda (1870 - 1946)

Vzhledem ke znevyhodnénému postaveni, jaké tehdy mély zeny ve
spole¢nosti, se to zda byt témé&F neuvéfitelné, vibec prvnim studentem hudby,
ktery na vladni naklady studoval v zahranici, se vsSak stala pravé zena jménem
Nobu Koéda.*® Odmalicka zvidava divka se zdjmem o hudbu (v détstvi ji uchvatila
tradi¢ni japonska) se ve dvanacti letech setkala s Masonem. Béhem pouhého ani
ne roku, ktery Masonovi zbyval do odjezdu z Japonska, u néj pak brala lekce.

Mason hodnotil jeji talent velmi vysoko a doporudil ji, aby se hudbé vénovala

4% Nobu Koda, 19.4.1870 - 14.6.1946, japonska pianistka, houslistka, ucitelka hudby a
skladatelka.
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profesionalné.

Nobu dala na jeho slova, rozhodla se, Ze se specializuje na zapadni hudbu a
zaCala studovat na Vyzkumném Ustavu hudebnim. Projevovala opravdu
neobycejné nadani a studium, které bézné trvalo Sest let, uzavrela za tfi roky. V
patnacti letech se stala prvni absolventkou Ustavu, kde nadale vyucovala jako
asistentka a vénovala se postgradualnimu studiu.

Pri té prilezitosti pak u Dittricha, pozvaného do Japonska z Vidné, studovala
nejen klavir, kterému se chtéla vénovat profesionalné, ale také hru na housle. I
Dittrich jeji talent hodnotil velmi vysoko a navrhl rediteli Ustavu, ze by méla Nobu
Kdda jet na zahranic¢ni stdz a tam se studiu vénovat naplno. Tak se na svété objevil
prvni japonsky hudebnik, vyslany na studia do zahranici. Ostatni studenti se tehdy
zmohli leda na napodobovani a kopirovani vzord a v tom ohledu Ize zahraniéni
studium Nobu Kédy povaZovat v déjinach recepce zapadni hudby v Japonsku za
epochalni udalost.

A tak se tedy Nobu v roce 1889 ve svych devatenacti letech vydava studovat
do amerického Bostonu. Po rocni stazi se vraci do Japonska a okamzité se vydava
na dalsi, tentokrat do Vidné. Tam zaclind studovat na Videnském hudebnim
institutu, kde se vénuje Siroké &kale oborl - klaviru, houslim, skladbg,
kontrapunktu a vokalni hudbé, aby pak roku 1895 vSechny tyto predméty uzavrela
s hodnocenim ,velmi dobre™*® a vratila se do vlasti.

O kvalité jeji hry na klavir vypovida, ze byla béhem své staze prijata do
mezinarodni soutéze. Je tak prvni japonskou klaviristkou, které se dostalo uznani
na mezinarodni Urovni.

Béhem Sesti let svych zahrani¢nich studii si osvojila zapadni kulturu a kdyz se

50 Nejvyssi stupen hodnoceni prospéchu.
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pak vratila do Japonska, sklidila bourlivé ovace a na Tokijské hudebni skole ji uvitali
jako lektorku a nastupnici dosavadnich zahrani¢nich vyucujicich.

I jako ucitelka byla velmi schopna. Byla ji svérena vyuka hodin klaviru, housli,
skladby, harmonie, vokalni hudby a vibec vSech hudebnich odvétvi.. Jeji Zaci
pozdéji sehrali stézejni roli v dalSim rozvoji zapadni hudby v Japonsku. Vychovala
opravdu velké mnozstvi vynikajicich 2ak{. Mezi jinymi napfiklad i druhého (podle
nékterych pramen( tfetiho) hudebnika, ktery ziskal statni stipendium ke studiu k
zahranici, skladatele Rentaréa Takiho. Nebo primadonu Tamaki Miuru, kterd se
spratelila s Puccinim a v roli Madame Butterfly pak objela cely svét. Nebo
skladatele Késakua Jamadu, ktery zkomponoval prvni japonskou symfonii, prvni
“grand operu” a podilel se na zalozeni prvniho japonského orchestru. Uz z toho je
jasné vidét, jak velkym dilem Nobu Kdda v Japonsku prispéla k rozkvétu zapadni
hudby.

Jak se v Japonsku Fikava, kil, ktery piili§ vyénivd, bude zatlu¢en. Zeny, které
tehdy v byly prilis vidét, si také ve spolecnosti musely ledacos vytrpét.

V tehdejsSim Japonsku nebyl nikdo, kdo by o zapadni hudbé védél po vSech
strankach tolik jako Nobu Kdda a kdo by se ji vyrovnal svou reputaci a schopnostmi.
Nobu Kdéda se tak samozrejmeé tésila znacné pozornosti a v novinach a casopisech
se nejen vynasel do nebes jeji hudebni talent, ale také se tam uvadélo, ze ma z
japonskych Zzen druhé nejvyssi rocni prijmy.

V tehdejsich dobach jesté previadaly nazory z feudalnich dob a mélo se za to,
ze vénovat se hudbé, zpévu a tanci neni prace pro muze. Proto se také zpocatku
hledélo shovivavé na to, ze Zena zastava tak vyznamné postaveni na poli hudby.

Kariéra Nobu Kédy vsak byla pfilis oslniva a jakmile vyslo najevo, ze ma druhé

nejvyssi prijmy z japonskych Zen, nedokazali k tomu uz muzi micet. Nacvik opery,

-39-



ktery pravé tou dobou mél probéhnout v hudebni skole, zacal byt chapan jako
naruseni verejné moralky, nadto se rozmazlo v tisku jako skandal, ze ma Kédina
zakyné Tamaki Miura tajny pomér, a vzapéti se bez jakéhokoli konkrétniho
podkladu zacaly vyrdbét dalsi skanddly z Gdajnych vztahlG Nobu Kédy se
zahrani¢nimi i japonskymi lektory hudebni Skoly. Den co den musela Celit zlym
nar¢enim typu: ,Jako pedagozka ma zcela nepfrijatelny charakter", ,Pacha jen
samé zlo a nic dobrého zjevné neprinasi*, i ,Bez této damy by nasi hudbé véru
bylo Iépe". Jisté noviny se dokonce pod titulkem ,Bédné poméry ve svété
hudby" do Nobu Kody otevrené pustily slovy ,Je nestydaté, ze muzi necinné
prihlizeji, jak se tak vzacné uméni svéruje vyhradné do rukou zen."

Tento sled udalosti mél za nasledek, Zze se Nobu Kdda rozhodla v roce 1909
rezignovat na své ucitelské misto. Poté, co dala vypovéd, veskera narceni razem
ustala. Z toho je patrné, ze se skutecné jednalo o nepodlozené nactiutrhani, jak
tvrdila Nobu Kdda a jeji blizci.

Dobové trendy byly opravdu takové, Ze Nobu Kddé nikdo nepomohl a nezastal
se ji. Az do své smrti v roce 1946 (dozila se 76 let) se uz v hudebnich kruzich nijak
neangazovala a vénovala se vyluc¢né vyuce klaviru déti z hornich vrstev a vyuce
hudby princezen z cisarské rodiny, pocinaje cisarovnou Taiso.

Nobu Kéda hudbu milovala. Lze si vSak predstavit, s jak silnym presvédcenim
o tom, ze musi ,poslouzit vlasti“, kterd ji umoznila zahranic¢ni studium, se vydavala
do Ameriky a Evropy a s jakymi nemalymi obtizemi si tam osvojovala techniku i
potifebné védomosti.

Jednala v souladu se svym rozhodnutim a prodchnuta virou se v cizich zemich
snazila ze vsech sil. Jeji zasluhy o rozvoj zapadni hudby v Japonsku jsou skutec¢né

obrovské.
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Povazuji proto za velkou Skodu, ze pravé ona nakonec padla za obét dobovym

tendencim.

I1.9.2 Rentaro Taki (1879 - 1903)

Rentard Taki®!, Zzak Nobu Kody a pozdéjsi hudebni skladatel byl druhym>? z
japonskych studentd hudby, ktefi ziskali statni stipendium pro studia v ciziné.

V roce 1890 zacal v patnacti letech studovat na Tokijské hudebni Skole. Roku
1898 zde Uspé&sné zavrsil zakladni studium a postoupil do postgraduéalnich kurzd,
kde se zdokonaloval prevazné ve skladani hudby a hre na klavir.

S pocatkem obdobi Meidzi byl zruSen zdkaz kfestanstvi. Za doprovodu
kostelnich varhan se zacaly zpivat cirkevni hymny a &ast z jejich napévl byla
zahrnuta i do Skolnich hodin ,zpévu®. To zrejmé také sehralo svou roli na
skuteénosti, e mnoho z hudebnikd, ktefi razili cestu zapadni hudbé v Japonsku,
byli vé&Fici kfestané.

Rovnéz Taki prijal roku 1900 krest v anglikanské episkopalni cirkvi v tokijském
Kédzimacdi a v témze roce byl i konfirmovan>3.

Po zavedeni ,zpévu" jako povinného skolniho predmétu se pocatkem obdobi
MeidzZi zpivaly vétSinou pouze prevzaté pisné s texty prelozenymi do japonstiny.
Cim dal hlasitéji se proto volalo po plvodnich pisnich sloZzenych japonskymi

skladateli. Rentard Taki toto volani vyslySel nejrychleji ze vSech.

51 Rentard Taki, 24.8.1879 - 29.6.1903, japonsky hudebnik a skladatel, jedna z prednich
osobnosti obdobi po¢atkd zapadni hudby v Japonsku.
52 Nékteré prameny uvadeéji, Ze byl Taki az tfeti, a za druhou v poradi oznacuji mladsi
sestru Nobu Kédy, Ké Kédu. Ta se vdak podle jinych zdrojd poté, co byla vybréna, udila
dale pod vedenim Nobu a nasledné ji pak bylo statni stipendium odebrano pro podezieni
z prilis shovivavého hodnoceni jejich schopnosti.
53 Bifmovani, z latinského confirmatio, utvrzeni, iniciacni svatost, pfi niz jiz pokrténa
osoba dostava pecet daru Ducha svatého a je tak dokonaleji spojena s cirkvi.
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Mnohé z jeho pisni, jako napfiklad ,,Mésic nad troskami hradu", ,Osm mil pres
hakonské hory" nebo ,Kvéty" zaradilo japonské ministerstvo Skolstvi do svého
vybéru ,Pisni pro stfedni Skoly". Také mezi nejstarSimi détskymi pisnémi japonské
provenience najdeme mnoha z jeho dél jako napriklad pisné ,Novorocni®,
»~Holub" nebo , Pejsek a snih". Melodii ,,Mésice nad troskami hradu" dokonce pozdé&;ji
prevzala jedna belgicka duchovni pisen.

V dubnu roku 1901 odjel jako druhy japonsky statni stipendista po Nobu Kédé
na zahranicni studia na Vysokou skolu hudby>* do Lipska. Studoval zde klavir a
kontrapunkt, onemocnél vsak plicni tuberkuldzou a po roce se vratil zpét do
Japonska.

Po navratu se pak 1é¢il v otcové rodisti v prefektuire Oita, 29.6. 1903 tam ale
ve svém domeé ve stejnojmenném meésté své chorobé podlehl ve véku pouhych 23
let.

Taki byl prvnim japonskym komponistou, ktery predstavil vlastni sélové
skladby pro klavir, co do kvantity vSak tézisté jeho tvorby vSak bezesporu lezi ve
vokalni hudbé (pisné a tvorba pro déti).

Pravé zde spociva Takiho zvlastni prinos pro historii zapadni hudby v
Japonsku. Neni nijak prehnané Fici, ze dila ktera napsal, v pravém smyslu
ustanovila cely obor japonskych pisni a pisni pro déti. Pro své dobre zpévné
melodie a snadno zapamatovatelné texty se jeho pisné v Japonsku dodnes
uplatiuji ve vzdélavani a Japonci je i nadale zpivaji.

Je velka skoda Ze navic mnoho Takiho skladeb bylo pry bohuzel po autorové

smrti spaleno pro kontaminaci tuberkulézou.

54 \lysoka Skola hudby a divadla ,Felixe Mendelsohna Bartholdyho" Lipsko
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I1.9.3 Kosaku Yamada (Késaku Jamada, 1886-1965)

O tom, jak byl Yamada od mladi talentovany, uz jsme se kratce zminili vyse
v pasazich o ,Hvézdé prisahy", svym neunavnym Usilim vSak jako osobnost v
mnoha ohledech dokazal vtisknout raz celému pocatec¢nimu obdobi rozvoje zapadni
hudby v Japonsku.

YamaduUv otec pUsobil jako evangelista. Yamadova sestra Tsuneko>® (pozd&ji
pouze Tsune) se provdala za britského misionare, ¢imz se naprosto legalnim
mezinarodnim snatkem stala prvni japonskou drzitelkou britského obcanstvi
(pfipomenme zde, Ze v tehdejsim Japonsku bylo jesté mnoho lidi, ktefri povazovali
mezinarodni snatky za ,zloc¢in" a jednalo se natolik bezprecedentni zalezitost, ze
jejich snfatek odmitly japonské urady oficidlné zaregistrovat a zapis musel byt
ucinén v Anglii). Oba manzelé se vSak v souvislosti s vypuknutim druhé svétové
valky nechali naturalizovat jako japonsti obcané. Tsuninym Cuninym manzelem a
Kdsakuovym Svagrem se stal Edward Gauntlet®®. PFijel do Japonska v roce 1890 a
vénoval se zde popularizaci varhan.

Ze skladeb Kdsakua Yamady citime v porovnani s dily jinych japonskych
skladatell krdsu ptirozenych harmonickych progresi. Je to myslim proto, ze kdyz
byl Késaku roku 1899 evakuovan v Okajamé, vyskolil jej jeho Svagr Edward,
znamenity varhanik a také skladatel, v hudb& opravdu od naprostych zakladd.
Edward svym rozpoznanim a podporou Kdésakuova talentu dokonce pry i presvédcil
jeho matku, aby zmeénila ndzor a dala souhlas s chlapcovym studiem na hudebni

Skole.

55 TsuneCune Gauntlett, 26.10.1873 - 29.11.1953, jappnské socialni aktivistka a
sufrazetka, ¢inna od obdobi Meidzi do pocatku obdobi Séwa (1926-1989)
%6 George Edward Luckman Gauntlet, 4.12.1868 - 29.7.1956, lingvista a hudebnik
plvodem z britského Walesu. Od roku 1941 naturalizovany v Japonsku.
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Toto okajamské setkani s tény varhan a s hudbou nakonec vedlo az k tomu,
Ze se Kdsaku nechal roku 1904 zapsat na pfipravny kurs Tokijské hudebni Skoly a
roku 1908 absolvoval na téze skole (pozdéjsi hudebni fakultu Tokijské univerzité
umeéni), obor vokalni hudby. Od roku 1910 pak po nasledujici tfi |éta studoval s
podporou Iwasakiho Koyaty, hlavy koncernu Mitsubishi, na Berlinské hudebni
Skole>” (nynéjsi Univerzita uméni v Berliné) obor skladby, mimo jiné i pod vedenim
Maxe Brucha®®. Béhem svého berlinského pobytu napsal roku 1912 skladbu
Vitézny kiik a mir*, vibec prvni japonskou symfonii.

YamadQv pFinos pro rozvoj zapadni hudby v Japonsku je nesmirny. Zejména
je potreba vyzdvihnout vytvoreni prvniho japonského orchestru a zkomponovani
prvni japonské opery. Uvést v Japonsku ,opravdové operni predstaveni* a zridit
zde ,staly japonsky orchestr" bylo ostatné jeho odvéké prani.

Celkovy pocet jeho skladeb pry dosahuje 1600 opusl. Uved! v nich do praxe
nejriznéjsi vyborné ndapady. Vibec poprvé naptiklad zadlenil do orchestru
japonské tradi¢ni nastroje, zkusil jej pouzit jako doprovod pro skladbu doposud
znamou z repertoaru pro koto, nebo se pokusil pouzit vokalni hudbu v historickém
dramatu jako predstupen, diky kterému si bézny posluchac¢ bude moci zvyknout
na operu.

Mé&l rovnéz zajem o hudebni vychovu a hojné na toto téma publikoval. Skolni
ucebnice hudebni vychovy, na nichz se podilel, i jeho odborné spisy urcené
studentdim vokalni hudby a hudebni kompozice, to vée bylo napsano natolik k véci,

ze tim Yamada ovlivnil japonskou vyuku hudby zifejmé az do Sedesatych let

7 Universitat der Klnste Berlin, zkracené UdK Berlin (Univerzita uméni v Berling), je
némecka univerzita, kterd vznikla spojenim dvou sSkol v roce 1975. Jeji zaklady byly vsak
polozeny jiz v roce 1696 na Akademii uméni.
58 Max Christian Friedrich Bruch, 6.1.1838 Kolin nad Rynem - 20.10.1920 Friedenau,
némecky hudebni skladatel a dirigent.
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dvacatého stoleti.

Krom toho skladal také hymny pro skoly, verejné instituce a firmy, i pisné k
riznym oficidlnim pFileZitostem. Celkem jich je ke dvéma stim.

Yamada studoval na Tokijské hudebni Skole koncem obdobi Meidzi (1868-
1912). O jeho tvorbé se jesté podrobnéji zminime v kapitolach vénovanych

nasledujicim obdobim Tai$é (1912-1926) a Séwa (1926-1989).

I1.9.4 Tamaki Miura (1884-1946)

Kdyz bylo roku 1904 v Tokijské hudebni Skole poradano prvni japonské operni
predstaveni Orfeus a Eurydika, zpivala roli Eurydiky pravé Tamaki Miura®®, pozdé&;ji
prosluld po celém svété.

Po svém absolutoriu na Tokijské hudebni $kole roku 1904 zde za&ala pUsobit
nejprve jako pomocna a pozdéji jiz jako regulérni asistentka. Béhem té doby ji
vedl Késaku Jamada. V roce 1911 zahadjila kariéru zpévacky v praveé otevieném
Imperidlnim divadle.

Roku 1913 se provdala za |ékare Seitaréa Miuru, se kterym pak v roce 1914
odjela na studijni pobyt do Némecka. Po tomto studiu zahajila oslnivou kariéru.

Na utéku pred zufici prvni svétovou valkou presidlila do Anglie, kde
debutovala roku 1915. Uspéla a roku 1916 odjela do Ameriky, kde v Bostonu
poprvé ztvarnila roli ,,Cio-Cio-San". Diky tomu, Ze jako divka studovala i tradic¢ni
japonsky tanec, byla ocenéna za bravurné zvladnuté, krasné a zcela prirozené

vystupovani na jevisti a tim si uvedenou roli v podstaté zajistila pro sebe. V rolich

59 Tamaki Miura, rozend Sibata, 22.2.1884 - 26.5. 1946, japonska operni pévkyné
znama svym ztvarnénim role Cio-Cio-San v Pucciniho opefe Madam Butterfly.
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,Cio-Cio-San" a ,Ajame“%° pak vystoupila i v Metropolitni opefe jako vibec prvni
japonsky operni interpret.

Nadale pak hostovala po Evropé i Americe. V roce 1920 takto vystoupila v
opefe v Monte Carlu, Barceloné&, Florencii, Rimé&, Mildané a Neapoli. Roku 1922 se
vratila do Japonska a plsobila prevazné v okoli Nagasaki. V roce 1924 znovu odjela
do Ameriky. 1925 v Chicagu poprvé ztvarnila roli ,Namiko san", kterou ji dedikoval
Aldo Franchetti.

Poté ve své pévecké kariére dal pokracovala v Itdlii, kde roku 1935 Udajné
odehrala rekordni dvoutisici pfedstaveni v roli Madam Butterfly (zminovano je to v
mnoha publikacich, je to ovéem sporny Udaj, nebot se zfejmé nejednalo ve vSech
pripadech o predstaveni kompletni opery v celé délce).

V roce 1936 se definitivné vratila do Japonska. Kdyz ji pak s nastupem druhé
svétové valky byla zakdzana hudebni Cinnost, prestéhovala se se svou matkou k
jezeru Jamanaka, kde pak ve skrytu pred valecnym bésnénim stravila zbytek
Zivota.

Cio-Cio-San se stala jeji zivotni roli, v které ji velice ocenil i sém Puccini. (Obr.
8) Tento velky Uspéch je ocenénim jejiho prirozeného jevistniho projevu, jemuz je
pri¢itdn. Je vsSak nesporné, ze Tamaki Miura nebyla zdaleka jen talentovana
herecka, ale i operni pévkyné svétového formatu, schopna uclinkovat i vedle

takovych hvézd jako byli Enrico Caruso®' nebo Ignacy Paderewski®?.

80 Ajame, japonsky ,kosatec", hlavni hrdinka opery Iris (,Kosatec") Pietra Mascagniho.
Opera méla premiéru dne 22.11.1898 v fimském Teatro Constanzi a dirigoval ji sédm
Mascagni. Jedna z tzv. japonistickych oper, pfedchazejicich Pucciniho Madam Butterfly.
Odehrava se v Japonsku.
61 Enrico Caruso, 25.2.1873 - 2.8.1921, italsky operni pévec, jeden z nejlepich tenord
historie.
62 Ignacy Jan Paderewski, 18.11.1860 Kurylovka, 29.6.1941 New York, polsky klavirista,
hudebni skladatel a politik.
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III. Obdobi Tais6(1912-1926) : Prvni japonsky symfonicky orchestr

a operni soubor.

III.1. Japonska kultura jako soucast kultury zapadni

Obdobi Taig6 je prvnim obdobim, kdy se zépadni hudba zacinad nejrizné&jsimi
zplsoby projevovat v japonském kaZzdodennim Zivot&. Otevieni Imperidlniho
divadla bylo provazeno rozvojem scénickych uméni a spolu s aktivitami nadéjnych
hudebnikl jako Késaku Yamada a Yodie FudZiwara, ktefi se vratili do Japonska ze
zahraniCnich studii, se angazovalo na tom, aby se uz zapadni hudba jen slepé
nekopirovala coby prostfedek modernizace, jak tomu bylo v obdobi Meidzi, ale
aktivné se vylepsSovala a zaclenovala do japonské kultury.

Tyto jedine&né snahy o pfihlédnuti k japonskym specifikiim, vdak ve vysledku
vedly spiSe k rozkvétu skladani a hrani détskych a popularnich pisni. Tim se
zdpadni hudba v Japonsku vymanila z limitd ,klasické hudby" a jako ,hudba v
zapadnim stylu“ si zacala ziskavat priznivce v Sirokych vrstvach spolecnosti. Lze
se domnivat, ze tak byly polozeny zaklady pro dalSi rozvoj, a to nejen hudebni, ale
i pro velké zmény japonské kultury, které v tomto obdobi nastaly bezmala v

kazdém jejim aspektu.
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II1.2. Operni predstaveni

II1.2.1 Oddéleni zapadnich divadelnich smérd v Imperidlnim divadle a

Rosiho prijezd do Japonska

Imperialni divadlo, oteviené roku 1911 jako prvni japonské divadlo zapadniho
stfihu, mélo velky vliv na rozvoj zapadni kultury v Japonsku. Zejména na rozvoj
scénickych uméni jako je opera, drama, tanec a podobné. Tradi¢ni japonsky sty
sledovani predstaveni, kdy divaci sedi bezprostredné u jevisté v uréeném prostoru
a mohou nerusené jist a pit, byl zmodernizovan, prostor pro obcerstveni byl od
hledisté striktné oddélen a divaci si zacali kupovat listky s Cisly sedadel, na kterych
pak sedéli.

V roce 1912 pozvalo Imperialni divadlo do Japonska z Londyna Giovanniho
Vittoria Rosiho®3. Rosi se narodil roku 1867 v Rimé a do funkce tedy v Japonsku
nastoupil jako pétactyricetilety. Tanci na jevisti se profesionalné vénoval uz od
osmi let véku, vystupoval v baletnich predstavenich v La Scale jako comprimario
a nabyl skvélych profesnich zkusSenosti jako instruktor v divadlech jako byla

londynska His Majesty’s Theatre®* a Empire Theatre (dnesni Hackney Empire)®>.

63 Giovanni Vittorio Rosi, narozen 1867, datum Umrti neznamé, italsky baletni mistr,
choreograf a operni rezisér. Vystudoval baletni Skolu pfi divadle La Scala, v némz
nasledné zacal plsobit. Od roku 1901 byl &inny jako choreograf v londynskych varieté.
Roku 1912 byl pozvan do Japonska jako lektor do opery Imperidlniho divadla, kde uved|
mimo jiné predstaveni Offenbachova Orfea v podsvéti.
64 Nyni Her Majesty’s Theatre (doslova Divadlo Jejiho Velicenstva), divadlo v ulici
Haymarket ve West Endu v londynské ctvrti Westminster. Bylo zalozeno roku 1705 pod
nazvem Queen’s Theatre. Ve stavajici budoveé funguje od roku 1897. Nazev objektu se v
prabé&hu ¢asu ménil. Pvodni ndzev Queen’s Theatre byl roku 1837 zménén na Her
Majesty’s Theatre a pozdé&ji prib&Zné& proméfiovan v zavislosti na pohlavi aktualné
panujiciho vladce Velké Britanie — pokud byl na triiné kral, neslo divadlo nazev ,His
Majesty’s Theatre™ (Divadlo Jeho Veli¢enstva). Od roku 1952, tedy od nastupu na triin
soucasné britské kralovny Alzbéty II., nese stavajici nazev.
65> The Hackney Empire je divadlo v Mare Street v londynském Hackney. Bylo zalozeno
roku 1901 jako varieté.
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Mizeme se jen dohadovat, pro¢ nékdo takovych kvalit jako on pfijal pozvani do
zemé, jakou bylo tehdejsi Japonsko, z hlediska zapadniho pojeti kultury naprosté
pole neorané. Rosi se ziejmé nechal zmast nazvem divadla a ,Imperialni* si mylné
vylozil jako ,kralovské".

At uz ho v8ak vedly jakékoli divody, jeho pfitomnost v Japonsku se stala
hybnou pakou pro to, aby se tu uméni jevistniho tance v zdpadnim stylu posunulo
razantné vpred.

Rosi se nejprve ujal vedeni ve hfe beze slov s ndzvem ,0bét" (Obr.9). Neslo
tu vSak o zadnou pantomimu. Jednalo se o hudebné tanecni kus s dramatickou
linkou odpovidajici baletu. Dvé titulni role obsadil Rosi se svou Zenou, dale zde
vystupovaly Clenky operniho souboru, herecky zdejsiho divadla a dokonce i détska
Ci détské role. Vedeni orchestru mél na starosti Heikichi Takeuchi®®.

Jednalo se vlastné o prvni v Japonsku uvedeny balet, predstaveni vsak zirejmé
nemeélo zajisténou dostatecnou reklamu, nebot mu témér schazela odezva jak od
vefejnosti, tak ze strany odbornikd. V té dobé se v Japonsku o baletu jesté témér
nic nevédélo a proto ani nikdo nemohl ocenit jak samotny kus, tak ani Uroven
tanecnikd. Jediny zajem pry vyvolaly nezvyklé kostymy z latky tak tenké, e pod
ni témér prosvitalo holé télo, ¢i naopak kostymy tésné priléhavé.

Rosi pak b&hem dvou let uved! celkem devét baletnich kust a napomohl tak
zalozeni japonské Skoly ,zapadniho tance", pokusy o skutecny ,balet se vSim
vSudy" vSak na sebe daly Cekat az do konce druhé svétové valky.

Pro¢ s nimi nikdo nezacal hned béhem uvedeného obdobi, kdyz byl k dispozici

tak skveély ucitel jako Rosi? Odpovéd zrejmé lezi v dobovych historickych

66 Heikichi Takeuchi (Heikici Takeuci), 1887-1972, dirigent. Tuto funkci také na piny
Uvazek vykondval v opefe Imperidlniho divadla hned od jeho otevieni. Pozdé&ji pisobil
jako dirigent a skolitel v Divéim opernim divadle Takarazuka. Absolvent Tokijské hudebni
Skoly.
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souvislostech, o nichz se ted’ kratce zmifime.

UZ jsme si uvedli, Zze béhem predchazejici éry Meidzi nesméli v Tokijské
hudebni Skole navzajem volné komunikovat studenti se studentkami. Domnivam
se, ze v Casech, kdy se i Skolni vyuka odehravala za podobnych podminek, bylo
otevreni baletni Skoly, kterd vyzaduje vycvik od mladych let, nédim témér
nemyslitelnym.

Ve 23. roce obdobi Meidzi, 1890, byl vydan Cisarsky reskript o vzdélavani®’,
jimz se na zakladé myslenky z konfucidnské Knihy obfad(i®® o tom, Ze ,,od sedmého
roku necht hosi a divky nesdili stejné misto" oddélila od sebe obé& pohlavi uz i v
zakladnich skolach. Tento stav trval az do konce druhé svétové valky a zrusen byl
az teprve roku 1948. Jesté moje vlastni babicka, narozena po roce 1912, nevidéla
vlibec rada, kdyZ Zzeny, oble¢ené v té&snych baletnich Uborech roztahovaly dosiroka
nohy a odmitala se z toho dlvodu divat na baletni pfedstaveni v televizi.

Zeny v téch ¢asech nadlapovaly zdsadné $pi¢kami dovnitt a tak, aby mély
vzdy dokonale upraveny spodni lem kimona. Musely chodit drobnymi krdcky,
Soupat nohama po zemi, paZe drzet u téla a rukama pohybovat aZ od loktl dal a
co nejelegantné&ji. To se povaZovalo za projev dobrych zplsobl. Kostymy tenké
natolik, ze jsou pod nimi jasné vidét krivky téla, tésné priléhavé ubory a specificky
baletni pohyb, pfi némz se zapojuje celé télo a hlavné nohy, to vSechno nejenze
pUsobilo pFili§ provokativné, ale pfedevsim si nikdo nedokazal predstavit, Ze by se

néco tak pokleslého dalo predvadét na ocich verejnosti. Domnivam se, zZe tehdy

67 Cisarsky reskript o vzdélavani predstavoval oficialni vyjadreni cisafe Meidzi k otdzkam
vychovy. Slo o dokument, ktery vyty¢il vzdélavaci politiku viady Japonského cisafstvi.
Vydan byl 30.10. 1890 a zrusen rozhodnutim obou komor japonského parlamentu 19. 6.
1948.
68 Kniha obfadd je konfUC|anskym| udenci sestavena sbirka textt z doby cca 2. stoIet|
pred a 2. stoleti po nadem letopoctu, tykajicich se dvorskych ritudll a etikety. Cita
celkem 49 svazkd. V jejim oddile o Domacich pravidlech se pojednava o etiketé uvnit¥
rodiny, proto byla pfifazena k Zakonu o détech (Zakonu o vychové déti).
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témér nikdo nebyl s to ocenit balet jako umélecké dilo.

Rosi se posléze v Imperidlnim divadle podilel na bezpocltu opernich
predstaveni. Prvni v pofadi byla, zcela v souladu s trendy vladnoucimi uz od doby
Meidzi, opera némecka. Jenicek a Marenka Engelberta Humperdincka. Do
japonstiny byl titul prelozen jako ,,Noc¢ni les" (Obr.10) a v programu nebyl uveden
ani plvodni nazev, ani jméno skladatele. Navic byly mezi zpév pfidany mluvené
dialogy, jako by neslo o operu ale o singspiel.

Hlavni roli Marenky v tomto predstaveni neztvarnila ¢lenka opery, ale ¢inohry,
celkova hudebni Groven tedy zfejmé nebyla zvlast valna. Kritiky ale byly pfiznivé,
zfejmé hlavné diky snadno srozumitelnému pfibéhu.

DalSim predstavenim byla Mozartova Kouzelna flétna. Také zde se jednalo o
zkraceny preklad do japonstiny. Jako Uvodni hra vecera se pak hral japonsky
preklad Tosky.

Jednalo se tu zfejmé o vliv tradi¢niho japonského divadla kabuki. V ném je
béZznym zvykem, Ze se z hlavniho titulu, ktery je toho dne na programu, odehraje
pouze Cast, nasledovana mnoha dalSimi pasazemi z jinych her.

Odehrat celou Kouzelnou flétnu by zfejmé pro tehdejsi pévce predstavovalo
prilis velkou zatéz. V uvedeném predstaveni byla dvojrole Paminy a Kralovny noci
svérena tehdejsi primadoné Imperialniho divadla jménem Nobuko Hara®®, arie
Kralovny noci z prvniho déjstvi vSak byla zkracena tak, ze z ni zbyla jen prvni
polovina, arie ve druhém déjstvi byla vypusténa Uplné a arie Paminy z druhého
déjstvi se do hry nedostala vibec, protoZze bylo celé dé&jstvi zredukovano na
minimum.

Budeme-li se ptat, z jakych divodd se predstaveni hralo v podobnych

6% Nobu Hara, 10.9.1893 - 15.2.1979, vokalistka a sopranistka, ¢inna po roce 1912 v
Japonsku i v zahranici. Mezi lety 1928 a 1933 ¢lenka souboru milanské La Scaly.
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podminkach, méjme na paméti, Zze v tehdejSim Japonsku predstavovali
reprezentativni autory vazné hudby Beethoven, Wagner a Mozart. Zvlast posledni
z nich se tehdy mezi odborniky (studenty zapadni hudby) tésil velkému zajmu, coz
bylo zfejmé rozhodujici. Dila jako Figarova svatba nebo Don Giovanni by zfejmé
nemohla byt vybrdna vibec, vzhledem k tehdej$imu japonskému nahledu na
moralku a obecné pfijimané predstavé Mozarta jako zazracného ditéte.

Ze véech uvedenych divod{ predstaveni zaujalo odborné publikum a sklidilo
nejrliznéjsi kritiku a komentare.

Rosi se nasledné chopil rezije dél jako Pucciniho Madam Butterfly, Donizettiho
Dcera pluku”®, Offenbachlv Orfeus v podsvéti’!, Belliniho La Sonnambula’?,
Suppého Boccaccio’? a dalsi.

Mimoto byly ovem také uvadény ,plvodni japonské opery". Poc¢inaje dilem
Vécna tma", jehoz autory byli Tetteki Tégi ’4a Shoyo Tsubouchi’?, pak nasledoval
naptiklad ,Sat z pefi*, ,Kumano", ,Buddha" nebo ,Tanec motylG", uz ¢isté domaci
opery na tradi¢ni japonska témata. Jejich obecenstvo vSak bohuzel nedokazalo
naplnit vSech 1700 mist Imperialniho divadla ani zdaleka.

V Cervnu 1916 Rosiho smlouva vyprsela. Oddéleni zapadnich divadelnich
smérl Imperidlniho divadla s nim uZ novou neuzavfelo. ,Opera je nakladnd a pocty

navstévnikd se nijak nezvysuji," znélo oddvodnéni.

70 Dcera pluku (v origindle La fille du régiment, do Cestiny prekladano téz jako Marie,
dcera pluku), je komicka opera o dvou déjstvich. Gaetano Donizetti ji napsal roku 1840.
71V Japonsku uvedeno pod titulem ,Nebe a peklo®.
72 Cesky téz ,Namési¢na®.
73 Opereta Franze von Suppého (1819-1895).
74 Tetteki Togi, 1869-1925, skladatel, herec a hudebnik tradi¢ni japonské dvorské hudby
gagaku, ¢inny v obdobich Meidzi a Taisé.
75 Shoyo Tsubouchi (Sjé Cuboudi), 1859-1935, spisovatel, kritik, prekladatel a skladatel,
¢inny prevazné v obdobi Meidzi.
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II1.2.2 Divadlo Royal

Poté, co Rosimu vyprsela smlouva s Imperialnim divadlem, investoval Uspory
ze svého dosavadniho kralovsky vysokého platu do rozsahlé rekonstrukce budovy
biografu a v fijnu 1916 si otevrel divadlo v zdpadnim stylu, zvané Royal.

Byvalé kino ovSsem nebylo totéz co skutec¢na divadelni budova. A protoze se
jednalo o prestavbu a ne novostavbu, odmitli ji nakonec Rosimu zaregistrovat jako
nové zalozené divadlo. Oficialné si mohl objekt otevrit pouze jako provizorni
kabaret. Predstaveni tu tedy probihala jako v béZznych japonskych varieté zvanych
jose’8, podle modelu tradi¢nich populdrnich zdbavnych programi. Stejné jako v
Imperialnim divadle bylo i tady nutné pripravit mimo hlavni kus jesté i nékolik
doprovodnych bod{ predstaveni.

Divadlo bylo slavnostné otevieno premiérou Offenbachova ,Orfea v
podsvéti®. Z délky predstaveni se zda, Ze byl kus odehran zfejmé kompletné. Tato
hra vSak uz byla uvedena predtim v Imperidlnim divadle a v tisku tedy nevyvolala
vétsi odezvu.

Rosiho ideou bylo otevfit operni scénu v zapadnim stylu, se striktné
organizovanymi predstavenimi i zkouskami. To ovSem nebylo nic pro tehdejsi
Japonce a Rosimu se nepovedlo ani sestavit operni soubor. K tomu se jesté pridruzil
fakt, ze zrovna tou dobou zahajily ¢innost tzv. ,opery v Asakuse"“’’. Bylo mnoho

téch, kteri tam odchazeli, sotva je Rosi vyskolil na jen trochu pfijatelnou Uroven.

76 Jose, japonské tradiCni varieté, v némz se predvadi zabavné programy pro Sirokou
verejnost. Napfiklad Zertovné & stradidelné pribéhy v podéni tradi¢nich vypravéed,
komické dialogy, recitace prib&ht a zpév s doprovodem Samisenu & vystoupeni
kouzelnikl a kejkliFd.
77 Slo o velice oblibena predstaveni oper a operet, porfadana v letech 1916-1923 v
tokijské Asakuse. Konec jim udélalo Velké zemétfeseni v Kanté roku 1923. Za tehdejsi
priznivé hospodarské situace po prvni svétové valce sehraly velkou Ulohu v popularizaci
opery a zapadni hudby vibec.
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Tak se z Divadla Royal pomalu stavalo jen jakési tréninkové centrum. (Obr.11)

Nakonec se Divadlo Royal, do néjz Rosi investoval své Uspory, dostalo do
vleklé insolvence. Nasli se dokonce i lidé, ktefi se s Rosim zacali soudit. V Unoru
1918 bylo Divadlo Royal definitivné zavreno.

Pro tehdejsi Japonce bylo ziejmé jesté priliS brzy na to, aby pochopili zaméry,
které Rosi svym uvadénim zépadni opery sledoval. Z dochovanych materiald je
také vidét, ze Rosi zFejmé &asto jednal prili§ na vlastni pést, bez ohledd na své
okoli. I to mohlo sehrat svou Ulohu.

I pres tento smutny konec je vdak nesporné, Ze byla ¢&innost manzell

Rosiovych pro vyvoj japonské opery opravdu velkym prinosem.

II1.2.3 Opery v Asakuse

V Asakuse, nejvétsi tokijské zabavni ctvrti, se v obdobi TaiSé zacala konat
predstaveni, kterd prevzala Rosiho zplsob provedeni z Imperidlniho divadla a
Divadla Royal (kdy se béhem jednoho vecera odehral hlavni kus a k nému nékolik
doprovodnych) a propojila ho s postupy masové zabavy. Jednalo se o takzvané
opery z Asakusy, ve kterych jedna za druhou vystupovaly takzvané ,hvézdy", jako
napriklad Rikizé Taya’8, Yoshie Fujiwara’?, nebo Kenichi Enomoto2® (zvany Enoken
a pozdéji oznacovany za ,krale japonské komedie"). O opery Slo jen podle jména,

ve skutecnosti se jednalo o pFedstaveni se zp&vem a tancem, zhusta o plvodni

78 Rikizo Taya (Rikizé Taja), 13.1.1899 - 30.3.1988, operni zpévak. Byl klasicky
Skolenym tenoristou a také zboZnovanou hvézdou opernich predstaveni v Asakuse.

72 Yoshie Fujiwara (JoSie FudZiwara), 5.12. 1898 - 22.3. 1976, japonsky vokalista, tenor.
80 Kenichi Enomoto (Ken'i¢i Enomoto), 11.10.1904 - 7.1.1970, japonsky herec, zpévak a
komik. Zprvu plsobil prevazné v tokijské Asakuse, pod piezdivkou Enoken véak prosiul
po celém Japonsku. Byl nazyvan ,kralem japonské komedie". Vrcholu kariéry dosahl
zhruba v dobé druhé svétové valky.
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operety ¢i muzikalové Sou.

Orchestr, ktery predstaveni doprovazel, &ital jen néco pres deset hracd. Tvoril
jej smyccovy ansambl doplnény flétnou, klarinetem, trombonem a klavirem. Z
uvadénych opernich dél zminme napriklad Offenbachova Orfea v podsvéti,
Bizetovu Carmen, Verdiho La traviatu (Obr. 12).

Velkou zasluhou asakuskych predstaveni je, Ze lidé dostali prilezitost sledovat
operu jako neformalni, masovou zabavu. Bylo dokonce i mnoho spisovateld, které
uvedend predstaveni okouzlila natolik, Ze se z nich pak stali pfiznivci opery a
zapadni hudby. Nékteri pak dokonce zacali psat i operni scénare. I témto operam
z Asakusy ovSem na samém vrcholu jejich prosperity zasadilo osudovou ranu Velké
zemétreseni v Kantd roku 1923, po kterém uz se nikdy nevzpamatovaly.

s wvrs

II1.2.4 Divci opera Takarazuka

Oproti hudebnim skupindm, slozenym ze samych chlapct, zFidil roku 1911
tokijsky obchodni dim Sirokija (dnedni obchodni ddim Toékju) stejnojmennou a
vyhradné div¢i hudebni skupinu. Tento novy hit se tak ujal, Ze o dva roky pozdéji
vznikla v japonském regionu Kansai celd , Div¢i opera Takarazuka". Prvotnim cilem
zde bylo pritahnout hosty mistnich lazni, divadlo vSak nakonec expandovalo az do
Tokia. V nasledujicich letech skupina otevrela i vlastni hudebni skolu pro vychovu
svych Ucinkujicich a tim vznikla Takarazuka Revue, jak ji zname dnes.

Od jejiho prvniho predstaveni v roce 1914 uz uplynulo pres sto let, dodnes
vSak plati, Ze v revue ucinkuji vyhradné neprovdané zeny. Padlo tu uz slovo opera,
vzhledem k tomu, Ze Zeny ztvariuji i muzské postavy, jedna se tu spisS o téleso

muzikalové.
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II1.3. Vyvoj orchestru

II1.3.1 Japonska symfonicka spolecnost

Prvni skutec¢né profesionalni japonsky orchestr vznikl roku 1915, ve ¢tvrtém
roce obdobi Taiso, kdy se ze studii v Némecku vratil Kdsaku Yamada, autor zminéné
~Hvézdy prisahy". Koncern, ktery mu studia sponzoroval, byl zaroven zakladatelem
spolku milovnikd hudby, zvaného ,Tokijska filharmonicka spole¢nost®™. Préavé kolem
té se pak ze ¢lenl jednotek vojenské hudby a chlapeckych hudebnich skupin utvofil
i prvni orchestr.

Poté se v roce 1924 za asistence Hidemaroa Konoeho?!, ktery se také vratil
ze studii v Evropé, ustanovila ,Japonskda symfonickd spole¢nost", kterd v
nasledujicim roce 1925 zaznamenala Uspéch s , Pratelskym koncertem spolec¢ného
japonsko-ruského orchestru" (kde pod Konoeho vedenim zaznéla ,Osudova"“, a kde
Yamada dirigoval kromé ,Seherezady" od Rimského-Korsakova i sva vlastni dila).

Tento ,novy symfonicky orchestr" pak v roce 1925, kdy zahdjila vysilani
spolec¢nost JOAK (dnesni NHK), zacal vystupovat i v rozhlase a po druhé svétové
valce se z néj stal dnesni Symfonicky orchestr NHK.

V predchazejici kapitole jsme se uz zminovali, Ze japonské obchodni domy v
obdobi Meidzi jako pozornost vi&i zakaznikim zfizovaly chlapecké hudebni skupiny.
I dnesni Tokijsky filharmonicky orchestr se vsak vyvinul z podobného ,hudebniho
télesa“, zalozeného roku 1911 pfi nagojském ,Itéové obchodé odévy" (dnesni

Macuzakaja).

81 Hidemaro Konoe, 18.11.1898 - 2.6.1973, japonsky dirigent a skladatel. Nékdejsi
drzitel vikomtského titulu. Drzitel tfeti dvorské hodnosti a tfeti tfidy vyznamenani za
zasluhy. Clen nékdejsi Horni snémovny japonského parlamentu. Prikopnik japonského
orchestru, znamy pod Cestnou prezdivkou ,Séf".
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Mnozi z nékdejsich ¢lenl téchto chlapeckych hudebnich skupin se kromé toho
pozdéji stali profesionalnimi hudebniky a skladateli ¢i aranzéry (zejména v oblasti
jazzu a populdrni hudby). V obdobi Tai§é po roce 1912 pak svij talent vyuZili jako
skladatelé populdrnich $lagrd, prfi hrani v tané&irndch, nebo pfi hudebnich

produkcich v divadlech nebo biografech.

II1.3.2. Prinos Késaku Yamady

Osobnosti, ktera se v dobé TaiSé zapojila do zaloZzeni zminéné Japonské
symfonické spolecnosti a velmi se po vSech strankdch zaslouzila o rozvoj zapadni
hudby v Japonsku, byl uz drive zmifiovany Késaku Yamada.
ja, kdo si vytkl za cil primét Japonsko, aby ukondilo izolaci a navazat s touto zemi
obchodni vztahy.

Diky podpore koncernu, ktery rozpoznal jeho talent, mohl Yamada studovat v
Némecku a zkomponovat tam prvni japonskou symfonii. Tu pak nasledné uvedI| po
svém navratu do Japonska roku 1914. V nasledujicim roce 1915 se tataz symfonie
hrala na koncerté orchestru Tokijské filharmonické spolecnosti. Prevazné z rad
¢lend tohoto orchestru pak vznikl novy a jiz trvaly Symfonicky orchestr Tokijské
filharmonické spole¢nosti, ktery zacal Ucinkovat v Imperialnim divadle. Rovnéz u
zrodu tohoto orchestru stala finan¢ni podpora koncernu, jenz Jamadovi umoznil
studovat v Némecku.

Yamada byl vzdy vSestrannou osobnosti s mnoha prateli a zajmy. Nebylo mu
to bohuzel vzdy jen ku prospéchu. Pravé v uvedené dobé vysSlo najevo, ze ma
zenaty Yamada pomér s jinou Zenou (pozdéji si ji vzal) coz koncern, ktery Yamadu

sponzoroval, nesl s velikou nelibosti. Ukoncil proto svou podporu a Symfonicky
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orchestr Tokijské filharmonie se dostal do tak velkych financnich potizi, ze musel
byt v Unoru 1916 rozpustén.

Yamada pak roku 1917 odjel do Ameriky, kde v Carnegie Hall usporadal
koncert zaméreny na svou vlastni tvorbu. V prosinci 1920 dale v Imperidlnim
divadle odehral pfedstaveni, na némz mohli divdci mimo jiné vibec poprvé v
Japonsku shlédnout ¢ast Wagnerova Tannhdusera. Po celou dobu nepustil z hlavy
mysSlenku na zalozeni nového stalého orchestru. Napadlo ho, Zze bude nejlepsi
nejprve zaujmout verejnost predstavenim opravdového orchestru a zacal
pripravovat pozvani Symfonického orchestru Vychodocinské Zelezni¢ni spolecnosti.

VSechno se zdalo byt na nejlepsi cesté, plany bohuzel zhatilo Velké
zemétreseni v Kantd roku 1923. V nasledujicim roce 1924 byla alespon zfizena
Japonska symfonicka spolec¢nost, stale vSak pretrvavaly problémy se shanémim
Yamadovych nejbliz&ich spolupracovnikl nebo se zajist&nim partitur pro
predstaveni.

V této situaci se ze studijniho pobytu v Evropé vraci Hidemaro Konoe a privazi
velké mnozstvi notového materialu. Nabidl Yamadovi pomocnou ruku. Rovnéz se
nasel schopny organizator, ktery navic ovladal i rusky jazyk. Yamada mohl opét
obnovit zemétfesenim narusené plany na pozvani Symfonického orchestru
Vychodocinské Zeleznic¢ni spole¢nosti.

Nasledné pak roku 1925 v dubnu mohl probéhnout Uspésny ,Pratelsky
koncert spole¢ného japonsko-ruského orchestru®™. Spolecnost, ktera jej usporadala,
pak v lednu 1926 zahajila svQj prvni pravidelny koncert. Do &ervna toho roku jich
probéhlo celkem dvanact, problémy s financovanim vsak vyvolaly nasledné vnitrni
neshody. Spolecnost se rozdélila na Konoeho a na Yamadovskou frakci, kterd

nakonec prohrala. Yamada musel odejit.
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NeuUspéch mu prinesl nemalé dluhy, nevzdal se ale.

Tou dobou v Japonsku vychazel popularni détsky Casopis ,Akai tori“®?, diky
némuz nastésti vladl velky zajem o pisné pro déti, zejména mezi mladezi. Pravé
proto se tehdy také zrodilo mnoho Yamadovych pisni, mnohdy opravdovych hitd,

jakym byla napriklad slavna , Akatonbo" (Vazka).

II1.4. Japonska vyroba zapadnich hudebnich nastroji a GUcast béznych

Japonci na zapadni hudbé

Obdobi Taisé s sebou prineslo dalsi rozSifeni japonské produkce zapadnich
hudebnich ndstroji. Zavody na jejich vyrobu, zalozené koncem obdobi MeidZi, jako
bylo napfiklad Yamahovo?®? ,varhanarstvi® nebo Suzukiho® houslafstvi, se ve
vyrobé i prodeji ridili heslem ,levné a kvalitné". Hospodarské oziveni, které koncem
doby Meidzi nastalo po cinsko-japonské a rusko-japonské valce, navic prineslo
lidem dostatek finanénich prostfedkd. To vechno byly faktory, které napomohly
postupnému pronikani zapadnich hudebnich nastrojt do b&Znych rodin.

V obdobi Tais6é navic také prestalo stacit pouhé neustalé imitovani ze Zapadu

importované (a vzhledem k okolnostem importu je mozna presnéjsi rici dokonce

82  Akai tori®, doslova ,Cerveny ptacek" byl détsky ¢asopis, zaloZeny spisovatelem a
otcem japonské tvorby pro déti Miekici Suzukim. Vychazely v ném pohadky a détské
pisni¢ky. Vychazel od ¢ervence 1918 do srpna 1936. Zasadnim zplsobem tehdy ovlivnil
moderni japonskou détskou literaturu a hudbu.
83 Torakusu Yamaha (Torakusu Jamaha), 20.5.1851-8.8.1916, zakladatel spolec¢nosti
Nippon Gakki Seizé Kabusiki KaiSa (doslova ,Japonské hudebni nastroje, a.s."), dnes
znamé jako firma Yamaha. Prvni japonsky vyrobce ,varhan" (Slo v dneSnim smyslu spise
o harmonia) a jeden ze zakladatel( japonské vyroby klavird.
84 Masakichi Suzuki (Masaki¢i Suzuki), 11.12.1859-31.1.1944, japonsky houslar a
zakladatel podniku Suzuki Baiorin Seizé Kabusiki Kaisa( ,Suzikiho vyroba housli, a.s.").
Ackoli si techniku vyroby osvojil jako samouk, dostalo se mu ocenéni v kategorii
hudebnich ndstroju na Svétové vystavé 1900 v PafiZi. Bratr Schinichi (Sin‘i¢i) Suzukiho,
zakladatele Suzukiho metody vychovy talentu.
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pfimo vnucené) hudby. Skladatelé, ktefi se zapadni hudbou zabyvali, zfrejmé v téch
¢asech byli v mnoha pripadech primo tlaceni k tomu, aby si osvojili samotné jeji

principy.

I11.4.1. Housle

Vratme se nyni o néco nazpét, do doby, kdy v dobé& Meidzi Vyzkumny Ustav
hudebni zavadél jako povinny Skolni pfedmét ,Zpév". Za vhodné doprovodné
nastroje byly povazovany ,varhany" (de facto harmonium) a housle.

Takovy standard snad vyhovoval americké praxi, v Japonsku doby Meidzi, kdy

méli studenti co délat i jen se zvladnutim sedmiténovych stupnic, vSak bylo zfejmé
krajné obtizné doprovazet zpév na nastroj, na némz se tak nesnadno drzi intervaly.
Proto se tu housle jako doprovodny nastroj témér neuzivaly a prevladalo v tomto
sméru co do techniky hry mnohem jednodussi harmonium?>,
Hra na housle se jednak plnohodnotné vyucovala v hudebnich Skolach nebo
soukromych kursech zapadni hudby, jednak se od konce obdobi Meidzi a béhem
obdobi TaiSé cCasto uplatfiovala i pri predstavenich tradi¢ni hudby japonské,
napriklad v ansamblu s koto (Obr. 13).

Tém z obycéejnych Japoncl, ktefi se z okouzleni na vlastni o¢i nikdy
nespatfrenym Zapadem rozhodli zkusit hru na zapadni nastroj, byly po financni
strance nejsnaze dostupné housle japonské vyroby. Hfe na né se ucili tak, jako se
uci na tradi¢ni japonské nastroje. Chodili na hodiny, kde se zrovna jako pfi vyuce

tradi¢ni hudby ugili tim, Ze bez jakychkoli not opakovali na sv(j nastroj, co jim

85 Harmonium (evropského typu) je obecné vzduchovy klavesovy nastroj pohanény
dvéma Slapacimi méchy, ovladanymi pfimo hrac¢em. Proud vzduchu nasledné rozechviva
jazycky a to bud pfimym tlakem, nebo podtlakem. V Japonsku byl rozsifen pravé druhy
typ a byva tu nazyvan bud ,reed organ®, nebo jen ,organ".



predehraval ucitel, a hrdli, co znali nejlépe - japonské tradi¢ni melodie nebo pisné
(populalni, détské) co tehdy zpivali.

Od zasvécenych lidi za to ovSem v dobovych hudebnich periodikach sklizeli
ostrou kritiku. ,Jak z hlediska japonské hudby, tak z hlediska hudby zapadni se
jednad o degradaci. Reknéme to naplno: Hraje se tu mizernd japonskd hudba
mizerné ovladanymi evropskymi nastroji. Kdo ma tak velky zajem o japonskou
hudbu, at se ji poctivé vénuje na japonskych nastrojich. Pokud to neumi, at studuje
zapadni hudbu na zapadnich nastrojich."8 , ,Otazka hrani japonské hudby na
zapadnich nastrojich' predstavuje problém, jemuz je nyni v hudebnich kruzich nasi
zemé zahodno vénovat nemalou pozornost. Sama jsem se k této véci uz nemalo
vyjadrovala a samozrejmé jsem s nécim podobnym nedokdazala souhlasit. Snahy
sladit dohromady japonskou a zdpadni hudbu jsou tedy nejenom odsouzeny k
nezdaru. Jak japonska, tak zapadni hudba je jimi navic i devalvovana a zlehCovana,
az z ni nakonec nezbyva vic nez prazdné, mrtvé ostatky.... Prala bych si, aby timto
zpUsobem nebyly zleh&ovany nejen lidové tance, ale japonska hudba vibec.“8”

S nastupem obdobi Taisd, kdy zacalo pribyvat predstaveni zapadni hudby
pribyvat, se také zacaly Sifit nazory, Ze by se na housle méla hrat predevsim hudba,
ktera je pro tento nastroj napsana a od hrani japonské tradi¢ni hudby se zacalo
postupné upoustét.

Stoji za pozornost, Ze v soucasné dobé opét dochazi ke spolupraci
profesionalné vyskolenych interprett tradi¢ni japonské i zapadni hudby, jejimz

cilem je roz&iFit moznosti obou ZanrQ.

8 Prisp&vek pani Joko Siocu do ¢asopisu ,Svét hudby", vydavaného firmou DzudzZija,
Tanaka Soten, svazek 3V(”:|'slo 5, 15.3.19009.

87 Prispévek pani Joko Siocu do casopisu ,Svét hudby", vydavaného firmou DzZudzija,
Tanaka Séten, svazek 4 &islo 10, 15.10.1910.
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II1.4.2. Harmonia a klaviry

V dobé Meidzi uz také byla k dispozici i harmonia japonské vyroby.

Prvni harmonium bylo do Japonska dovezeno z Ameriky v roce 1887. Uz
zminény Torakusu Yamaha pfi opravé tohoto nastroje pochopil jeho stavbu a v roce
1888 zhotovil prvni harmonium japonské vyroby.

Japonska harmonia pak zacal dodavat do Skol po celé zemi za nizsi ceny, nez
stala harmonia z dovozu. Jejich masové rozsifreni zarovenn umoznilo vyuku zpévu
ve skutecné celojaponském méritku.

Torakusu Yamaha se nasledné v roce 1899 vydal ziskavat zkusenosti s vyrobou
klavirG do USA. Navstivil zadvody firmy Kimball®8, Mason and Hamlin®® a Steinway?°
a roku 1900 postavil prvni japonské pianino, ve kterém nebyly pouzity dily z
dovozu.

Smrt cisare Meidzi znamenala i vyhlaseni jednoletého zakazu verejného
provozovani hudby a tance. To byla pro vyrobce hudebnich ndastrojd tvrda rana. Po
uplynuti této doby ovSem zahy nasledovala prvni svétova valka, po niz se zacala
lepSit hospodarska situace a v béznych domacnostech se zacinaly pomalu
objevovat jako hudebni nastroje nejen housle, ale i tak luxusni zalezitosti jako
harmonia a klaviry.

Nové obdobi Taisé rovnéz prineslo vznik hnuti za rozvoj pisnové tvorby pro
déti, odstartované casopisem Akai tori. Hnuti si kladlo za cil rozvijet estetické citéni

déti, které si uz zvykly jak na skolni zpéyv, tak i na sedmitdnovou stupnici.

88 Kimball je v soucasnosti chicagsky vyrobce nébytku, plvodné v&ak zaé&inal jako
prodejce klavird.
89 Mason and Hamlin je americky vyrobce klavirQ, sidlici v Haverhill, Massachusetts.
9% Steinway & Sons, zkracené Steinway, je americky vyrobce klavirG. Firma byla zaloZena
roku 1853 v New Yorku.
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II1.5. Casopis Akai tori a hnuti za rozvoj pisfiové tvorby pro déti.

Sedmitdnova stupnice uz sice nebyla ni¢im novym, ve skutecnosti ale
vétsSina z povinné vyucovanych pisni sestavala bud' z tvorby v japonské tradic¢ni
pentatonice®!,anebo z melodii prevzatych ze Zapadu a otextovanych japonsky v
silné nacionalistickém duchu. Miekichi Suzuki®?, zakladatel Casopisu Akaij tori, se
na adresu pisni, které déti zpivaji ve Skolach, vyjadril velice kriticky nasledujicimi
slovy.

,Pisn& i hudba pro déti, které vznikaji na zakladé podnétl poskytnutych
zapadni hudbou, se vyznacuji extrémni myslenkovou chudobou a nizkosti."

Rovnéz i Hakushu Kitahara®3, ktery mél v ¢asopise Akai tori na starosti pravé
pisné pro déti, citil rozhorceni. ,Pisné uréené pro skolni hodiny zpévu bud’ zcela
ignoruji fakt, Ze se zapadni pisn&, vze$lé z naprosto odli€ného prostfedi a zvykd,
svou atmosférou zcela lidi od redlnych Zivotnich pocitl nasich déti, anebo svym
stylem rovnou pripominaji pisné valecné."

,Nova détska pisefi™ uvadi dale, ,vyrista zakonité z jiz existujicich japonskych
détskych pisni. Na rozdil od repertoaru zakladoskolskych hodin zpévu, kde se zcela
zapomina na japonské ptirodni podminky a tradice a na détskou dusi vibec. ... My

chceme nabidnout mnohem Ccistéjsi détské pisné, pojaté jako uméni. ..." Hakusu

°1 Japonska tradi¢ni pentatonika je nékdy také oznacovana jako ,stupnice bez ¢tvrtého a
sedmého tonu"™. V durové podobé by se totiZ podobala zapadni durové stupnici bez
¢tvrtého (,fa") a sedmého (,si") tonu, tedy: ,do-re-mi-so-la“. Tato pentatonika odpovida
jednomu z mod{ tradiéniho japonského hudebniho Zanru gagaku, proto ji zapadni
hudebni autority oznacily za japonské specifikum. Rovné? také odpovida pé&ti ténim
Cernych klaves klaviru.

92 Miekichi Suzuki (Miekici Suzuki), 29.9.1882 - 27.6.1936, spisovatel a skladatel hudby
pro déti, plivodem z mésta Hiro&ima. Byva povaZovan za otce hnuti za kulturu tvorby pro
déti.

93 Hakushu Kitahara (Hakusu Kitahara), 25.1.1885 - 2.11.1942, japonsky basnik a
skladatel pisni a hudby pro déti.
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se tu pokousi vystavét nové, umélecké détské pisné na tradici japonskych détskych
pisniCek, které také skutecné sbiral a studoval ve vSech japonskych regionech.

Zrizenim casopisu Akai tori, deklaroval Mieki¢i Suzuki Uumysl tvofit a Sifit
détské pisné a pohadky, které na rozdil od pisni a pfribéhl, vzedlych z vladni
iniciativy, budou rozvijet Cisté détské umélecké citéni.

Pro¢ se ale kdekdo tolik zajimal o pohadky a pisné pro déti?

Hnuti Akai tori zaZivalo rozkvét v roce 1918, v roce, kdy skoncila prvni svétova
valka, ktera trvala od roku 1914 a predevsim Evropu zatdhla do zkazy.

Obdobi Taisé trvalo pouhych patnact let, i tak ale Slo o dobu plnou
dramatickych zvratd na domdci i zahrani¢ni scéné. Japonsko, imperialisticky stat
se dvéma vitéznymi valecnymi zkusenostmi (s Cinou a s Ruskem) se bok po boku
se zapadnimi mocnostmi energicky zapojilo i do prvni svétové valky, kde rovnéz
stanulo na strané vit&z(. Rok 1918 mu pfinesl velikou mezinarodni prestiz.

Po vzoru primyslové revoluce, kterd probé&hla v zdpadnich rozvinutych
statech, se i v Japonsku obdobi MeidzZi rozvinula industrializace. Rozvijela se
Zelezni¢ni a lodni doprava, rapidné rostl také obchod a cirkulace penéz, vznikala
méstska infrastruktura. Od nastupu obdobi Taisé se pak zacaly budovat priméstské
Zeleznice, rozsifovala se silniéni sit. S rozmachem prostifedki méstské dopravy,
jako byly automobily a autobusy, postupovala i urbanizace. Nastup zvukového
zaznamu a kinematografie, rozvoj telefonni a telegrafni techniky i nové moznosti
tisku, které ptinesly masové rozéiteni novin, knih a ¢asopisi - to vSe zpUsobilo
mohutny nardst Sifeni medialni kultury a informaci.

V hospodafstvi vzristal vliv obchodnikl. PGvodni malé soukromé obchldky
se rozvijely a ménily se mnohdy v rozsahlé podniky svétové Urovné. Objevili se i

jednotlivci, ktefi se Uspésnymi spekulacemi domohli znaéného jméni, takzvani
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»Zbohatlici*. Touha po osobnim Uspéchu se zacala projevovat i v podnikani. Ve
stfednich vrstvach pomalu zacinala byt patrna ,demokracie Tais6"“°4, pozornost
verejnosti se uprela k zlepSeni postaveni obycejnych lidi a zen a zménil se také
nahled na déti, které ted misto pracovni sily zacaly predstavovat investici do
budoucnosti. V souvislosti se zavadénim vzdélavacich smérnic, tykajicich se nejen
zakladnich, ale i stfednich a vysokych &kol, zacal také vzristat zajem verejnosti o
vzdélani.

TehdejsSi zapadni liberalni vychovné trendy pak rovnéz prispély k tomu, ze se
pozdéji politicky, spoleCensky a kulturni vyvoj tohoto obdobi trvajiciho pouhych
patnact let zacal oznacCovat pravé vyrazy jako ,demokracie Taisd", ,romantismus
Taiso"?°, ,modernismus TaiSé" °6a podobné.

N&zor, Ze je tfeba respektovat svobodu myslenkovych pochodl a samostatné
aktivity déti, pak pritahl pozornost k otazkam rozvoje estetické vnimavosti déti jak
po strance vychovné, tak po strance umélecké.

VSechny tyto okolnosti pak zfejmé v obdobi TaiSé podnitily vznik hnuti za
rozvoj détské pisnové tvorby, které odstartoval pravé Casopis ,Akai tori*.

V listopadovém Cisle jeho prvniho rocniku byla otisténa détska frikanka
~Kanarek" z pera Yaso Saidjoa®’, k niz pak v kvétnovém cisle ro¢niku nasledujicicho

pribyla v notach psana melodie, slozend Tamezdem Naritou®s.

9 Demokracie Tai$6 je souhrnny nazev pro rozvoj demokracie, liberalnich hnuti, smért a

trendd mysleni, ktery probihal v Japonsku mezi desatymi a dvacatymi lety dvacatého

stoleti, v dobég, ktera se zhruba kryje s obdobim Taisé.

95> Romantismus Tais$é je pojem, oznacujici myslenkové sméry a kulturni fenomény,

vystihujici atmosféru obdobi Taigé. Sv{j nazev dostal jednak podle stejnojmenného

duchovniho proudu Evropy 19. stoleti, jednak pro vladnouci nalady plné optimismu z

idedl{ jako osvobozeni jednotlivce a nastup nové doby.

% Jelikoz se pojmem ,romantismus TaiS6" oznacuje atomosféra nastupu nové doby,

hovofiva se ve stejném smyslu také o ,modernismu Tai$é", souvisejicim s modernizaci

zemé.

°7  Yaso Saijo (Jaso Saidz06), 15.1.1892 - 12.8.1970, japonsky basnik, textar a znalec

francouzské literatury.

%8 Tamezo6 Narita, 15.12.1893-29.10.1945, japonsky skladatel, rodak z prefektury Akita.
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Hnuti za ,détskou pisen" bylo ve svych pocatcich hnutim literdarnim a proto
jak Miekic¢i Suzuki, tak i Hakusu Kitahara, ktery mél détské pisné na starost v
Casopise Akai tori, zpocatku neuvazovali o jejich doplnéni napévy. Notami doplnéna
verze ,Kandrka" vdak pry na &tenare zaplsobila svou odlidnosti od dosavadni
pisnové tvorby. Postrehli jeji umélecké kvality. V kazdém dalSim cCisle pak byla
oti$t&na nova pisni¢ka pro déti, vzniklo i mnoho dalSich ¢asopist zabyvajicich se
détskou pisni a nastal velky rozmach hnuti za rozvoj détské literatury.

Mame-li posoudit, nakolik se ovsem nova détska pisfiova tvorba lisila od
repertoaru skolnich hodin zpévu, musime fici, ze vzhledem ke své zjevné inspiraci
lidovymi détskymi popévky se ani nové pisné nezbavily japonské tradi¢ni
pentatoniky a rozdil proto neni priliS markantni.

Pokud bychom prece jen méli uvést néjaky rozdil, pak zfejmé ten, Ze se pfi
pripravé pisni Skolniho repertoaru mélo zato, ze by pisné pro déti mély znit vesele
a radostné, takze je jich mnoho slozeno v durové pentatonice®® a jednoduchém,
pochodovém rytmu. Nova pisnova tvorba oproti tomu uzivd i pentatoniku
mollovou'®, neboji se slozitého rytmu a ani melodie neni totozna s melodii
détskych popévkd, ale spi§ zni sentimentdlng, jako kdyZ dospély nostalgicky

vzpomina na détstvi. Tyto pisné se Casto zpivaji i dnes.

II1.6 Zapadni hudba v obdobi Tais6 — shrnuti.

UZ jsme si uvedli, ze obdobi Taiso sice trvalo jen kratce, pouhych patnact let.

9 Japonska durova pentatonika (anhemitonicka - “bezplltédnova”-, schema 23223)
vypada takto: C, D,E, G,A,C
100 Japonska mollova pentatonika (hemitonicky - “pdltédnovy”-, schema 21414): A, H, C,
E,F A
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Jeho velky vyznam vsak spociva v tom, ze v mnoha ohledech ukazalo, kudy se
bude ubirat dalsi vyvoj v Japonsku.

V obdobi Meidzi se celd zemé soustredila na to, aby se proménila na , bohaty
stat se silnou armadou", ktery dozene a predezene Zapad, a s hore¢nym Usilim se
snazila osvojit nové formy, znalosti a technologie. V obdobi Taisé se naopak
projevuji snahy toto vSe organicky zaclenit do vlastni kultury.

S nastupem doby Meidzi byl vydan cisarsky edikt, stanovujici, Ze propristé
bude vzdy vladé jednoho cisare odpovidat jedno oficidlni obdobi (které se uz
nebude moci délit na nékolik riznych ér, jako tomu byvalo dfive) a nové obdobi se
vyhldsi vzdy ve chvili, kdy na trdin nastoupi novy cisar. Po smrti cisafe Meidziho se
zemé, pravé prochazejici obdobim hektickych zmén, na jeden dlouhy rok cela
pokryla smutkem. Kdyz potom v druhém roce nového obdobi TaiSé doba truchleni
pominula, kazdy z Japoncl intenzivné vnimal, Ze pfidly nové &asy. Myslim, Ze uz
se pak nenavazalo na praxi doby Meidzi, kdy se kazdy jen slepé podrizoval vladni
politice. Naopak se spis silné prosazovaly snahy pretvaret ji k obrazu svému.

Kdyz se tou dobou (pocatkem 20. stoleti) objevily v Japonsku prvni orchestry,
blizil se uz na Zapadé pozdni romantismus svému konci a na jeho misto
nastupovala modernistickd hudba v podani Stravinského nebo Schoenberga.

V obdobi MeidzZi byla zapadni hudba v Japonsku prosté néc¢im novym, co bylo
ze vsSech sil napodobovano. Od obdobi Taisé je vsak patrné, ze se jeji interpreti
pokouseli dohnat, v &em byli na poli pfednesu pozadu, a kladli tedy diraz na to,
aby poctivé vstfebali nejen zapadni klasiku a romantickou hudbu, ale i
nacionalistickou hudbu. Skladatelé naproti tomu nevénovali romantické ani
nacionalistické hudbé priliS pozornost. Pokouseli se spiS imitovat nové hudebni

sméry a také nalézt styc¢né body s kulturou vlastni zemé a dosahnout syntézy
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zapadniho s japonskym.

Je jen ptirozené, e za situace, kdy se stanoviska interpretd nesluc¢ovala s
nad&jemi skladatel, muselo byt zfejmé& obtizné docilit, aby ve svété zapadni
(klasické) hudby v Japonsku doslo mezi obéma tabory k souladu a mohla nastat
chvile, kdy za¢nou profesionalni hudebnici hrat a rozvijet velkd hudebni dila domaci
provenience.

Na druhou stranu ovéem zacala mit v obdobi Taié a na zacatku obdobi Séwa
o novou hudbu a kulturu ¢im dal vétsi zajem Siroka verejnost, ktera si béhem doby
Meidzi zapadni hudbu oblibila v povinnych Skolnich hodinach ,zpévu" a ,hry na
hudebni nastroj". Z dél domaci provenience byly nejcastéji hrany pisné, détské
pisni¢ky a popularni hity.

Pravé tento zadjem Siroké verejnosti pak podpofril vznik oper v Asakuse nebo
chlapeckych a divC€ich hudebnich skupin a nasledny rozvoj a prohloubeni hlubsiho
zajmu o zapadni hudbu ve specificky japonském stylu.

Podivame-li se bliz na pisnovou tvorbu pro déti, ktera byla v dobé Taisé
komponovana zirejmé s nejvétsi cetnosti, pak musime priznat, Ze ve srovnani se
Skolnimi pisnémi (zhusta pentatonickymi ¢i opatfujicimi prejaté zapadni melodie
zastaralymi texty vojenskych & nacionalistickych pisni) plsobi jist& mnohem
volnéji a spontannéji. I tak ovSem plati, Ze se spisS nez o dila, ktera by dodrzovala
pravidla teorie zapadni hudby a zakladni harmonické progrese a v nichz by se
japonské se zapadnim prolnulo do jednoho celku, jedna o zalezitosti, kdy spolu
japonské (text, melodie) a zapadni prvky (melodie ¢i doprovod) cisté koexistuji
jedno vedle druhého v jedné smésici a pti tom také zlstava.

V&&ny Ukol japonskych skladatell, prolindni zdpadniho s japonskym, mél

jesté néjakou dobu setrvat ve fazi tapavého hledani cesty.
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II1.7 Rist interpretd

Interpreti, vyskoleni v dobé Meidzi v Tokijské hudebni Skole, byli nyni
uprostred své kariéry. S novym obdobim TaiSé vSak pribyvalo téch, kterym se
dostalo vzdélani v oboru pfimo na Zapadé.

Obdobi Taisé bylo jen kratké a tézko proto najdeme osobnost, kterd by byla
aktivni vyhradné jen v ném. Na rozdil od doby Meidzi, kdy se vSe délo pod
kontrolou vlady, se vSak uz mezi interprety v dobé Taisé naslo par vyhranénych

osobnosti, o nichz si nyni povime vice.

II1.7.1 Sueko Ogura (1891-1944)

Sueko Ogura je vibec prvni japonskd klaviristka, kterd dosahla
mezinarodniho véhlasu. Koncertovala mimo jiné v Berliné, Chicagu, New Yorku.

Ztratila zahy otce a proto se ji ve tfech letech ujala rodina jejiho starsiho
bratra, sidlici v Kébe, kde Zil velky po&et cizincl. Vychovavala ji tu vagrova Maria,
rodild Némka. Bratr byl Uspésny obchodnik, ktery se dopracoval ke znacnému
jméni. Jako prvni Japonec pry vlastnil letni vilu na hore Rokkdé a disponoval
dostatkem prosttedkl na to, aby mohl bydlet na Gzemi cizinecké koncese. I z toho
je patrné, ze musel pfichazet do kontaktu s nejnovéjsim zapadnim zbozim, hudbou
i kulturou.

Svagrova Maria Sueko naucila zaklady hry na klavir. Rozpoznala jeji talent a
nasledné diky jejimu pochopeni a podpore mohla Sueko zavcas odjet na studia do
zahrani&i. Na rozdil od dosavadnich japonskych absolventl hudebnich oborl se tak

mohla naucit techniku hry pfimo v ciziné.
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Po vychozeni Div¢i akademie v Kébe vstoupila roku 1911 na Tokijskou hudebni
Skolu, kde vsak nakonec prerusila studium a v doprovodu Marie coby tlumocnice
odjizdi do Némecka. Tam v Berliné zacala studovat na Kralovské hudebni Skole
klavir pod vedenim Karla Heinricha Bartha.

V roce 1914 odjizdi z Némecka do Chicaga, kde ji angazuji jako pedagozku
na Metropolitni konzervatofri.

V roce 1916 se vraci do Japonska, kde na pozvani vyucuje na Tokijské hudebni
$kole. Mimo vedeni zak{ je rovnéz aktivni jako vibec prvni japonskd pianistka,
ktera koncertovala v tokijském cisarském palac. Do japonské hudby vnasi novy
styl. Je jednim ze zaklddajicich ¢lend Japonské hudebni soutéze.

V roce 1944 na svou funkci v Tokijské hudebni Skole rezignovala. Béhem 27
let, co zde byla aktivni jako vyucujici hry na klavir, celkem Sestkrat poradala
~Koncert spolecnosti pro rozvoj a studium klavirni hudby" a sama prehrala vse, co
patfi do tFisetleté historie klavirni hudby, od skladatell, jako Rameau a Couperin,
ktefi psali pro barokni kldvesové ndstroje, az po dila modernich autorl jako
Debussy nebo Schoenberg. Jeji zasluhy jsou nezmérné. Je autorkou literatury jako
~Nova ucebnice hry na klavir® nebo ,Soubor kratkych skladeb pro klavir®. Roku

1937 ji byl udélen japonsky Rad svatého pokladu ¢tvrté t¥idy.

II1.7.2 Chieko Hara (éieko Hara, 1914-2001)

Cieko Hara (Chieko Hara Cassado, 25.12.1914-9.12.2001) byla japonska
pianistka, ¢innd prevazné v Evropé. Byla prvnim japonskym interpretem, ktery se
zucastnil Chopinovy mezinarodni klavirni soutéze. Jeji manzel byl violoncellista

Gaspar Cassado.
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Hara dosahla vétsiho véhlasu v Evropé nez doma v Japonsku, kde ji témér
nikdo neznal, dokud tu o ni nevysla kniha s titulem ,Hara Chieko - legendarni
klaviristka".

Pochazela ze Sumy v Kébe. Od sedmi let se ucila hfe na klavir u Spanélského
pianisty Pedra Villaverdeho. Spolu s nim se z(&astnila japonskych koncertl Mischy
Levitzkiho!®! a Charlese Munchal®2.

Kdyz chodila do ¢tvrtého roc¢niku zakladni Skoly v Sumé, prestéhovali se s
celou rodinou do Tokia. Dva roky navstévovala mezinarodni skolu. V roce 1928, ji
ve trinacti letech na doporuceni francouzského pianisty Gil-Marchexe!®® poslal jeji
otec v doprovodu svého dobrého pritele Ikumy Arishimy!%* do Francie. Zde nejprve
studovala pod osobnim vedenim Gil-Marchexe, to ji ovsem tak Uplné nevyhovovalo
a proto nakonec byla svérena do péce rodiny bankére Chatonetta, kde ji vedla jeho
dcera.

Roku 1930 ji indolog Silvain Lévi seznamil s Lazare Lévym%, u néhoz pak
zacala studovat. V témze roce také vstoupila do Statniho hudebniho institutu v
Pafizi, kde o dva roky pozd&ji absolvovala s vynikajicim prosp&chem jako vibec
prvni Japonka na této Skole. V fijnu 1932 se docasné vraci do Japonska.

9.2.1933 v Tokijské metropolitni sini na Hibiji odehrala svij prvni samostatny
koncert, kterému vénovaly mnoho pozornosti vSechny japonské listy. V prosinci
téhoz roku rozpoznal jeji talent André Honnorat, nékdejsi francouzsky ministr

Skolstvi a Hara se mohla na naklady francouzské vlady znovu vydat na studia do

101 Mischa Levitzki, 25.5.1898 Kremencuk, Ukrajina - 2.1.1941 New Jersey, Avon-by-the-
Sea, USA, americky pianista ruského ptvodu.
102 Charles Munch, 26.9.1891-6.11.1968, dirigent, narozeny v tehdy némeckém
Strasbourgu v Alsasku a pozdé&ji naturalizovany ve Francii.
103 Henri Gil-Marchex, 1894-1970
104 Tkuma (ptvodnim jménem Mibuma) Arishima (Ikuma Ariima), 26.11.1882 -
15.9.1974, mali¥ plvodem z Jokohamy. Ocenén nejvy3&im francouzskym statnim
vyznamenanim, Radem destné legie.
105 | azare Lévy, 18.1.1882 - 20.9.1964, francouzsky pianista a ucitel hry na klavir.
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Parize.

Roku 1937 se jako vilbec prvni japonsky soutéZici Ucastni Chopinovy
mezinarodni klavirni soutéze. Skoncila na patnactém misté, proti tomu se ovsem
obecenstvo vzbourilo a ztropilo takovy povyk, Zze musela byt do salu povolana
policie. VSe se vyresSilo az tim, ze byla Hare udélena vyjimec¢na ,Zvlastni cena
publika®™.

3.9.1938 se opét na Cas vratila do Japonska, kde se ji na koncertnim turné
dostalo triumfalniho prijeti. 25.11. se provdala za HiroSi Kawazoeho, s kterym se
znala ze svych zahrani¢nich studii. V lednu 1939 odjizdéji do Evropy. Hned
nasledujiciho roku se ovSem zase vraceji do Japonska vinou zhorSujici se
mezinarodni situace.

V roce 1941 se jim narodil nejstarsi syn, v roce 1943 druhy. Po celou valku i
po valce Hara pokracuje na Uzemi Japonska v koncertni Cinnosti. Jeji manzel si
nakonec nachdazi novou zndmost a zada rozvod.

3.12.1958, aniz by doslo k rozvodu, odjizdi Hara do Italie a ve Florencii zacina
zit s violoncellovym virtubzem Gasparem Cassadd. 26.4.1959 Hara ohlasi
zasnoubeni a okamzité se rozvadi s Kawazoem. 9.5.1959 se znovu provdava za
Cassadda a vybira si za své stalé plsobisté Italii. Svym dvéma détem k tomu Fekla
pouze, zZe jede na ,koncertni turné"“, proto ma posléze na krku skandal coby krkavci
matka. Poté Uclinkuje prevazné v Evropé jako clenka ,dua Cassaddé", nebo jako
sOlistka.

V roce 1966 Cassadd umira. Pokus o navrat do Japonska se Hare nepodafri a
v hudebnim svété se ocita v izolaci.

Od roku 1969 organizuje ve Florencii ,Cassadovu mezinarodni violoncellovou

soutéz" a porada ji celkem desetkrat, az do roku 1990.
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16.2.1984 ma v Tokiu automobilovou nehodu, ktera ji zanecha trvalé nasledky
na ruce. 1990 se pro Spatny zdravotni stav vraci do Japonska, kde je rovnou
svérena do lékarské péce. V poslednich letech pak nasledkem mozkové trombdzy
trpi snizenou schopnosti feci. Umird celkovou seSlosti vékem 9.12.2001 v

nemochnici v tokijském Ome.

II1.7.3. Yoshie Fujiwara (JoSie Fudziwara, 1898 - 1976)

Narodil se roku 1898 skotskému otci a gejSe jménem Kiku Sakata, hracce na
tradi¢ni loutnu biwa. V sedmi letech jej adoptoval Tokusaburé Fudziwara, ktery v
dnednim mésté Kicuki v prefektufe Oita provozoval podnik s gejéami. Josie tak
ziskal pfijmeni Fudziwara a s nim i japonské obcanstvi.

V osmnacti letech shlédl predstaveni souboru Geidzucuza, které jej okouzlilo.
Vstoupil do skupiny Sinkokugeki a vystupoval tam pak v mensich rolich.

Pozdéji jej upoutalo operni predstaveni Rosiho operniho souboru, a to natolik,
7e opustil Sinkokugeki a vstoupil v Asakuse do bezvyznamné skupiny ,Opera
Asahi®. V roce 1918 se stal ¢lenem NegiSiho operniho souboru (Kinrjukan) a
ucinkoval v ném na jevisti v dobé nejvétsi slavy asakuskych oper.

Fujiwara nemél hudebni vzdélani a neumél ani poradné Cist noty, jako misenec
vSak disponoval odliSnou télesnou konstituci, ktera se velmi dobre vyjimala na
jevisti. Fumiko Ando, primadona souboru, jej vzala pod svou ochranu. Pod jejim
obétavym vedenim prosel mnoha divadelnimi scénami a jeho pévecké schopnosti
prudce vzristaly.

V roce 1920 se JosSie vydava do Mildna, aby tam studoval zpév. V Milané

poprvé navstévuje skutecné operni predstaveni a po zkusenosti s operami v
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Asakuse tak ma konecné moznost srovnani. Tamaki Miura jej také predstavuje
uciteli zpévu, k némuz pak JosSie dochazi, vinou své vrozené rozmarilosti vSak
nakonec rozhazi i zna¢né vysoké jméni, které mu odkazal jeho otec. V roce 1921
odjizdi do Londyna, kde mimo jiné porada recital japonskych pisni. I zde vsak trvaji
jeho skandaly se zenami a poté, co jej japonska krajanska spolecnost vylucuje ze
svého stredu, mizi do Ameriky.

V roce 1923 se vraci do Japonska. Zde pak v Tokiu porada ,Prvni sdlovy
koncert po navratu do vlasti* a zaznamenava velky Uspéch.

I diky vlivu sdé&lovacich prostfedkl je pak rovné&z velmi Usp&&ny pfi
recitdlovych turné po celém Japonsku, musi vSak nakonec Celit vaznému skandalu
s jistou zenou'% a radéji se zase vydava do ciziny, nez se vasné trochu uklidni.
Vydélava pak porddanim recitdld na Hawaii a zapadnim pobreZi USA a dalSich
mistech, kde Zije poCetna japonska komunita, aby se pak po obdrzeni dopisu od
dotycné zeny v obtizné situaci zase vratil do Japonska. To se opakuje celkem
dvakrat, az se nakonec roku 1930 berou. Mezitim Josie roku 1926 jako vibec prvni
japonsky zpévak nahrava v New Yorku u Victor Talking Machine Company tzv
~cervenou desku®, nahravku v edici ur¢ené jen pro nejprestiznéjsi dila klasické
hudby.

V roce 1930 pak odehraje svou prvni velikou operni roli coby Alfredo ve

Verdiho Traviaté (zfejmé se jednalo o tehdy vyjimeéné pfedstaveni v plvodnim

106 Aki Fujiwara (Aki Fudziwara), 10.8.1897 - 8.8. 1967, japonska medialni hvézda a
nékdejsi ¢lenka horni snémovny japonského parlamentu. Treti z dcer vladniho Urednika a
ponikatele Hikodziréa Nakamikawy(Hikojiro Nakamikawa), synovce slavného japonského
pedagoga a buditele Yukichi Fukuzawy (Jukic¢i Fukuzawa). Nakamikawa byl zakladatelem
zelezni¢ni spolec¢nosti Sanjé a usilovnym modernizatorem koncernu Mitsui. Aki byla v 16
letech proti své vili provdana za Sésukeho Mijasitu, Iékate o 16 let star&iho neZ ona,
ktery provozoval soukromou praxi v tokijském Kjobasi. Pfijala jeho pfijmeni a méla s nim
dvé dcery. V zafi 1927 se zamilovala do tenoristy JoSie Fujiwary a nasledujiciho roku se
rozvedla. Fujiwaru pak nasledovala do italského Milana. Jejich laska byla oznacovana za
Jlasku stoleti*. S Fudziwarou méla jednoho syna.
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jazyce pod taktovkou Koésaku Jamady). Bezprostiedné poté se Fudziwara znovu
vypravuje do ciziny, aby se tam poprvé vénoval systematickému studiu hudby.
Roku 1931 stfidavé pusobi na rdznych regiondlnich opernich scénach v Itdlii, kde
si soustavné buduje repertoar. Téhoz roku pak uspéje v konkursu do parizské
Opéra-Comique a vystupuje zde v roli Rudolfa v Pucciniho Bohémé.

Roku 1932 se vraci do vlasti. Jeho dalSi kariéry se dotkneme jesté v kapitole
o obdobi Séwa. Zalozil Fujiwarovu operni spole¢nost®? a mél veliké zasluhy o

rozvoj opery v Japonsku.

IV. Obdobi Sé6wa (1926 - 1989), ¢ast 1 - pred valkou a béhem

valky

IV.1. Poéatek obdobi Séwa

V prosinci 1926 po smrti cisare TaiS6a déni na hudebni scéné docasné utichlo,
zahranicni interpreti nicméné do Japonska neprestali prijizdét ani s nastupem roku
1927.

K hudebnim néastrojim domdaci japonské vyroby ale ndstroje evropské
provenience, gramofonovym deskam a od roku 1920 také vseobecné rozsirenym

gramofontm se s ndstupem obdobi Sédwa pridruZilo jesté rozhlasové vysilani. Nyni

107 Fujiwarova operni spolec¢nost je japonské operni sdruzeni, zaloZené Yoshie Fujiwarou.
Vzniklo roku 1934 a roku 2009 oslavilo 75 let Cinnosti jako japonsky nejstarsi operni
soubor skute¢né hodny toho jména, ktery mél na svém konté predstaveni uz témér 80ti
opernich dél, v€etné nejstarsiho pfedstaveni v Japonsku. Prvni feditel Yoshie Fujiwara
stal v Cele sdruzeni 38 let. V roce 1981 bylo slouceno s Japonskou operni spolecnosti pod
Japonskou operni nadaci. Pod jménem Fujiwarova operni spolec¢nost nadale uvadi
predstaveni zapadnich oper.
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uz zapadni hudba skutec¢né zacala byt béznou soucasti japonského Zzivota.

Na zacatku obdobi Séwa se také mnoho Japoncl vydavalo na zahraniéni
studia.

V péveckych kruzich plsobilo mnoho zpévakd, narozenych po konci obdobi
Meidzi ve smiSenych rodinach. Predné jiz zminény Yoshie Fujiwara, dale Teiko
Kiwa'%8, Toshiko Sekiya!®® ¢i Yoshiko Sat6!i® a dalsi. Velkou roli tu zfejmé sehral
roli jejich pro Japonce exoticky zjev (odliSna konstituce jim mohla napomoci i pfi
zpévu) i to, Ze vyrlstali v prostiedi blizkému cizi kulture.

Mnoho z nich také zpivalo jako sdlisté i v zamorskych divadlech. Zvlasté titulni
role v Pucciniho Madam Butterfly byla zfejmé pro japonské interpretky jako
stvorena a vétSina sopranistek se dostala k angazma praveé pres ni.

Na Tokijskou hudebni skolu zacali jako pedagogové byt zvani zahranicni
interpreti a dirigenti, predstavujici svétovou Spicku. Rovnéz zdejsi aktivity uz
neprobihaly ve specificky japonském duchu, ale zcela jasné se zacaly cilené
orientovat na umoZnéni kooperace japonskych hudebnikl se svétem. Ve svété
ovSsem od druhé poloviny tricatych let vladla neklidna situace, ktera vnesla do
kazdodenniho Zivota Fadu rlznych omezeni. S nastupem druhé svétové valky
nastaly hudebnim predstavenim a vystoupenim tézké cCasy, nehledé na to, ze
pozdéjsi vybombardovani Tokia mélo za nasledek zniCeni spousty notového

materidlu, hudebnich ndstrojd i koncertnich sini.

108 Tejko Kiwa, 1902-1983, sopranistka, ¢inna v obdobich Tai$é a Sdwa. Narodila se
20.11.1902 v Jokohamé. Byla vnuckou Kiwy Jamagudi a holandského farmakologa
Geertse. V 17 letech odjela sama do Mildna, kde v roce 1922 debutovala jako Cio-Cio-
San.
109 Toshiko Sekiya (ToSiko Sekija), 12.3.1904 - 23.11.1941, japonska zpévacka a
skladatelka. PFibuzny jejiho otce byl dvornim lékafem pana nékdejsiho knizectvi
Nihonmacu. D&deéek z matéiny strany byl americky diplomat francouzského ptvodu
Charles Le Gendre, babicka Ito Ikeda, nelegitimni dcera kniZzete JoSinagy Macudairy.
110 Yoshiko Sato (Josiko Satd), 1903-1982, mezzosopranistka, operni pévkyné. Dcera
japonského otce a francouzské matky.
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Od druhé poloviny tficatych let se vlivem predvalecné situace ve svété vratili
do Japonska témé&F vSichni zahraniéni studenti. N&ktef{ ale naopak zlstali v zdmofi,
jako napriklad houslistka Nejiko Suwal!l. Ta v roce 1936 studovala v Belgii. Roku
1938 presidlila do Parize a do Japonska se nevratila ani po vypuknuti druhé svétové
valky. V Pafizi zlstala i po jejim obsazeni némeckymi vojsky. V roce 1942 odjela
do Némecka, kde vystupovala s Berlinskou filharmonii. Nasledné stfidaveé pobyvala
v Parizi a v Berliné, pak ovSem doslo k vylodéni v Normandii. Opustila Pariz a
zamifila do Berlina, kde ji po dobyti mésta zadrzela americkd armada. Do Japonska
se nakonec vratila pres USA a jeji staz v ciziné byla tedy skutecné dramaticka.

Doma v Japonsku zatim na hudebni scéné doslo k nahrazeni solmizacnich
slabik ,do-re-mi", pouzivanych v nyni nepratelské Americe, japonskymi tradi¢nimi
¢islovkami ,hi-fu-mi®. Repertoar, jenz bylo mozno hrat, doznal omezeni a sestaval

nyni hlavné z d&l némeckych skladateld.

IV.2. Rozhlasové vysilani

IV.2.1. RozSireni rozhlasu po celém Gzemi Japonska

V roce 1920 se i Japonsko dozvédélo zpravu o rozhlasovém vysilani ve

svété!!? a vSude se v ném zacalo experimentovat s rozhlasem. V roce 1923 dalo

niCivé zemétreseni v oblasti Kanté lidem naplno pocitit vyznam rozhlasu jako

111 Nejiko Suwa (NedZiko Suwa), 23.1.1920 - 6.3.2012, houslistka. Pro svlij neoby&ejny
plvab byla po celém Japonsku populérni jako ,ta genidlni krédsna divenka". Poté odjela do
Evropy, kde byla mezinarodné ¢inna a spolutinkovala s mnoha symfonickymi orchestry
vcetné Berlinské filharmonie.

112 \/ Evropé byla prvni vefejnou rozhlasovou stanici britska BBC od roku 1922, hned za
ni nasledoval rpzhlas v Praze (Radiojournal — od kvétna 1923)
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zpravodajského média a nastala vSeobecna poptavka po rychlém zfizovani
rozhlasovych stanic.

22.3.1925 pak v 9 hodin 30 minut odvysilala Stanice Tokio (JOAK, dnes NHK,
stanice Tokio) prvni japonské rozhlasové zpravy. Tehdejsi aparatura vSak nebyla
jesté prilis vykonna a vysilani bylo proto slySet jen pfimo u zdroje signalu v Tokiu.

V roce 1926 byla zfizena Japonska vysilaci spolec¢nost (NHK), ktera pod sebe
zahrnula stanice v Tokiu, Osace a Nagoji. Ve viech se zacalo také vysilat. Nasledné
byly podniknuty pfipravné kroky k tomu, aby byl poslech rozhlasu mozny na celém
Uzemi Japonska. Za pll roku po zahajeni vysildni dosdhl poéet posluchaél stovky
tisic, za rok poté uz dvou stovek tisic, coz byl oslnivy vysledek.

Tricata léta prinesla se snizenim cen zaroven zvy$eni kvality pfijimaca. Sireni
rozhlasu také velmi napomohla tehdejsi politickd situace, kdy vlada po
Mukdenském incidentu, k némuz doslo roku 1931, podporovala poslech radia, aby
byli v8ichni z divodU obrany statu informovani o situaci doma i na fronté.

Od roku 1925 do rozsifeni televize v roce 1960 pak po tfi a pdl desetileti hral
rozhlas v japonskych domacnostech Ulohu hlavniho zdroje informaci i zabavy.
Spolu s nim naplno vstoupila do Zivota obycejnych lidi i zapadni hudba a jeji

interpreti byli podniceni k jesté Cinorodéjsi aktivité.

IV.2.2. Rozhlasové vysilani oper

Velké zemétreseni v roce 1923 sice navenek zasadilo operam v Asakuse uder,
z néjz se uz nevzpamatovaly, svétélko lidové operni zabavy, které pomohly
zazehnout, se vSak s nastupem doby Meidzi rozhorelo az do formy grand opery.

Dva roky poté, co bylo v Tokiu zahajeno rozhlasové vysilani, za¢inad v roce 1927
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svlj provoz ,Radio Opera"“, které az do roku 1939 pFindsi posluchaélm operni
predstaveni, zprvu jednou mésicné.

Slo tu o zkracené, zhruba hodinové verze, vysilaly se véak nazivo ze studia.
Dirigovaly takové osobnosti jako Hidemaro Konoe, Masasi Ueda '3, Tokici
Setoguci'4, koncertmistr Nového symfonického orchestru, Prazan Josef Konig!!®,
nebo Nicolai Schifferblatt!®, Jako sdlisté ucinkovali hvézdy asakuskych oper a jako
sboristé!l” zpé&vaci popularni hudby, ktefi plvodné aspirovali na operni kariéru.
Hudbu zajistoval Novy symfonicky orchestr!!®, ktery se odstépil z Japonské
symfonické spolecnosti, zaloZzené roku 1924.

Podivejme se nyni blize na sérii prvnich 18 rozhlasovych oper, odvysilanych v

letech 1927-1930.

1. 20.2.1927, Mascagni: Sedlak kavalir, japonsky preklad Takasi Iba.!!°

2.26.3.1927, Beethoven: Fidelio, japonsky preklad Takasi Iba, predstaveni k
vyroci 100 let od umrti skladatele.

3.21.4. 1927, Puccini: Madam Butterfly, japonsky preklad Keizé Horiuci?°.

4.19.5.1927, Mozart: Figarova svatba, japonsky preklad Takasi Iba.

113 Masasi Ueda, 4.12.1904 - 26.12.1966, japonsky dirigent a hrac¢ na fagot.
114 Tokici Setogudi, 29.6.1868 - 8.11.1941, japonsky hudebnik, aktivni také ve vojenské
hudbé. Je znamy jako autor skladby ,Pochod vale¢nych lodi* a oslavovan jako ,otec
japonské pochodové hudby".
115 josef Kdnig, 1975-5.12.1932, dirigent a houslista plvodem z Prahy. Spolu s Hidemaro
Konoem byl dirigentem japonského Nového symfonického orchestru (pfedchldce
dnesniho Symfonického orchestru NHK).
116 Nicolai Schifferblatt, 1887-14.10.1936, rusky dirigent a houslista. Spolu s Hidemaro
Konoem byl dirigentem japonského Nového symfonického orchestru (pfedchldce
dnesniho Symfonického orchestru NHK).
117\ programech stoji uveden ,operni pévecky sbor JOAK", pozdé&ji pouze , pévecky sbor
JOAK", zpivali ovséem mladi zpévaci, ktefi zahajili svou drahu v Asakuskych operach.
118 \/ programech je uvadén stfidaveé ,orchestr JOAK", ,symfonicky orchestr JOAK" a
»JOAK Symphony Orchestra“, fakticky se vSak jednalo o Novy symfonicky orchestr.
119 Takasi Iba, 1.12.1887 - 25-2-1937, japonsky herec, rezisér, textar a hudebni kritik.
Je znamy tim, Zze pomohl vybudovat tradici ,Asakuskych oper".
120 Keizd Horiuci, 6.12.1897 - 12.10.1983, japonsky skladatel, textaf, prekladatel
pisflovych textd a hudebni kritik.
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5.16.6.1927, Gounod: Faust, japonsky preklad Takasi Iba.

6. 20.7.1927, Verdi: Rigoletto, japonsky preklad Keizd Horiuci.

7.19.8. 1927, Sullivan: Pinafore!?!, japonsky preklad Takasi Iba.

8.21.9.1927, Verdi: Aida, japonsky preklad Takasi Iba.

9. 20.10.1927, Leoncavallo: Komedianti, japonsky preklad Keizé Horiudi.

10. 23.11.1927, Wagner: Tannh&user, japonsky preklad Takasi Iba.

11. 24.2.1928, Puccini: Bohéma, japonsky preklad Takasi Iba.

12. 14.6.1928, Weber: Carostielec, japonsky preklad Takasi Iba.
13.21.10.1928, Verdi: Trubadur, japonsky preklad Takasi Iba.

14. 25.12.1928, Humperdinck: Jenicek a Marenka, japonsky preklad Takasi Iba.
15. 23.9.1929, Verdi: La Traviata, japonsky preklad Takasi Iba.

16. 28.12. 1929, Verdi: Aida, japonsky preklad Takasi Iba.

17.21.3.1930, Puccini: Tosca, japonsky preklad Takasi Iba.

18. 26.11.1930, Lehar: Veseld vdova (prvni japonské predstaveni), japonsky

preklad Keizd Horiuci.

Tato predstaveni sice diky Urovni tehdejsi vysilaci techniky nedosahovala takové
kvality, na jakou jsme zvykli dnes, uvazime-li vsak, ze se konala jen néjakych
padesat let poté, co se v roce 1879 celé Japonsko zacalo ucit sedmiténové zapadni
stupnice, je uvedeny seznam vic nez pozoruhodny. Predstaveni s japonskymi
verzemi arii v podani Iby a Horiuciho se sice musela vejit do jediné vysilaci hodiny,
i tak je ale vzdy jednou do mésice bylo potfeba pripravit se vSemi sélisty, sboristy

i orchestrem k vysilani, které probihalo v pfimém prenosu. (Obr.14)

121 Pinafore, Lod Jejiho Velicenstva, neboli: Divka jez milovala ndmornika" je komicka
opera ve dvou déjstvich jejiz hudbu napsal Arthur Sullivan a libreto William Schwenck

Gilbert.
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Po této prvni sérii rozhlasovych oper nasledovala druha v letech 1931-1937.
Zahajil ji Késaku Yamada s jim vedenou Japonskou operni spolec¢nosti v fijnu roku
1931 UspésSnym uvedenim své opery Kosatec, vysilanym uz nikoli ze studia ale z
koncertni siné.

V kvétnu roku 1935 se timtéZ zplsobem rovnéz vysila Beethovenlv Fidelio,
tentokrat z koncertni siné a v origindlnim jazyce v provedeni zahrani¢nich zpé&vaka,
hostujicich na Tokijské hudebni Skole jako lektofri.

Podobné uvadéni plvodnich japonskych oper a zahrani¢nich oper v originale
své&dé&i o daldim vyvoji a rdstu, jimz prodla v japonsku jak hudebni, tak i operni
scéna.

Pocinaje touto druhou sérii vysilani definitivné mizi forma tzv ,rozhlasové
opery" a vysilaji se jiz pouze prenosy z opernich jevist. Napriklad z pfedstaveni
Fudziwarova operniho souboru, zalozeného Yoshiem Fujiwarou, odchovancem

nékdejsich asakuskych oper.

IV.3. Rist profesionalnich soubori

IV.3.1. Fudziwarova operni spolec¢nost

V Cervnu roku 1934 uvadi Yoshie Fujiwara v koncertni sini v tokijské Hibiji
Pucciniho Bohému v plvodnim znéni. Oficidlné predstaveni pofradala ,Tokijska
operni spolecnost", Slo vSak de facto o zahajeni cinnosti ,Fudziwarovy operni
sple¢nosti".

Sam FudzZiwara tehdy na zalozeni takového souboru jesté zrejmé blize
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nepomyslel, nasledné vsak pod stejnym jménem uved! jesté napriklad Bizetovu
Carmen, Verdiho Rigoletta a Pucciniho Toscu. Se vzrlstajicimi pocty predstaveni
zacal Fudziwara nejen vystupovat v hlavnich rolich, ale zafizovat i produkci, kulisy
a kostymy. A pokud se predstaveni hralo v prekladové verzi, Castokrat se do
pfiprav zapojila i jeho zena Akiko.

Prvni predstaveni - byla to opera Carmen - které odehrali uz coby
~Fudziwarova operni spolecnost™ se konalo 26.3.1939 v divadle Kabukiza a mélo
velky Uspéch. V listopadu téhoz roku pak Uspésné odehrali jesté i Traviatu a
Rigoletta. Coby dirigenta uvitali ve svych fadach Manfreda Gurlitta'?? a v listopadu
1942, uprostied druhé svétové valky, uvedli Wagnerova Lohengrina s Fudziwarou
v titulni roli. Tim se Fudziwarova spolecnost etablovala jako nejkvalitnéjsi japonsky
operni soubor a Yoshie Fujiwara sam jako jeji hlavni hvézda.

Fujiwara usiloval o to, aby v Japonsku zdomacnéla grand opera, jeji
predstaveni vSak ve valecném obdobi nebyla velkd navstévnost a Fujiwara musel
dokonce prodat svi{j vlastni domaci klavir.

V Gnoru 1944 se uvedenim Fidelia v Divadle Kitano v Osace uzavird tada
predstaveni Fujiwarova souboru v predvaleéném a vale¢cném obdobi.

Od uvedeni Bohémy roku 1934 odehrali za situace, kdy jesté opera skutec¢né
hodna toho jména nebyla mezi lidmi pFiliS znama ani popularni, sedm az osm
desitek predstaveni. Fudziwara se o Fideliovi domnival, ze byl jejich skutecné
poslednim predstavenim a proto napfiklad rozdal lidem kostymy jejich souboru, po

konci valky vSak svou cinnost obnovili s podporou spolec¢nosti Toho!23.

122 Manfred Gurlitt, 9.9.1890-29.4.1972, skladatel a dirigent jevistni a operni hudby,
narozeny v Némecku a vétsi ¢ast zivota ¢inny v Japonsku, kde také zemfrel.
123 Akciova spolec¢nost Toho je japonska firma, zabyvajici se filmovou a divadelni
produkci a distribuci a podnikanim v oblasti showbusinessu. Obecné znama jako filmova
spolecnost.
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IV.3.2. Novy symfonicky orchestr

Novy symfonicky orchestr, ktery se roku 1926 vytvofil okolo ¢lend, ktefi se
spolu s Hidemaru Konoem odstépili z Japonské symfonické spolecnosti, ziskal
roz$ifenim rozhlasu v dob& Séwa kromé pravidelnych predstaveni prilezitost i k
mnoha dalSim produkcim.

Na ,Pratelském koncerté spole¢cného japonsko-ruského orchestru®,
pordadaném v dubnu 1925, Gcinkoval spolu s ruskymi hudebniky jako zastupce
koncertniho mistra skupiny housli také Josef Koénig. Téhoz roku v prosinci byl
prizvan ke spolupraci s Rozhlasovou stanici Tokio coby jeji vyhradni dirigent a
houslista a bylo mu sv&feno odborné vedeni ¢&lenl Japonské symfonické
spole¢nosti. Po zahajeni ¢innosti Nového symfonického orchestru byl pak Kdnig
povéren toutéz Cinnosti i v jeho radach.

26.11.1926 Novy symfonicky orchestr poprvé hral pro rozhlas. Od té chvile
pak na koncertech dirigoval Konoe (a Koénig vétSinou hral houslova séla), zatimco
pri hrani pro rozhlas se taktovky chapal Kénig. Za tohoto rozdéleni tloh pak Koénig
dirigoval Novy symfonicky orchestr az do roku 1929, kdy po ném tuto funkci
prevzal hlavni koncertmistr ,Pratelského koncertu spole¢ného japonsko-ruského
orchestru®, Nicolai Schifferblatt.

V &ervenci 1931 pak Konoe a Novy symfonicky orchestr rozvazal z divodl
nedostatecné technické erudice smlouvy se 17 Ccleny, ktefi zadali zlepsSeni
pracovnich podminek. O ¢tyfi roky pozdéji, v Cervenci 1935, se Konoe, ktery mél
v Umyslu zachovat v orchestru status quo, dostal do sporu s jeho Cleny, ktefi jej
hodlali preménit v odborovou organizaci. K této reorganizaci pak skutecné doslo a

Konoe byl donucen z orchestru odejit.
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Pokud si spocitame i jen dochované zdznamy o predstavenich, odehranych
pod Konoeho taktovkou, shledame, Ze jde opravdu o znacné pocty. V roce zalozeni
orchestru 1926 jich bylo 36, v roce 1927 22, roku 1928 49 a v roce 1929 dokonce
59. Neni tedy zatéZko pochopit voldni &lend orchestru po zlepseni pracovnich
podminek a zaloZeni odbord.

Na repertodru orchestru byla Sirokd $kala dél nejrizné&jdich obdobi. Byla tu
dila J.S.Bacha, Handela, Mozarta a Beethovena, pokryvajici obdobi barokni a
klasické hudby, dale dila Wagnerova, Straussova, Berlioze, Dvoraka a Mahlera a
symfonie predev&im némeckych romantickych skladatell. A také operni a baletni
hudba. Pokud jde o mista, kde predstaveni probihala, je treba fici, ze tehdy
japonské regiony jesté nedisponovaly prostorami, kam by se vesel plny orchestr,
a tak se hralo predevsim v Tokiu. V roce 1928 uz se vSak vyrazilo na turné do
oblasti jako Kansai, Clibu a San’in na zadpadnim Honsu a v roce 1929 do Téhoku
na severozapadé.

Po Konoeho odchodu si pak orchestr v zari 1936 hledal po celém svété
vhodného nastupce, az nakonec jako nového stalého dirigenta prijal Josepha
Rosenstocka!??, ktery se s nastupem nacismu ocitl v nejistém postaveni. Mezi
kandidaty byly tehdy i takova jména jako William Steinberg !2°nebo Paul
Breisach'?®, pouze Rosenstock ovSem odpovédél, ze by mu ,nevadilo odejit do

Japonska". Zaroven se také po dotazu ze strany orchestru nechali slySet

124 J6zef (Joseph) Rosenstock, 27.1.1895 — 17.10.1985, v polsku narozeny dirigent
Yidovského plivodu, profesionalné ¢inny v Némecku, USA a Japonsku. Vybudoval zéklady
symfonického orchestru NHK.
125 William Steinberg, 1.8.1899 - 16.5.1978, némecky dirigent Zidovského ptvodu. Po
druhé svétové valce ¢inny hlavné v USA. Je zndm vyhradné pod svym poamerictélym
jménem.
126 paul Breisach, 3.6.1896 - 26.12.1952, dirigent, narozeny v Rakousku. Od 30. let 20.
stoleti az do své emigrace byl dirigentem v berlinské Némecké opere. V letech 1941 -
1946 pusobil jako dirigent v Metropolitni opefe a od 40. let aZz do své smrti dirigoval na
pevny Uvazek také v Sanfranciské opere.
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violoncellista Emanuel Feuermann?’ a Rosenstocklv zndmy, houslista Willy Freil28,
toho ¢asu oba plsobici v Japonsku, e Rosenstocka doporuluji a Ze ,Japonci
zfejmé jeho zplsob vyuky vydrzi®.

Po koncerté, kterym se ujal své funkce, pak Rosenstock od 170. abonentniho
koncertu konaného 30.9.1936 az do 232. abonentniho koncertu 29.1.1942 sam
oddirigoval vSechna tato predstaveni a ¢leny Nového symfonického orchestru, ktefi
se jesté tak docela nezbavili nadechu jistého amatérismu, podrobil tvrdému
tréninku, zaméreného predevsSim na samotné zaklady hry. Zapracoval, z jejich
hlediska az ,drasticky" na rozsahlém zlepseni jejich technickych schopnosti.

Své Usili vénoval i rozsifovani repertoaru na tehdy aktualni dila a opakované
poradal rovnéz predstaveni opery ve formé koncertu. V roce 1941 v Japonsku
vlibec poprvé uvedl Mozartovsky cyklus. S vyjimkou doméciho vézeni za druhé
svétové valky a s vyjimkou doby, kdy pUsobil v USA, pak s Novym symfonickym
orchestrem tésné spolupracoval po bezmala Ctyri desetileti, i kdyz si toto téleso
mezitim zménilo jméno nejprve na Japonsky symfonicky orchestr a posléze na
Symfonicky orchestr NHK.

Z predvalecné a povalec¢né cinnosti pak stoji za zminku napfiklad prvni
predstaveni mimo Japonsko. Konalo se v Keidz6'?° roku 1939 a pak jesté v
nasledujicim roce 1940.

24.9. - 4.12.1941 probéhl uz zminény prvni Mozartovsky cyklus. Na
programu byly mimo jiné tfi velké symfonie z pozdniho obdobi (symfonie cislo 39,

40 a 41 ,Jupiter", opera ,Figarova svatba"“ hrana v plném rozsahu, a dalsi.

127 Emanuel Feuermann, 22.11:1902 - 25.5.1942, rakousky a americky cellista pdvodem
z carského Ruska.
128 \Willy Frei, 1907 - ?, polsky houslista Zzidovského pdvodu, roku 1936 angaZovany jako
pedagog v Tokijské hudebni Skole.
129 Keidzo bylo v obdobi japonské nadvlady nad Koreou administrativni cetrum japonské
moci, zfizené na Uzemi dnesniho Soulu.
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V kvétnu roku 1942 se orchestr prejmenoval na Nadaci Japonsky symfonicky
orchestr. Prvnim reditelem této nadace se stal Daigoré Arimat3°, Po pfejmenovani
zacCalo byt rovnéz vyzadovano, aby na kazdém pravidelném koncerté zaznéla
alespon jedna skladba japonského autora a aby mél orchestr japonského dirigenta.
Nikdy jindy v historii se uz nehralo tolik japonskych orchestralnich skladeb.

Po predstaveni dne 17.2.1944 Rosenstock docasné opousti dirigentské
pédium. Pro svij Zidovsky ptivod se i po pfejmenovani orchestru na véech stranach
setkava s Utoky. Od uvedeného dne az do konce valky je pak nucené evakuovan a
travi dny v Naganu v Karuizawé v podstaté v domacim vézeni.

14.6. 1945 se kona posledni abonentni koncert ndzem ,Beethovenovsky
cyklu™ béhem valec¢ného obdobi. Hraje se Beethovenova Devata. Uprostred letnich

prazdnin pak pfichazi konec valky.

IV.3.3. Tokijsky symfonicky orchestr

Ponékud ve stinu Nového symfonického orchestru, pozdéji prejmenovaného
na Japonsky symfonicky orchestr, tu ovsem jesté byl i orchestr, vznikly uz roku
1911 v Nagoji v Itéové obchodé textilnim zboZzim (dnes Macuzakaja) coby Itéova
chlapecka hudebni skupina. Za témér neustdlého prejmenovavani vyrostl z této
skupiny skutecny orchestr, ktery pak v roce 1938 presidlil za Nagoje do Tokia.

V dubnu 1932 méni svij nazev na Nagojsky symfonicky orchestr. V bFeznu
1936 vystupuje v Tokiu koncertni sini Hibija jako Ustiedni symfonicky orchestr. V

prosinci 1938 presidluje do Tokia a nazev, pod nimz vystupoval na Hibiji prejima

130 Daigor6 Arima, 12.9.1900 - 3.10.1980, japonsky hudebni pedagog, muzikolog,
vokalista. Byl mimo jiné mistopfedsedou Symfonického orchestru NHK a rektorem

Hudebni akademie v Kunitadi.
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za svij oficidlni. V &ervnu 1941 se pak méni v Tokijsky symfonicky orchestr.

V breznu 1945 vyhofi pri naletech na Tokio misto, kde probihaly zkousky, a s
nim i vSechny hudebni nastroje a rovnéz kompletni notové materialy. V zari je pak
diky podpore tokijského magistratu sestaven Orchestr mésta Tokia, v némz
pfedstavuji hudebni slozku predevSim hudebnici nékdejSiho Tokijského
symfonického orchestru, nyni jako tzv. ,Tokijsti filharmonici®. Dnes se toto hudebni
téleso nazyva plnym jménem ,Filharmonicky Orchestr Tokia™ a budeme-li za rok
jeho vzniku povazovat 1911, kdy byla zalozena zminéna chlapecka hudebni
skupina, pujde o nejstarsi japonsky orchestr. Jeho historie dnes &itéd pouhych sto
let. Uvedli jsme uz, Ze prvni japonskou symfonii napsal Késaku Yamada v roce
1912, ani ona tedy neni starsi. Tak kratké bylo tedy obdobi, béhem néjz japonsti

interpreti museli vstiebat nejriznéjsi zkugenosti.

IV.4. Stazisté, kteri travili valku v zahranici

IV.4.1. Nejiko Suwa (Nedziko Suwa, 1920 - 2012)

Kdyz si jako mala prozpévovala melodii z desky s klasickou hudbou, kterou

zakoupil jeji otec, vSimla si jeji matka, kterd drive touzila po draze zpévacky, ze

Nejiko Cisté intonuje, a roku 1923 ji ve tfech letech nechala ucit na housle. Po roce

se ji jako ucitelka osobné ujala Anna Ono?3!, kterd rozpoznala jeji talent. Nejiko se

131 Anna Ono, Anna Dmitrijevna Bubnova, 14.3.1890 - 8.5. 1979, ruska houslistka.
Manzelka Suni¢i Onoa, japonského odbornika na ruskou literaturu. Jako pedagozka
proslula coby zastankyné& vychovy talentd od nejatlej&iho détstvi. Jeji ,U¢ebnice
houslovych stupnic®, vydana v roce 1961, je dodnes mezi japonskymi studenty houslové
hry velmi popularni.
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pak také ucila i od dalsiho ruského bilého emigranta, Alexandra Mogilevského?!32,
Kdyz pak na podzim 1930 prijel do Japonska Efrem Zimbalist!33, privedla jej do
vytrzeni na housle prednesenym Mendelssohnovym koncertem. Roku 1930 ji pak
noviny vychvalily jako ,genidlni divku®. V roce 1932 odehrdla sv{j prvni recital a
vyslouzila si povést ,,zazracného ditéte".

Byl ji zaujat jak belgicky velvyslanec v Japonsku, tak samotny belgicky kral,
ktery ji pozval studovat do Belgie. Odjela tam s podporou ministerstva zahranici v
roce 1936. Roku 1938 presidlila do Patize, kde na doporuceni Cieko Hary studovala
u Kamenského!34, v nasledujicim roce vsak vypukla druha svétova valka.

Nejiko se vSak nevratila do Japonska a zUstala v Pafizi i po jejim obsazeni
némeckymi vojsky. Roku 1942 se obratila na Michiko Tanaku'3®> a presidlila za ni
do Némecka, kde ucinkovala s Berlinskou filharmonii dirigovanou Hansem
Knappertsbuschem?!36¢ a od Goebbelse dostala darem housle, oznacované sice za
nastroj ze Stradivariho dilny, jejichz pfesny ptvod v3ak dodnes neni zndm. Sama
Nejiko Suwa v interview, poskytnutém jesté za svého Zivota, tvrdila, ze pry nejde
o kradeny nastroj, ale Ze je Goebbelslv Gfad nechal zakoupit pfes prostiednika ve
Slezsku.

Nasledné pak stridavé pobyvala v Berliné a v Parizi. Z té ovsem musela odejit
kdyz doslo k vylodéni v Normandii. Zamifila do Berlina a koncertovala i ve

Svycarsku, po padu Berlina ji ovéem zadrzeli Ameri¢ané a ona se pres USA vratila

132 Alexandr Jakovlevi¢ Mogilevskij, 27.1.1885 - 7.3.1953, rusky houslista.
133 Efrem (Alexandrovic Ci Aronovic) Zimbalist, 9.4.1889 - 22.2.1985, houslista, ¢inny
téZ jako dirigent a hudebni pedagog. Zabyval se i skladanim a Upravami skladeb.
134 Boris Sergejevi¢ Kamenskij, 15.11.1870 - 21.9.1949, houslista plvodem z carského
Ruska.
135 Michiko Tanaka (Miciko Tanaka), 15.7.1909 - 18.5.1988, japonska herecka a
zpévacka. Vétsinu zivota prozila v Evropé.
136 Hans Knappertsbusch, 12.3.1888 - 25.10.1965, némecky dirigent, ¢inny mimo jiné v
Mnichové a Vidni. Podporovatel Hudebniho festivalu v Bayreuthu, znovuzahajeného po
druhé svétové valce. Proslul mj. svymi zpracovanimi Wagnera a Brucknera.
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do Japonska.

V archivu NHK je uloZen nosi¢ s nahravkou Suwina vystoupeni, ktera vznikla
bezprostiredné po jejim navratu. Jde o zaznam koncertu, odvysilaného 28.11.1949
druhym programem rozhlasového vysilani NHK (tzv. Rozhlasovy koncert), kdy
spole¢né se Symfonickym orchestrem Téhé (dnesni Tokijsky symfonicky orchestr)
provedli BrahmsQv houslovy koncert D-dur.

Po roce 1960 se stahuje z aktivnih koncertniho vystupovani. Od té chvile o ni
neni témeér slyset a stava se z ni jakasi ziva legenda. Vysla deska jejich nahravek
Bachovych Sonat a partit pro housle, porizenych v letech 1978-1980. V
devadesatych letech velmi omezené vystupovala na soukromych salonnich
koncertech a v roce 1994 bylo nékolik jejich nahravek vydano na CD. Svou krasou
a naléhavosti si ziskaly zna¢nou popularitu. 24.9.2012 umira na mozkovou pfihodu,

kterou utrpéla 6.3. téhoz roku.

IV.4.2. Teiko Kiwa (1902-1983)

Jeji matka byla napdl Japonka a napll Holandanka, otec pry byl Holandan.
Narodila se ale a vyrostla v Jokohamé, takze si zcela osvojila mysleni a zvyklosti
japonské. V sedmnacti letech pobyvala na studiich v Milané, ve dvaceti debutovala
v lisabonském divadle San Carlos v titulni Uloze opery Madam Butterfly. Nasledné
pak ve Statni opere ve Vidni, Saské statni opere v Drazdanech, divadle San Carlo
v Neapoli, parizské Opera Comique a dalsich scénach ztvarnila nejen roli Cio-Cio-
San, ale i Mimi v Bohémé, Violettu v Traviaté a jiné.

Teiko plynné hovorila nékolika svétovymi jazyky. 1931 se provdala za

polského tenoristu.
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Roku 1938 vystoupila v Helsinkach v jubilejnim sedmistém prestaveni Madam
Butterfly. Téhoz roku uvazovala o navratu do Japonska, rozhodnuti vsak zménila
pro odpor manzela. Nasledujiciho roku po vpadu némeckych vojsk manzel vstoupil
do dobrovolnické armady a ona meéla jako zpévacka zastavenou cinnost. Roku
1945 se pokusila o navrat ke zpévu, vlivem dlouhodobé pévecké pauzy ji ovSem
selhavaly hlasivky a navratu k operni tvorbé se tak musela vzdat. Presidlila do Nice
ve Francii, kde davala hodiny zpévu, jimiz si vydélavala na skromné Zivobyti. Jeji
jméno upadlo v zapomnéni. Nikdy neprestala pomyslet na navrat do Japonska,
tam uz ovSem neméla ani rodinu, ani znamé. Zemrela v Nice roku 1983 ve véku

80 let.

IV.5. Predstaveni ptivodnich japonskych oper.

IV.5.1. Cerné lodé (Késaku Yamada)

Cerné lodé se nazyva opera jiz zminéného Késakua Yamady. Pfi svém prvnim
uvedeni nesla nazev ,Rozbresk". Jde o prvni japonskou operu velkého formatu o
tfech déjstvich, prvni grand operu.

Ve druhé poloviné dvacatych let dvacatého stoleti prevzal Yamada od
amerického novinare Percy Noéla anglicky psané operni libreto s ndzvem ,Cerné
lodé", pojednavajici o japonsko-americkych vztazich a dal se do prace s cilem uvést
svétovou premiéru opery na chicagské operni scéné. Nejprve roku 1929 dokoncil
jeji uvodni obraz, uvedeni v Chicagu vsak vyznélo do ztracena a Yamada cely

projekt nacas odlozil.
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Pak se vSak naskytla prilezitost uvést operu jako oslavné predstaveni k vyroci
2600 let japonského cisafstvit3®’ v roce 1940. A proto Yamada sam prelozil libreto
do japonstiny, proved| ¢astec¢né Upravy a roku 1939 se znovu dal do komponovani.
1940 mél celé dilo hotové. Pri japonské premiére, jiz dirigoval sdm skladatel, vSak
byl vypustén cely Uvodni obraz. Ten mél svou premiéru roku 1931 v tehdejsim
Leningradé formou koncertniho predstaveni, které rovnéz dirigoval sém Yamada.

Premiéra tri déjstvi bez Uvodniho obrazu se konala 25.2.1940 pod titulem
,Rozbiesk". Yamada se rovnéz ujal reZie. Slo o operu v japonstiné a proto bylo
nutné, aby bylo po jazykové strance vSe bez chyby. Yamada tedy angaZoval
¢inoherni herecku, kterd kdysi pomyslela na operni kariéru. Nesoulad mezi
odliSnym znénim japonstiny a zapadni hudby bylo velmi obtizné vyresit. Sam
Yamada se nad touto problematikou od té doby zfejmé hodné napremysilel.

Premiéra skutec¢né kompletni opery se pak konala jen pred pouhymi par lety.
22.2.2008 v Novém narodnim divadle v Tokiu. Dirigoval Hiroshi Wakasugi (Hirosi
Wakasugi), rezii mél Masayoshi Kuriyama (Masajosi Kurijama). Dilo bylo odehrano

v celé Sifi, s tvodnim obrazem a tremi nasledujicimi déjstvimi.

Obsah:

Odehrdvd se v ptistavu, zptistupnéném cizincdm podpisem smlouvy o
japonsko-americkém pratelstvi a obchodé.
Hlavni hrdinka Okic¢i ma milého jménem JoSida, zamiluje se do ni ale také americky
generalni konzul. JoSidovi a Oki¢i v8ak $6gunlv zastupce ve mést&, chovajici
hlubokou neddvéru k Ameri¢andm, prikaze, aby konzula zavrazdil. Oki¢i vaha a

nedokaze se rozhodnout, az ji nakonec zastupce Séguna da vsadit do vézeni. Pak

137 Oslavy 2600 let trvani japonského cisarstvi se konaly v roce 1940 u prilezitosti vyroci
nastupu na trin legendarniho cisafe DZinmua.
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ji ale propusti a posle za konzulem s prikazem jej zavrazdit. Kdyz uz Okici konzula
malem probodne, strhne se najednou prudka boure, ktera je oba strhne. Konzul,
veden laskou k Okici, doplave rozboufenym morem pro ¢lun a Okici zachrani.

Okici prizna konzulovi, Zze se jej chystala zavrazdit a omlouva se mu. Konzul na
sobé nedd znat zadné neprijemné prekvapeni. Na misté Okic¢i odpousti a to je
pocatek lasky mezi nimi. Prichazi zastupce Séguna, aby oznamil, Ze v jednanich
nastal mezitim velky pokrok. Nasleduje duet konzula a Okici. Tésné pred finale
prichdzi na scénu i JoSida, ktery se oba pokousi zabit mecem. Byl vSak uz vydan
cisarsky rozkaz, v némz stoji, ze ,nikdo nevztahne ruku na cizince®, a JoSida
nakonec z hanby, ze jej nevédomky porusil, pacha sebevrazdu.

Konzul vysoko vyzdvihuje JoSidovu vérnost cisari a zpiva zavérecnou arii o tom,
Ze JoSidovou krvi byla zpeceténa japonsko-americka spole¢na budoucnost.

Je ovSem ironické, Ze tato opera méla svou premiéru pouhy rok pred utokem

na Pearl Harbor.

V. Druhda polovina obdobi S6wa (1926 - 1989) a obdobi Heisei
(1989-soucasnost)
(Od zotaveni z valecného chaosu a zkazy pres obdobi prudkého

hospodarského rilistu az k nové dobé)

Druh& polovina obdobi Séwa (po druhé svétové valce) byla dobou rapidnich
zmén. Svétové déni se zasadnim zplsobem promitlo i do Zivota Japonct. I sdm
pojem zapadni hudba prestal oznacovat pouze klasiku, ale i jazz, Sansony, folk,

pop, a tak dale. Spolu s tim, jak do Japonska pfichazely informace o téchto
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nejriznéjdich Zanrech, objevuji se zaroveri mezi lidmi snahy tyto nové Zanry
ovladnout.

Rovnéz ve svété klasické hudby pak spolu se stabilizaci hospodarské situace
dochazi ke stale vétsimu rozsiteni plsobist a do Japonska pftijizd&ji ve velkych
poctech zahraniéni interpreti. PFibyva i japonskych studentt v zahrani¢i a po&inaje
obdobim prudkého hospodarského rdstu se zadind myslet i na to, aby byla
hudebnost vzdy vérna principim zapadni teorie a aby Grover hudby stoupala. Toto
vée se dlkladné zkoumd z nejrizné&jdich stanovisek a my jsme svédky zrodu
mnoha a mnoha interpretd.

Upfimné Feceno, kdybychom v této praci méli byt i jen okrajové zmiriovat
vedkerd dilezitd fakta z d&jin zapadni hudby v Japonsku od konce druhé svétové
valky az do soucasnosti, pocet jejich stranek by brzy enormné vzrostl. Proto
budeme pokracovat tak, ze si na pozadi historickych udalosti budeme poporadé
uvadét udalosti a osobnosti, reprezentujici jednak promény zivotniho prostredi a

v&domi Japoncl, jednak nasledné promény v hudebni vychové a interpretaci.

Nejprve si tedy zhruba rozdélme jednotliva obdobi, tvofici historické pozadi
zivota v Japonsku od konce valky az do soucasnosti a popiSme si, jak v tom kterém

obdobi vypadala Japonska spolecnost.

€ Obdobi americké okupace neboli ,doba povaleénych nepokojd* (1945 - 1952)
Trvalo od chvile, kdy Japonské cisarstvi 14.8. 1945 ztratilo vlivem Postupimské

deklarace 138 suverenitu a bylo zruseno, az do okamziku, kdy se 28.4.1952

138 postupimska deklarace bylo ultimatum, které 26.7.1945 vydal americky prezident,

premiér Velké Britanie a prezident Cinské republiky Japonskému cisafstvi. Mélo celkem

tFinact bodd, tykajicich se mimo jiné i ,bezpodmineé&né kapitulace viech japonskych

vojsk®. Japonsko, které zlstavalo ve vale¢némstavu i poté, co ostatni mocnosti Osy
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uzavienim Sanfranciské mirové smlouvy 3 Japonsko opét stalo samostatnym
statem.
Obdobi americké okupace zasahlo také hudebni svét v podobé omezeni

koncertni ¢innosti.

€ Obdobi povale¢ného zotaveni a prudkého hospodarského ristu (1952-1973)

S tim, jak Japonsko znovunabylo samostatnosti a rovnéz diky velmi priznivé
hospodarské situaci, vyvolané valkou v Koreji, zacal japonsky HDP4° (v uvedené
dobé prevladal spig¢e HNP4!) vykazovat vice neZ desetiprocentni rist. Diky tomu
se Japonsko stalo svétovou ekonomickou velmoci Cislo 2. Toto obdobi rapidniho
rlstu ukondéil v roce 1973 prvni ropny $ok.

Ve svété hudby se zapocalo s koncerty a opernimi predstavenimi v podani do
Japonska zvanych zahraniénich soubor(. Pokracovala vystavba novych koncertnich
sini, ve velkém vznikala nova hudebni télesa a rovnéz postupné probihala

diverzifikace zanra.

& Obdobi stabilniho ristu (1973-1986)

Po druhém ropném Soku!#? vstoupilo japonské hospodarstvi do faze stabilniho

kapitulovaly, tuto deklaraci pfijalo az po svrzeni dvou atomovych bomb, ¢imz 14.8.1945

skondila 2. svétova valka.

139 sanfranciska mirova dohoda byla mirova smlouva uzaviena po konci druhé svétové

valky mezi Japonskem a Spojenci. Jejim podpisem zaroven skoncila okupace Japonska,

které tim znovu nabylo samostatnosti. Podepsana byla 8.9.1951 a ucinnosti nabyla

28.4.1952.

140 HDP neboli hruby domaci produkt vyjadfuje souhrnnou vysi pfidané hodnoty,

vyprodukované v urcité zemi za fixni obdobi.

141 HNP neboli hruby narodni produkt oznacuje soucet celkové hodnoty statkd a sluzeb,

vyprodukovanych ob¢any daného statu nehledé na misto této produkce. V pfipadé

Japonska se sem tedy zahrnuji i statky a sluzby, vyprodukované japonskymi obcany v

zdmofi, nepoditaji se véak podobné aktivity cizincl na japonském Gzemi.

142 pryni ropny Sok (nékdy téz Prvni ropna krize) nastal, kdyZ 6.10.1973 vypukla

Jomkipurska valka. V reakci na to pak Sest statl na biezich Perského zalivu, patficich do

tzv. Organizace zemi vyvazejicich ropu (OPEC), zvysilo cenu ropy a vyvolalo tak ropnou
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rUstu. Na druhou stranu se ovem i v Japonsku projevily takové jevy jako tfenice
v obchodovani s USA, vedouci k bojkotu japonského zbozi, prechod na plovouci
smeénny kurz a krize vyvolana pfiliS silnym jenem, nebo zmény mezinarodni situace,
jako napriklad , perestrojka” v SSSR.

Ve svété hudby se jednalo o obdobi, kdy byly polozeny pevné zaklady pro
hudebni aktivity, jako naptiklad zvani zahraninich interpretl ve vzrlstajicim
mnoZstvi a na pravidelné bazi, podplrné aktivity Agentury pro japonské kulturni
zaleZitosti, postupujici preménu nejriznéjsich organizaci v nadace a vznik sdruzeni,

jako byl napriklad Poslanecky hudebni svaz.

€ Bublinova ekonomika (1986-1991)

Vzestup cen plddy a akcii zahdjil obdobi prosperity, pozd&ji oznacované
terminem ,bublinova ekonomika". Japonské hospodarstvi se zdalo zazivat zlaté
casy a ze zahranici se na adresu Japonska snasela chvala, vyjadrena snad nejlépe
znamym titulem ,Japan as Number One - Lessons for America®™. Tato prosperita
ovSsem byla vyvoldna pouhymi prehnanymi burzovnimi spekulacemi a nastup
devadesatych let ji ucinil rdzny konec. Na mezinarodni politické scéné nastal
nastup demokracie ve vychodni Evropé a rovnéz konec studené valky.

V tomto obdobi vyznamné stouply pocty Japoncl, cestujicich do zahraniéi.
Zrejmé i vlivem toho pak dramaticky vzrostla navstévnost na koncertech a
zvySenému zajmu verejnosti se zacala tésit i operni predstaveni, do té doby lidmi

spiSe opomijena jako priliS naro¢na. Lze mluvit o skute¢ném ,,opernim boomu".

krizi.

Druhy ropny $ok nastal, kdyZ v roce 1979 Irdnska revoluce prerusila irdnskou produkci
ropy. Japonsko, které ropu ve velkém kupovalo pravé od frénu, se najednou ocitlo v tisni.
Rozhodnutim OPEC z konce roku 1978 stouply ceny ropy zcela obdobné jako pfi prvnim
ropném sSoku.
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Nasledné pak doslo k vystavbé skutecnych opernich scén s orchestristi a jevisti s
prislusnou hloubkou (Nové narodni divadlo v Tokiu ¢i Umélecké centrum prefektury

Aici)

€ Obdobi hospodarské stagnace po konci studené valky (1991 - soucasnost)
(V Japonsku nastup této doby ohladuje smrt cisafe Séwa v lednu 1989 a zahajeni
obdobi Heisei)

Demokratické prevraty ve vychodni Evropé s sebou pfinesly konec studené
valky, nikoli vSak mezinarodnich roztrzek, které se z sovétsko-americkych
zastupnych valek zménily v etnické konflikty. Roku 1991 zacala véalka v Perském
zalivu, koncem téhozZ roku se rozpadl Sovétsky svaz. S koncem studené valky se
také zménilo postaveni Japonska v mezinarodni spolec¢nosti a rok valky v zélivu se
také stal rokem vibec prvniho nasazeni japonskych sebeobrannych sil v zdmofi. V
roce 1993 se také do té doby vladni “3Liberdlné demokraticka strana Japonskal#*
poprvé od roku 1955 propadla mezi opozi¢ni *°strany.

Konec bublinové ekonomiky spolu s prudkymi mezinarodnimi zmé&nami zpusobil,
Ze se Japonskem zacaly Sirit pocity izolovanosti od svéta. Do takové atmosféry pak
jesté v roce 1995 jako ohromny Sok vstoupilo zemétreseni v Kdbe spolu se
sarinovym Utokem sekty Om Sinrikjé v tokijském metru.

Ve svété hudby dochazi od poloviny devadesatych let k postupnym dostavbam

opernich scén, vyprojektovanych za dob bublinové ekonomiky, poéty navstévnikd

143 Vladni strana je strana, ktera sestavuje vladu a vykonava vladni administrativu.
Obecné se timto terminem oznacuje strana, kterd je ¢lenem kabinetu. Protikladem k ni je

strana opozicni.

144 | iberdlné demokraticka strana Japonska (zkracené LDP) je jedna z japonskych
politickych stran
145> Opozicni strana je strana, ktera nesestavuje vladu a nedcastni se na ni.
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oper, které tehdy tak znatelné stouply, zac¢inaji ovsem postupné klesat a nasledné
se tu na pretres dostavaji ¢etné provozni problémy.

V roce 2003 uplynulo sto let od prvniho japonského operniho predstaveni,
zaroven v daném roce také nastaly rozepre nad nominaci nového uméleckého
feditele v Novém narodnim divadle. A také problémy v kulturni politice na Urovni
vlady i mistnich samosprav. O tom vSem se mnoho diskutovalo a vSude se také

vedly vazné debaty o aktualnich potizich i o dalSim smérovani.

V.1. Japonsko po druhé svétové valce.

15.8.1945 byl v pravé poledne odvysilan cisarsky projevi*®, z néjz se japonsky
narod dovédél o své valecné prohrfe a bezpodminecné kapitulaci. Tak tedy pro
Japonsko skoncila druha svétova valka. Prinesla prvni dvé atomové bomby v lidské
historii, které zcela zniCily mésta HiroSimu a Nagasaki a pfinesla rovnéz i mohutné
nalety bombardérQ, které té&Zce poskodily celou zemi poéinaje Tokiem. JelikoZ navic
valka skondila prohrou, vydala vlada na dobu jednoho tydne, do 22. 8., ,zdkaz
zpévu, tance a zabavy" a rozhlasové stanice prerusily veskeré zabavné a hudebni
porady.

Rozhlasové prijimace, z nichz se do té chvile bez ustani linula hudba k
povzbuzeni bojové moralky poslucha¢l (typicky naptiklad vojenské pisné), s
koncem valky zcela umlkly.

Kdyz uvedeny tydenni zdkaz pominul, zacalo se znovu s vysilanim. 22. 8.

veCer nejprve zaznéla recitace tradi¢nich basni v japonstiné a klasické cinsting,

146 Tzv. ,Cisarsky rozhlasovy projev" je termin, oznacujici osobni projev japonského
cisafe do rozhlasu. Oznamil svym poddanym kapitulaci Japonska a $lo o vibec prvni
prilezitost, kdy mohli slySet jeho hlas, byt z nahravky.
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vecer 23.8. byl odvysilan koncert pro koto, 24.8. znély détské pisné&, 25.8. pisné z
obdobi Meid?i a 28.8. dila japonskych skladateld v podani Japonského
symfonického orchestru. Pod taktovkou Hisatady Otaky %4’ zaznéla jednak jeho
vlastni ,,Rapsodie pro klavir a orchestr", jednak i ,Suita na motivy lidovych pisni z

japonského severu“ Akiry Ifukubeho'#8,

V.2. Vyuziti rozhlasového vysilani v okupacni politice Nejvyssiho

velitelstvi spojeneckych vojsk

3. 9. dorazily do Japonska predsunuté jednotky americké okupacni armady a
zemé se ocitla v okupaci. Tim také zapocala okupacni politika Nejvyssiho
velitelstvil4® a obsah rozhlasového vysilani se rdzem zcela proménil.

V oblasti kulturnich aktivit sdhlo Nejvyssi velitelstvi ke dvéma okamzitym
opatfenim. Slo za prvé o rozpusténi Nadace pro japonskou kulturu a hudbut®?, za

druhé o odstranéni veskerého militarismu a jakékoli nostalgie po predvalecnych a

147 Hisatada Otaka, 26.9.1911 - 16.2.1951, japonsky skladatel a dirigent.

148 Akira Ifukube, 31.5.1914 - 8.2.2006, predni japonsky hudebni skladatel.

149 Nejvyssi velitelstvi spojeneckych sil byla instituce, zfizena Spojenci k tomu, aby v
povale¢ném Japonsku v ramci naplnéni Postupimské deklarace vykonavala okupacni
politiku. Zastoupeni v ni byli pfedevsim americti vojaci i civilisté a dale i jisty pocet
britskych a australskych vojak{. Velitelstvi bylo podfizeno Komisi pro dalny vychod a jeho
hlavou byl vrchni velitel spojeneckych vojsk. Znamo téz pod anglickym oznacenim
General Headquarters (GHQ). Tato instituce Japonsku nevladla, pouze dohliZzela na
naplfiovani bodl Postupimské deklarace.

150 Nadace pro japonskou kulturu a hudbu byla za druhé svétové valky jedna z
organizaci, provadé&jicich nacionalni politiku. Ustanovena byla v listopadu 1941,
rozpusténa v fijnu 1945. Béhem valky méla v Japonsku hlavni slovo armada, kterd po
némeckém vzoru regulovala vSechny aktivity souvisejici s kulturou. Soucasti této politiky
byla i Nadace pro japonskou kulturu a hudbu, jejimZ heslem bylo ,Japonska dila na kazdy
koncert". Mezi jeji aktivity dale patfilo pofadani koncertl , ke zvy$ovani moralky a
zlepSovani vkusu®, posilani hudebnich skupin na produkce do tovaren a schvalovani
koncertl. Pouze &lenim této spole¢nosti byl také dodavan potiebny papir a notové
materialy.
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valecnych casech. Proto byl také vydan rozkaz k odstranéni veskerych nahravek a
notovych materiald, které se v rozhlase nashromazdily za poslednich deset let.
Svét japonské hudby se tim zpod vlivu japonskych vojenskych kruhd dostal naopak
pod americkou spravu a v ramci okupacni politiky, cilené zavadéjici demokratizaci,
se zacal soustredit prevazné na hudbu americké provenience.

Od zfizeni Nadace pro japonskou kulturu a hudbu, jejimz prostfednictvim byly
hudebni aktivity za valky omezovany v ramci statni politiky, az po obdobi americké
okupace, kdy zase o vsem rozhodovalo spojenecké Nejvyssi velitelstvi, tak trval

stav, kdy byl na japonskou hudbu vyvijen permanentni natlak.

V.3. Orchestry

V.3.1. Symfonicky orchestr NHK, piivodné Japonsky symfonicky orchestr

Mnoho hudebnich téles bylo postizeno valkou a jejich budoucnost byla
ohroZena; jedinou vyjimku tvofil Japonsky symfonicky orchestr. To, ze Japonsky
symfonicky orchestr dokazal ve své cinnosti pokracovat béhem valky i po ni, bylo
pravdépodobné zplsobeno tim, Ze za valky spolupracoval s oficialni vysilaci stanici
japonské vlady na posilovani bojového ducha, a po pordzce Japonska vystupoval
v rozhlasovém vysilani Japonské vysilaci spolecnosti (NHK ') pod spravou
Nejvyssiho velitelstvi okupacni spravy, jehoz cilem byla okupacni opatreni. Dalsim

dlvodem, ktery prispél k pokracovani ¢innosti orchestru, bylo jeho pravidelné

151 Japonska vysilaci spolecnost (Nihon hésé kjokai, bézné se zkracuje na NHK, s

vyslovnosti en ej¢ ké) je polovladni organizace provozujici vysilani zalozena na zakladé

Zakona o vysilani. Spada pod spravu ministerstva pro vnitini zalezitosti a komunikaci.
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vystupovani ve verejné hale Hibija, které se vyhnuly nalety.

Ovéem kvdli narukovani velkého poétu ¢lenl orchestru vznikla naléhava
potfeba naboru novych hudebnikd, ktefi byli nabiréni z hudebnich téles pozemni
armady a namornictva. Pro cleny téchto téles bylo clenstvi v Japonském
symfonickém orchestru snem a ze vsSech sil se snazili vylepsit svou Uroven, aby
nejlepsi orchestr v Japonsku nezahanbili. Kdyz se vSak verejna hala Hibija, ktera
byla dlouhodobym pisobi&tém orchestru, postupné dostala pod kontrolu okupaéni
armady, jeji pouzivani Japonci zacalo podléhat omezenim - mohla byt vyuzivana
pouze tri dny v tydnu a to vzdy do péti hodin odpoledne.

Rozhlasové vysilani se zamérovalo na propagaci japonské kultury nebo na
programy se zapadni hudbou. Na Japonsky symfonicky orchestr byla v dobé
okupace kladeny velké pozadavky a je obtizné si predstavit, pod jakym tlakem
museli asi byt jeho ¢lenové.

V dobé&, kdy se Zivotni podminky v Japonsku zhorsily v disledku povale¢né
inflace, coz pochopitelné postihlo i ¢leny orchestru, pokracoval orchestr usilovné
ve své dinnosti, at uZz se jednalo o pravidelnd vefejnd vystoupeni, Gcast na
rozhlasovém vysilani, koncertni turné po japonskych regionech, koncerty pro
americkou armadu nebo dalsi vystoupeni.

V této térké situaci jeden z dirigentl orchestru, Otaka Hisatada, v pouhych
39 letech zemfel. Manazer souboru Arima mél v(¢&i Otakovi velkd oekavani a
své&foval mu dirigovani vétsiny koncertl. Otaka, ktery byl zavalen také poZzadavky
na kompozice, kratce pred svou smrti pro jeden casopis'®? fekl: ,Nas orchestr je
opravdu zaneprazdnén. Ten, kdo nikdy nezazil takové pracovni nasazeni, by byl asi

v $oku. Vice neZ 20 koncertl za mésic je i pro nas orchestr, ktery obsahuje mnoho

152 Filharmonie“ (Firuhdmoni) 1950, roc. 22, Cislo 11.
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vynikajicich osobnosti, opravdova zatéz. (...) V prvé radé je nutné si predstavit,
kolik Usili je tfeba vynalozit na jediné vystoupeni. (...) Nesmite rikat, Zze je to
~jen" zkousky. Na koncerté jde samoziejmé o zivot, ale jsou to pravé zkousky, kde
se hudebnici i dirigent vydavaji nejvic. (...) Kazdopadné my v orchestru zZijeme
zkouskami a koncertovanim od rana do vecera, je to stale z domu do zkusSebny (v
Ebare), z haly Hibija do rozhlasu (v Ucisaiwaicd). Koncertujeme pro armadu od
Hokkaidd na severu az po KagosSimu na jihu. Jsme zavaleni takovym mnoZstvim
prace, e ndm hodni jazykové mdZou vyjadfovat obdiv a zli si tukat na &elo."

Po Otakové smrti napsal jeden hudebni kritik do novin: , Otaku zabilo NHK.
Kdyby se NHK fadné o vSe starala, nemuseli by hudebnici celit takovému
tlaku." Tato véta se stala podnétem k tomu, aby se Japonsky symfonicky orchestr
pll roku po Otakové smrti oficidlné prejmenoval na Symfonicky orchestr NHK, coz
byl nazev, ktery orchestr dosud pouzival pouze pro vysilani.

Kdyz v roce 1947 dosSlo k povoleni komercniho vysilani, Japonska vysilaci
spole¢nost (NHK) se v ramci upevnéni své pozice coby jedina verejnopravni
vysilaci stanice v zemi stala polovladni organizaci. I pokud Slo o vysilany obsah,
vice nez drive se zamérila na osvétovou Cinnost v oblasti klasické hudby a jejim
specifickym rysem se staly kulturné-vzdélavaci programy. Tato situace byla pro
soubor pfizniva. Od Japonského symfonického orchestru, po prejmenovani
Symfonického orchestru NHK, se ocekavalo, ze se stane modelovym symfonickym
orchestrem v zemi, ovSem spolu s tim dostaval i financni podporu, diky které se
mohli do souboru jako stali ¢lenové zaradit i zahrani¢ni dirigenti a orchestr se tak
postupné dale rozvijel.

V roce 1960 se k prilezitosti 35. vyrocCi zahdajeni vysilani NHK konalo

,Koncertni turné kolem svéta“. V prib&hu 63 dni mezi 1. zafim a 1. listopadem
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byly odehrany koncerty ve 24 méstech 12 zemi svéta (Indie — Sovétsky svaz —
Svycarsko — Rakousko — Ceskoslovensko — Polsko — Z&padni Némecko —
Italie — Jugoslavie — Velka Britanie — Francie — USA). Koncerty se odehraly
pod taktovkou Hiroyukiho Iwaki'>® a Yuzoa Toyamy!>*, a Ucastnili se jich i tehdy

osmnactilety Tsuyoshi Tsutsumi'>>a Sestnactiletd Hiroko Nakamura'°®,

V.3.2. Zrozeni profesionalnich orchestril po celé zemi

Spolu s povale¢nou obnovou zacali lidé nachazet mir, svobodu a chut do Zivota
v hudbé. Predvalecné obdobi v Japonsku priliS nepfalo zrodu pravidelné
vystupujicich orchestrd, ale v obdobi povéle¢né obnovy postupné dochazelo ke

zrodu profesionalnich orchestrd.

153 Hiroyuki Iwaki (Hirojuki Iwaki, 6. zafi 1932 - 13. ¢ervna 2006) byl japonsky dirigent
a hrac na bici. Ucil se dirigovani od Watanabe Akea a Saité Hidea. V roce 1963 byl
pozvan Berlinskou filharmonii, aby dirigoval program sestavajici se vyhradné
z Cajkovského. V roce 1977 zastupoval nemocného Bernarda Haitlinka a stal se prvnim
Japoncem, ktery dirigoval na pravidelnych koncertech Videnské filharmonie. Dirigoval zde
napriklad Berliozovu Fantastickou symfonii. Ve Videfiské filharmonii plsobil i v dal&i
sezéné, kdy zde dirigoval napt. Bartoklv Koncert pro orchestr. Dirigentské taktovky se
chopil i v Lipském symfonickém orchestru (Leipzig Gewandhaus Orchestra) &i v
Kralovském orchestru Concertgebouw. Dale pdsobil jako hudebni Feditel Nagojské
filharmonie, staly dirigent Symfonického orchestru NHK, hudebni feditel Orchestru
Kanazawa, hlavni hostujici dirigent Kjotského symfonického orchestru, cestny dirigent
Sapporského symfonického orchestru a dozZivotni Cestny dirigent Melbournského
symfonického orchestru.
154 Yuzo Toyama (JUzo6 Tojama, nar. 10. kvétna 1931) - japonsky dirigent a skladatel,
absolvent katedry kompozice Vysoké umélecké $koly v Tokiu. Pisobil v Osacké
filharmonii a Kjotském symfonickém orchestru (jako dirigent), v Nagojské filharmonii
(jako dirigent a hudebni reditel), v Sedaiské filharmonii a Kanagawské filharmonii (jako
hudebni reditel).
155 Tsuyoshi Tsutsumi (Cujosi Cucumi, nar. 28. Cervence 1942) - japonsky cellista.
V roce 1963 se na mezinarodni hudebni soutézi v Mnichové umistil druhy a na
mezinarodni hudebni soutézi v Budapesti obsadil prvni misto. Koncertoval s orchestry po
celém svété. Daldi generace hracl vychovéval jako pedagog na Univerzité Zapadniho
Ontaria, Illinoiské univerzité, Indianské univerzité a Univerzité Tého Gakuen.
156 Hiroko Nakamura (nar. 25. Cervence 1944) - japonska klaviristka. Proslavila se tim,
Ze v roce 1965 ziskala jako druha Japonka (prvni byla v roce 1955 Tanaka Kijoko)
ocenéni na prestizni Chopinové mezinarodni klavirni soutézi.
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V.3.2.1. Kansaisky symfonicky orchestr, pozdéji Osacky filharmonicky

orchestr

V roce 1946 vznikl Osacky symfonicky orchestr pod vedenim dirigenta
Takashiho Asahiny!>’, jehoz cilem byla hlavné vystoupeni pro rozhlasové vysilani
NHK. Soubor rozéitoval rozsah svého plsobeni a spolu s tim, jak se zvy$oval pocet
jeho aktivit jinych nez rozhlasova vystoupeni, vznikla potrfeba nové organizace
s novym jménem, kterou v lednu 1947 zalozil dirigent Asahina pod nazvem
~Kansaisky symfonicky orchestr". Na koncertu pri prilezitosti vzniku orchestru
zaznéla mimo jiné i Dvorakova symfonie ,,Z nového svéta“. Zorganizovala se také
podplrna skupina ,Spole¢nost pratel kansaiské symfonie®, ktera jiz brzy po svém
vzniku mé&la 1000 ¢&lend.

Od obdobi Meidzi (1868-1912) v oblasti Kansai vznikaly orchestry, ale az ted’
se poprvé zrodil orchestr profesionalni. Neomezoval se pouze na symfonickou

hudbu, ale jeho typickym rysem bylo, ze mél v repertoaru i operu a balet.

V piipadé rozhlasového vysilani vystupoval soubor pod ndzvem Osacky
symfonicky orchestr, zatimco pri své ostatni Cinnosti vyuzival nazev Kansaisky
symfonicky orchestr. Né&jakou dobu po zalozeni pak pokracoval v
koncertnich aktivitach sou¢asné na obou frontach.

Jelikoz pod dohledem okupacni spravy byla na rozhlasové vysilani uvalena

157 Takashi Asahina (Takasi Asahina, 9. ¢ervence 1908 - 29. prosince 2001) - jeden z
prednich japonskych dirigentl, ktery plsobil jako hudebni Feditel Osacké filharmonie.
Dirigoval vétinu japonskych profesionalnich orchestrd. V Evropé jako dirigent hostoval
napr. v Berlinské filharmonii, Videriském orchestru Tonklinstler nebo Severonémeckém
radiovém symfonickém orchestru. V aktivni ¢innosti pokracoval az témér do své smrti ve
véku 93 let. S Osackou filharmonii byl spojen od jejiho vzniku az do své smrti po
Uctyhodnou dobu 54 let.
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rlzna omezeni, s politickymi problémy & cenzurou mysleni nesouvisejici zapadni
hudba ziskala vice vysilaciho ¢asu, a tak se stal Osacky symfonicky orchestr stejné
vytizeny jako Japonsky symfonicky orchestr (Symfonicky orchestr NHK).

Tri roky od zaloZzeni - v roce 1950 - se pokracovani vysilani a zaroven
nesouvisejicich aktivit vzhledem ke kvalité prace, jeji kvantité a zaroven i snaze
kvalitu a kvantitu vyvazit stalo neudrzitelnym a od rozhlasového vysilani
osamostatnény Kansaisky symfonicky orchestr se reorganizoval jako sdruzeni
~Kansaiska symfonicka spole¢nost".

V roce 1960 byl na kratkou dobu rozpustén a poté znovu zalozen pod nazvem

,Osacky filharmonicky orchestr®, pod kterym existuje dodnes.

V.3.2.2. Dalsi profesionalni orchestry

Kromé symfonického orchestru NHK a Osackého filharmonického orchestru
v povalecné dobé vznikly i dalsi symfonické soubory. V zafi 1945 Jamada Kdsaku
zalozil Tokijsky symfonicky orchestr, avsak jeho cinnost byla ukoncena uz
v Cervenci 1946. V roce 1946 byl zalozen Symfonicky orchestr mésta Takasaki a
Symfonicky orchestr studia Téhoku (v roce 1951 byl prejmenovan na Tokijsky
symfonicky orchestr) a Tokijska filharmonie otevrela prvni koncertni sezénu.

V roce 1953 vznikl Symfonicky orchestr Kjusu a v roce 1956 byla pod
dirigentskym vedenim Akea Watanabe (1919-1990) zaloZzen Japonsky

filharmonicky orchestr.
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V.4. Vokalni (operni) soubory a pFiprava opernich zpévaki

V.4.1. Operni soubor Fujiwara

Uz v obdobi TaiSé si Asakuska opera ziskala u verejnosti popularitu. Operni
soubor Fujiwara, ktery v roce 1934 zaloZil Fujiwara JosSie, uved! velky pocet kusQ
a vénoval se i rozhlasovému vysilani opery, avSak o&sacké predstaveni
Beethovenova Fidelia (prvni predstaveni v Kansai a posledni valecné predstaveni
v Japonsku) 27. Unora roku 1944 bylo jeho poslednim. Se zhorSenou valecnou
situaci soubor Uplné zastavil svou c¢innost. Po valce se mélo za to, Zze obnoveni
aktivit bude obtizné, ale pod zastitou studia Téhoku, které planovalo posileni svého
hudebniho oddéleni, soubor uz mezi 27. a 31. lednem roku 1946, tedy ani ne pdl
roku po valce, uved| na prknech Cisarského divadla v Tokiu Verdiho La traviatu. Na
predstaveni hral téhoz roku zalozeny Symfonicky orchestr studia Toéhoku a jednalo
se o prvni povalec¢né uvedeni opery v Japonsku.

Od té doby pokracoval soubor Fujiwara ve své ¢innosti, a nejen v Tokiu, ale i
v oblasti Kansai se rodily dalSi aktivni operni soubory.

Od té doby, co jesté za valky soubor Fujiwara v Japonsku poprvé uvedl pod
taktovkou Manfreda Gurlitta '8 Verdiho Aidu, s nim Gurlitt prilezitostné
spolupracoval jako dirigent az do roku 1960, ovSem kdyZz v roce 1952 doslo ke
konfliktu mezi nim a Fujiwarou, Gurlitt soubor opustil a zalozil vlastni Gurlittovu
operni spolec¢nost. Pricin konfliktu mohlo byt nékolik, ale Ze by se nazory obou

hudebnikl vyrazné ligily, se fici neda. Z daldiho Fujiwarova pusobeni vyplyva, Ze

158 Manfred Gurlitt, (9. z&fi 1890 - 29. dubna 1972) byl plivodem n&mecky dirigent a
skladatel operni a scénické hudby, ktery druhou polovinu svého Zivota pUsobil v
Japonsku, kde se zaslouzil o propagaci zapadni hudby.
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hlavni pri¢inou bylo to, ze Fujiwara fidil soubor, aniz by se spoléhal na Gurlittovy
rady.

22. bfezna 1976 prvni hudebni feditel souboru Fujiwara zemrel, a po jeho
smrti byl do funkce hudebniho reditele jmenovan Keisuke Shimojakawal®>®. Ve
spolupraci s mladym energickym produkénim Aguni Yasuhikem®® nastala souboru
nova éra. Tretim reditelem se stal Kijoshi Igarashit®’. Pomoci aktivniho zvani
zahrani¢nich umélcd se mu podafilo dostat soubor na mezinarodni Urover a
pouZivani novych metod jako titulkl pFi predstaveni (poprvé v Japonsku) v roce
1981 vneslo do operniho svéta novy svézi vitr.

Kdyz se stal v roce 1999 uméleckym reditelem Nového narodniho divadla,
poveéril produkci Keisukeho Shimoyakawu, ktery byl v té dobé predsedou Japonské
spole¢nosti pro propagaci opery. Od zafi roku 1999 se vedoucim produkce stal
zpévak-basista Hiroyuki Okajamat®2. (V Unoru 2015 zemfel a o jeho naslednikovi
neni v okamziku psani této prace zatim rozhodnuto.)

V roce 1981 se soubor spojil s Japonskou operni spolecnosti, aby vytvoril
spole¢nou organizaci Spole¢nost pro propagaci japonské opery. ,Operni soubor

Fujiwara" zGstal jako pracovni ndzev pro predstaveni zapadnich oper.

159 Keisuke Shimoyakawa (Keisuke Simojakawa, 1900—1980) - basovy zpévak plsobici
v obdobi Séwa.
160 Yasuhiko Aguni (Jasuhiko Aguni, 6. Unora 1941 - 14. ledna 1990) - japonsky operni
produkéni. Vystudoval Vy$&i odbornou p&veckou $kolu v Tokiu (predchddce Vysoké
hudebni koly Séwa) a stal se ¢lenem Operniho souboru Fudziwara. V roce 1970 odjel do
Italie, kde vystudoval Konzervator sv. Cecilie a stal se prvnim japonskym asistentem
produkce v fimské opefe. V roce 1977 se vratil do Japonska a produkoval mnoho
predstaveni pro Operni soubor FudZiwara i Spole¢nost druhé éry. Také plsobil jako
pedagog na své alma mater, Vysoké hudebni $kole Séwa.
161 Kiyoshi Igarashi (Kijosi Igarasi, 8. zari 1928 - 23. zari 2011) byl japonsky zpévak
(tenorista). Pasobil jako predseda Japonské spolecnosti pro propagaci opery Ci jako
rektor Vysoké hudebni Skoly Séwa. Také pomahal s vytvarenim kurikula Hudebni Skoly
Takarazuka (v oblasti zpévu). Velmi se zaslouZil o rozvoj japonské opery.
162 Hiroyuki Okayama (Hirojuki Okajama), zemrel v Unoru roku 2015 ve véku 67 let na
rakovinu jicnu.
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V.4.2. Operni soubor Miho Nagato

Zpévacka-Sopran Miho Nagato'®3, ktera casto vystupovala spolu s Fujiwarou
Joshiem, zalozila 2. listopadu roku 1946 Operni akademii Miho Nagato (pozdéji
pfejmenovanou na Operni soubor Miho Nagato), ktera svou cinnost zahajila 2.-3.
listopadu téhozZ roku predstavenim Pucciniho Madame Butterfly (spolu s Tokijskou
filharmonii).

Od té doby se operni aktivity v Tokiu nesly v duchu pratelského soupereni
mezi obéma soubory. Zatimco Operni soubor Fiudziwara byl pod zastitou studia
Téhoku, Operni soubor Miho Nagato byl spojen se studiem Sécikul*, Diky této
velké podpore mohly oba soubory odehrat mnoho predstaveni. V ramci jednoho
programu se odehralo i 20 dopolednich a veclernich predstaveni, coz je dnes
nepredstavitelné Cislo.

V druhé poloviné 50. let sice uvedl soubor vlastni operni predstaveni
Higejagura a Zena ¢ekd na muZe a v Japonsku poprvé operu Rusalka (od A.
Dvoraka), ale ¢im dale vice se vénoval ¢innostem, v nichz se vytracely umélecké
principy i specifické rysy operniho souboru. V 60. letech pfiSel soubor o finan¢ni
podporu, prestal uvadét financné narocné opery Uplné a zaméril se pouze na
koncerty. V 70. letech ziskal soubor podporu z vefejnych zdroji a byl schopen
pokraCovat v operni cinnosti. V té dobé uvedl do Japonska poprvé nékolik

vychodoevropskych oper, jako napf. Janackovu % Jeji pastorkyniu nebo

163 Miho Nagato (23. ¢ervna 1911 - 11. listopadu 1994) byla japonska sopranistka
plvodem z prefektury Fukuoka na Kjusu.
164 So¢iku — japonska filmova, divadelni, zabavni a distribu¢ni spole¢nost, zalozena
v roce 1895 (ve viceméné dnesni podobé pak v roce 1920). Hodné se soustredi na
predstaveni divadla kabuki a vénuje se i vyrobé a distribuci animovanych filmg.
165 |eos Janacek (3. Cervence 1854 Hukvaldy — 12. srpna 1928 Ostrava) byl svétové
uznavany Cesky hudebni skladatel klasické hudby.
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Moniuszkovu?®® Halku. V 80. letech ¢innost souboru pokracovala az do odchodu

reditelky Miho Nagato na odpocinek.

V.4.3. Spolecnost ,Nikikai (druhé éry'%7)"

V roce 1952 dale v Tokiu zalozil Mutsumu Shibata spolu se skupinou 16
mladych zpé&vakd, studentl operni katedry Tokijké umélecké vysoké Skoly v &ele
s Nakajamou Teii¢im novy operni soubor. Dostal jméno ,Spole¢nost druhé éry
(Nikikai)", jelikoz jeho zakladatelé brali dosavadni vyvoj opery v Japonsku jako
prvni éru, a brali jako Ukol své generace operu posunout do éry nasledujici. Soubor

se aktivné vénoval nejen opernim predstavenim, ale také koncertni ¢innosti.

V.4.4. Dalsi operni soubory

Za povalecnym rozkvétem opery stalo to, Ze se za valky utlacovani lidé
konecné osvobodili a mohli utiSit svou zizen po kulture, a také to, ze rozhlasova
stanice NHK, ktera se pod spravou okupacni armady stala v té dobé hlavnim
zdrojem lidové zabavy, hojné vysilala operni programy jako ,Vysilame operu®.
Pokud vsak jde o vysoky pocet odehranych predstaveni, neméla na ném zasluhu
pouze obliba opery, ale také dédictvi valecné doby - mimoradné vysoka (100% az

200%) tzv. vstupni dafi’é8, Posledni zachranou, kterd méla souborlim pomoci se

166 Stanistaw Moniuszko (5. kvétna 1819, Ubiel u Minsku - 4. ¢ervna 1872, VarSava) byl
polsky hudebni skladatel narozeny na Uzemi dnesniho Béloruska (tehdy Ruské
impérium).
167 Operni spolec¢nost ,Nikikai (druhé éry)" zaloZzena v roce 1952. V zafi 2005 se stala
soucasti Spolecnosti ,Nikikai* pro propagaci opery a jako samostatny organ uz
neexistuje. Spolecnost , Nikikai" pro propagaci opery vznikla v roce 1977. V fijnu 2005
zmé&nila sv{j ndzev na ,Tokijskou spole¢nost Nikikai".
168 \/stupni dan - celostatni dan, ktera se platila ze vstupného vybraného v kinech,
divadlech, hudebnich salech, sportovnich halach, dostizich, zavodech apod. (od roku
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alespori trochu dostat z ¢ervenych &isel, bylo zvy&eni poctu repriz jako zplsob, jak
snizit naklady na jedno predstaveni. Stejné tak za rozsifenim opernich turné po
japonskych regionech v té dobé stala zfrejmé vedle zajmu mistnich obyvatel i snaha
opernich soubort se sidlem v Tokiu proménit finanéni bremeno v zisk.

Od prvniho povale¢ného predstaveni odehraného v oblasti Kansai, kterym
byla Verdiho La traviata sehrana Opernim souborem Fudziwara ve dnech 16. az 21.
ledna 1947, se Operni soubor Fudziwara snazil kazdoro¢né dvakrat az trikrat
vystupovat v Kansai s predstavenimi, které nejprve uved!| v Tokiu. V roce 1948
zacal do Kansai jezdit i soubor Nagato Miho a zapoleni mezi obéma ansambly se
tak roz&ifilo i na tuto oblast. PUsobeni tokijskych souborl se stalo velkym
podnétem pro kansaiské umeélce, ktefi pocitili touhu zacit sami uvadét operu na

scénu ve svém regionu.

V.4.4.1. Kansaisky operni soubor

Na jare roku 1949 se shromazdili kansaisti zpévaci v Cele s dirigentem
Asahinou Takasim, aby uvedli La traviatu. Kansaisky soubor se pak snazil kazdy
rok uvadét dvé velké opery a kromé toho poradal i dalsi predstaveni a koncerty.

Usili soubor vénoval i uvadéni oper domécich autorl - v roce 1954 uvedl
Madam Butterfly pfipominajici hru kabuki, dale opery JGzuru, StizendZi monogatari,
Cerveny kabatek (Akai dZinbaori, doséhla 100 repriz). Byl proto nazyvan Mekkou

domaécich oper.

1940 do roku 1948). V roce 1948 byla dar prevedena na jednotlivé oblasti. Od roku 1954
do roku 1989 opét fungovala jako celostatni dan. V roce 1989 byla po zavedeni spotiebni
dané zruena a v soucasnosti z(stava jako oblastné spravovana daf, kterad se vztahuje
pouze na golfova hriste.
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V.4.4.2. Pobocky Spolecnosti ,Nikikai (druhé éry)"

Spole¢nost druhé éry, kterou jsem zminila v bodu 4.3, méla svou zakladnu
v Tokiu, ale postupné vznikaly jeji pobocky v jednotlivych oblastech po celé zemi:
kansaiska pobocka, poboc¢ka na jihozapadnim Honsu, pobocka na Sikoku, nagojska
pobocka atd. Kazda z pobocek méla vlastni program opernich a dalSich predstaveni
i koncertl. Pofadaly rovnéZ predstaveni ve $kolach. (V soucasné dobé& uz dané

soubory nefunguji jako pobocky, ale jako samostatné jednotky.)

V.4.5. Tokijska hudebni skola (Hudebni fakulta, Univerzita uméni v

Tokiu)

V Tokijské hudebni $kole zaloZené v obdobi Meidzi zprvu nebyl vibec
umoznén svobodny kontakt mezi studenty a studentkami, takze vyucovat operni
zpév zde nebylo mozné. V roce 1946 vSak doslo k obnové profesorského sboru a
pak v roce 1949 se zménila organizace i nazev skoly, kdyz se z ni stala hudebni
fakulta Univerzita umeéni v Tokiu. Spolu s tim se samozrejmé zménil duch celé skoly.
Kdyz v prosinci roku 1949 zacal na Skole ucit Shibata Mutsumu?®®, ktery stal u
zrodu Spolecnosti druhé éry, byla zde na jeho prani zalozena operni katedra'’?,
jejimz vedoucim se stal. Prvnim verejnym opernim predstavenim katedry bylo

Faustovo prokletit’!t (se zpévy prelozenymi do japonstiny) ve dnech 27. listopadu

16 Mutsumu Shibata (Mucumu Sibata, 23. bfezna 1913 - 19. Gnora 1988), japonsky
zpévak plsobici v obdobi Séwa.
170 Operni katedra Univerzita uméni v Tokiu byla zaloZzena v prosinci 1949 na vyzvu
Shibaty Mutsumuho. V té dobé ovSem zfejmé méla podobu klubové ¢innosti mimo ramec
Skolniho programu.
171 Faustovo prokleti (francouzsky ,La damnation de Faust"), jedno z vrcholnych dél
francouzského skladatele Hectora Berlioza. Velké dilo, na kterém se podili orchestr, sbor i
pévecti sdlisté, zalozené na Goetheho Faustovi.
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az 2. prosince 1951. Predstaveni se setkalo s velkym Uspéchem. Poslednich
Sedesat minut dokonce odvysilala stanice NHK. Za Uspéchem prednastaveni stal
také vznik vyse zminéné Spolecnosti druhé éry, kterd méla pro japonsky operni

svét vskutku klicovy vyznam.

V.4.6. Vzdélavaci systémy jednotlivych opernich soubori

Spolec¢nost druhé éry kratce po svém zalozeni prijala systém vzdélavani

opernich zp&vakl a po jejim vzoru tak ucinil i Operni soubor FudZiwara, kansaiska
pobocCka Spolecnosti druhé éry a dalsi.
V soucasné dobé maji Spolecnost pro propagaci opery (vznikla slou¢enim Operniho
souboru Fidziwara a Japonské operni spolec¢nosti), Tokijska spolec¢nost druhé éry
(starSim nazvem SpoleCnost druhé éry), Kansaiska spolec¢nost druhé éry (dfive
kansaiska pobocka Spolec¢nosti druhé éry) i operni soubor Nového narodniho
divadla vznikly v éfe Heisei (1989-soucasnost) své vlastni systémy vzdélavani
zpévakl. Adepty vybiraji ze zpévakl, ktefi ziskali hudebni vzdé&lani napf. na
univerzitach, a kteri museji projit konkursem. Podle Urovné pak studuji operni zpév
v jedno- az triletych kursech.

V roce 1976 také Vladni agentura pro kulturni zaleZitosti (zalozena roku 1968)
jako svlj projekt vytvofila Operni institut, uréeny k vychové novych opernich
zpévaku. Projekt byl sméfovan k otevieni Nového narodniho divadla a bylo to
poprvé, kdy vlada pocitila, ze je potfeba zalozit statni instituci pro vzdélavani
opernich pévcl. Projekt pokracoval aZz do roku 1997, kdy se Operni institut stal

soucasti nové otevieného Nového narodniho divadla. Mezi absolventy institutu
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patfi napriklad Eidziré Kai'’? nebo (jiz po pfipojeni k Novému narodnimu divadlu)

Eri Nakamura 173, ktefi sklizeji velké Uspéchy v zahranici.

V.5. Rozvoj oblasti vysilacich a nahravacich médii

Pro narod, ktery se snazil povstat z trosek, se stala hudba velkou utéchou,
diky které si dokazal uvédomit, ze konecné nastal mir. S tim souvisi i bourlivy
rozvoj vysilacich médii — v roce 1952 pocet lidi platicich za rozhlasové vysilani
pfesahl 10 miliond. Nar(st rozhlasového vysiladni spolu s vznikem novych
symfonickych orchestrl vedl k roz&iteni zakladny milovnikd klasické hudby.

Boom klasické hudby reflektovala velka obliba rozhlasovych poradd, které se
soustredily na jeji vysilani, jako byly Pramen hudby, Symfonicky sal NHK, Sobotni
koncert, Ranni komorni hudba, Hudebni darek, Hodina velkych skladatelG nebo
Hodina hudebnich mistr(. Pofad Pramen se zacal vysilat v roce 1949 a jeho vysilani
kazdé nedé&Ini rano pokracuje po vice neZ pll stoleti az do soucasnosti. I j&, autorka
této prace, si zivé pamatuji, jak jsem se v détstvi v nedéli po osmé hodiné rano u
pozdni snidané diky tomuto poradu seznamovala s klasickymi hudebnimi dily.

K boomu klasické hudby pfispéla i povaleéna obnova nahravaciho primysiu.
V roce 1945 Japonska gramofonova spolecnost (pozdéji Columbia Japan) zacala
znovu vyrabét gramofonové desky a v roce 1951 zahdjila prodej dlouhohrajicich

desek. Prodeje obnovila i spolecnost Japonsky zvuk (pozdéji Victor Japan). V roce

172 Eijiro Kai (Kai Eidzird, baryton) debutoval v roce 2003 ve Videnské statni opefre, kde
nasledné& pUsobil jako sélista po 10 let. M& ve svém repertoaru ptes 60 roli, s 42 z nich
vystupoval 336 krat.

173 Eri Nakamura (sopran) vstoupila na mezinarodni scénu v roce 2009, jako nahradnice
Anny Netrebko v Kralovské opefe v Londyné&. Momentalné plsobi jako sdlistka

v Bavorské statni opefe a vystupuje na vyhlasenych evropskych a americkych opernich a
festivalovych scénach.
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1952 spolec¢nost Komunikacni technologie Japonsko (pozdé&ji Sony) vyrobila prvni
domaci magnetofon, epochadlni vyndlez v oblasti nahravani hudby, ktery zmeénil
hudebni historii. V roce 1953 byla zaloZzena dalsi spole¢nost Polydor Records
(pozdéji Japonsky gramofon). Poslech a sbératelstvi gramofonovych desek se stalo

jednou z radosti milovnikd klasické hudby.

V.5.1. RozsSireni jazzu

Kromeé klasické hudby bych se zde rada zminila i o jazzu.
Jelikoz o vysilané hudbé pod spravou okupacni armady rozhodovali Americané, je
pochopitelné, ze se mezi ni objevil i jazz.
Po valce se jazz v Japonsku Sifil velmi rychle. K porazce Japonska doslo v srpnu
roku 1945 a uz v zari toho roku stanice NHK zahajila vysilani americké hudby
v programu New Pacific Affair, ve kterém vystoupil japonsky jazzovy orchestr New
Pacific pod vedenim Shina Matsumoto!’4.

Mezi povalecnymi jazzovymi hudebniky bylo hodné takovych, ktefi za valky
prosli vycvikem ve vojenskych kapelach, a zacali hrat jazz prsty vycvicenymi na
klasice nebo vojenskych pochodech.

V té dobé japonské nahravaci spolec¢nosti omezovaly import desek s jazzem
¢i dalsi popularni hudbou. I kdyz bylo mozné si jazz, popularni Slagry nebo tanecni

hudbu poslechnout z vysilani okupacni armady, bylo obtizné je sehnat na desce

174 Shin Matsumoto (Sin Macumoto, 1908-1978) - japonsky saxofonista. Prvnim krokem
k jeho hudebni vychové byl nastup do Miyata harmonica band na stfedni Skole. V roce
1932 nastoupil do Columbia Jazz band. PUsobil jako sélista na tenorsaxofon. B&hem 2.
svétové valky hral ve vysilanych protiamerickych poradech. Po valce zorganizoval kapelu
New pacific band a vnesl novy vitr do stagnujici populdrni hudby. Je jednim z prikopnik{
japonského jazzu.
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jinde nez na c¢erném trhu. Rovnéz produkce zahrani¢ni populdrni hudby byla
povolena pouze ve Sstabu okupacni armady nebo v nékterych divadlech, takze se
z velké casti hrala pouze v klubech na vojenskych zakladnach okupacni armady.
Také bylo tézké sehnat noty, a tak si je japonsti hudebnici opisovali podle poslechu
z radia nebo ziskavali od jazzmanl mezi americkymi vojaky, pod jejichZ vlivem se
také udili nové tituly hrat.

Jazzmani hledajici praci se shromazdovali u nadrazi v okoli americkych
zakladen. Jazzmani podilejici se na Usvitu povalecné jazzové éry vSichni zacinali
hrat pravé na zakladnach.

Soucasti americké povalecné politiky byl import velkého mnozstvi americkych
filmu & hudby. Diky tomu vzniklo v Japonsku nékolik jazzbandd a objevil se swing.
S popularitou spole¢enskych tanc ve méstech vznikaly tandirny, a zrodily se jazz

big bandy, které zaroven hraly i tanecni hudbu.

V.6. Pisobeni zahrani¢nich umélct v Japonsku

Spolecna operni ¢innost Symfonického orchestru NHK a Operniho souboru
Fudziwara v 50. a 60. letech se vyznalovala tim, Ze zde plsobil jeden zahraniéni
umeélec za druhym. Zapadni hudba vzbuzovala zajem lidi a proménovala Zivot
Japoncl. MoZnost spoluprace s Uspé&$nymi zahrani¢nimi umélci byla zaroven
obrovskym podnétem pro domaci hudebniky, kteri si tak mohli stanovovat
konkrétni cile. PUsobeni zahrani¢nich hudebnikl se stalo také novou radosti

milovnikd klasické hudby.
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V.6.1. Symfonicky orchestr NHK

V roce 1951 se prvnim stalym dirigentem Symfonického orchestru NHK stal
Kurt Woss (1914-1987). Tehdy 37lety Woss, do kterého manazer souboru Arima
vkladal velké nadéje, byl mlady hudebnik, hvézda evropskych pdédii. Jeho povaha
i atmosféra, kterou vytvarel, ¢lendm orchestru vyhovovala, a v publiku dokazal

vzbudit opravdovou radost z hudby.

Pocinaje Kurtem Wossem 7> (ve funkci: zari 1951 - srpen 1954),

pres Niklause Aschbachera 176 (ve funkci: srpen 1954 - bfezen 1956),

Wilhelma Loibneral”” (ve funkci: brezen 1957 - Unor 1959),

Wilhelma Schiichtera!’® (ve funkci: Unor 1959 - bfezen 1962),

Alexandera Rumpfal”® (ve funkci: srpen 1964 - Cervenec 1965),

Josepha Keilbertha!®® (ve funkci: leden 1967 - Cervenec 1968),

Lovra von Mataci¢e'® (ve funkci: leden 1967 - leden 1985) a

Wolfganga Sawallische 182 (ve funkci: leden 1967 - Ffijen 1994), se béhem
osmnactiletého obdobi do roku 1969, kdy se stalym dirigentem stal Hiroyuki Iwaki,

na postu stalého dirigenta stridali sami zahrani¢ni dirigenti.

175 Kurt Woss (2. kvétna 1914 - 4. prosince 1987) - rakousky dirigent, muzikolog.
176 Niklaus Aschbacher (30. dubna 1917 - 30. listopadu 1995) - 8vycarsky skladatel a
dirigent.
177 Wilhelm Loibner (5. ledna 1909 - 25. dubna 1971) - rakousky dirigent.
178 Wilhelm Schuchter (15. prosince 1911 - 27. kvétna 1974) - némecky dirigent.
Hiroyuki Iwaki se o ném vyjadfil jako o ,Clovéku desetkrat désnéjSim nez pan
Rosenstock”.
179 Alexander Rumpf (8. dubna 1928 - 1. prosince 1980) - némecky dirigent.
180 Joseph Keilberth (19. dubna 1908 - 20. Cervence 1968) — zapadonémecky dirigent.
181 | ovro von Mataci¢ (14. unora 1899 - 4. ledna 1985) - jugoslavsky dirigent. Jeden
z nejznémé&jsich dirigentd v Japonsku.
182 Wolfgang Sawallisch (26. srpna 1923 - 22. Unora 2013) - némecky dirigent a
klavirista narozeny v Mnichové.
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Symfonicky orchestr NHK spolupracoval s verejnopravnim médiem 183
- vysilaci stanici NHK - a tézil z jeji podpory. To samo o sobé sice zvySovalo
popularitu orchestru, ale na kvalitu vystoupeni to nemélo pfimy vliv. ZvySeni
kvality bylo umoZné&no pravé plsobenim celé Fady zahrani¢nich dirigentl, ktefi
méli kromé orchestru samotného dobry vliv i na dalsi hudebni télesa. I diky
zahraniénim dirigentdm si Symfonicky orchestr NHK vybudoval v Japonsku
neotresitelnou pozici.

Pod vlivem Symfonického orchestru NHK zvlasté od doby hospodarského
zadzraku v Japonsku stoupal polet soubord, které zaméstndvaly stalé nebo stalé

hostujici dirigenty ze zahranici.

V.6.2. Operni soubor Fujiwara

Jednou z pFicin Uspéchl, ktery Operni soubor FudZiwara sklizel v opernim
sv&t&, bylo zvani zahrani¢nich umélcl. Od roku 1941, tedy jesté za valky, kdy byla
poprvé v Japonsku pod taktovkou Manfreda Gurlitta uvedena Verdiho Aida, az do
uvedeni Bizetovy Carmen v roce 1960, bylo s Gurlittem jako dirigentem uvedeno
vice nez 20 predstaveni. Jelikoz to byly oblibené opery jako Carmen, Madam
Butterfly, La traviata ¢i Don Giovanni, ne vzdy se jednalo o novou produkci, ale
pod Gurlittovou taktovkou bylo opakované odehrano 8 produkci Carmen, 4
produkce Madame Butterfly, a 3 produkce La traviaty a Dona Giovanniho.

Kdyz v roce 1952 doslo ke konfliktu mezi Gurlittem a Fudziwarou, Gurlitt

soubor opustil a zalozil vlastni Gurlittovu operni spolecnost. Pricin konfliktu mohlo

183 Vefejnopravni média - sdélovaci prostfedky financované mimostatnimi, vefejnymi

institucemi (podniky, organy mistni samospravy apod.). Pfikladem v Japonsku je

spole¢nost NHK financovana z uZivatelskych poplatkl a prostfedkl japonské viady.
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byt né&kolik, ale Ze by se nazory obou hudebnikl vyrazné ligily, se Fici neda.
Z daldiho FudZiwarova plsobeni vyplyva, Ze hlavni pfi¢inou bylo to, e FudZziwara
ridil soubor, aniz by se spoléhal na Gurlittovy rady.

Od 60. let dale byli pozvani dalsi zahrani¢ni dirigenti, jako napf. Nicola Rucci'®4,
Renato Palumbo!®, Cong Mjong-hun's, Alberto Zeddal®’” a dalsi.

Od druhé poloviny 80. let nastalo ve spole¢nosti obdobi stabilniho rlstu a
bublinové ekonomiky, coz vedlo k tomu, Ze byli do Japonska casto zvani také
svétové znami operni pévci a pévkyné jako Fiorenza Cossotto!88, Agnes Baltsal®?,
Renato Bruson'®?, Mirella Freni'®! ¢i Nikolaj Gjaurovi®?,

Je nesporné, ze tito zahrani¢ni umeélci vnesli do japonského operniho svéta novy
vitr a chut dosahnout na mezinarodni Uroven.

Chci zde vSak zminit, Ze jesté predtim, nez zacal Operni soubor Fudziwara ve
veétsi mire zvat zahranicni zpévaky, byl v roce 1952 na vystoupeni poradané NHK
dirigentem Gurlittem pozvan Gerhard Hisch!®3, ktery mél na tehdejsi japonsky
operni a vibec pévecky svét velky vliv.

Tento vynikajici némecky zpé&vak plvodné pfijel do Japonska, aby NHK

odvysilala ¢ast jeho vystoupeni v Schubertové Zimni cesté, se kterym vystoupil

184 Nicola Rucci (9. ledna 1909 - 24. Cervence 1992) - italsky dirigent. Od roku 1955 po
Ctvrtstoleti pdsobil v Japonsku.
185 Renato Palumbo (nar. 27. Cervence 1963) - italsky dirigent.
186 Cong Mjong-hun (nar. 22. ledna 1953) - jihokorejsky dirigent a klavirista narozeny
v Soulu. M& americké obcanstvi.
187 Alberto Zedda (nar. 1928) - italsky dirigent. Je znamy také pro své badani v oblasti
italské opery, a to hlavné Rossiniho dila.
188 Fiorenza Cossotto (nar. 22. dubna 1935) - italska operni pévkyné
(mezzosopranistka).
189 Agnes Baltsa (nar. 19. listopadu 1944) - fecka operni pévkyné (mezzosopranistka).
190 Renato Bruson (nar. 13. ledna 1936) - italsky pévec (barytonista) narozeny v Granci.
191 Mirella Freni (nar. 27. Unora 1935) - italska operni pévkyné (sopranistka) uznavana
ve své&té pro svij mladi¢ky hlas a herecky talent. Zaklad jejiho repertoéru tvofi Verdi a
Puccini.
192 Nikolaj Gjaurov (13. zafi 1929 - 2. ¢ervna 2004) - bulharsky operni pévec, bas.
Jeden z nejlep&ich povaleénych basd.
193 Gerhard Husch (2. Unora 1901 - 21. listopadu 1984) — némecky operni pévec
(barytonista).
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v sélovych recitalech v Tokiu i v regionech, ale nakonec vystoupil také jako
Wolfram ve Wagnerové opere. Tannhduser v predstaveni poradaném NHK. Na

tomto predstaveni se podileli sélisté z Operniho souboru Fudziwara.

Zde jsou ukdazky z recenzi predstaveni:

»Bylo to ohromujici predstaveni, kde nejen bohatd hudba, ale také scéna
umoziovala dikladné vychutnat tradi¢ni némeckou operu. (...) Hischdv zpév dava
v kazdé jednotlivé modulaci pocitovat jeji nezbytnost, je prodchnut jednotou
emoce a logiky. (...) Lied (pisen) i opera obé nesou stopy nepopsatelné osobitosti

mistra (...)."

»,O vynikajici kvalité zpévu ani neni tfreba mluvit, ale Hlisch i svym bezvadnym
drzenim téla a preciznimi pohyby zastifuje ostatni aktéry, a jednotlivé scény, které
by jinak hrozily nedostate¢nou soudrznosti, spojuje pevnou niti. (...) Hisch byl na
scéné obklopen japonskymi zpé&vaky coby kolegy, ale zarover byl o nékolik krokd
napred, a z jeho chovani vzoru, ktery vede ostatni zpévaky, se mame mnoho co

uéit (...)."

At uz to bylo tim, s jakym nads$enim reagovalo na jeho vykon publikum, nebo
tim, jaké krdlovské uvitani mu coby prvnimu zahrani¢nimu umélci vystupujicimu
v Japonsku po valce pfipravila NHK, Hisch si Japonsko velmi oblibil a sdm navrhl
usporadat predstaveni Dona Giovanniho, které se rovnéz setkalo s velkym ohlasem
vefejnosti i kritikQ.

O rok pozdéji, v roce 1953, Hisch znovu pfijel do Japonska a vystoupil v roli

Papagena. Mezi lety 1961 a 1963 pak vychovaval dal$i generaci opernich zpévakd

-118 -



jako pedagog na Vysoké umélecké Skole v Tokiu.

V.6.3. Vystoupeni zahrani¢nich orchestrli v Japonsku

Prvnim zahrani¢nim orchestrem, ktery v ramci svého turné v Japonsku
vystoupil, byl v roce 1955 The Symphony of the Air (plvodné Toscaniniho
symfonicky orchestr NBC)!°4,

BohuZel rok predtim v dubnu 1954 odes$el Toscanini, vid¢i osobnost souboru, do
dlchodu, a spole¢nost NBC vypovédéla orchestru smlouvu. Bylo také hodné
hudebnikl, ktefi odedli spolu s Toscaninim a hudebni kritici, ktefi dobfe znali
orchestr NBC, tvrdili, Ze nastupnické téleso The Symphony of the Air ve srovnani
se starym orchestrem nenapliuje o¢ekavani. U publika vSak byl orchestr Uspésny.

Uvedme zde priklad toho, s jakym nespoutanym nadSenim se orchestr
v Japonsku setkal.

Kdyz se velmi rychle vyprodaly listky na premiéru, ozyvaly se hlasy volajici
po tom, aby jim bylo umoznéno zucastnit se alespon zkousky. Na zkousku
zacinajici rano od pll desaté se narychlo vytisklo 1400 listkd, ale i ty se okamzité
vyprodaly. Druhého dne, 16. kvétna, se ve verejné hale Hibija poradala repriza pro
vysokoskolské studenty. Na tyto listky cekalo 3000 lidi ve fronté po celou noc.
Clenové orchestru se na tento vyjev chodili divat a takové ocekavani japonskych
milovnikd hudby je natolik zasko¢ila a dojala, Ze pro &ekajici Japonce usporadali
za odménu improvizovanou autogramiadu. Hudebnici byli takovym zajmem

opravdu pohnuti a tvrdili, Ze nic podobného za 17 let trvani orchestru NBC nezazili.

194 Symfonicky orchestr NBC existoval v USA v letech 1937-1954. Jeho nastupnik The
Symphony of the Air pdsobil az do roku 1963. Byl zalozen s cilem vysilat v radiu koncerty
pod taktovkou vidé&iho dirigenta 20. stoleti, Artura Toscaniniho. Je znamy pro
reprezentativni soubor téchto nahravek.
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Kdyz The Symphony of the Air opustil Japonsko, v ramci svého turné pak jesté
vystoupil v Soulu, Taipei, Naze, Manile, Singapuru, Bangkoku, Kuala Lumpuru a
Kolombu. S nadSenymi ovacemi se setkal vSsude a na posluchacich v jednotlivych
zemich zanechal hluboky dojem. V Naze, Kuala Lumpuru a Kolombu tvofili vétsinu
posluchacl lidé, ktefi slySeli orchestr poprvé v zivoté.

V roce 1956 do Japonska prijela Videnska filharmonie !°>, v roce 1957
Berlinska filharmonie!®® a v roce 1959 Ceska filharmonie!®?, a i v dalich letech do
Japonska v rdmci svych turné prijizdély dalsi zahrani¢ni orchestry.

Do roku 1967 byl do Japonska zvan rocné jeden az tri orchestry, béhem
obdobi hospodéaiského zdzraku od roku 1968 jejich po&et zacal vzristat. V druhé
poloviné 80. let, v obdobi tzv. bublinové ekonomiky, se jejich pocet zvysil na 10, a
od druhé poloviny 90. let pocet kaZzdoro¢né prijizdé&jicich souborl dokonce mirné

presahl 30.

V.6.4. Hostujici predstaveni zahranicni opery

Prvni zahrani¢ni opera, ktera po valce v Japonsku vystoupila, byla pfi

prilezitosti otevreni divadla Nissei Némecka opera v Berliné!®s,

Mezi lety 1956 s 1976 NHK uvadéla tzv. ,italské opery'®®", na které zvala

195 Viderisky filharmonicky orchestr - orchestr sidlici ve Vidni. Jeho koncerty se konaji ve

Zlatém sale budovy Spolecnosti pratel hudby (Gesellschaft der Musikfreunde in Wien),

nazyvaného téz Musikverein.

196 Berlinsky filharmonicky orchestr - symfonicky orchestr se sidlem v Berliné.

197 Ceska filharmonie je nejvyznamnéjsi ¢esky symfonicky orchestr. Jeji koncerty se

konaji v Dvorakové sini prazského Rudolfina.

198 N&mecka opera v Berling je operni dim nachéazejici se v Berliné. Byl jedinym opernim

domem v byvalém Zapadnim Berlin&. Byl zaloZen v roce 1919 jako N&mecky operni dim

v Charlottenburku. Posléze se jeho nazev nékolikrat ménil: Méstska opera v roce 1925,

Némecka opera v Berliné v roce 1933, Méstska opera v roce 1945 a znovu Némecka

opera v Berliné v roce 1961.

199 poprvé se konal pfi prileZitosti 30 let zahajeni vysilani spolecnosti NHK. Za celkem

osm roénik{ privital fadu $pi¢kovych zp&vak{, mezi nimiz byli Mario Del Monaco, Tito
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zahranicni sdlisty a dirigenty, ale v pripadé japonskych vystoupeni Némecké opery
v Berliné dorazilo do Japonska celkem 280 lidi véetné sboru a orchestru. To byl
prvni pripad toho, co dnes nazyvame ,putovni operou" a v soucasné dobé se u
zahranicnich oper jedna o celkem béznou zalezitost.

Divadlo Nissei cht&lo ptvodné, tak jak to méla ve zvyku NHK, pozvat pouze
dirigenty a sélisty, ale na prani némecké opery a diky finan¢nimu prispévku 70 mil.
jenl od némecké viady a jesté vyssiho daru reditele farmaceutické firmy Sionogi
Koétarda Siono2% do Japonska nakonec pfijelo véech 280 ¢lend némecké opery.

Némecka opera v Japonsku odehrala predstaveni Fidelio, Figarova
svatba,Wozzeck a Tristan a Isolda. Dirigenty byli Karl Bohm?2°!, Lorin Maazel?%? a
Heinrich Hollreiser 2°3 , produkéni Gustav Rudolf Sellner 24, Wolff Voélker 205
(Wozzeck) a Wieland Wagner?°® (Tristan a Isolda). Jako sdlisté prijeli Dietrich
Fischer-Dieskau?®’, James King?%®, Christa Ludwig?®®, Erika K6th?!?, Edith Mathis?!!

a dalsi.

Gobbi, Giulietta Simionato, Carlo Bergonzi, Luciano Pavarotti, José Carreras, Placido
Domingo, Montserrat Caballé, Nikolaj Gjaurov, Alfredo Kraus, Renata Tebaldi atd. V ramci
téchto koncvertﬁ Japonsko poprvé navstivili ,TFi tenofi*.
200 Koétard Siono (1901-1989)
201 Karl B6hm (28. srpna 1894 - 14. srpna 1981) - rakousky dirigent. Ziskal titul doktora
prav na Univerzité ve Styrském Hradci.
202 |orin Maazel (6. bfezna 1930 - 13. ¢ervence 2014) - americky dirigent, violoncellista
a skladatel narozeny v Pafizi.
203 Heinrich Hollreiser (24. Cervna 1913 - 24. Cervence 2006) - némecky dirigent opery
a operety. Casto spolupracoval se zndmou sopranistkou Gwyneth Jones.
204 Gustav Rudolf Sellner (25. kvétna 1905 - 8 kvétna 1990) - némecky herec, dramatik,
rezisér a divadelni manazer.
205 Wolff Volker 1905-1990
206 Wieland Wagner (5. ledna 1917 - 17. fijna 1966) - némecky operni rezisér a
scénograf. Od roku 1951 aZ do své smrti pisobil mj. jako Ffeditel Hudebnich slavnosti
v Bayreuthu.
207 Dietrich Fischer-Dieskau (28. kvétna 1925 - 18. kvétna 2015) - némecky zpévak
(baryton), dirigent, malif, spisovatel a recitator.
208 jJames King (22. kvétna 1925 - 20. listopadu 2005) - jeden z pfrednich povale¢nych
opernich tenorl a nejlepsich americkych hrdinnych tenord.
209 Christa Ludwig (nar. 16. bfezna 1928) - vysoce ocefnovana némecka pisnova a operni
zpévacka (mezzosopran) narozena v Berliné.
210 Erika Koth (15. zafi 1927 - 20. unora 1989) - némecka zpévacka (sopran).
211 Edith Mathis (nar. 12. Gnora 1938) - Svycarska zpévacka (sopran).
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Tato predstaveni nejen ukazala japonskému publiku kouzlo némecké opery,
ale také mu dala poznat, Ze je opera komplexni uméni, které je tvoreno jednotou
sélovych zpévakdl, sboru, orchestru, scénografil i osvétlovacl. Pro Japonce, ktefi
si do té doby mysleli, Ze operu tvori jen zpévaci v kostymech predstavujici své role,
se tato pfedstaveni stala pfileZitosti, aby si uvédomili, jak ddleZita je produkce pro
uchopeni tématu dila a vytvoreni jednotného a soustfedéného vyrazu. Diky
navstévé némecké opery prudce stoupl zajem o kulisy, osvétleni, dalsi uméni
souvisejici se scénografii a produkci a objevili se lidé, ktefi tato uméni odjeli
studovat do zahranici.

V roce 1965 prijel Milansky komorni operni soubor, v roce 1966 podruhé
Némecka opera v Berliné a v roce 1970 v ramci hudebni Casti svétové vystavy
Expo 70 poradané v Osace tfi soubory (Rimskéa opera2!2, Velké divadlo v Moskvé&?!3
a Némecka opera v Berliné).

K tomu je tfeba zminit, Zze Velké divadlo se nezamérovalo pouze na Cisté
operni predstaveni, ale pfrijel i jeho vynikajici baletni soubor, ktery se postaral také
o bezkonkurencni vizualni zazitky.

Dale v roce 1974 pokracovala nova tradice putovnich prednastaveni velkych
zahranicnich oper prijezdem souboru Bavorské statni opery?!%, v roce 1975

Metropolitni opery?!>, 1976 souboru Statni opery Pod lipami v Berliné?'¢ a v roce

212 Teatro dell'Opera di Roma - Fimsk& opera oteviena v listopadu 1880. Plvodni nazev
byl Costanzi Theatre. Po nékolika zménach ndzvu a rekonstrukcich dnes ma divadlo
kapacitu 1600 mist.

213 Velké divadlo (BolSoj téatr) - divadlo sidlici v hlavnim mésté Ruské federace Moskvé a

produkujici ¢inoherni, operni a pro Rusko tradi¢ni baletni predstaveni.

214 Bavorska statni opera - operni dim v némeckém Mnichové.
215 Metropolitni opera - operni dim, ktery se nachazi na Manhattanu ve &tvrti Upper
West Side v New Yorku. Pfedstavuje nejvétsi organizaci klasické hudby v USA.
216 Statni opera Pod lipami v Berling - némecky operni ddm. Sidli nedaleko bulvaru Pod
Lipami.
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1981 souboru La Scala?'’.

Od druhé poloviny 80. let se k hostujicim operam pridaly i vychodoevropské
soubory, které mohly sméle soupefit se znamymi zdpadnimi. Diky Stastnému
zavedeni levnéjsich vstupnych tyto soubory mohly odehrat velké mnozstvi

predstaveni v regionech, kde rozsifily zakladnu opernich navstévnikld a fanouskd.

V.6.5. Nové narodni divadlo

10. fijna 1997 bylo otevieno Nové narodni divadlo jako prvni statni operni
divadlo v Japonsku. (Obr.15) V roce 1966 bylo v disledku pFijeti zdkona o statnich
divadlech postaveno Narodni divadlo, které se zamérovalo na tradicni uméni. Podle
dodatku tohoto zadkona, ktery fikal, Zze ,vladda bude také podporovat jind nez
tradiéni uméni a pro tento Ucel se bude vénovat vystavbé pro tato umeéni
potfebnych instituci," bylo v roce 1972 v ramci VIadni agentury pro kulturni
zalezitosti zalozena Pripravna spolecnost pro stavbu druhého narodniho divadla,
jejiz dlouhodobé Usili prineslo konecné po dlouhych 25 letech ovoce v podobé
otevreni nového divadla.

V budové divadla se nachazeji tfi saly: operni (1810 mist), stfedni scéna (s
predscénou, 1038 mist) a mald scéna (370-468 mist), dale zkusebna, informacni
centrum apod. Rizenim divadla povéfila Japonska spole¢nost pro rozvoj uméni a
kultury Nadaci Nového narodniho divadla, jejimz prvnim reditelem byl Kida HirosSi
a uméleckym reditelem Hatanaka Rjosuke.

Velikost Nového narodniho divadla nabizi moZnost inscenovat technicky naro¢na

predstaveni, kterd vyuzivaji ¢tyfstranné jevisté, a je zde také vyhoda financovani

217 | a Scala - je jeden ze svétové nejproslulejdich opernich domu, nachazejici se v
Milang, Italie.
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z vefejnych prostfedkd, diky kterému si mize dovolit casting, na ktery by finanéné
omezenéjsi soukromé organizace nemély. Diky novému Narodnimu divadlu tak
muUZou byt v Japonsku sehrdvéna predstaveni na svétové Grovni.

Na pocest slavnostniho otevreni divadla byla sehrana tri predstaveni: Takeru
(slozil Ikuma Dan?'®), Lohengrin (v dramaturgii Wolfganga Wagnera?!°) a Aida (v
dramaturgii Franca Zeffirelliho?2°).

Historie operni Cinnosti v Japonsku se sice piSe uz 100 let, avsak az do
otevieni Nového narodniho divadla neméla opera ani jednu pro sebe vyhrazenou
stalou scénu. Proto i po vice nez deseti letech po otevreni divadla management i
produkce Nového narodniho divadla ¢asto pracuje metodou pokus-omyl. Napriklad
v soucasné dobe sice divadlo ma vlastni sbor, ale nikoliv vlastni orchestr, a stfidaji
se v ném rdzné méstské orchestry. Stale jesté je co vylepSovat.

Pfes tyto nedostatky je vSak poprvé v japonské kulturni historii existence
stalé operni scény, ve které funguje klasicky rocni cyklus, kdy v Iété jsou divadelni
prazdniny a na podzim zacind nova sezona, pro rozvoj japonské operni kultury
velkym prinosem.

Na operni scéné se s vyjimkou srpna viceméné kazdy mésic hraje jiny operni
program. Hraji se i baletni predstaveni. Na zacatku v porovnani se zahrani¢nimi
opernimi domy pocet predstaveni neodpovidal stalé operni instituci, a obecenstvo
mohlo mit pocit, Ze ma opera ¢astéji zavieno nez otevieno, ale rok od roku se diky

usili divadla situace zlepsuje.

218 Tkuma Dan (7. dubna 1924 - 17. kvétna 2001) - japonsky skladatel klasické hudby a
esejista.

219 Wolfgang Wagner (30. srpna 1919 - 21. bfezna 2010) - némecky operni rezisér,
dramaturg a scénograf, ktery vedl Hudebni slavnosti v Bayreuthu.

220 Franco Zeffirelli (nar. 12. Unora 1923) - italsky filmovy a operni rezisér, scénarista,
dramaturg a politik narozeny ve Florencii.
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Navic k tradi¢nim predstavenim byl v ¢ervnu 2000 spustén projekt
»~Minioperni série"“. Tento projekt mél za cil, aby mladi dramaturgové a umeélci
nasbirali zkusenosti, a v jeho ramci se nacvicovaly méné znamé kusy. I diky
pomérné nizké cené vstupného tak byla opera predstavena jako snadno dostupna
zdbava. U divdki mél projekt Uspéch, avdak kvili rozpoctovym Skrtim je

v soucasné dobé pozastaven.

V.7. Vyznamni japonsti hudebnici plisobici po valce

V povale¢né dobé v Japonsku zahdjilo svou profesiondlni drahu takové
mnoZstvi hudebnikd, Ze pfedvaleénd doba nesnese srovnani. Mezi nimi existuje
velké mnozstvi téch, jejichz kariéra i osobni pribéh jsou natolik zajimavé, Ze bych
je zde rada predstavila, avSak prostor této prace mé donutil omezit se pouze na

dvé umélecké osobnosti, kterym se povedlo se svétové prosadit.

V.7.1. Seiji Ozawa (Seidzi Ozawa)

Narodil se 1. zafi 1935 v Mukdenu v tehdy Japonci ovladaném Mandzusku
(nyni Sen-jang v Ciné&). Jeho otec Owaza Kaisaku byl zubaf. V bfeznu 1941 se
s matkou a bratry vratil do Japonska, kde v Tokiu zacal chodit do Skolky, zatimco
otec zUstal v MandZusku. V dubnu 1942 zadal chodit do zakladni $koly v tokijské
¢tvrti TaCikawa. V roce 1945 ho nejstarsi bratr naucil zaklady hry na akordeon a
klavir. Rodina v Seijim rozpoznala talent a rozhodla se, ze by se mél hre na klavir
vénovat radné. Od pribuznych z Jokohamy levné koupili klavir, ktery pak Seijiho

otec a starsi bratfi tfi dny prepravovali do Tacikawy na voziku tazeném jizdnim
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kolem.

V roce 1947 se rodina kvdli praci otce prest&hovala do Kanagawy. V dubnu
1948 zacal Seiji Ozawa navstévovat nizsi stfedni Skolu Seidzé Gakuen, do které
musel denné dojizdét dvé hodiny tam a zpatky. Ve skole byl ¢lenem ragbyového
tymu a zaroven se ucil hfe na klavir. V té dobé si pral stat se klaviristou, ale pfi
ragbyovém zapase utrpél zranéni, kvlli kterému na tento sen musel zapomenout.

V roce 1951 postoupil na vyssi stfedni Skolu Seidzé Gakuen, ale zaroven
zacal navstévovat dirigentské lekce u Hidea Sait62?!, které ho primély prejit na
Saitéem sponzorovanou hudebni Skolu Téhd Gakuen. Tu v roce 1957 absolvoval.
KvUli onemocnéni zdpalem plic nemohl absolvovat na jare, jak je b&zné, ale bylo
mu umoznéno slozit dodatecné zkousky a absolvovat v |été. Béhem doby
rekonvalescence sledoval, jak jeho spoluzaci jeden po druhém nachazeji
zaméstnani ¢i vystupuji v masmédiich, a pocitoval k nim zavist. Jeho otec mu
tehdy rekl: ,Zavist je nejvétSim nepritelem clovéka," coz v ném podnitilo touhu
svou zavist prekonat. Jak sdm fika, tato snaha byla pro jeho Zivot velmi dilezita.

V roce 1957 diky Saitéové doporuceni zahajil Seiji Owaza svou dirigentskou
drahu u Symfonického orchestru Gunma. V prosinci 1957 jako pomocny dirigent
pod vedenim Akea Watanabeho 22?2 dirigoval v ramci patého pravidelného
vystoupeni Japonského filharmonického orchestru Ravellv operni balet Dité a
kouzla. V roce 1958 se uchazel o stipendium francouzské vlady, které neziskal. Do
Francie se mu viak nakonec podafilo odjet diky finanéni podpore Sigea Mizuna?23,

otce Ozawova spoluzaka ze Seidz6é Gakuen). 1. Unora 1959 se se svym skutrem a

221 Hideo Saitd (23. kvétna 1902 - 18. zafi 1974) - japonsky hudebnik narozeny v Tokiu,
ktery plsobil jako cellista, dirigent a hudebni pedagog.
222 Akeo Watanabe (5. Cervna 1919 - 22, ¢ervna 1990) - japonsky dirigent a hudebni
pedagog.
223 §jgeo Mizuno (13. listopadu 1899 - 4. kvétna 1972) - japonsky podnikatel. Prvni
feditel Fuji Television, staly Clen byvalé japonské podnikatelské federace, ¢len japonské
podnikatelské federace, pfedseda japonského sdruzeni korporatnich manazerd.
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kytarou nalodil na nakladni lod’ smér Francie.

V roce 1959 v pribé&hu svého pobytu v Pafizi zvitézil v 9. roéniku Mezinarodni
dirigentské soutéze v Besancon. V Evropé spolupracoval s mnoha orchestry jako
hostujici dirigent. Zvitézil také v dirigentské soutézi Herberta von Karajana. Pod
timto slavnym dirigentem také studoval.

V roce 1960 vyhral Koussevitzkého cenu v Hudebnim centru Berkshire na
predmésti Bostonu (nyni Hudebni centrum Tanglewood). Zde studoval pod
Charlesem Munchem.

V roce 1961 byl jmenovan pomocnym dirigentem Newyorské filharmonie pod
vedenim Leonarda Bernsteina. Téhoz roku se =zucastnil turné Newyorské
filharmonie do Japonska. Pratelstvi s Karajanem i Bernsteinem mu vydrzelo po cely
Zivot.

V roce 1961 zacal jako dirigent plsobit v Symfonickém orchestru NHK, ale
kvili osobnim neshoddm ho néktefi ¢lenové souboru bojkotovali a Ozawovi se stal
neprijemny zazitek, kdy ho misto orchestru cekal prazdny sal. Proto ze
Symfonického orchestru NHK odesSel, rozhodl se hudebni cCinnosti v Japonsku
zanechat a vratil se do USA. (Nakonec se vSak se Symfonickym orchestrem v lednu
1995 po uplynuti 32 let znovu sesel pfi jednom vystoupeni.)

V roce 1964 dirigent festivalu Ravinia poradaném Chicagskym symfonickym
orchestrem nahle onemocnél. Seiji Ozawa, ktery byl v té dobé pravé v New Yorku,
byl nékolik dni pred zacatkem festivalu narychlo pozadan, aby se stal hudebnim
reditelem festivalu. Ozawovou zasluhou byl festival velkym Uspéchem, ktery ho
proslavil po celé Americe. Chicagsky orchestr nahral nékolik desek pod labelem
RCA Records. To, ze japonsky rezisér dirigoval prvotridni orchestr na nahravkach

svétoznamého hudebniho vydavatelstvi, uréenych pro zahranicni trh, bylo
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epochalni udalosti.

Od roku 1964 do roku 1968 pusobil jako dirigent v Torontském symfonickém
orchestru.

V roce 1966 poprvé dirigoval Videriskou filharmonii. V roce 1972 se stal
hudebnim reditelem Hudebniho festivalu Tanglewood. V témze roce se stal také
hudebnim feditelem Sanfranciského symfonického orchestru, kde pisobil do roku
1976. V roce 1972 ziskal Cenu japonské akademie uméni??+,

Kdyz v roce 1972 vlastnik, mediadlni skupina FudZisankei, rozpustila Japonsky
filharmonicky symfonicky orchestr, jeho clenové zalozili vlastni samospravny
soubor pod nazvem Novy japonsky filharmonicky symfonicky orchestr. Ozawa
Seidzi hral pri jeho vzniku Ustfedni roli. V roce 1991 byl jmenovan cestnym
hudebnim reditelem a v zafi 1999 Cestnym dirigentem souboru.

Vroce 1973 se v 38 letech stal hudebnim feditelem bostonského
symfonického orchestru, jednoho z péti nejvétéich americkych orchestrd.

Nahraval pro spolecnosti Deutsche Grammophon ¢i Phillips. Bylo to poprvé,
kdy se nahravky japonského dirigenta prodavaly pod svétové znamou znackou, a
japonsti milovnici klasické hudby si Ozawovy nahravky casto objednavali pfimo
z Ameriky.

Ozawa také casto vystupoval s evropskymi orchestry v Cele s Videriskou a
Berlinskou filharmonii.

V Bostonském symfonickém orchestru plsobil jako hudebni feditel aZz do roku
2002 po 29 let, coz je na této pozici opravdu dlouha doba.

V zari 1984 pri prilezitosti 10. vyrodi umrti Saité Hidea se shromazdilo vice

224 Cena Japonské akademie uméni - cena udélovana ne¢lendim Japonské akademie
umeéni za autorstvi mimoradného umeéleckého dila nebo pfinos pro rozvoj umeéni.
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nez 100 jeho 7akl, aby v Tokiu a Osace usporadali na pocest svého uditele
koncertni memorial. Pozdéji se toto uskupeni stalo Saitéovym vyrocnim
orchestrem.

V roce 1987 usporadal své prvni evropské koncertni turné, pri kterém sklizel
uspéchy ve Vidni, Berliné, Londyné&, Parizi a Frankfurtu.

V roce 1992 zadal Ozawa pusobit jako hudebni Feditel Saitéova vyroéniho
orchestru. PokracCoval ve spolupraci s vydavatelstvim Phillips, pro které nahral
napfiklad Uplny soubor Beethovenovych a Brahmsovych symfonii.

V roce 1998 byl zvolen hudebnim reditelem zimnich olympijskych her
v Naganu a s Novou japonskou filharmonii nahral hymny jednotlivych zemi. Pfi
zahajovacim ceremonialu dirigoval Beethovenovu Devatou symfonii. Prfi tomto
vysilani bylo misto konani ceremonidlu a dalSich pét mést na péti kontinentech
(Peking, New York, Sydney, Berlin a Kapské mésto) propojeny satelitnim vysilanim,
diky kterému mohla dda na radost ve stejnou chvili zaznit po celém svéte.

V lednu 2002 jako prvni japonsky dirigent Fidil novorocni koncert Videriské
filharmonie. Tento koncert se vysilal Zivé po celém svét&. Od roku 2002 pusobil
jako hudebni reditel Videriské statni opery.

V lednu 2006 doslo ke zhorseni jeho zdravotniho stavu nasledkem kombinace
pasového oparu, sinusitidy a zanétu rohovky a vzal si volno pro rekonvalescenci.
1. Unora 2006 prerusil na rok svou c¢innost jako hudebni reditel Videriské statni
opery. Rovnéz zrusil své planované vystoupeni na festivalu Tokijsky operni les.

V &ervnu toho roku se vratil k dirigovéni v Svycarské hudebni akademii. 20.
Cervence obnovil svou dirigentskou cinnost v Japonsku v koncertni hale
Umeéleckého divadla prefektury Aic¢i vystoupenim ,Hudebni doucovani Seijiho

Ozawy - operni projekt VII*. V roce 2006 dirigoval i prislusny ro¢nik Saitéova

-129 -



memorialu v Macumotu a v dubnu 2007 dirigoval Berlinskou filharmonii.

V roce 2007 oznamil reditel Videriské statni opery odchod z funkce k roku
2010 a Seiji Ozawa se k témuz roku rozhodl resignovat na post hudebniho reditele.
V roce 2008 ziskal japonsky Kulturni rfad??> za zasluhy jako uznani za to, jak
dilezitou roli sehral v hudebnim svété a za Usili vénované vychové mladych
hudebnikd.

Od ledna do ¢ervna 2010 prerusil veskerou cinnost, aby se vylécil z rakoviny
jicnu. Po operaci jicnu se v srpnu 2010 mohl vratit do aktivniho Zivota. Jesté téhoz
roku jako generalni feditel organizoval dalSi ro¢nik Saitdova memorialu.

V listopadu 2010 mu byl udélen titul ¢estného c¢lena Videriské filharmonie.

V lednu 2011 prodélal operaci bederni patere.

7. bfezna 2012 oznamil preruseni dirigentskych aktivit na jeden rok za Ucelem
rekonvalescence.

V srpnu 2013 se k dirigentské Cinnosti vratil pri predstaveni Ravelovy opery

Dité a kouzla v ramci Saitébova memorialu.

V.7.2. Toru Takemitsu (Toru Takemicu)

Narodil se v Tokiu ve &tvrti Hongé 8. fijna 1930. O mésic pozdé&ji se kvili praci
otce rodina odstéhovala do mandzuského Ta-lienu. V roce 1937 se Takemitsu vratil
do Japonska, aby tam nastoupil na zakladni Skolu v Hongd, a po sedm let bydlel u
stryce. Jeho teta vyucovala hru na koto podle skoly Ikeda a v Takemitsuové rané
kompozici (Dvé skladby, 1949, nedokonceno) jde vidét vliv pravé tohoto nastroje.

V té dobé se nezdalo, ze by ho néjak zaujala klasickd hudba, se kterou se setkal

225 RAd kultury - japonsky iad udélovany za vynikajici zasluhy o rozvoj a pozvednuti
védy a umeni.
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v podobé nahravek Beethovena ¢i Mendelssohna. Velky dojem na néj naopak
délala progresivni hudba, jako byla Houslova sonata ¢. 1 skladatele Kijose
JasudZiho?26 (pozdé&jsi Takemiculv ucitel), kterou Takemicu v roce 1948 sly$el na
koncerté Spolecnosti nové kompozice.

V roce 1943 nastoupil na stfedni &kolu Keika v Tokiu. V prdbé&hu studia byl
v roce 1945 povoldn na nucené prace na vojenskou zakladnu v prefekture Saitama.
V kasarnach se setkal s niz8imi dUstojniky, ktefi si na gramofonu potaji pousté&li
Sanson Parlez-moi d'amour Lucienne Boyer??’. Tato hudba na Takemitsua udélala
velky dojem. Po skonceni valky se prostrednictvim vysilani okupacniho rozhlasu
seznamil s moderni francouzskou klasickou hudbou, jako byl napf. Franck nebo
Debussy, a kdyz zacal pracovat v americkém vojenském tabore v Jokohamé, setkal
se také s jazzem. Rozhodl| se, Ze se stane skladatelem a kratkou dobu studoval
skladbu u Yasujiho Kiyose, ale z velké c¢asti se vSechno naucil samostudiem. Po
ukonceni studia stredni Skoly Sel v roce 1949 délat prijimaci zkousky na obor
skladba na Tokijské hudebni Skole (od kvétna toho roku Univerzita uméni v Tokiu).
Na chodbé pred mistnosti, kde zkousky probihaly, vSak potkal talentovaného
mladého skladatele z Hokkaida, po hovoru s nimz dosel k zavéru, ze ,ke skladani
neni potfeba ani Skola, ani vzdélani," a na druhé kolo zkousek uz se nedostavil,
takze pochopitelné neuspél.

Nez debutoval jako skladatel, nemél penize na vlastni klavir; tradovalo se o
ném, ze kdyz nékde po cesté ze ctvrti Hongd do Nippori slySel klavir, Sel tam a
poprosil, aby ho nechali si zahrat. Takemitsu sam fikal, ze ho ,neodmitli ani

v jednom domég," ale podle pratel to pry vypadalo tak, Ze ho na za¢atku sice zahrat

226 Yasuji Kiyose (Jasudzi Kijose,13. ledna 1900 - 14. zafi 1981) - japonsky skladatel
narozeny v prefektute Oita.
227 Lucienne Boyer (18. srpna 1903 - 6. prosince 1983) - francouzska Sansonova
zpévacka.
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nechali, ale kdyz se stejna situace opakovala, poprosili ho, aby uz k nim nechodil.
Kdyz se to pozdéji prostfednictvim A Jasushiho kutagawy??® dozvédél Toshird
Majuzumi??®, i presto, ze se s Takemitsuem osobné neznal, mu vénoval klavir své
manzelky.

V roce 1950 debutoval jako skladatel klavirni skladbou Dvé lenta (Lento in
due movimenti) na koncerté SpoleCnosti nové kompozice poradaném Kijose
Jasujim, ale v novinach se mu dostalo kruté kritiky, Ze je to pouze ,predstupen
hudby".

V roce 1951 se spolu se skladatelem J&jim Yuasou?3° zacastnil zalozeni
skupiny Experimentdlni dilna, do které se sdruZili umé&lci nejriznéjdich zaméreni.
Spolu se HirojoSim Suzukim?3! slozil hudbu k baletu Radost ze Zzivota, ktery i
dirigoval. V roce 1952 slozil klavirni skladbu Nepreruseny odpocinek I
(Uninterrupted Rest). V jeho rané tvorbé je mozné vysledovat silny vliv
Messiaena 23> a Berga 233 . V Experimentdlni dilné se spolu s Jojim Yuasou,
Hirojoshim Suzukim, Keijirbem Satéem?34, Kazuem Fukushimou?23>, klaviristou
Sonodou Takahirem23® a dalsimi vénoval studiu Messiaena a experimentoval

s elektronickou hudbou. Takemitsu zacal pouzivat nahravani na magnetofon, coz

228 Jasushi Akutagawa (Jasusi Akutagawa, 12. Cervence 1925 - 31. ledna 1989) -
japonsky skladatel a dirigent, ¢len Japonské spoleénosti pro prava autord, skladatell a
vydavateld.
229 Toshiro Mayuzumi (ToSiré Majuzumi, 20. Unora 1929 - 10. dubna 1997) - japonsky
skladatel. Jeden z predstavitell klasické a sou¢asné hudby v povaleéném obdobi.
230 Joji Yuasa (Dz6dzi Juasa, nar. 12. srpna 1929) - japonsky skladatel soucasné hudby.
231 Hiroyoshi Suzuki (Hirojosi Suzuki, 1930-2006) - japonsky skladatel.
232 QOlivier Messiaen (10. prosince 1908 Avignon — 27. dubna 1992 Clichy) francouzsky
hudebni skladatel.
233 Alban Berg (9. Unora 1885 Viden - 24. prosince 1935 Viden) rakousky hudebni
skladatel, klavirista a jeden z nejvétsich pfedstaviteld hudby 20. stoleti, predstavitel 2.
videriské Skoly.
234 Keijiro Sato (Keidzird Sato, 6. Cervna 1927 - 24. kvétna 2009) - japonsky skladatel a
vytvarnik.
235 Kazuo Fukushima (Kazuo Fukusima, nar. 11. dubna 1930) - japonsky skladatel,
hudebni védec.
236 Takahiro Sonoda (17. zafi 1928 - 7. fijna 2004) - hlavni klavirni mistr povalec¢ného
Japonska, ktery pusobil jako pedagog,
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se objevuje ve skladbach ve stylu musique concrete?3” Vokalismus A.I. (Vocalism
A.I., 1956) a Strom, nebe, ptak (Tree, Sky, Bird (ki, sora, tori) ze stejného roku).
Takemicu si zvykl brat hudbu nejen jako jednolity celek, ale také se naucil vnimat
jednotlivé konkrétni zvuky, z kterych se sklada.

B&hem svého plsobeni ve skupiné Experimentalni dilna zac¢al skladat hudbu
nejrliznéjdich zanrd, jako byla hudba pro film, radio, televizi &i divadlo. SloZil hudbu
k filmu Hokusai (1952, nataceni snimku nebylo dokonceno), Blaznivé ovoce (1956,
spolu se Masaruem Satdéem 238), dale hudbu k baletu Cesta po Zeleznici na Mlécné
draze, 1953) pro baletni skupinu Tacibana?3°, hudbu k divadelni hfe Léto a kouf
(1955) pro divadelni soubor Bungakuza?*°, hudbu k divadelni hife Diva zena (1955)
pro divadelni spole¢nost Gekidan Siki?#!, nebo tieba hudbu k reklamé na ¢okolady
Morinaga (1954). V nékolika z téchto dél pouzil metodu musique concrete a také
experimentoval s kombinacemi nastroji. Mezi Takemitsuovou tvorbou z tohoto
obdobi najdeme jak avantgardni techniky, tak popularni skladby i jednoduché,
snadno pochopitelné pisné jako Na shledanou (1954) nebo Jenom zpivam (1958).

V roce 1954 se Takemitsu ozenil. V té dobé mu Ikuma Dan, ktery onemocnél
tuberkulézou, pfenechal svij ddm v Kamakufe a sam se presté&hoval do Jokosuky.
Bylo to také pravé tehdy, kdy mu nechal Toshiré Mayuzumi anonymné poslat klavir.

V roce 1957 napsal Rekviem pro smycce (Requiem pour orchestre a cordes /

237 Musique concréte - soucasny hudebni smér zalozeny ve druhé poloviné 40. let
Pierrem Schaefferem, druh elektronické hudby s pouzitim technologii pro nahravani
zvuku. Pouziva nahrané a zpracované hlasy lidi a zvifat, zvuky mésta a pfirody, hudbu,
elektronické zvuky atd.
238 Masaru Sato (29. kvétna 1928 - 5. prosince 1999) - japonsky skladatel.
239 Baletni soubor Tacibana - baletni soubor zalozeny v bifeznu 1950.
240 Bungakuza - japonsky divadelni soubor.
241 Gekidan Siki - divadelni spole¢nost zalozend v roce 1953, jedna z nejvétsich
komercnich divadelnich spole¢nosti v Japonsku. Zpocatku byl jeji repertoar shodny
s jinymi, jiz existujicimi divadly (Haijuza, Bungakuza) a zahrnoval hry Shakespeara
Cechova apod., od 70. let se pak uvedenim zahrani¢nich populdrnich muzikalG zaslouZil o
ustaleni pozice muzikalu v Japonsku.
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Requiem for Strings) vénované Fumiovi Hajasakovi, ktery zemrel o dva roky dfive.
Japonsti skladatelé presli toto dilo mi¢enim, ale kdyz nahravku skladby nahodou
ve studiu NHK v roce 1959 uslysel Stravinskij, ktery byl v té dobé pravé
v Japonsku, byl ji nadSen a postaral se o jeji proslaveni ve svété.

Na skladatelské soutézi Laboratore hudby 20. stoleti**> v roce 1958 ziskala
ocenéni jeho skladba pro osm smyécovych ndstroji Le Son-calligraphié I a rok
pozdéji se zucastnil dalSiho ro¢niku soutéze. Predstavil skladby Masque (1959, pro
dvé flétny) a Ring (1961, pro komorni soubor).

Mezi skladby ztohoto obdobi patfi Hudba stromd (1961) objednand
Japonskym filharmonickych symfonickym orchestrem, Textures (1964, pro
vystoupeni v ramci Olympijské umélecké vystavy v Tokiu) objednana
Symfonickym orchestrem NHK a dalsSi. Textures jako prvni skladba japonského
autora obdrZela velkou cenu Mezindrodni tribuny skladateld UNESCO 243, a
Takemicu se nahle proslavil.

V Sedesatych letech slozil hudbu k filmu reziséra Masakiho Kobajasiho
Harakiri (1962), reziséra Susumu Hani Bad Boys (1961), reziséra HiroSiho
TeSigahary PiseCna zena (1964), Tvar toho druhého (1966) a dalsi. Jeho filmova
hudba byla vysoce cenéna. Takemitsu byl jiz od mladi vasnivym filmovym
fanouskem a za rok zhlédl i n&kolik set filmli. KdyZ zemrel sovétsky rezisér Andrej
Tarkovskij?**, Takemitsu pro né&j v roce 1987 slozil elegii Nosthalgia: na pamatku
Andreje Tarkovského.

V roce 1962 Takemitsu v hudbé, kterou slozil pro vzdélavaci program televize NHK

Japonské vzory, pouzil pomoci technik musique concrete upravené zvuky Cikuzen

242 | aboratof hudby 20. stoleti — japonska avantgardni hudebni seskupeni.

243 Mezinarodni tribuna skladateld UNESCO - setkani autord a rozhlasovych pracovnikd

pofadané Mezinarodni hudebni radou, pod patronaci UNESCO.

244 Andrej Tarkovskij (4. dubna 1932 - 29. prosince 1986) - sovétsky filmovy reZisér.
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biwy?4> a kota?*¢, coz bylo poprvé, kdy ve své kompozici Takemitsu vyuzil tradic¢ni
japonské hudebni néastroje. Pozdéji v hudbé k vyse zminénému filmu Harakiri
vyuzil ¢ikuzen biwu a sacuma biwu?#’ spolu se zapadnimi nastroji, k filmu Ukladna
vrazda (1964) a Kwaidan biwu?*® a Sakuhaci?*®, k filmu Strasidelny pfibéh o
duchovi z Jocuwy (1965) nastroj rjuteki?>®, k televiznimu seridlu Pfibéh prince
Gendziho z téhoz roku sedmnactistrunné koto?2°! spolu s S6ko?°?, kakko?>3 a
podobné.

V roce 1966 u hudby pro historicky seridl pro televizi NHK Minamoto JoSicune
zkombinoval japonské hudebni nastroje a orchestr. Ve své hudebni tvorbé pro film
ziskal zkusSenosti s praci s tradi¢nimi japonskymi nastroji, které pak zurodil ve
svych ,Cistych® kompozicich. Poprvé to bylo ve skladbé Eclipse (1966),
instrumentalnim duu pro biwu a $akuhadi, coZ je kombinace nastrojd, kterd se
v tradi¢ni japonské hudbé nevyskytuje. Tato skladba se prostrednictvim Seijiho
Ozawy dostala k Leonardu Bernsteinovi 2°4%, hudebnimu rediteli Newyorkské
filharmonie, ktery si pak u Takemicua objednal skladbu k 125. vyroci souboru. Tou
byla skladba November Steps, kombinujici biwu, Sakuhaci a orchestr. Diky této
kompozici vzrostl Takemitsulv zahrani¢ni véhlas. Jeho skladby si zacaly ziskavat

popularitu v zahranici, hlavné v Americe a Kanadé.

245 Cikuzen biwa — Zanr vypravéni za doprovodu loutny biwa vyvinuty ze zanru vypravéni
slepych mnichd mésé biwa.
246 Koto - tradi¢ni japonsky hudebni nastroj s 13 nebo 17 strunami.
247 Sacuma biwa - zanr vypravéni za doprovodu loutny biwa vyvinuty ze zanru vypraveéni
slepych mnicht mdésé biwa.
248 Bjwa - druh tradi¢ni loutny u vychodoasijskych narodd.
249 Sakuhadi - direvény dechovy hudebni nastroj (japonska bambusova flétna).
250 Rjuteki — dechovy hudebni nastroj pouzivany v tradi¢ni dvorské hudbé gagaku.
251 17-strunné koto - druh kota vynalezeny skladatelem a hra¢em na koto Miciem Mijagi.
252 §4ko - bici hudebni nastroj pouzivany v dvorské hudbé gagaku. PFi pouziti
v buddhistickych obfadech se nazyva také kane nebo $0.
253 Kakko - bici hudebni nastroj pouzivany v dvorské hudbé gagaku. Je jednou z variaci
Soko.
254 |Leonard Bernstein (25. srpna 1918 - 14. fijna 1990) - americky skladatel a dirigent
Yidovského plivodu.
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V roce 1970 plsobil jako hudebni Feditel Ocelového pavilonu na vystavé Expo
70 a pFi té prileZitosti sloZil skladby Crossing, Ctyfi roé¢ni obdobi (jeho prvni skladba
pro bici nastroje) a Years of Ear ve stylu musique concréete. V roce 1971 ho
Olympijsky vybor povéfil slozenim skladby Zima pro olympijské hry v Sapporu.
V roce 1975 si u néj radio FM Tokio objednalo skladbu Quatrain, kterad téhoz roku
dostala cenu Festivalu narodniho umeéni VIadni agentury pro kulturni zalezitosti,
dalsiho roku zvitézila na 24. ro¢niku Otakovy ceny a celkové se v Japonsku dockala
vysokého ocenéni.

V roce 1968 a 69 slozil znélku Jarniho festivalu v Canbere, v roce 1975 se stal
hostujicim profesorem na Yaleské univerzité, v roce 1976 a 77 byl pozvan
spole¢nosti New Music Concerts v Torontu jako hostujici skladatel.

Ve skladbé Far Calls. Coming, Far! z roku 1980 uz avantgardni tendence
nebyly patrné. Tato skladba svou harmonicnosti az pisnovost predznamenala vyvoj
v pozdni fazi Takemitsuovy tvorby. V té dobé zacal spolupracovat s vydavatelstvim
Schott Music?>®> a prudce stoupl pocet jeho verejnych vystoupeni.

V osmdesatych letech uz avantgarda vysla z médy a Takemitsuova dila
postupné smérovala k tonalité a diky jeho dobré praci s orchestrem dostaval ¢im
dal vice zakazek na orchestralni skladby. Napr. v tonalni sbirce skladeb Family Tree
- Musical Verses for Young People neni uz po drivéjsi disharmonii ani stopa. V té
dobé se mezi zahrani¢nimi reakcemi objevily i nékteré méné nadsené.
V némeckych novinach se napr. objevily kruté kritiky, které Takemitsuovy posledni
skladby nelichotivé oznacovaly jako ,hudbu pred Schoenbergem" a pfrirovnavala je

k ,péné v koupeli*.

255 Schott Music - jedno z nejstarsich némeckych a nejvétsich evropskych hudebnich
vydavatelstvi. Druhé nejstarsi z nyni provozovanych hudebnich vydavatelstvi. Bylo
zalozeno Bernhardem Schottem (10. srpna 1748 — 24. dubna 1809) v némecké Mohudi
v roce 1770.
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Na sklonku zivota se Takemitsu pustil do opery, ale uz ji nedokoncil. Méla se
jmenovat La Madrugada. V roce 1995 byl hospitalizovan s rakovinou mocového
méchyre a lymfatickych uzlin a navic jesté onemocnél zanétem plic. Kdyz doslo
v jeho stavu ke kratkodobému zlepseni a byl docasné propustén z nemocnice
domd, slozil své posledni skladby In the Woods, 3 Pieces a Air. 20. Unora 1996

zemrel ve véku 65 let.

VI. Vztah Japonci k zapadni hudbé

Kdyz se v soucasném Japonsku (kde pro tradi¢ni hudbu mame specificky
vyraz hdégaku) rekne ,hudba®, vSichni si hned bez vahani vybavi hudbu zapadni.
AZ do té miry tedy tato hudba pronikla do Zivota nds Japoncd. PFi zkoumani dé&jin
recepce zapadni hudby v Japonsku dobé mezi obdobim Meidzi a druhou svétovou
valkou mne znovu a znovu prekvapovalo, o jak nedavné udalosti se vlastné jedna.
Hodné jsem také pfemyslela nad zpUsoby, jakymi Japonci b&hem pouhych 140 let
historie vyuky hudebni vychovy &elili problémidm, které s sebou ptednes zapadni
hudby pFinasi, i nad zpUsoby, jimiZ se s t&mito problémy vyporadavali.

Od chvile, kdy jsem pfrijela do Evropy, jsem méla intenzivni pocit, ze se
hudebni vnimavost Asiatll, Japonce nevyjimaje, ponékud odliduje od standartl pro
Lkvalitu tonu" a ,kvalitu zvuku", jak je vnimaji lidé na zapadé. Posledni dobou uz
podobnych ptipadl ubylo, ale je pravda, Ze jesté pFiblizné pred deseti lety jsem
dokazala cisté jen z poslechu hudebniho projevu asijského interpreta poznat, zda
jde nebo nejde o Japonce. Nikdy jsem nedokazala logicky vysvétlit, jak je to mozné,
kdyz se vsak jednalo o Japonce, vzdycky jsem to jasné poznala.

Zaroven mi také vzdy pripadalo, jako by japonskym hudebnikdm nasazovaly
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pfi snahach o vyjadreni vlastni originality pomysinou Zeleznou kouli k noze pravé
ty vlastnosti které byvaji vyzdvihovany jako vynikajici pristup ke studiu: jednak
snazivost, ktera je obcas hodnocena jako zakladni rys japonské povahy, jednak
nezlomna vytrvalost, vedena uprfimnou snahou po osvojeni spravné techniky. Bylo
mi jasné, Ze nejde o dobré reseni a ze je zfejmé nutné osvojit si jiny pristup a
jinou vnimavost.

Jiz jsem se zde postupné vénovala takovym historickym faktiim, jako jsou
dosavadni zplsoby setkavani Japoncd se zdpadni hudbou, formy prohlubovani
jejiho studia a zplsoby jejiho rozvijeni. Na nasledujicich strankdch se nyni chci
navic zamé&fit na problematiku utvareni charakteristickych rysd japonské povahy
(jak je uvadim nize), zamyslet se nad nimi nad vztahem Japonci k zédpadni hudbé
a pokusit se v téchto Uvahach nalézt mozné odpovédi na své otazky po specifikach

japonského prednesu.

® Vliv Zivotniho prosttedi (charakteristické rysy japonskych doma, Zivotni navyky,
strava, jazyk, atd.)
Vliv v Japonsku vysoce cenéného smyslu pro moralku (ctnosti).
Kladné a zaporné vlivy obdobi, kdy Japonci pfijimali zapadni hudbu (Posilovani
armady v odbobi konce vlady tokugawského Sogunatu, vliv modernizacni

politiky vlady obdobi Meidzi na studium zapadni hudby jakozto uméni).
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VI.1. Vliv Zivotniho prostredi

VI.1.1. Charakteristické rysy japonskych domi - vliv na ton a znélost a

tempo

Tradi¢ni japonsky dim je postaven vyhradné z materidld pohlcujicich zvuk,
jako je drevo, papir a hlina, nebo slaméné rohoze tatami, jimiz se pokryva podlaha.
K sezeni se plvodné vibec neuZivalo Zidli. V domé& se sedé&lo pfimo na zemi a
IGZkoviny pro potfeby spani se rovnéZ prostiraly pfimo na zem, a proto zde byly i
nizké stropy. Vlivem velmi vlhkého podnebi musely navic japonské domy byt
v porovnani se zapadni architekturou mnohem otevrenéjsi a snadno vétratelné.
V podobném prostoru je pak nemozné slyset jakékoli vyssi alikvotni tony.

V tomto ohledu si vzpomindm na jeden svij osobni zaZitek. Na evropskou
pldu jsem poprvé vstoupila, kdyZ jsem v patnacti letech absolvovala s détskym
sborem turné po Evropé. Béhem kratkého devitidenniho pobytu jsem stacila prozit
mnoho kulturnich $okd, nejvice na mé& v3ak zaplsobily vlastnosti evropského
»zvuku a znélosti®. Kdyz jsem vstoupila do katedrdly Notre Dame a dalSich
podobnych ohromnych chramu, doléhaly ke mné zvuky doslova ze véech smérd,
zprava, zleva shora i zdola. V Japonsku jsem sice uz navstivila betonové budovy
s vysokymi stropy, jejich vySka se ale s vyskou chrdmovych lodi nedala vibec
srovnavat. Chramovy prostor kolem mne skytal nesrovnatelné odliSnou akustiku.
Rovnéz ranni a vecerni zvonéni, kdy jesté ani nedoznél jeden zvuk a hned se ozval
dalsi, se zcela lisilo od vyzvanéni v japonskych chramech, které jako by se naopak
soustredilo na potéchu z pomalu doznivajiciho ténu, ktery jako by navzajem

sjednocoval ducha posluchaél. Sly$ela jsem uZ predtim evropské zvony v televizi
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a filmech, ale pri poslechu nazivo se nejspiS dalo rozeznat vice harmonickych
(alikvotnich) ténd a vysledny zvuk byl oproti predpokladanému jaksi prostorovéjsi
a barevnéjsi.

I hovor lidi tu znél zcela jinak nez japonstina. Procestovala jsem Francii,
zapadni Némecko, Rakousko a Svycarsko, ale nikde jsem se nesetkala s jazykem
ktery by byl svym znénim japonstiné i jen podobny. KdyzZ jsem pak zacala studovat
zpév, poslouchala jsem kromé rlznych nahravek zahraninich zpévakd i Zivé
koncerty a operni vystoupeni a zjistila jsem, zZe se pfi vyslovovani souhlasek a
samohlasek prace rtl, jazyka, kréniho a Ustniho svalstva zcela lisi od japonské.
Dokonce ani samohlasky mi tehdy nezapadaly do zadné znamé formy a jak si
vzpominam, méla jsem z nich tehdy pocit, jakoby Slo o nepfiliS vyrazné, lehoucké
zvuky, které jen zlehka zavibruji télesnym nitrem, aby ho vzapéti zase opustily.

Pro kvalitu ténu v japonském domé, jehoz prostor, jak jsem uz zminila vyse,
charakterizuje pohlcovani vy$Sich alikvotnich ténld, je nejtypict&jsim rysem
absence odrazu basovych ténd a téméF schazejici ozv&na. ZFejmé také proto se
mezi japonskymi nastroji skoro nevyskytuji nastroje basové. To jediné, co by do
uvedené kategorie mohlo spadat, jsou nejspi§ pouze ohromné bubny o priméru
vysky lidské postavy, s nimiz se Ize setkat na rlznych tradi¢nich slavnostech.

Akusticka rezonance je v Japonsku rovnéz silné ovlivnéna faktem, ze i byty a
dalSi moderni architektura zapadniho stylu maji jen nizké stropy a interiéry navic
zdmérné vystavéné ze zvukové izolujicich materiall, aby nevznikal hluk a nebyli
ruseni sousedé. V béznych domacnostech tedy témér bez vyjimky nelze dosahnout
dobré akustiky. V podobném prostoru jsou pak zdaleka nejlépe slySet tzv.

»,suché" zvuky, ¢asto pouzivanymi v tradi¢ni hudbé, jako napriklad drnkani na
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strunu velkym trsatkem (plektrem) pti hie na Samisen56, anebo zdlraznéné zvuky
dechu pri hre na sakuhadi.

Domnivam se, ze Japonci, ktefi dlouho zili v tomto prostredi, maji pro basové
tony a odrazeny zvuk naprosto jiny cit nez lidé na zapadé.
Myslim si, ze fakt, ze lidé na zapadé produkuji zvuk jinak nez Japonci, zavisi zirejmé
na schopnosti produkovat hudbu na zdklad& vnimani basovych ténl. To Ze jsem
pri poslechu hudby hrané Japoncem poznala, ze se jedna o Japonce, bylo dano
charakteristickymi rysy hudebniho projevu, kdy téon nemél spravny rozsah ani
hloubku a znél ploSe a monoténné.

Po prijezdu na zapad jsem pochopila, ze cit zdejsich lidi pro tvoreni ténu vzdy
spociva ve vnimani celkovém i v piipadé jednotlivych téona.
V rdmci mé specializace na vokalni hudbu je dlleZité vnimat své télo jako hudebni
nastroj. Tim, Ze ziji na zapadé a se zdejSimi lidmi i hraji, zaCal se ve mné v dobé,
kdy jsem se pri poslechu naudila vnimat basové tony, ménit cit pro intervaly. Do
té doby se muj cit pro interval orientoval hlavné na spravny rozsah ténu, postupné
pro mne vSak zacalo hrat ustfedni roli predevSim soustredéni na jadro samotného
intervalu. Jako kdybych hudbu prestala vnimat jako pouhou melodii, ale zacala
kolem ténd vnimat celou harmonickou $kalu od hlubokych po vysoké frekvence.

V dobé, kdy jsem si tyto véci poprvé uvédomila, jsem také zacala vnimat jako
problém japonskou vokalizaci a vyslovnost a pochopila jsem, ¢im je dano japonské
pojeti hudebniho prfednesu. Napadlo mne, Ze hlavni ddvod, pro¢ se japonsti
hudebnici tak téZce prosazuji ve svété, mozna spociva prave zde.

Pro japonské hudebniky dale plati, Ze jsou natolik zvykli na mizivou akustiku

256 Samisen je japonska dlouhokrka drnkaci loutna se 3 strunami, rozezn|vanym| velkym
trsatkem (korpus je nékdy potazen koci¢i kiizi). Samisen se pouziva sélové jen ztidka,
Casto vSak tvori "trio" s flétnou a kotem.
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japonské architektury, e nejsou nasledné vibec schopni pracovat s tempem
prednesu. Stava se mi, ze mam pfri poslechu predstaveni dojem, ze snad japonsti
interpreti (a obzvlast to plati pro klaviristy...) nacvi¢ovali vyhradné v jediném fixnim
tempu. Stava se, Ze v prostorach kde je akustika velmi dobra, nedokazou
hudebnici patficné zvolnit, posluchaci nasledné nemohou zachytit jadro melodie
a koncert se zvrhne ve smutnou performanci, kterd postrada jakykoli smysl. V
posledni dobé& se Ize uz i v Japonsku misty setkat s prostory rlznych akustickych
kvalit. V porovnani s moznostmi na Zapadé je ovSsem japonska akustika stale
prisné unifikovéna, coz je, jak se domnivam, dlvod, pro¢ maji japonsti hudebnici
stale tendenci ustrnovat na tempu, jaké si zafixovali béhem cviceni.

I jd sama zacala védomé ménit tempo prednesu v zavislosti na akustice
teprve po prijezdu do Evropy. Na zacatku mne omezoval ndvyk vypéstovany
béhem cviceni, nedokazala jsem pruzné reagovat a pripadala jsem si nesva. Kdyz
jsem vsSak zacala uvazovat, pro¢ nejsem schopna primérené reakce a na co bych
se nasledné méla soustredit, zacala jsem nakonec postupné jako integralni soucast
svého hudebniho néastroje vnimat i okolni prostor, vnimat vibec i své télo jako
hudebni nastroj a zatala si jakozto hudebnice drZzet odstup od svych citl a pocitd.

Vysvétlila jsem uz, Ze Japonci Ziji v domech, kde témé&f nemize byt fedi o
akustice a nemaji proto potfebu uvédomovat si akustické kvality prostoru. V
uzavienych domech na Zapadé je naproti tomu akustika vyrazna, a tak zde lidé z
kazdodenni zkuSenosti v&di, Ze rizné prostory mohou rezonovat kazdy jinak. Pravé
tato znalost pak hraje zasadni roli v situaci, kdyz se hudebnici pfi nacviku rozhoduji
o volbé tempa.

Pokud nacvik probiha stéle jen ve fixnim tempu, miZe pak hudebnik po zmé&né

zakladniho tempa mit dojem, Ze najednou hraje néco docela jiného. Je to vSak
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naopak publikum, kdo vnima vysledek jako nepatficny, kdyz se hudebnici
nedokdzali pFizplsobit akustice prostoru. Myslim si, Ze i pro vyjadieni stejné hudby
v prostorech odliSné akustické kvality je zasadni véci najit vzdy takovy vyraz a
tempo, které budou odpovidat danym podminkdacm. Je tedy nasnadé, ze
japonskym muzikantdm, ktefi maji zkudenosti pouze se zkousenim v Japonsku a
témeéF nezazili podminky v zahrani¢i, mUze toto v&domi chybét.

Jsou i lidé, ktefi Fikaji, ze problémy japonskych orchestri tkvi ve slabém citu
pro barvu ténu, a v tom, Ze se prili§ nesnaZi osvojit diverzifikované zplsoby
naklddani s jevy, jako je napfiklad osobity zvuk jednotlivych skladatell, specifika
dobovych zplsobl prednesu, nebo rtizné techniky vyrazu. Ja se véak domnivam,
Ze misto snahy osvojit si podobné ,formy" vyrovnat se s nimi bude lépe zamérit
se na rozdily japonského vnimani ténu a tempa, dané uz od davnych dob odliSnym

Zivotnim prostredim.

VI.1.2. Zivotni navyky a strava

4.12.2013 byla japonska tradicni kuchyné a kultura stolovani zanesena na
seznam svétového kulturniho dédictvi UNESCO. Koreny této japonské kulinarské
kultury podle mého vychazeji z japonského klimatu a fyziognomie jeho obyvatel.
Zajimalo mne proto, jakym zplsobem se muZe pojit japonska kulindiska kultura k
charakteru Japoncl. V dnednim Japonsku je v8ak tolik rlznych kulindrnich styld,
Ze jsem uz nedokazala najit zadny prvek stravovani ze starych dob, ktery by dnes
mohl mit pfimy vliv na zpdsob hudebniho prednesu.

Pravdépodobné je hodné lidi, ktefi se domnivaji, ze do japonské kuchyné
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nikdy nepatfilo maso. Ve skutecnosti ale v obdobi Dzdémon 2°7 byla hojné
konzumovana zvérina. Po pfichodu buddhismu?>® v obdobi Nara?*°, bylo zabijeni
zvirat a pojidani masa zakazano ,Vynosem o zakazu pojidani masa" (ktery se vSak
zfejmé& nevztahoval na maso ulovené vysoké zvére a kancl). Tim se sice maso
stalo potravinou, které se lidé vyhybali, pfesto vSak nezndme obdobi, ve kterém
by Japonci nekonzumovali maso vibec. Spotfeba masa byla ovéem vzdy niz&i nez
spotfeba ryb a pfekonala ji az teprv v dob& zavratného ekonomického rlstu po
druhé svétové valce.

Obcas se tvrdi, ze vlivem toho, Ze je japonska strava postavena zejména na
zeleniné, maji Japonci delsSi stfrevo nez lidé na Zapadé a maso, jehoz traveni
probihd pomaleji, nehraje proto v japonském jidelni¢ku tak zasadni roli jako u lidi
na Zapadé. Pri blizSim zkoumani vsak zjistime, Ze neexistuje studie, ktera by néco
podobného skutec¢né prokazala a nemame tedy pro podobné tvrzeni zadné
podklady.

Po druhé svétové valce se japonsky jidelni¢ek zacal pozapadriovat a zménil
se natolik, Zze se da Fici, Ze se maso stalo jeho hlavni soucasti. Nékdy se tvrdi, ze
tato zména vedla i ke proméné fyzické konstituce Japoncl, takovd proména je
ovéem (stejné jako vsude jinde na svété) pouze disledkem nastalé ekonomické
stability, bohatsiho jidelnicku a celkové vétsi kvality vyzivy. Prekvapivé vsak je, zZe
se po valce u Japonct markantné zvysil vyskyt cukrovky. Japonci maji v porovnani
s lidmi ze Zapadu mensi prostor pro podkozni tuk a jsou tim zjevné nachylnéjsi

vazat tuk na organy (pfedevéim na jatra) a na svaly. Navenek se sice mize zdat,

257 Obdobi Dzémon je japonské prehistorické obdobi trvajici pfiblizné od roku 10 000 pf.
n. I. az do roku 300 pf. n. I.
258 Jedna se o oficialni pfijeti buddhismu v japonském staté v poloviné Sestého stoleti, za
vlady cisafe Kinmeie. Do Japonska byl buddhismus rozsifen z korejského kralovstvi
Pakce.
259 Obdobi Nara je oznaceni pro historické obdobi Japonska, které spada mezi léta 710 az
794 naseho letopoctu. Pfedchazelo mu obdobi Jamato.
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Ze Japonce obezita netrapi, ale tim, Ze se jim tukem obaluji organy, nastava
zarover pokles funkci orgdnd i svalstva. Asiaté (véetné Japoncll) maji v porovnani
s lidmi na Zapadé geneticky snizenou schopnost vylucovat inzulin a objem sekrece
inzulinu v japonské populaci je o 50 az 75 procent nizSi nez u obyvatelstva
zapadnich zemi. Pravé pro tyto nezménéné fyzické a genetické dispozice se v
dUsledku zvysené konzumace tucné stravy zapadniho stylu rovnéz rozsifila i
obezita.

Japonci, kteri geneticky nemaji takovou schopnost vylucovat inzulin, se
nestihaji adaptovat na tak rychly vyvoj, a prestoZe jejich obezita neni navenek
patrna, pocty pripadl cukrovky dramaticky stoupaji. Japonska strava zaloZend na
zeleniné a malém mnozstvi tuku je od doby buddhistického vlivu prijatelna pro télo
s takovouto funkénosti. Buddhismem ovlivnény jidelni¢ek s prevahou zeleniny a
nizkym mnozstvim tukl zifejmé japonské fyziologii vyhovoval mnohem Iépe.

Po valce se fyzické dispozice mladych lidi zlepSovaly, jejich fyzicka kondice je
ovsem, jak casto slychavame, naopak horsi nez v dobach s chudsi stravou. Neni
to ale stejné na celém svété, nejenom v Japonsku? Domnivdm se ovsem, zZe
kondice?®® jako takova sestava jednak z fyzické, jednak psychické sily, které
nasledné ovliviuji svalstvo a nejde tedy pouze o otazku stravy. Myslim, ze v dobé,
kterd nam vyrazné usnadnila jak ziskavani potifebnych informaci tak dosahovani
stanovenych cill, nema uZ takovy vyznam kdysi tak dileZitd nezlomnd, trpéliva
drina.

Pokud vSak nebudeme srovnavat doby pred valkou a po ni, ale zamérime se

vyhradné na porovnani Japonct a lidi ze Zapadu (ne ovéem na zakladé v&decky

260 Tomuto pojmu obecné rozumime ve smyslu vytrvalosti, vydrze, ovSem ve sportovnim
svété se jim chape schopnost organismu fyzickou ndmahu. Konkrétné schopnost po
dlouhou dobu snaset trvalou zatéz, napriklad udrzovat konstantni rychlost béhu.
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ovéfenych Udajd, pouze z vysledkl rlznych anket a statistik), vyjde nam, ze
Japonci zfejmé i tak maji vydrz pomérné velkou. Myslim, Ze se vice nez dostatecné
projevila v obdobi osvojovani zapadni hudby jako schopnost jit si trpélivé za svym
cilem a nelekat se prekazek. Stinnou strankou podobné vytrvalosti ovSem bohuzel
je, ze s sebou obcas nese az sebedestruktivni jednani, kdy dotycny cvidi tolik, ze
nebere ohledy na své zdravi a podobné.

KdyZ jsem shanéla (idaje o mentalité obyvatelstva asijskych regiont (po¢inaje

Japonskem) v nichz je zdkladni potravinou ryze, nasla jsem c¢lanek z amerického
casopisu Science, v némz se uvadélo, Zze ma na povahu ¢lovéka ma zasadné odlisSny
vliv, péstuje-li se se v misté jeho rodisté obili nebo naopak ryze.
,Reka Jang-c'-tiang predstavuje hranici, délici od sebe severni a jizni oblasti Ciny.
V jiznich oblastech je nutné, aby se vsSichni spole¢nymi silami podileli na stavbé
hrazi a budovani zavlaZzovacich kanald, aby sdileli zdroje vody a pomahali si, kdyz
nadejde doba sklizné. Proto jsou mistni lidé schopni pomérné hodné spolupracovat,
jsou loajaini k prateldm a vysoce si ceni dobré vztahy.

Na druhou stranu v severnich oblastech, kde se péstuje pSenice, nemusi lidé
na rozdil od obyvatel jiznich Casti spolupracovat tolik a lidé jsou proto vétsi
individualisté. Dale jsou lidé na severu obecné impulzivnéjsi a vyjadruji se
otevienéji nez obyvatelé jihu. Ti jsou spiSe diskrétnéjsSi a maji vétsi tendence
k zatindni zubl a pfemahani se. U lidi z regiont, kde se péstuji obé& plodiny, viak
podobné povahové rozdily nepozorujeme ...."

Bylo fascinujici, ze vysledky tohoto vyzkumu Sly s jistotou aplikovat i na povahu
Japoncd, ktefi maji skute¢né v krvi vzajemnou spolupraci a nade vde si ceni
harmonie a souladu.

Dal$i véci, kterou na tomto misté nemohu opomenout, je rovnéz zplsob
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aranzovani a podavani tradi¢niho japonského jidla. Musim zde vyslovné zminit
skvélé profesni schopnosti kuchafd, specializovanych na pfipravu tradi¢nich
delikates kaiseki 26*(0Obr.16). Ty se serviruji vzdy na podnose v malych miskach a
talifcich, pricemz se dba, aby kazda miska a talifek s jidlem spolu vzajemné ladily.
Osobné pri pohledu na takovy podnos vzdy citim, jak se i zde projevuje nezlomna
vydrz spojena s velikym citem pro harmonii. A z kazdé jednotlivé misky a talifku
pak vzdy citim, jak si tento cit pro harmonii zaroven dokaze vazit i jednotlivych

individualit.

VI.1.3. Vlivy jazyka a usporadani ,japonského mozku"

Nejvice mne ovSem zaujaly Udaje o usporadani mozku lidi, ktefi mluvi
japonstinou jakozto materskym jazykem.

Funkce pravé a levé hemisféry se podle vSeho v lidském mozku pevné fixuji
zhruba do osmého az desatého roku Zzivota, na coz ma velky vliv také matersky
jazyk. Obzvlasté japonstina a jazyky pouzivané v Mikronésii pak u svych mluvcich
konstituuji zcela jiné pravolevé uspofadani mozku nez maji mluvéi jinych jazyka.

Nejvétsi rozdil mezi japonstinou a ostatnimi jazyky spociva v samohlaskach.
Protoze v japonstiné plini funkci slova i pouhd jedind samohlaska, musi japonsti
mluvCi zakonité vénovat samohlaskam mnohem vic pozornosti nez v jinych
jazycich. Zpracovani zvuku v japonském mozku je proto jiné nez u rodilych

mluvéich jinych jazyk(. Pfedvedme si to nyni na ptikladech jednotlivych

261 Kajseki je oznaceni jednoho z druhd tradi¢nich japonskych delikates. PGvodné &lo o
jidlo, kterym béhem c¢ajového obfadu pohostil na znameni Ucty hostitel pfichozi. Nazev
delikates je odvozen od stejnojmenného starého zvyku v zenovych klasterech.
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samohlasek.

Slova, tvorend samostatnymi samohlaskami:

,,A\\
A (psano i) oznacuje naptiklad druhou, zéstupnou pozici vici né¢emu. Nepouziva
se samostatné, ale ve slozenych terminech jako subtropicky pas (anettai, #E\VE),

kyselina sifi¢ita (arjusan, #iffilz), poddruh (asu, #fifi)

W

Pokud je samohlaska ,I" psana znakem J , znamena studnu. Je-li psana jako &,
znamena rozhodnuti, umysl. Pokud se pise znakem &, oznacuje Zaludek, pokud
znakem J& , pak ma vyznam hrozby, pokud znakem &, vyjadfuje odlisnost Ci
rozdil. Psana jako [ znamena lékare, jako #& znamena odév, jako * znameni
kance ve vychodnim dvanactiletém zvifecim horoskopu. A dalo by se jesté

pokracovat dale.

"U\\
Psana JIl znamena samohlaska ,U" znameni zajice ve vychodnim dvanactiletém

zvifecim horoskopu, jako # oznacuje kormorana.

"E\\
Psana znakem #& znamena obraz, psana jako i znamenad rukojet destniku nebo

treri houby, psana znakem iI. znamena zaliv na pobrezi more nebo jezera.

A\
IIO
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Psana znakem J& znamena samohlaska ,,O" chvost, psana znakem #% znamena

V.

provazek ¢&i $flrku (u sandall) atd.

V priloze vénované usporadani japonského mozku uvadim (Obr.17), jakym
zpUsobem jsou u Japoncl rozdéleny funkce pravé a levé mozkové hemisféry.
Nehledé na to, jaky jazyk pouzivame jako materstinu, vSak v kterémkoli lidském
mozku spadaji zalezitosti tykajici se jazyka primarné do levé a hudba do pravé
hemisféry. Pfi blizSim zkoumani pak zjistime, ze lidé na zdpadé chapou hlasky
(souhlasky a samohlasky) jako zakladni jednotky jazyka a zpracovavaji je v levé
hemisfére, kde sidli centrum logického uvazovani. Zvuky, souvisejici s pocity (plac,
smich, narek, osamocené samohlasky) vSak chapou jako neverbalni zvuky a stejné
jako hudbu je zpracovavaji v pravé mozkové hemisfére. Japonci, jak jsem jiz psala
vySe, nutné chapou i jednotlivé samohlasky jako samostatna slova a proto
nasledné zpracovavaji v levé hemisfére (kde sidli centrum reci) jak emotivni zvuky
(pla¢, smich, narek, osamocené samohlasky) tak i souhlasky a slabiky (souhlasky
+ samohlasky).

Lidé ze Zapadu, kterym samostatné samohlasky slouzi k vyjadreni emoci, se
pak z pohledu Japoncl nutné vyjadfuji zbyteéné& pfehnanymi vyrazy a gesty. Lidé
ze Zapadu vsak samohlasky zpracovavaji jako neverbalni zvuky, a proto je jsou
schopni vnimat pouze jako hudbu a zvukové efekty. Japonci na druhou stranu
vnimaji samohlasky jako jazykové projevy a jako takové je i zpracovavaji.

ProtoZe Japonci vnimaji samohlasky jako jazykové projevy, jsou nasledné
schopni i celou Fadu vnimat pfirodnich zvukd jako fonetické jednotky, a tudiz
zfejmé dokonce i ve zvucich vydavanych zviraty a ptaky slySet drobna emotivni

zabarveni.
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Japonci, ktefi jak jazyk i emotivni zvuky zpracovavaji toutéz levou hemisférou,
uz i jen v ramci konverzace s ostatnimi lidmi z poslechu reci ziskavaji informace o
jejich pocitech, a proto misto logického uvazovani uprednostiiuji v mezilidskych
vztazich cit pro povinnost a lidskost. Lidé na Zapadé oproti tomu dokazi vést
konverzaci bez emoci a proto si ve srovnani s Japonci vice povazuji logiky. Lidem
ze zapadu se mlzZe zdat, Ze Japonci prili§ neprojevuji emoce ani v rdmci konverzaci
s blizkymi, ale pravdou je, e Japonci vice neZ lidé ze Zapadu vnimaji rlzné
emotivni projevy a po svém je také nalezité vyjadruji. Ve skupinach japonskych
mluvcich proto odpada nutnost vyjdarovani prehnanymi vyrazy a gestikulaci,
protoze vsichni tuto senzibilitu ovladaji.

KdyZz si v Japonsku poslechnu pfednes studentd hudby, ktery si zarover
nahraju a nasledné si jej pak pustim znovu, uvédomim si zpravidla zajimavou véc.
Stava se mi pritom, Zze dojem, ktery mam pri pfimém sledovani emotivné
plUsobiciho pfednesu, je zcela odliny od dojmu, jakym na mne tatdZ hudba
zapUsobi z nahravky.

Myslim si, ze pokud se pri koncertu snazime vcitit do prednesu, neni pak
nasledné vibec jednoduché objektivné zpracovat ani to, co chceme vyjadfit, ani

nase vlastni myslenky a predstavy ohledné prednesu.

VI.2. Vliv v Japonsku cenéného smyslu pro moralku (ctnosti)

VI.2.1. Ucta Japonch k harmonii

KdyZ jsem kvlli této praci proéitala nejrizné&jdi literaturu, bylo mi upfimné
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lito, Ze v obdobi Meidzi, Tai$é a na zacdtku obdobi Séwa existovala spousta
muzikantl, ktefi sice excelovali v zahrani¢i, prekvapivé vSak nebyli pfijimani v
Japonsku. Obzvlasté velka skoda to byla v pripadé Nobu Kédy, ktera se stala obéti
dominance muz{ nad Zenami v obdobi MeidZi. Skoro v3ichni takovi umélci se bud’
po navratu do Japonska vzdali verejného vystupovani, nebo se pripadné nevratili
vibec. Ti, ktefi byli aktivni i po ndvratu (8lo hlavné o skladatele a dirigenty také o
instrumentalisty a zpévaky), zacali byt ¢inni az po druhé svétové valce.

V Japonsku se rikd, ze vycnivajici hfebik bude zatlucen. Ale byli i taci, ktefi
predtim, nez mohli byt ,zatluceni*, zmizeli z verejné sféry tak, aby nebyli vidét a
nepokracovali v hudebnich aktivitach. V japonské spolecnosti (ktera povazuje za
krasny Cin, kdyz nékdo déla néco uzitecného pro lidi, sam ukryt v pozadi, kde neni
vidét) vSak nemohli umélci, kteri po navratu ze zadmofi poutali pozornost vSech
coby vynikajici solisté, zit jako jedni z mnoha. V obdobich Meidzi a TaiSé a na
zacatku obdobi Séwa museli zFejmé takovi lidé zakouset nepredstavitelnd muka.

Svétoznamy skladatel Toru Takemitsu popsal v jednom svém eseji velice
zajimavou prihodu tykajici se idedlu prednesu tradi¢ni japonské hudby. Vypravi se
v ni, jak se Takemitsu poprvé setkal s hraCem na Sakuhaci, ktery hral v jeho
skladbé November Steps. Flétnista mu hral svou hudbu, zatimco mezi nimi na stole
stal pobublavajici hrnec. Jeho prednes Takemitsuovi pripadal jako zvuk vétru,
najednou se ale pfistihl, ze vice nasloucha zvuku hrnce. Pfipominal si, ze musi
poslouchat predevsim Sakuhadi, ovSem at délal, co délal, poradd slysel hlavné
bublani v hrnci. Skladba skoncila, a flétnista se zeptal Takemitsua na jeho nazor.
Takemitsu zdvorile odpovédél, ze to bylo skvélé a flétnista se hned otazal, jestli
slysel vice bublani hrnce nebo jeho Sakuhadi. Takemitsu, ktery nedokazal |hat, se

na okamzik zarazil, pak ale odpovédél, ze bude upfimny a Ze mu - pres veskerou

-151 -



snahu poslouchat predevsim Sakuhaci - mnohem vyraznéji znél bublajici hrnec.
Mistr Sakuhacdi mu se pry cely rozzaril a odvétil, ze v tom pripadé tedy hral opravdu
dobre. Prekvapenému Takemitsuovi pak vysvétlil, ze dobra hra na Sakuhaci musi
splynout se svym okolim, tak jako vitr splyva s krajinou, kterou vane, a musi
akcentovat nikoli vlastni zvuk, ale naopak vse, co je slySet okolo. Tato debata jim
pak zavdala prilezitost k hovoru o tom, jaky ma vilastné byt hudebni prednes.

Na tomto konceptu tradi¢ni japonské hudby, kdy jde dobrému interpretovi
predevsim o harmonii s okolim a proto se sdm nedere nijak do popredi, ale dodava
dirazu ptedevsim okolnim zvukim, spociva také tajemstvi Usp&chu japonskych
dirigentd.

JelikoZ oni sami zadné tény neprodukuji, nemohou se ponofit do vlastniho
hudebniho prednesu. Jasné sice vnimaji emoce v tonech, které k nim pfichazeji,
mohou si v8ak vU¢ nim zachovat pomérny odstup. Nekladou diraz pouze na
hudebni harmonii ténd pfi samotném hrani, ale také na harmonii jako
~kooperativni soulad" v japonském duchu, kterda vyplyva ze zdarilého propojeni
vSech, kdo maji podil na daném predstaveni (skladatelem pocinaje a posluchaci
konce).

Japonsti interpreti, ktefi realné produkuji hudbu, maji naopak tendenci k
priliSné snaze o vykon, k priliSnému soustifedéni na vyjadreni vlastniho tonu. Pri
predstaveni pred divaky je vSak mozna lepsi nez pfehnana zahledénost na vilastni

projev pravé snaha myslet v nejriizné&jsich ohledech na harmonii s okolim.

VI.2.2. Ctnosti Japoncl patrné pri katastrofach

Japonska slusnost pfi vypuknuti nahlych katastrof, jako jsou treba
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zemeétreseni, sklizi vzdy v zahranici prekvapeny obdiv. J& sama jsem v Japonsku
nebyla ani pri zemétreseni v Kobe v roce 1995, ani pri velkém zemétreseni v
Téhoku v roce 2011 a situaci jsem sledovala pouze zvendi. Citila jsem se pysna na
to, ze jsem Japonka, kdyz jsem vidéla ve zpravach fotografie a videa, z nichz bylo
patrné jak si Japonci pomahaji a jak jsou k sobé slusni a vSechno trpélivé snaseji.
Upfimné receno, povazovala jsem takové chovani pfi podobné katastrofé za
normalni a spravné. Vsichni prece byli ve stejné situaci, a bylo proto naprosto
,Samozrejmé", ze jednaji jak jednaji. Od zahrani¢nich pratel a znamych jsem
ovSsem naopak slySela slova takového uznani, Ze jsem méla co délat, abych
nezpychla, Ze jsem sama také Japonka. Na prikladu takovéto sily vile, projevujici
se schopnosti jednat pri podobnych katastrofach bez ohledu na své ego, se myslim
opravdu da dobre ilustrovat japonsky pohled na ctnosti a moralku.

VSe ma ovsem své dobré i stinné stranky. Obcdas mi pripada, jako by japonska
schopnost zatnout zuby a potlacit vlastni egoismus vedla mnohdy také k potlaceni
vedkerych vlastnich nazord.

Rikdm si, jestli jsme nakonec v Japonsku pfili§ nepodporovali takové studijni
metody, které pfi vyuce hudby kladou dlraz jen na to, abyste zapadli do stanovené
formy. Abyste priliS nehloubali nad kultivaci vlastni muzikalnosti a hudebniho
vyrazu a ze vSech sil se soustredili jen na zapadnuti do spravnych forem. Myslim,
e to zejména plati pro dobu mezi obdobim MeidZi a po¢atkem obdobi Séwa. Pokud
vSak prejimame do vlastni kultury soucast kultury zcela ,cizi* a odliSné, pak se
zfejmé odjinud nez od napodobovani a snahy vpravit se do spravné formy zacit

neda. Zrejmé jde o do jisté miry nevyhnutelny proces.
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VI.3. Historické vlivy obdobi, kdy se v Japonsku prejimala zapadni hudba
(Posilovani armady v odbobi konce viady tokugawského sogunatu, vliv

modernizacni politiky viady obdobi Meidzi, atd)

O souvislostech, za jakych Japonsko aktivné prejimalo zapadni hudbu, uz
jsem se zminila v kapitole vénované obdobi Meidzi. Pfi zkoumani tohoto obdobi
jsem jasné vnimala, nakolik vliv hudebni vychovy, prosazované tehdejSim
Japonskem v ramci politiky modernizace statu a zvySovani vojenského potencialu
(kterd byla vyvoldna komplexy ménécenosti vi¢i zahrani¢i) zasahuje i nds,
hudebniky dalSich generaci, ktefi jsme v uvedené dobé nezili.

Jist&, nads hudebni projev vyrlstd z pravé takovych kofend a nelze opravdu
tvrdit Ze by to na nas nemélo vliv. Pokud vSak budeme blize zkoumat historické
souvislosti nasledujicich obdobi Tai$é, Sédwa a Heisei, Ize myslim dojit k zavéru, ze
mnohem vétsi roli nez okolnosti prijeti zapadni hudby zde nakonec sehrala
povahova tendence Japoncl poctivé a s maximalni trpélivosti vzdy sledovat
predevSim skuteCnou podstatu véci. Tedy vlastnost, které si na Japoncich
povSimnul uz svaty FrantiSek Xaversky.

Xaverius vyzdvihoval z japonskych ctnosti zejména pravé ,nezlomnou
trpélivost", pak ovSem také ,velikou zvidavost" a k tomu ,hrdost, ve které jim neni
v ostatnich narodech rovno".

Této japonské hrdosti se ovSem nepfijemné dotklo, Ze je Japonsko svétem
povazovano za necivilizovany region. Proto se Japonci vrhli v obdobich MeidzZi a
TaiSé do procesu civilizace a osvéty, v jehoz samém stredu stala zapadni hudba.

Japonské snahy ovlddnout zdpadni hudbu maji svij pdvod ve snaze dohnat
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Zapad, véeobecné roz&ifené na pocatku obdobi Meidzi. I hospodaisky rlst, ktery
po druhé svétové valce umoznil Japonsku zménit se z porazené zemé v
ekonomickou velmoc, je podle mne plodem zminéné japonské hrdosti a vydrze.

Dnes Japonsko primo pretéka zapadni hudbou. Jsou univerzity, které maji
vice nez C&tyficet hudebnich studijnich programi a mam dojem, Ze procentudlni
podil lidi, ktefi studuji hudbu, je mozna v Japonsku vétsi nez na Zapadé. Osobné
vdak nemam pfFili§ velkou divéru v podobné studium hudby podle $kolnich osnov.

Téru Takemitsu, japonsky skladatel, ktery ziskal uznani i ve svété, nikdy
hudbu na hudebni Skole nestudoval. Dokazal vytvorit vlastni osobitou muzikalnost
tim, Ze si neldmal hlavu s hudebni teorii ¢i zazitymi definicemi, mél zajem o celou
8kalu zanrd od klasické hudby, jazz, $anson aZ po tradi¢ni hudbu japonskou,
zUstaval vérny vlastni senzitivité a zachovaval si vlastni ndhled na svét a na lidsky
zivot. Jedine¢na individua jako on na Skole studovat nepotrebuji. A byla to pravé
jeho ,japonska@" vydrz a hrdost, ktera mu pomohla zachovat si své presvédceni.
Nedal se odradit prvnimi nepriznivymi recenzemi, neustdle si rozsSifoval obzory,
veden svou détsky Cistou zvidavosti a mél i to Stésti, ze dokazal najit pravé takovou
muzikalnost, kterou si Zadaly dobové trendy. To vSe mu nasledné napomohlo ke
svétovému uznani.

Seiji Ozawa je stejny pripad. Ve svété japonské hudby se o ném fikalo, Ze ma
vzpurnou a neprizplsobivou povahu, ale pravé diky takové (tak velmi lidské)
povaze dosel uznani i v zamofri. I on samozrejmé ma trpélivost a vydrz a také
uvedenou ,japonskou® hrdost na svij asijsky plvod. Nikdy se nebal byt zvidavy a
pravé proto, Ze se neustale potykal s novymi podnéty, byla jeho snaha nakonec
ocenéna a on uz po delSi dobu zafi na celosvétovém jevisti. V jeho dirigovani neni

ani stopa po tom, ze by se drzel jakychkoli Sablon a forem, ani po jakékoli kfeCovité
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upornosti.

I tyto dvé velké osobnosti, které zpo&atku v Japonsku vibec nedodly uzndni,
ovéem vyrustaji z historického pozadi japonskych dé&jin. Jsou to Japonci s typickymi
rysy povahy a myslenim ovlivnénym specifiky japonského vnimani zvuku.

Myslim si, ze lidé, ktefi dokazou jit za tim co je pro né nejlepsi, dokazou ve
chvili kdy se pred nimi objevi néco nového, zhodnotit, zda je to pro né potfebné.
Takovi lidé pak nepotrebuji chodit do Skoly. Potrebuji jen nékoho, kdo rozpozna
jejich vnimavost a poskytne jim psychickou podporu.

Jasné si uvédomuji, jak se v dnesni dobé postupné stiraji hranice, které az
dosud oddélovaly nejrtiznéjéi oblasti. A samoziejmé to neplati vyhradné o hudbé.
Kazdy okamzik ptinasi zéplavu nejrizné&jsich informaci, svét sméfuje k &m dal
vétsi koexistenci a unifikaci protikladl. Domnivdm se, Ze v takovém svété jsou
nasledné C¢im dal potrebnéjsi lidé, kteri dokazou rozpoznat potencial podobné
nadanych jedincl a vést je k rozvoji jejich muzikalnosti.

Prala bych si, aby velké talenty, které se jisté v budoucnu narodi, jednou
dokazaly v hudb& manifestovat prednosti japonské povahy lepsim zplsobem, nez

se tomu délo doposud.
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Domnivam se, Ze to byla pravé prilezitost sepsat tuto praci, kterd mi umoznila
nastudovat do té doby pro mne nevidané mnoZstvi materidll o recepci zapadni
hudby v Japonsku.

Velmi jsem si lamala hlavu nad tim, jak co nejlépe pojmout podobné Siroké
téma. Za prvni dvé léta psani jsem nashromazdila materidly jednak k tématu
hudebni vychovy (a zvlast pak zpévu) na skolach v obdobich Meidzi a Tai$d, jednak
k vyrob& hudebnich ndstroju (jejich vyrobci tehdy plsobili po celém Japonsku a
zdaleka neslo jen o znamé firmy jako jsou Yamaha nebo Suzuki). Poté mi ale
bohuzel vykradli byt a ja jsem o uvedené materialy prisla. Ocitla jsem se tak znovu
na zacatku, nakonec jsem ale nastudovala historické materidly, zamérené
prevazné na téma recepce zapadni hudby v Japonsku, shrnula nejdilezit&jsi fakta
a vénovala svou praci uz uvedené historii zapadni hudby v Japonsku poslednich
sto padesati let.

Bylo aZ prekvapujici, jaké zmé&ny mohou prob&hnout za pouhého plldruhého
stoleti. Jak se spolu s rozvojem civilizace mlZe proménit lidské védomi, jaké
zmeény v kazdodennich zivotnich preferencich mohou za tak kratkou dobu nastat a
jaky vliv tyto zalezitosti pak ve svém souhrnu maji na svét uméni. Dokazala jsem
jejich obraz nacrtnout jen ve velmi hrubych obrysech a mnoho véci jsem musela
bohuzel zcela pominout.

SlySime-li koncertovat japonské interprety, a srovname-li jejich projev s projevy
zdpadnich hudebnikl, mivdme &astokrat pocit, jako by jejich prace s ténem co do
zbarveni a expresivity ponékud postradala hloubku. Nebo jako by se od hudby,

kterou provozuji, ponékud distancovali. Jako by se ostychali vyjadrit hudbou
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naplno, jako by chtéli nasilim potlacit veskerou svou originalitu. Pfitom je ale
pravda, Ze jejich projev nepostrada ,zvlastni uprimnost", ktera podle mé vlastni
zkuSenosti dokaze vyvolat v posluchacich tézko vyjadritelné poklidné dojeti, pokud
je vyjadrena vhodnym zplsobem.

Nabizi se proto otadzka, jestli bychom uvedeny jev nemohli vnimat jako jisty
druh japonského respektu vi¢i cizi kulture.

V dobé, kdy Japonsko zaclenilo zapadni hudbu do svého vzdélavaciho systému,
v ném totiz vladl véeobecny pocit ménécennosti vi¢i ciziné. Zajimalo mne proto,
zda podobny pocit ménécennosti neprovazi vyuku hudby také dnes, kdy se po
n&jakych sto letech Japonsko zaradilo mezi ekonomicky, priimyslové, kulturné i
jinak rozvinuté zemé. Zda se ovSem, Ze jadro problému tkvi jinde. Znacna cast
Japonct vidi ddvod odlignosti japonské interpretace mimo jiné i ve specifikdch
~japonského mozku"“, kdy maji diky fonetickému usporadani japonstiny i pouhé
samohlasky funkci pojmovych slov a jsou tak také vnimany. Specificky japonsky
cit pro kvalitu zvuku méa proto zfejmé plvod ve fungovani mozku, mysliciho v
japonském jazyce. Vnimame-li i kazdy jednotlivy zvuk jako slovo, nesouci vyznam,
prinasi pak s sebou snaha o hloubku vyjadreni zaroven koncentraci do vlastniho
nitra a znemoznuje nam okazala povrchni gesta. A pokud pak pfi podobné vnitrni
sublimaci dojde i k prolnuti na verbalné-psychické roviné, rodi se i pocit nebyvale
tichého a zaroven vznesSeného pohnuti.

V kapitole o druhé poloviné obdobi Séwa jsem se zminila o dvou celosvétové
proslulych japonskych hudebnicich, Seidzi Ozawovi a Toru Takemitsuovi. Pfecetla
jsem rtizné materialy, jako naptiklad eseje a rozhovory, z nichz se $lo seznédmit s
nazory téchto osobnosti. Byly velmi zajimavé. Interpret a dirigent Seidzi Ozawa

shrnuje své zazitky Japonce, zabyvajiciho se v ciziné ztvariovanim skladeb cizich
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skladateld, jako ,jeden velky experiment, do jaké miry se mize Japonec pfiblizit
evropské hudbé". Skladatel Takemitsu naopak neustale porovnava Japonsko se
svétem, pricemz se u své zemé snazi hledét spiSe na prednosti nez zaporné rysy
a vnimat hlavné , podstatu véci“, cili to, co maji lidé spolecného bez ohledu na
rozdilny etnicky plvod ¢&i statni pFisludnost. Jako by chtél véechno na svété propojit
do organického celku. Tento pristup se projevuje jak v instrumentaci jeho skladeb,
tak i v jeho praci spjaté s filmem.

Téru Takemitsu je zndm i jako esejista. Pohled na svét, patrny jak z jeho zapiskd,
tak z jeho hudebni tvorby, se vzdy orientuje pravé na samu podstatu a holou realitu
véci. Takovy pristup byl pro mne velmi inspirativni.

Takemitsu v mnoha svych dilech vyjadril téhoz ,japonského ducha, ktery
respektuje individuality a zaroven si vazi harmonie", ktery je patrny i v mnoha
japonskych sportech anebo v metodach aranzovani tradi¢nich japonskych delikates,
zvanych kaiseki. Jeho filmova hudba pak vzdy vyzdvihuje a zddrazfiuje jednotlivé
obrazy i déj. Jasné zde citim tentyz pfistup jako v uz uvedené ,zvlastni
uprimnosti® japonské interpretace hudby.

Snad celou problematiku specifik japonského hudebniho pfednesu pomdize
objasnit dalsi badani. I kdyz je mozné, ze se s rozvojem komunikacnich technologii
budou rozdily ve smysleni a ve schopnostech, panujici mezi narody, spis ¢im dal
vice stirat.

Jak Ozawa tak i Takemitsu na vlastni kdZi pocitili, jak naroény je Zivot jak v
ramci japonské &kolni vychovy, tak i v rdmci celé japonské spole&nosti vibec.
Domnivam se, ze k tomu, aby Japonci propristé ziskali schopnost individualniho
hudebniho vyraz a vlastniho pohledu na svét, jim bude nezbytné tfeba uditeld,

ktefi dokazou u kazdého svého studenta rozpoznat, v ¢em spociva jeho jedinec¢nost
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a vést jej tak, aby si dokdazal najit svou vlastni cestu. Takto vyskoleni lidé pak
budou moci vést zase dalSi generace, ¢imz bude uchovana potfebna kontinuita.
Domnivam se, Ze pokud Japonci dokdZou tyto nové zplsoby hudebniho vyjadfeni
Uspésné propojit se stavajicimi specifiky svého hudebniho projevu, bude to z jejich
stran vibec nejlepsi splatka zépadni hudbé& . Splatka za dar harmonie, kterou
tradiéni japonskd hudba neznala, i za dar barev a bohatstvi tonl a komplexnosti

hudebniho mysleni.
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Obr. 9: ,,Obét" - Rosiho prvni baletni pfedstaveni v Japonsku
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Obr. 10: Imperialni divadlo uvadi predstaveni ,Nocni les" (,Jenicek a Marenka")

Engelberta Humperdincka (Z publikace ,,Déjiny japonské opery")

Obr. 11: Divadlo Royal, skupinovy snimek souboru (Z publikace ,Dé&jiny japonské
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Obr. 12: Jevistni snimek opery v Asakuse (Z publikace ,Dé&jiny japonské opery")
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Obr. 13: Spole¢ny koncert kota a housli
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Obr. 14: Rozhlasova opera (Z publikace ,Dé&jiny japonské opery" - posledni je
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MEL RIS A XNt 2 — SR
Obr. 15: Nové Narodni divadlo (Z publikace ,Dé&jiny japonské opery")

Obr. 16: Tradi¢ni japonské delikatesy kaiseki
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datum stazeni : 20.12.2014

Takemitsu, Toru a Ozawa, Seiji (Takemicu, Téru a Ozawa, Seidzi) : Ongaku -
Takemitsu Téru Ozawa Seiji taiwa (Takemicu a Ozawa se bavi o hudbé),
nakladatelstvi Sinc¢és$a, 1984, misto vydani: Japoksko, ISBN4-10-122803-5

C0173

Zprava z konference poradané japonskym Ustavem pro lé¢bu diabetu: Naze
nihondZin ga ténjobjé ni kakarijasui ka? (DUvody nachylnosti Japoncd k
onemocnéni diabetem)

https://medical.nikkeibp.co.jp/all/data/pdf/509887.pdf
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http://www.daion.ac.jp/about/museum/a5a6tu00000190s8-att/doc002_5.pdf
http://www.daion.ac.jp/about/museum/a5a6tu00000190s8-att/doc002_5.pdf
http://www.geidai.ac.jp/geidai-tuusin/timecapsule/o2.html
https://medical.nikkeibp.co.jp/all/data/pdf/509887.pdf

datum stazeni : 1.5.2015

*** QOstatni Udaje, jako napriklad informace o japonské historii nebo o

historickych osobnostech, jsem Cerpala z Wikipedie.
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