Michiyo Keiko

Historie evropské hudby v Japonsku. Jak se proménuje jeji vnimdni, chdpdni a interpretace
v priibéhu poslednich 150 let.

Disertacni prace, Praha 2015, pocitacovy tisk, 160 stran. Oponentsky posudek.

Disertacni prace Michiyo Keiko se zabyva tématem, které je velmi objevné piredevsim
pro evropské prostiedi. Pochopeni historie evropské hudby v Japonsku je dileZitym
informa¢nim zdrojem pro hudebni manaZery, interprety i pedagogy. Prace je rozdélena
do Sesti kapitol, z nichZ prvnich pét sleduje historii prichodu a prijeti evropské hudby v
Japonsku, zatimco Sesta kapitola se zabyva obecné vztahem Japonct k zapadni hudbé.

Autorka zije od roku 1993 v Evropé, ma tedy dostate¢ny a hluboky vhled do evropské
pedagogické a interpretacni tradice. Pritom prosla hudebnim skolenim v Japonsku, které
ji umoznuje psat o dané problematice naprosto zasvécené. Za hlavni prinos této prace
povaZzuji pravé orgnanické spojeni a detailni pochopeni obou hudebnich svétt, asijského
a evropského.

V Gvodni kapitole najdeme zajimavé citace kiestanskych misionaid, které nam
umoznuji poznat evropskyma oc¢ima japonskou mentalitu. Mezi nejCastéji uvadéné
vlastnosti patff rozum, touha po vzdélani a ostychava zdrzenlivost. Neméné zajimavé je i
zjisténi, Ze koreny evropské hudby jsou v Japonsku spojeny s vojenskym vycvikem v
dobé tokugawského Sogunatu, konkrétné s hrou na buben. Tu studoval i prvni reditel
Tokijské hudebni $koly Studzi Isawa.

Objevné je rovnéZz autorcino zjisténi, Ze zapadni hudba slouzila v obdobi Meidzi jako
prostfedek modernizace Japonska. Zatimco vyuka zpévu byla v japonskych Skolach
povinng, povinna hra na nastroj nakonec zavedena nebyla. Ocefiuji autorcinu snahu o
vyvaZenost ve zminkach o operni a instrumentalni hudbé. Ackoli je sama uspéSnou
operni pévkyni, vénuje se velmi podrobné také pronikani a prijimani evropské
instrumentalni hudby v Japonsku. Dostate¢ny dliraz klade také na vliv tradi¢niho
japonského prostiedi, které zpocatku znemoziovalo komunikaci mezi muzi a Zenami pfti
hudebnim nacviku a rovnéz pozdéji mohla byt urcita vyjimecnost a odliSnost spiSe na
Skodu. Dobre to uvadi na prikladech klaviristky Nobu Kdda a pozdéji dirigenta Seidziho
Ozawy.

Vsima si zasadniho vlivu politického a predevsim ekonomického prostiedi na rozvoj
zapadni hudby. Uvadi priklady stipendii a podpory vladniho i soukromého sektoru,
které umoznily vznik velkych hudebnich pocinl. Zevrubné popisuje vznik prvnich
japonskych orchestrii a opernich spolecnosti od prvopocatki aZz po zaloZeni prvniho
statniho operniho divadla v roce 1997. Objevny je popis zapojeni soukromych
obchodnich domti do obecného kulturniho Zivota (div¢i a chlapecké hudebni skupiny),
ktery je v Japonsku patrny dodnes. Na drobnych prikladech autorka ptesné ilustruje
vicely vztah Japonct k evropské hudbé (fronty na prvni hostujici orchestry), nezapomina
na souvislost s technickym rozvojem (rozhlasové vysilani) ani na popis vyvoje, jakym
proslo hudebni skolstvi.

Vcelku pochopitelné a ptipustné je autoréino déleni povale¢ného obdobi Séwa podle
ekonomickych kritérii. VZdyt kultura a ekonomika spolu v historii vZdy - nékdy bohudik
jindy bohuZzel - Gzce souvisely. Za vynikajici povazuji vysvétleni vlivu, jaky pratrné meéla
akustika japonskych obydli (pohlcovani vyssich alikvotii) na vnimani hudby. Nejsilnéjsi
je patrné vliv jazyka, kdy Japonci chapou samohlasky jako slova, proto je zpracovavaji v



levé hemisfére, zatimco Evropané je chapou jako zvuky, které zpracovavaji v pravé
hemisfére stejné jako hudbu.

PfiznaCna je i autorCina piihoda s vykradenim bytu, kterou zminuje v zavéru prace.
Prisla pritom o vysledky dvou let studia a shromazdovani materiali. Presto s
ptislove¢nou japonskou pokorou a houZevnatosti vytrvala, ztracené materidly opét

dohledala a praci dspésné dokoncila. Podobné cennd jsou srovnani povah a kultur, ktera
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Seidziho Ozawy.

V praci neshledavam Z7adné zavazné nedostatky. Z hlediska faktického mi prijde
nadbyte¢na pouze kapitola o vlivu prostiredi (V1.1.2. Zivotni navyky a strava), ktera ma
spiSe povahu zajimavé poznamky nez primého vztahu ke zpracovavané problematice.
Pro pripad publikovani doporucuji sjednotit anglicky a ¢esky piepis japonskych jmen v
textu (napft. StidZi Isawa na str. 13 nahote vs. Shuji Isawa na str. 14 nahoie). Na strané
57 je v druhém odstavci zjevna technickd chyba, kdy pii prepisu vypadla Cast textu,
zfejmé pojednavajici o podpore koncernu Mitsubishi. RovnéZ zde autorka stifida
anglicky prepis jména Yamada a ¢eskym Jamada. Na strané 67 uZiva autorka nepiesného
nazvu “nacionalistickd hudba” misto pravdépodobné zamysleného “narodni hudba”.
Konecné na strané 149 je treba opravit slovosled v poslednim odstavci (na spravné:
“vnimat celou fadu ptirodnich zvukd”).

Pripominky a naméty

Pro diskusi pti obhajobé navrhuji autorce nasledujici okruhy problémi:

a) Cojivedlo k tomu, Ze v praci castéji nevyuzila prikladi casové rozdilnosti mezi
evropskymi déjinami hudby a jejim pronikanim do Japonska. Domnivam se, ze
by tak mohla jesté jasnéji ilustrovat prudky a vskutku obdivuhodny vyvoj,
kterym Japonsko v chapani a prijimani evropské hudby proslo.

b) Uvital bych, kdyby se autorka pri obhajobé kratce zminila o vlivu, jaky mél na
$ireni hudby rozvoj japonského rozhlasového vysilani a srovnala ho s vysilanim
Ceského rozhlasu. Nabizi se zde lakava ¢asova paralela mezi zaloZenim NHK v
roce 1926 a Radiojournalu v roce 1923.

Summa summarum

Disertacni prace Michiyo Keiko Historie evropské hudby v Japonsku odpovida narokim
kladenym na teoretickou praci tohoto druhu. Autorka v ni prokazala své znalosti obou
zkoumanych prostredi, schopnost teoretického uvazovani o zvoleném problému i
schopnost precizné formulovat zavéry s vyuzitim praktické zkuSenosti interpreta.
Doporucuji, aby posuzovana prace byla ptijata k obhajobé.

V Brné dne 4. zari 2015
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