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ABSTRAKT

Tématem této bakalarské prace je Historie tuby. Cilem této prace je
priblizit Ctenarovi kompletni historii a postupny vyvoj az k dnesnim modernim
nastrojim. Jednotlivé kapitoly obsahuji historické etapy, v jejichZ podkapitolach
je pak chronologicky sefazeny vyvoj tubovych nastrojl, které jsou pak ddkladné
popsany. Pro ilustraci jsou pfiloZzeny jednotlivé obrazky nastrojd pro lepéi prehled

v evoluci tuby.

ABSTRACT

The theme of this bachelor thesis is the History of the Tuba. The aim of
this work is to approach the reader a complete history and a gradual
development up to today's modern instruments. The individual chapters contain
the historical stage, in which the sub-chapters is then a chronological
development of the tuba's instruments, which are then thoroughly described. To
illustrate are accompanied by individual pictures of the instruments for a better

overview in the evolution of the Tuba.
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UvoD

Tématem mé bakalarské prace je historie tuby, ktera patfi k zakladnim
znalostem kazdého profesiondlniho hudebnika a méla by tak byt soudasti
vSeobecného prehledu. Tato oblast dé&jin je sice dobre zmapovana, avSak nékteré
prameny se z hlediska informaci ponékud rozchazeji. Dané téma jsem si tedy
zvolil proto, abych kompletné zmapoval a zaroven si utfidil historicky vyvoj
tohoto nejhlubsiho Zestového nastroje.

Mym hlavnim cilem pri psani této prace je, aby historie tuby byla popsana
v jediném svazku a to od nejrané&jsich predchldcd, aZ po moderni soudobé
nastroje.

Tato prace je samoziejmé prednostné urcéend pro studenty strednich a
vysokych uméleckych Skol, avSak doufam, Ze bude uzZite¢na i pro ty, ktefi se
cht&ji pouze dozvédét néco zajimavého a rozsifit si tak svij obzor ve svétovych

déjinach.



1. OD PRAVEKU PO STARY RIiM (PRAVECI A STAROVECI PREDCHODCI
TUBY)

Cetné archeologické nalezy dokazuji, ze praplvodni jednoduché hudebni néstroje
byly vyrobeny predevSim 2z kosti. Spolu s muslemi a drevem to byl
nejpouzivanéjsi materidl pro vyrobu primitivnich nastroji. Dnes samozfejmé
nelze zjistit kdo, kdy a kde zahral prvni ton, ale vime, ze k tomu dochazelo

o Vi v 7 v 7 .
v ruznych castech sveta a naprosto nezavisle.

Tyto kosti, lastury, musle, i duté kousky dreva slouzily predevsim pri
spolecenskych, zejména pak ritudlnich udalostech. Pouzivaly se jako jakési
komunikaéni médium, at uz pfi ritualnich obfadech, kdy se zafikavaly pFirodni
zivly, pfivolaval se dést, nebo se pohibivali mrtvi. SlouZit mohli také jako rGzné
signalni nastroje, at uz k dorozumivani mezi kmeny, ¢i napfiklad k signalizaci a
upozornéni kmenu na blizici se nebezpeli. Tyto a jim podobné situace vedly

k dalSimu a rychlému vyvoji hudby a zpévu zaroven.

Nejstarsi nastroje pochazely ze starého Egypta-kolébky civilizace. Na
dochovanych papyrech, nahrobnich reliéfech a vytvarnych pamatkach z této doby
mUZeme s jistotou potvrdit existenci harfy, loutny, flétny a hoboje. Tyto

dochované dikazy jsou mnohdy staré skoro 5 tisic let.

Nejstarsi dechové nastroje, zvirfeci rohy, byly s nejvétsi pravdépodobnosti
asyrského plvodu.! Tyto rohy byly pouzivdny jako kultovni nastroje, slouZici
k rGznym  spole¢enskym obraddm, avSak také k valeénym  G&eldm.
Mezi dalSimi archeologickymi ndlezy patii rohy z morskych musdli a $nekl, nebo
jejich napodobeniny z hliny a alabastru. Tyto nastroje byly objeveny v Japonsku,
Tichomofi, Peru a Mexiku. Velmi dlleZité jsou nastroje vyrobené z dutych rohd,
zubl, slonich kIG, & $pi¢dkl zvirat, nalezené na D&lném vychodé&, v Tibetu,

Bengalsku, Nepalu, Indii, Africe, Brazilii a Argentiné.

Zviteci rohy byly oblibenym nastrojem u velkého mnoZstvi narodl. Jednim
z nejstardich dosud zachovanym ndastrojem je starozidovsky $ofar? pouzivany
k ndbozenskym UGcellm, zejména pak pFi novoroénich bohosluzbach. Preklad

hebrejského slova $ofar znamena ,berani roh", &mz je jednoznaéné udan plvod

! Asyrie bylo historické Uzemi nachazejici se v severni Mezopotéamii na hornim toku feky Tygrid.
2 v
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nastroje. Je to velmi jednoduchy nastroj bez natrubku, do néhoz se fouka tzkym
zakoncenim. Sofar mohl hrat 2-3 tény, avéak pomérné kratka trubice umoziiuje

hrat i mezitény.

Dalsi vyvoj zpé&voroh( se odehraval v dob& bronzové. Po objeveni a osvojeni si
vyroby véci ze slitin kovl bylo vytvafeno mnoho pfedmétd od véci kazdodenni
potfeby, az po hudebni néstroje. Napriklad Cifiané, Indové a Tibetané odlévali

imitace pfirodnich rohd z bronzu, mosazi, médi a cinu.

V archeologickych vykopavkach sidlit starych Germanl v Pobalti, na Uzemi
dnedniho severniho Némecka a Skandindvie, byly nalezeny lury3. Jsou to 2-3
metry dlouhé nastroje, které se skladaji z nékolika dild spojenych pasky z kize.
Mély konickou stavbu a byly ohnuté do zakfiveného tvaru pismene ,S". Na
roztrubu nastroje byval bronzovy kotoul, na kterém byly ozdobné kruhové
geometrické ornamenty. Lury obcas mivaly u natrubku malé kovové desticky,
které se pri hfe na nastroj o sebe dotykaly a vydavaly spolu s hranym tonem
navic drncivy zvuk. Nicméné i s absenci téchto desticek, mély lury krasnou barvu
ténu, kterd byla velmi podobnd tub&. Ozyvalo se na né& 24 pfirozenych ténQ,

véetné pedalovych hlubokych ténd.

Mnoho dobfe zachovanych lurl bylo nalezeno v raselinistich v okoli Baltského
more. Objevené nastroje byly casto v identickych, ale protilehle zahnutych
parech. Diky té&mto nalezdm vznikla domnénka o dvouhlasé hre.
Primitivni lury byly zhotovovany z mamutich kiG a zdobeny kovem a kiZi. Pozdé&ji
se tyto nastroje odlévaly z bronzu a byly opatfovany pevnym natrubkem.
Ve Skandindvii oznacéuje slovo LUR také trompetu vyrobenou z kliry, nebo dieva,
kterou jesté v 19. stoleti pouzivali pastevci k odhanéni divoké zvére a k udrzeni

stada pohromadé.

Zhruba kolem 7. stoleti pred n. |. pfisli do Italie Etruskové, pochazejici z Malé
Asie. Ti se usadili v okoli Rima. Zili v Etrurii, coZ je oblast dne$niho Toskanska.
Sebou si prinesli svQj vlastni jazyk, pokrocilé stavitelstvi a viibec celkové vlastni
vyspélou kulturu. Prinesli si také své vlastni nastroje, tzv. etruské rohy. Tyto
nastroje byly vyrabény z palené hliny, tzv. terakoty. Jejich tén byl asi o sile

lidského hlasu. Zajimavé je, ze tyto nastroje mély polokruhovy tvar s drzadlem.

3obr. ¢. 2



Etruské rohy se pozdé&ji rozsifily do velké casti Evropy. Etruskové navic jako
prvni vynalezli princip pohyblivého natrubku, ktery byl plvodné& pevnou sou&asti
nastroje. Z vykopavek po celé Evropé je zrejma jejich podobnost s natrubky,

které se pouzivaji dnes.

V oblasti dnesni Itdlie se s etruskou kulturou stretla dalSi vysoce vyvinuta
kultura, a sice fimska. Tyto dvé kultury se po dlouhou dobu velmi silné
ovliviiovali a Rimanim trvalo témér dvé sté let, neZ si definitivné podmanili a

romanizovali tak etruskou kulturu.

Stafi Rimané si osvojili dovednosti ve zpracovani a vyrobé& nezeleznych slitin a
tak postupem ¢&asu, kdy se ve zpracovani barevnych kovl velmi zdokonalili,
dokazali vyrobit velmi kvalitni trubice z barevnych kovl. Sou¢asné v této dobé
dochazi k velkému rozvoji rimského vojska a vznika tak potfeba o vojenské
signalizovani. K tomuto Gcelu Rimané zadali vytvaret kovové rohy, které byly
ohnuté do rlznych tvard. Napfiklad roh ve tvaru pismen G byl uréen jako lovecky
a pastyisky roh zvany cornu*, ktery svij tvar prebird od Etruskd, avdak je
vyroben z kovu. Tento ndastroj svym tvarem a praptvodnim uréenim polozil

zakladni kdmen dnesnimu lesnimu rohu.

Daldimi fimskymi nastroji byli lituus® (jezdeckd trubka ve tvaru pismena J) a
buccina® (signdlni nastroj péchoty o délce az 3 metry, stoeny do kruhu).
Originalni exemplar bucciny byl nalezen pfi archeologickych vykopavkach
v Pompejich. Velké rozsireni tohoto nastroje dokazuji i mnohd vyobrazeni na

vazach, poharech a mozaikach.

“obr. & 3
Sobr. ¢ 4
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2. STREDOVEK

V dé&jinach postupného vznikani zestovych natrubkovych nastrojl, potazmo tuby
se objevuje dil¢i vyvojova mezera. Tato ,pauza" nastdva v obdobi, které je dnes
znamé pod terminem st&hovani narodd. Byl to rozsahly presun slovanskych a
germanskych kmeni ze severni, severovychodni a vychodni Evropy na zapad a
jih. Tento historicky jev zapoc&al najezdy Germanskych kment na hranice Fimské
riSe, kdy se postupem casu jen stuprioval. AZ po témér trech stoletich tyto

najezdy ustaly a zacala se tak psat nova historicka epocha Evropy.

Jednim z prvnich néastrojd, ktery vdak leZi na pomezi starovéku a stfedovéku,

.....

ndstroj, ktery znali uz i stafi Germani a nazyval se cornua alpina’. V podstaté
to byl pfedchldce dnedniho alpského rohu. Ve stfedovéku se tento roh vyskytuje
zejména na alpskych Uzemich Svycarska, Itdlie a Némecka, kde se objevuje

kolem 6. stoleti.

Jednim z prvnich &isté stfedovékych ndstrojl, ktery pochdzi z 10. - 11. stoleti je
nastroj zvany olifant®. Nazory na plvod tohoto nastroje se rlzni, avéak néktefi
se domnivaji, ze olifanty se do Evropy dostaly z Byzancké Fise.

»~Francouzsky odbornik na hudebni nastroje Francois-René Tranchefort se

domniva, Ze prvni olifant nabidl cisari Karlu Velikému chalifa Haruan al-Rasid,

ktery vladl v Bagdddu koncem 8. stoleti™.

Olifant je bohaté zdobeny signalni nastroj, vyrabény nejcastéji ze sloniho Klu,
vydavajici 3-4 tony, které znély velmi silné. Vlastniho nastroje, coby signalniho
rohu, pouzivali prevazné hlidacdi. Troubilo se na néj také z vézi a jesté kolem roku

1500 se v Némecku vyuzival pri postovni sluzbé.

Kolem roku 1000 n. I., se objevuje prvni, avéak nepiimy predchldce dnesni tuby.
Timto nastrojem byl cink®. Nazev cink pochazi ze stfedonémeckého slova zinke,
ktery oznacuje zvireci roh. Avsak jiné evropské jazyky tento termin nepouzivaji.
Namisto toho pouzivaji pro nastroj nazev kornet, ktery vystihuje pojmenovani

nastroje lépe.

7 obr. ¢ 6
® obr. ¢. 7
° KURFURST, Pavel. Hudebni nastroje. Vyd. 1. Praha: Togga, 2002. s. 109, ISBN 80-902912-1-X.
10 v
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Cinky jsou mezi natrubkovymi nastroji na vyjimecném misté. Je to dano tim, ze
jejich ozvucnikova trubice je srovnatelna s trubici Salmaje a hmatovymi otvory.
Téch je na predni strané Sest a na zadni je sedmy. Na cinky se, stejné jako na
ostatni Zestové nastroje, hralo na natrubek. Ten byl vSak vydlaban ve vrchni

¢asti nastroje a nebyl odnimatelny.

Kombinaci ozvucnikové trubice podobné Salmaji a natrubku je zajisténo, ze cink
vydava velmi prijemny a teply zvuk, ktery se velmi dobfe misi s jinymi nastroji.

Tato skutecnost dokazuje jejich pribuznost s trubkami.

Cinky byly vyrdbény ze dfeva, s potahem z k(Ze. Nepfili§ Easto se vyrabé&ly
z rohoviny, nebo dokonce ze slonoviny. Zpo&atku se vyrabély cinky bez otvord,
ale s jejich pridanim vznikl jisty barevny rozdil. Ve snaze o vyrovnani téchto
rozdild vznikd ve 13. stoleti cink kratky. Je to mirn& kuZelovitd roura s péti
dirkami, na kterou bylo moZné zahrat Sest pfirozenych ténd. Diky mékkému
zvuku, jenz nastroj vydaval, se mu téz rikalo ,cink tichy, nebo také ,némy" -
cornetto mutto. Nejvétsi rozkvét cink( spadd do 16. a 17. stoleti. Hrali na né
meéststi hudebnici pfi troubeni zvlastnich prilezitosti nebo k oznameni denni doby.
Cinky se velmi dlouhou dobu drzely vedle clariny jako sopranovy hlas, ale na
konci barokniho obdobi byly postupné clarinami nahrazeny.
Basovd podoba cinku a v podstaté prvni piimy predchldce dne$ni tuby byl

serpent.



3. PRIMI PREDCHUDCI TUBY

Tvar dnednich natrubkovych nastroji Zestovych je v podstaté u vdech druhd
stejny. Vyvinul se postupem ¢&asu ze starych rohl, vyrab&nych z pFirodnich
materiald aZ k preciznim kovovym (mosaznym) nastrojim. Kdybychom
jednotlivé nastroje ,narovnali® jednalo by se o kratsi, ¢i delsi kuZelovité se
roz$ifujici trubice. Kvdli rGznym G&eldm a stavbé v rlznych hlasovych polohach
by nékteré nastroje byly pfiliS dlouhé a tak bylo nutné celkovou velikost néjakym
zpUsobem zmensit. Toho se docililo napfiklad dvojndsobnym stoenim nastrojl
do podlouhlého ovalu (trubky), elipsovité (tubové rohy), nebo do kruhu (lesni
rohy). Tén u té&chto ndstroji vznikd naraznymi vydechy hrace, kdy tlak vydechu
uvede vnitrni vzduchovy sloupec v periodicky stejnosmérny rozechvév. Dech je

tedy jednim z hlavnich ¢&initeld tvorby zvuku.

Platek, ktery se rozkmitaval tlakem vydechovaného vzduchu byl nahrazen
natrubkem, v némz pevné semknutymi rty oprené o natrubek mély stejnou
funkci jako hlasivky pFi zpévu. Misto prefukovani a tim zmény vysky tdénu se zde
ménila intenzita stazeni rtl. Diky rGznému napéti ve rtech a také velikosti
natrubku u jednotlivych ndstroji se dala plynule ménit vy&ka hranych ténu. PFi
hrani také napomaha naraz jazyka, ktery ma podobny charakter jako
vyslovovani hlasky ,t*. Pro konkrétni typy nastrojl a urity charakter hranych
ténu se pouzivalo rozdilnych natrubkd. Ten mél tvar bud nalevkovy, nebo
kotlikovy a to hlubsi, nebo méléi. Jeho vnitfni prohloubeni mohlo byt velmi
pozvolné, nebo dosti strmé a to podle vysky ténové polohy, urcujici i jeho
velikost. Natrubek tedy musel byt vyroben presné v souladu s konkrétnim
nastrojem. Maly natrubek, ktery ohrani¢i pouze malou &ast rtd je uréen pro hrani
ve vysoké poloze. Takovy natrubek umoZni rozechvéni pouze malé plochy rtd,
kterd vSak dostacuje pro hru a zménu tonl ve vysoké poloze. Naproti tomu
veliky natrubek umoziiuje vibrovat pomé&rné rozsahlé oblasti rtd a zahrat tak i

velmi hluboké tény.



3.1. SERPENT

Serpent'! vznika kolem roku 1590 v dilné Canon Edmé Guillaume v Auxerre jako

basovy cink. Nastroj mél trubici s kénickym vrtanim hadovité sto¢enou, aby bylo
mozné dobFe dosahnout na vSech Sest otvord, které byly ve dvou skupindch po
tfech. Nastroj tak byl schopen obsdhnout aZ tfi a pdl oktdvy chromaticky! Délka
ozvucné trubice se pohybovala mezi 1,80 do 2,40 metry. Hadovita trubice byla
vyrédbéna vétsinou z ofechového dfeva, které se nejprve rozfizlo na dvé pdlky. Ty
se vydlabaly a poté opét spojili k sobé. Nasledné byl serpent, podobné jako
cinky, potaZen k(zi. Nakonec se na nastroj nasadila kovova Ustnice s mé&d&nym

natrubkem.

Serpent se zpocatku pouzival hlavné v chramové hudbé ve Francii a Belgii.
V nékterych chramech se zachoval az do 20. stoleti. Dale byl vyuzivan v dechové
hudbé pred ofikleidou a tubou. Slouzil hlavné jako basovy, nebo kontrabasovy
hlas v dechové harmonii. S jeho uzitim se setkdvame jesté v symfonickém
orchestru 19. stoleti. Napriklad v Rossiniho La siége de Corynthe (1826),
Mendelsohnové Meeresstihle und Gliicklich Fahrt (1826). Také v oratoriu Paulus
(1836), Wagnerové Rienzi (1842) a nebo v Sicilskych neSporach (1843),
Giuseppe Verdiho.

Jistym pokrokem bylo zavedeni klapkového systému. Kolem roku 1760 tak

vznikly v Petrohradé inovaci dvorniho muzikanta Ferdinanda Kodlbela prvni

klapkové rohy-amorshall, které mély dvé klapky. Kolem roku 1801 pridal

videnisky nastrojaf Anton Weidinger ke Kolbelové nastroji dalsi ctyri klapky.

Takto si samoziejmé& pocinalo mnoho ndstrojarli, avsak Weidinger mél snad
nejvétsi zkusenosti, protoze roku 1795 opatfil, jako prvni, klapkami trompetu.
Diky této inovaci bylo mozné na tyto nastroje zahrat diatonickou, ale i

chromatickou fadu tond.

Nastroj, ktery se pfimo vyvinul ze serpentu byl basshorn.

"obr. &9



3.2. BASSHORN

Casnou verzi basshornu®? vynalezl anglicky nastrojar Louis Alexandre Frichot

(1760-1825) a to roku 1790. Tento nastroj svoji konstrukci vychazel ze serpentu,
avSak mél velmi mnoho inovaci. Byl vyrabén z kovu a jiz nebyl v esovité stavbé.
Celkovéa délka nastroje pak byla kolem 230 centimetrt a obvykle byl vyrabén

z médi. Nastroj byl stavény ve vzprimené poloze, kdy Ustnice nastroje se
napojovala do samotného téla, které nejprve klesalo dold, kde byl zna¢ny ohyb.
Ozvucnik nastroje se tahl od spodniho ohybu az nahoru, kde byl znacné
rozevieny. Roztrub nastroje byval mnohdy zdoben do tvaru zvireci hlavy.
Basshorn byl opatien Sesti otvory pro prsty a obvykle mél navic tfi, nebo Ctyfri
klapky. Ladéni a zakladni tén byl in C. ZpUsob hry a prstoklad vychazel ze
serpentu, aby byl usnadnény prechod hra¢dm k novému néastroji, avéak oproti
serpentu mél basshorn siln&jéi a prizracnéjéi tén. Navic se na né&j snadnéji hralo
a hradi tak dosahovali vétsi virtuozity, nez pri hfe na serpent. Néjvétsi uplatnéni
nasel tento basovy roh v armadni hudbé&, avsak objevuje se i v hudbé
symfonické. Naprosto prokazatelné se objevuje a je pro néj pfimo napsan part

v 9. symfonii Louise Spohra.

Basshorn se také &asto nazyval ,rusky fagot" a byl v podstaté predchldcem

ofikleidy, ktera z tohoto nastroje vychazela.

Zacatkem 19. stoleti se ve Francii objevuje dalsi nastroj pribuzny tubé, a to

ofiklejda.

3.3. OFIKLEIDA

MoZznd nejbliz§im bezprostfednim predchlidcem dnedni tuby je ofiklejda®.
Nazev nastroje byl, avSsak nespravné, zvolen z rectiny. ,,Ophis® znamena had a
Jkleides" klapky. Nastroj ale rozhodné nemél hadovity tvar. Jeho podoba je
pribuznd spis s basovym rohem, nebo jesté vice s fagotem. Vznik ofikleidy se
datuje kolem roku 1785, avsSak prvni ofiklejdu sestrojil roku 1817 francouzsky

nastrojar Jean Hilaire Astré, znamy téz jako Halary ¢i Haleri. O Ctyri roky pozdé&ji




si nechal ofiklejdu patentovat. Pri vyvoji tohoto nastroje, vychazel Astré
z nastrojl, jako byla klapkovd trubka. Nastroj mél tvar fagotu a zprvu se jim
skute¢né nahrazovaly tehdy nedostate¢né vybavené kontrafagoty. Zprvu se
ofikleida vyrabéla ze dieva, podobné jako jeji pfedchidce serpent, avdak pozdé&ji
byla vyrabéna z kovu. V podstaté to byl jakysi kovovy fagot, na ktery se hralo
namisto dvojjazycného strojku, na kovovy natrubek. Po plném zavedeni se
ofiklejda pouzivala jako hlavni basovy Zestovy nastroj a postupné nahradila

zastaraly serpent.

Trubice ofiklejdy méla jeden ohyb na Ustnici, zbytek nastroje byl rovny. Ke hre
na ni se pouzival miskovity natrubek, ktery je podobny dnednim natrubkdm pro

trombon, nebo eufonium.

Plvodni ndstroj byl opatten esti dirkami a ¢tyfmi klapkami, u nové&jsich pak bylo
klapek deset aZ jedenact, které umoZfiovaly hru nejhlubsich ténd. Rodina ofiklejd
se skladdala z rizné velkych ndstrojl, obvykle ladénych v B a C (basové) nebo Es
a F (altové). Téz vzniklo nékolik ofikleid v tenorové a v kontrabasové poloze (obé
verze lazeny in C, nebo B), avSak ty jsou nesmirné vzacné. Kolem poloviny 19.
stoleti se jesté pouzivalo ofikleidy v barytonové poloze, ktera byla v F ladéni.
Ténovy rozsah ofikjedy byl zhruba 2 aZ 2 a pdl oktavy, pfic¢emZ nejhlubgi tén,
ktery bylo mozné zahrat u basové verze, bylo E a nejvyssSim u altové verze bylo

. Nastrojafi Adolphe Sax a jeho mlad$i kolega Robb Stewart sestrojili

sopranové a také basové ofikleidy. Basova ofiklejda byla poprvé pouzita v opere

Olympie Gaspara Spontiniho v roce 1819. Mezi dalSi vyznamna hudebni dila, v

nichz nasla ofiklejda uplatnéni, se radi oratorium ElidS a predehra k baletu Sen
noci svatojanské Felixe Mendelssohna-Bartholdiho (plvodné psand pro basovy
anglicky roh). Dale pak ve Fantastické symfonii Hectora Berlioze. Pro ofiklejdu
skladali také Giuseppe Verdi, Richard Wagner a Sir Arthur Sullivan ve svém dile

Overture Di Ballo.

Postupnou praxi pFi vyrob& hudebnich ndstroji se zjistilo, Ze zkracovani
vzduchového sloupce dirkami, at krytymi & nekrytymi, sice umoznuje piné
diatonizovat a chromatizovat natrubkové nastroje, ale neprinasi reseni
v problematice kvality ténu, barvy zvuku a intonacni stability. Aplikovani

systému dievénych dechovych nastroji na natrubkové ndstroje tedy nebylo
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idedlni. Tén vychazejici bocnimi otvory (nikoliv az ozvuénikem nastroje), které
byly ke vSemu prekryty klapkami, nebyl vyrovnany a ani pfriliS pékny. Tento
problém se vSak vyresSil s pfichodem strojiva a natrubkové nastroje s ,dirkami®
poté velmi rychle zanikly. Je vSak nutno dodat, ze tfeba v Itdlii a jizni Americe se
klapkovych zpé&voroh( - ofikleidy pouZivaly donedavna.

Jako kuriozitu je také potfeba uvést skupinu pfirozenych (prostych) ndstrojl
zvanych ruské rohy. Jednalo se o pfimé nastroje s napadné kdnickou stavbou bez
ozvucniku, kdy znacné uzka trubice v blizkosti natrubku byla témér pravouhle
zahnuta. Tyto nastroje byly vyrabény z mosazi, médi, ale i ze stfibra a byly
schopny zahrat pouze jeden ton. Po pridani specialni klapky, kterd se ovladala
dlouhym tahlem vedenym od natrubku, bylo mozné zkratit vzduchovy sloupec,
takZe zakladni lad&ni bylo mozné zvysit o pdl ténu. Jednotlivé rohy mély Stitky
oznacujici naladény téon a vyrabény byly od nejvétsSich basovych s délkou az Ctyfri
metry a zadkladnim ténem A;, postupné po plltédnech aZz po nejmensi z rohd,
ktery byl v soprdnové poloze a s délkou asi dvacet centimetrd mél zakladni
zné&jici tédn d>. Z téchto rohl byly sestavovany soubory aZ o osmdesati hracich.
Pouze diky pFisné kazni a dislednym zkou$kdm bylo moZné, podle jednoduchych
znacek, zahrat také rozsahlejsi skladby, i kdyz kazdy hrac hral pouze jeden az
dva tény. Vibec poprvé se tato kapela hudebnich ,nevolnikd" objevila v roce
1875 u knizete Nariskina, carského vrchniho lov¢iho v Petrohradé. Tuto kapelu

secvi¢oval a Fidil Cech Jan Antonin Mare$ (1719-1794).
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4. VYNALEZ VENTILU

AZ do 19. stoleti se pouZivalo pouze Zestovych ndastroji prfirozenych. Na tyto
nastroje bylo v8ak mozné zahrat fadu vrchnich pfirozenych ténd, které viak byly
zavislé na zdkladnim toénu, ktery byl dan celkovou délkou nastroje. Rada
pfirozenych (harmonickych) ténd ma u retnych dechovych néstroji mnohem
vétsi vyznam, neZ napfiklad u néastrojd strunnych, kde se pfirozenych ténG
pouzivd pouze pro specidlni Gcely, kupfikladu pro hru flaZoletl. U Zestovych
nastrojl je hrani pfirozenych ténd jedinou moznosti jak hrat $kalu not, avsak
omezenou na nékolik ténd. Timto omezenim trpély nastroje az do 19. stoleti.
Dokud nebylo moZné ménit u Zestovych natrubkovych ndstroju chvé&jivou délku
vzduchového sloupce, nebylo mozné hrat jiné, nez harmonické tény odvozené od
tonu zakladniho. Tudiz hra stupnicové melodie byla moZzna pouze ve vysoké
poloze nékterych ndstrojl, coZ bylo znaéné& namahavé, ale i jakostné& pfilis
nevyhovujici. V nizdich polohdch nastroji bylo mnoho nevyplnénych mist.
Napriklad mezi druhym a tretim prirozenym téonem byl nevyplnény interval Cisté
kvinty a vySe mezi tretim a ctvrtym tdnem byla nevyplnéna Cistd kvarta apod.
Pfirozené nastroje tedy nemély dostatecné veliky ténovy rozsah avsak je
skuteCnosti, Ze tyto nastroje byly s obdivuhodnym mistrovstvim pouzivany

skladateli od J. S. Bacha pres videfiské klasiky az k romantikdm.

Jediny prirozeny nastroj, ktery s nutnou davkou mistrovstvi byl schopen zahrat
vétsi Fadu tond, byl prirozeny lesni roh. U né&j bylo mozné vklddanim pravé ruky
do ozvuéniku a ndslednou manipulaci ovlivnit délku intervald mezi jednotlivymi
prirozenymi tény. Tato metoda vsak nebyla aplikovatelnd pro ostatni retné
nastroje. Aby se tedy odstranily nedostatky intervalovych mezer, zkousely
néktefi vyrobci Zestovych ndstrojd, opatfit zpévorohy klapkovym mechanismem,
podobnym, jako je u dfevénych ndstrojl. Prvni klapkovy roh byl vyroben jiZ
kolem roku 1760 podle navrhu petrohradského hornisty Kélbela. Tento nastroj se
vSak nedockal vétsiho ohlasu. V roce 1801 vyrobil viderisky nastrojaif Anton
Weidinger prvni plnohodnotny klapkovy nastroj. Timto ndstrojem byla klapkova
trubka.

Klapkové retné nastroje mély v prdméru 7-12 klapek, a i kdyz ve vétsiné pripadu
dokazaly obsahnout diatonickou a c¢asto i chromatickou radu, priliS se neuchytili.

Jejich tén byl priliS priduSeny a malo hodnotny na to, aby se vice uplatnil.
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Klapkové zestové nastroje se udrzely jen velmi kratkou dobu, protoze soucdasné
s klapkovymi rohy se zacaly vyrabét i rohy ventilové, které predcily mnohem

vétSim tonovym rozsahem a vyslednou kvalitou zvuku.

Tudiz teprve s vynalezem ventilového strojiva bylo mozné dosahnout
pozadovanych kvalit na tonu a intonacni Cistoty. Funkce tohoto strojiva je velmi
jednoducha. Jednotlivé ventily, které jsou zabudované v hlavni zvukové trubici,
prodluzuji cely vzduchovy sloupec o nékolik dil¢&ich sloupcl, &mZ dochazi ke
snizovani zakladniho ténu o pultdn, cely tén atd. Vysledné snizeni zakladniho
téonu je zavislé na délce pridavné trubice, pripojené ventilem k nastroji. Strojivo
tedy umoznuje vyplnit intervaly mezi zakladnim téonem a tény prirozené rady

v celém rozsahu nastroje.

Prvni, avSak jesté velmi nedokonalé ventily vyrabél anglicky houslista Charles
Glagget (1755-1820) a osazoval jimi své trompety. Diky pouziti ventilG bylo
mozné stfidat lad&ni nastroji, i bez nutnosti prodlouZeni nastavnou trubici.
Dalsim vyvojem strojiva byl omnitonicky roh, vyrobeny pafizskym nastrojarem
Dupontem v roce 1818 a vylepSenym v roce 1824 bruselskym vyrobcem

natrubkovych nastroji Charlesem Josephem Saxem (1791-1865). Omnitonicky

roh mél do své konstrukce vloZené kruhovité usporddané trubice rlznych délek.
Otoc¢nym meéniCem se pak meénila prislusné dlouhd trubice a tedy i ladéni
nastroje. Zarizeni na stejném principu si nechal roku 1846 pod cCislem 4967 a

ndzvem zvukovodka'® patentovat Cesky nastrojai Vaclav FrantiSek Cerveny.

V roce 1812 se objevuje velmi zajimavé reseni mannheimského nastrojare
Dickutha, ktery opatfil lesni roh posuvnym pozounovym snizcem, avsSak tento

vynalez nenasel nalezité uplatnéni.

I pres vSsemozné vynalézani stale nebyl k dispozici nalezité kvalitni mechanizmus,
diky kterému by bylo mozné prodlouzit vzduchovy sloupec nastroje co nejrychleji

a s co nejmensim mechanickym odporem.

S vyndlezem slozitéjSiho strojiva prisli vidensti nastrojarfi Anton a Ignac

Kernerovi, ktefi opatrili roku 1806 trubku dvéma ventily.

Dvéma ventily také opatfil lesni roh slezsky hobojista Friedrich Blihmel kolem

roku 1813. Tento svlij vynalez prodal berlinskému hornistovi Heinrichu

“obr. & 12
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Stolzelovi, ktery jej pozdéji ochranil patentem. Tento dokument z roku 1818 je
prvnim Uredné dosvédcujicim materidlem o vzniku strojiva, které umoznovalo
natrubkovym nastrojim zahrat chromatickou stupnici.
K pGvodnim dvéma ventilim pozd&ji pFibyl kolem roku 1813 tfeti ventil, ke
kterému se od roku 1835 pridaval obcas i Cctvrty. Prvni ventil snizoval
fundamentalni tdn nastroje o cely tén, druhy ventil o pll ténu a tfeti o jeden a
pll ténu. Kdyz se stiskly v8echny ventily dohromady, mohl byt hrany tén snizen
az o tfi celé tédny. PFi kombinaci tfech ventild vdak nebylo moZné chromaticky
obsahnout druhou polovinu nejhlubsi oktavy nastroje a proto se pridaval jesté
Ctvrty  ventil, ktery snizoval fundamentdl o dva a pul ténu.
I pfes neustalé zdokonalovani ventill se hledal systém, ktery by byl dokonaly

také po strance mechanické. V roce 1824 tak vzniklo strojivo s pricnymi snizci

Anglicana Johna Shawa, v roce 1830 strojivo Leopolda Uhimanna, v roce 1866
strojivo se strunovym pérem, které vyrobila americka firma Schreiber. Dale dale

nasledovaly tzv. berlinské pumpy’® z dilny Wieprecht und Moritz, které byly

uvedeny na trh v roce 1835. Tento model vSak trpél na udrzbu a cCasto vazl
v chodu. I pres to byl tento typ ventilu zpocatku nejpopuldrnéjsi, stale

vylepsovan a néjakou dobu se toto strojivo uplatfiovalo coby pistonové.

Postupem doby a dlouhym provérovanim nakonec prezily pouze dva druhy

strojiv, které se pouzivaji a vylepsuji dodnes.

1. ZdkruZkovy™®, neboli cylindricky systém stojiva vznikl ve Vidni. Tento typ si

nechali patentovat roku 1832 Joseph Felix Riedl a Joseph Kaitl, oba plvodem

z Kraslic. Konstrukce jejich ventilu se skladala z provrtaného bubinku (ménice),
ktery se otacel kolem své osy a po zastaveni v urcité poloze bud’ oteviral, nebo
uzaviral pfivod vzduchu do zapojky. ,Pry snad byli inspirovani otocnym ventilem
(pipou) na to¢eni piva“.'” Toto strojivo vylepsil a nasledné si nechal patentovat
roku 1861 V. F. Cerveny. Ten viak zménil hlavni konstrukéni prvek ventilu tak,
7e plvodné rovny valcovity rotor méni¢e a samotné pouzdro ventilu vyrabél
kédnusové. Kdénus byl obrdcen ze shora dolll, ventil klesal v GZici se trubici a
zapadal tak zcela vzduchotésné. Strojivo, které bylo hermeticky uzavrené, se

Iépe ovladalo, i kdyz byl zndsoben tlak vétsi kruhovou plochou, protoze vyuzivalo

Y obr. & 13
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gravitaci. Tyto ventily mély navic priletované spodni vicko, coz zamezilo Uniku
vzduchu a ztradté vitka, nebo ventilu. Tyto ,ztraty" se dély u predchozich typd

velice Casto.

- Je zajimavé, Ze dnes mizeme vidét tento druh strojiva v jeho nezvyklé formé u
nékterych trumpet znacky Schagerl, které si nechal na miru postavit trumpetista

Mnozil Brass Thomas Ganch.

Nazev strojiva ,cylindricky" dnes neni Uplné vystizny, protoze otoclné ventily se

vyrabéji mirné kuzelovité-konusové.

2. Pistové™ strojivo bylo pouZito jiZz kolem roku 1790 Charlesem Glaggetem a

v roce 1818 nastrojari Stélzelem a Blihmelem. AvSak az kolem roku 1840 tento

systém ddkladné prepracoval a tim znaéné vyleps$il pafizsky néstrojai Etiente-

Francois Périnet. Hlavni inovace spocivala v Upravé, aby pist kladl co nejmensi
odpor prochazejicimu vzduchu. Diky jménu nejvétsSiho inovatora tak nazyvame
toto strojivo - petinetové. Nejvice se o rozSireni tohoto druhu strojiva zaslouzZil

parizsky nastrojarf Adolphe Sax, protoZe jej osazoval na své rohy, které velmi

rychle nalézaly uplatnéni v orchestrech po celé Evropé.

Vyhody i nevyhody obou dnes pouZivanych druhl strojiv vyplivaji z jejich
konstrukce. Perinetové (pistové) strojivo je jednodussi konstrukce a sklada se
z malého mnozstvi soucastek, z ¢ehoz je jasné, ze je mnohem snazsi a levnéjsi
na vyrobu a téz laik zvladne drobnéjsi opravy svépomoci. AvSak mezi jeho
nevyhody patfi vysoky dohmat tlakadla a velkd treci plocha pistu, kterd
zplUsobuje pomalejéi chod a mé velké opottebeni, diky kterému se mize po ¢ase
zhor&it ozev tonQ kvlli netésnostem. Naproti tomu cylindrické (rotorové) strojivo
ma dohmat diky pakovému mechanismu mnohem mensi a rychlejsi. To je dano
téz malou treci plochou a nizsi hmotnosti ménice, ktery je navic ulozen ve dvojici
kluznych lozisek, coz zpUsobuje vy3&i funk&énost a spolehlivost ndstroje. Mezi
nevyhody pak patfi znacna konstrukéni slozitost a s tim i spojena naroc¢nost na
vyrobu. Tento systém ma také oproti petinetovému systému mnohem vice
soucasti, co ma za nasledek drazsi vyrobu, kterd se Casto promitne ve finalni

cené nastroje. Diky konstrukcni slozitosti je toto strojivo témér neopravitelné

8 obr. &. 14
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neodbornikem, protoze k demontdzi a zpétné montazi je potfeba specialniho

naradi.

I kdyz oba druhy stojiva maji rGzné vyhody a nedostatky, jedno maiji
spole¢né. Oba systémy musi splnit pozadavky a spolehlivost provozu, lehkou
ovladatelnost, malé opotrebeni a nezhorSovani zvukovych vlastnosti nastroje.
Objevem strojiva, jeho postupnym vyvojem a vyuzivani pfi vyrob& ndstrojd,
dodlo ke zrovnopravnéni natrubkovych nastroju v orchestru. Az po vzniku stojiva
mohli skladatelé plné vyuZit potencial, ktery se dlouho skryval v natrubkovych
nastrojich. Samozfejmé vyvoj nelze zastavit a tak se mnoho vyrobcl Zestovych
nastrojl i nadale zabyvad zdokonalovanim strojiva at petinetového, ¢i

cylindrického.
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5. TUBA-PRVNI VYROBCI
5.1. WIEPRECHT & MORITZ

Vynalez ventilu tak uspiSil vynalezeni nastroje v basové poloze, ktery by byl
schopen hrat chromaticky v celém rozsahu. Tak se zrodila TUBA. Jako prvni si

Tubu nechali dne 12. zari 1835 patentovat nastrojari William Weiprecht a Johann

Gotffried Moritz. Tato tuba byla postavena jako basovy nastroj v F ladéni.

Wieprecht a Moritz svij nastroj opatfili péti ventily své vlastni konstrukce -
Berlinské pumpy, pfi¢emz dva byly fizeny levou rukou a tfi pravou.® O ¢&tyfi dny
pozdé&ji, 16. zari 1835, byl tento novy nastroj uveden v Allgemeine Precussiche
Staats-Zeitung. Jiz kratce po uvedeni nastrojair Wieprecht velice Uspésné
prosazuje pouzivani basové tuby ve dvojici v Pruskych vojenskych hudbach. Diky
tomu se tento novy vynalez rychle rozsiril po celé Evropé v ramci némeckého a

rakouského vlivu.

5.2. ADOPLPHE SAX

Zatimco byl rok 1835 klicovym momentem ve vyvoji tuby, inovace presto neméla
zpomalit, nebo se dokonce ubirat pouze jednim smérem. Evoluce tuby se
v pripadé francouzského vyrobce dala na ponékud jinou cestu, nez tomu bylo
v Némecku.

Vystavy, veletrhy a soutéze pro vojenské zakazky se konaly jednou ro¢né, nékdy
i Castéji. Proto vyrobci byli casto svédky vyvoje a predvadéni obdobnych
nastrojl, které samy vyrabéli. V mnoha ptipadech néstrojafi mezi sebou nastroje
kopirovali, rizné& vylepSovali ¢&i obménovali a pak prohlasovali za své. Jako podle
Sablony se timto smérem ubiral i legendarni vyrobce hudebnich néastrojd -

Adolphe Sax?® (1814-1894).

Adolphe Sax se prestéhoval z Bruselu do PafiZze v roce 1842ve snaze uniknout
pred svymi dluhy. Jeho zdmérem bylo usidlit se v Parizi, kde chtél vymyslet a
vyrabét novy jednotny druh hudebnich nastroji, kterymi by se mohl jako
vyrobce charakterizovat. V roce 1845 si nechal Sax tyto nastroje patentovat,

jako vlastni vynalez. Tento Cin vyvolal velikou kontroverzi. Kratce poté, co ziskal
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francouzské vojenské zakazky na hudebni nastroje pochazejici z jeho dilny, velmi
popudil své némecké konkurenty. Tyto Saxovy nastroje byly jasné ovlivnény
némeckymi ventilovymi trubkami a i pres zjevné okopirovani Sax tvrdil, ze je to
vynalez jeho vlastni. Ve skutecnosti si konkurenti stézovali, ze jeho ,vynalezy" je
mozné vidét, jak visi v kazdé vyloze n&meckych vyrobcl hudebnich nastrojd.
Teprve az prostiednictvim soudnich sporl byly vyroky o jedine€nosti ndastroju
pochazejicich ze Saxovy dilny vyvraceny. Je tedy s podivem, Ze byl Sax i nadale
uznavan jako mistrovsky vyrobce hudebnich nastroji a vyvazl bez poskozeného
jména. Zatimco tedy Adolphe Sax nebyl povazovan za vynalezce téchto
ventilovych dechovych nastroji, jeho pfimy vliv na jejich vyvoj neni mozné
vyvratit. Jeho vyrobky, ackoliv samy nesly okopirované rysy, byly ihned
napodobovany a to dalSimi konkurenty. Sax vSak vyznamné modifikoval své
nastroje do skute¢né rodiny ventilovych nastroji. Tyto nastroje mély vesmés
stejné znaky, pocinaje kolmou stavbou ozvucniku nastroje az po vycCnivajici
pistové ventily. Diky charakteristickym znakim belgického vyrobce se té&mto
zp&vorohUm zalalo fikat Saxhorny?’. Ty pak byly vyrabény snad ve vsech
zvukovych polohach, od basovych az po sopraninové. Hlavni pozornost vsak Sax
vénoval pak tubé&, eufoniu a dal§im nastrojim v této zvukové poloze. Prvni byl
jeho altovy roh ladény v Es, kterému se na vychodé fikalo althorn. Znéjici rozsah
tohoto nastroje byl A-es®?. Dnes se tomuto nastroji béZzné tika tenor, anglicky

tenorhorn a pouziva se v dechové a armadni hudbé.

Dalsim nastrojem byl baryton, ladény v B, kterému se na vychodé frikalo
tenorhorn. Tento nastroj byl velmi blizko tomu, co dnes zname pod stejnym
jménem - baryton. Byl v ladéni in B a rozsah nastroje byl od zné&jictho E-b°.
Tento nastroj byl velmi podobny tomu, co vynalezl ndastrojaf Sommer v roce
1843. V hluboké poloze vyrabi nastroj bass, coz byl v podstaté basovy roh
(dnedni basova tuba) ktery byl nalazen in Es a rozsah mél od A;-es’. Posledni
verzi byla kontrabasova tuba (roh), tedy contrabass, ktery byl naladén in B a
znéjici rozsah mél od E;-b. Na vychodé byl tento ndastroj nazyvan pouze

kontrabass.

Tyto nastroje hluboké polohy byly taktéz opatfeny vzprimenym ozvucnikem a

pisty v horizontalni poloze. Ventily byly oproti drivéjSim vylepSeny, aby jejich
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chod byl plynulejsi a spolehlivéjsi. Sax také upravil a srovnal veskeré ventily a
trubky tak, aby celkova stavba nastroje vypadala uUhledné a méla ,cistéjsi*
vzhled. Celkové zpracovani nastroje tak mélo byt na nebyvale vysoké urovni.
Celkovy vzhled ndstroji a typ pouzivanych ventild - v tomto ptipadé pistd - se

velmi ligil od nastroji vyrab&nych v Némecku.

Adolpha Saxe miZeme s jistotou zaradit mezi predni osobnosti, které se podilely
na vyvoji tuby. AvSak jak dalece sahala jeho vlastni tvorivost a invence se asi
nikdy nedozvime. Jedinou jistotou je, Zze na mezinarodnich veletrzich, vystavach
a soutézich méli vétSinou vSichni nastrojarfi moznost zhlédnuti cizi kolekce
nastrojl a dojit diky ni mnohdy k zajimavému ndpadu a své ndstroje tak proti

konkurenci znacné vylepsit.

5.3. VACLAV FRANTISEK CERVENY

V roce 1842, tedy v priblizné stejné dobé, kdy si Adolphe Sax zfizuje obchod
v Pafi%i, se objevuje daldi klicovd osobnost ve vyvoji dechovych nastrojd.
Nem@ze jim byt nikdo jiny, nez desky ndstrojai Vaclav Franti$ek Cerveny??
(1819-1896).

Cinnost V. F. Cerveného predstavuje veliky pFinos ve vyrobé hudebnich nastrojd.

Mimo mnoho inovaci a patentl novych ndstroji se také zaslouZil o vytvoreni
hudebniho slovniku, ve kterém byly zapsany konkrétni hudebni pojmy, nazvy
nastrojl a jejich soudasti jak v némciné, tak i v ¢estiné. Mimo jiné terminologie

z tohoto slovniku se uziva dodnes.

UZ od zacatku své kariéry se Vaclav FrantiSek snazil o prvotridni rukodélnou praci
a propagaci svych vyrobkd. Za padesat &tyfi let tvorivého Zivota a plsobeni v
oblasti vyroby hudebnich nastroji, vyvinul a vylepsil dvacet ¢tyfi hudebnich
nastrojl, predev&im dechovych. Nékteré ndstroje podstatné vylepsil, ale vyrobil
také par néastroji, které byly ve své dobé& naprosto revoluéni a unikatni,
,Cerveného" konstrukce. Pokazdé, kdyz vyvinul néjaky novy nastroj, se snazil o
registraci svého vytvoru na patentovém uradé, aby predesel kopirovani svych
napadl. Tomu bohuzel nezabranil ani patentovanim, protoze patentové pravo

platilo pouze ve statu, kde se patent podaval. A proto se Vaclav F. Cerveny na
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nékolika vystavach setkal s kopiemi svych patentovanych vyrobkl, které nesly

jiné pojmenovani a od Cerveného originalu se odliSovaly pouze drobnymi detaily.

Bohuzel tato skutecnost byla béznou praxi a Adolphe Sax ani Vaclav FrantiSek
Cerveny nebyli jedini, ktefi se ocitl v situaci, kdy vidéli své nové nastroje a
patenty u nékoho jiného.

Hlavnim plsobistém V. F. Cerveného bylo tehdy vojenské mésto Hradec Kralové,
a protoze byl mimo jiné také zrucny obchodnik, hlavni zakazky byly pro vojenské
hudby. Cerveny, protoZze se snaZil co nejlépe vyhovét poptavce jak pro civilni,
tak pro vojenské muzikanty, nastroje stavél ve svém, na dobu unikatnim a
kompaktnim designu. Kupiikladu tvar dne$ni tuby presné& vychazi z Cerveného
nastroje zvany kontrabas.?”® Tento nastroj, ktery se téZ nazyval bombardon,
vznikl v Hradecké dilné roku 1845 na objednavku kapelnika Alschera, ktery po
Cerveném pozadoval, aby mu vyrobil ,velky a tlusty bas“.?* Kontrabas mél
vzprimenou stavbu a kénickou menzuru od natrubku az po konec ozvucniku a byl
postaven v ladéni C a F. Kontrabas byl sice stavbou a rozméry veliky, ale byl
dimenzovdn Umé&rné moZnostem hrac¢d, ktefi hrali s kontrabasem pohodiné
polozenym na klin&. Byl opatfen ¢tyfmi rotacnimi ventily, které byly Cerveného
vlastni konstrukce, a jejich vnitfni otocny ventil byl hodné konicky. Tento basovy
nastroje mél prijemné hluboky a jemny zvuk a hrdlo se na néj velmi dobre.
Prestoze byl oficidlné postaven aZ v roce 1845, navrhy na tento bas si Cerveny
nacrtl uz v roce 1835, coz nas privadi k myslence, kdo vlastné navrhl tubu jako
prvni. Jestli to byli Wieprecht a Moritz, nebo Cerveny. V roce 1874 vznikl dalsi, i
kdyZz na kontrabas navazujici nastroj a to tzv. subkontrabas. Byl to v podstaté
kontrabas, ktery mél vétsi menzuru a byl v ladéni F a Es. Byl opatfen ventily
Cerveného konstrukce a mohl byt jak v tubové formé&, kdy byl nastroj vzpfimeny
a hrac jej mél posazen na kliné, nebo se vinul okolo téla, podobné jako dnesni

heligdn.

Dal$im ndstrojem v tubové formé&, ktery predstavila firma V. F. Cerveny roku
1882, byl cisaFsky kontrabas?®. Tento nastroj tubové formy byl plné kdnické

konstrukce, diky ¢emuz mél syty a jemny tén. Rozsah tohoto nastroje se
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pohyboval od F; do malého b. Tento nastroj ziskal patentové osvédceni roku
1884.

Mohli bychom Fici, ze dnesni tuby svym tvarem vychazeji z tohoto nastroje. I
kdyz ozvucnik se dnes vyrabi v trochu jiném tvaru, celkova stavba je témér
totozna.
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6. DALSI TUBOVE NASTROJE
6.1. WAGNEROVA TUBA

Mnozi skladatelé mimo skladani hledali i nové zvuky a zvukové moznosti
hudebnich nastroji. Tento fenomén se nejvice projevil v 19. stoleti, kdy se
objevuje zcela novad generace dechovych Zestovych nastroji. Jednim z té&chto
novych ndstroji byla wagnerova tuba?®. Tento nastroj si navrhl samotny

skladatel Richard Wagner (1813-1883) kdyZ pracoval na opere Zlato Ryna. V této

opefe predpokladal pouZiti kvarteta nastrojl, které nazval tuby. Motiv Walhally
byl plvodné uréen pozounim, ale pozdé&ji toto uréeni prevzaly tuby. Hlavnim
cilem a pozadavkem nové tuby bylo preklenout rozdil barvy ndstroji mezi lesnimi
rohy a pozouny a tak tyto nastroje |épe barevné spojit. V roce 1853 navstivil
Wagner Pariz, kde se setkal s nastrojarem Adolphem Saxem. Zde byl Wagner
inspirovan Saxovymi saxhorny. Pozdéji jednal i s nastrojarskou firmou Wieprecht
und Moritz. Témto nastrojim byl akoradt upraven natrubek tak, aby vyhovoval
zvukovym potrebam Wagnera. Neni vSak vylouceno, Ze se pfi navrhu svych tub
Wagner inspiroval starovékymi bronzovymi Norskymi hornami. At uz mél Wagner
inspiraci odkudkoliv, zacala se wagnerova tuba vyvijet v dobé, kdy témér
vSechny dechové nastroje prochazely inovaci a to zejména diky armadeé,
armadnim dechovym kapeldm a zakazkam pro tyto kapely. Wagner mél pomérné
jasnou predstavu, jak by mél novy nastroj vypadat, avSak vyskytla se Fada
problém{ pFi realizaci jeho ndvrh{ a uvedeni je v Zivot. Wagner po &ase zacal byt
s nastroji ze Saxovy dilny nespokojeny a hledal, kdo by mu dokazal vyrobit
nastroj, ktery by se co nejvice blizil jeho predstavdam. Nakonec byly tuby

objednany v Mnichové. Vyrobil je remeslnik Georg Ottensteiner, ktery byl

vygkoleny v PafiZi a vyrdbél svou vlastni fadu néstrojd ,Saxova typu®. Den, kdy
byla poprvé predstavena wagnerova tuba byl 1. brezen 1875 a Alois Schantl,
Michael Pichler, Franz Nittmann a Wilhelm Kleinecke byli prvni, kdo hréli na
wagnerovu tubu. Od prvniho napadu a potrfeby nového nastroje v roce 1853 az

do doby, nez byl ndapad nové tuby realizovan, uplynulo vice jak dvacet let.

Prvni wagnerova tuba byla v podstaté Cornon?’ se snizenou velikosti otvoru

Ustnice a ¢tyrmi ventily. Bylo to jesté daleko od technicky dokonalého nastroje.
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Artikulace se zdala byt pretrvavajicim problémem a intonaci bylo obtizné
kontrolovat. Hornisté, ktefi hrali premiéru prvniho celého cyklu Prsten
Nubelungtv byli Theodor Methfessel, Ernst Schmidt, Richard Dechandt a Karl
Mullich. Nastroj disponoval ténem, kterym bylo mozné zosobnit bozské
velicenstvo Walhally, ale také podzemni svét Nibelheim. PFi premiére

v Bayreuthu 1875-76 se zfejmé hralo na nastroje z firmy Wieprecht und Moritz.

Ani po Wagnerové smrti se jeho tuby priliS nerozsirily. Takovou popularitu, jakou
si Richard Wagner pral, asi nikdy nemély a mit nebudou. SpiS nez mezi sélovymi
hudebniky proto zlstdvd vybavenim orchestrl. Vedle Wagnera tuto tubu
v nékterych svych dilech pouzili skladatelé jako Anton Bruckner, Igor Strawinski

a Richard Strauss.

6.2. CIMBASSO

Pojem cimbasso?® se poprvé objevuje v Italii za¢dtkem 19. stoleti a je velmi
pravdépodobné, Ze to je odvozenina italského oznaceni ,Corno in basso"
(Basshorn), ve skladbach a partiturach psané jako ,,C in basso"“, ze kterého pak
vznil ndzev Cimbasso. PrestoZe se tento ndzev pouzival naprosto bézné mezi
hudebniky, komponisty a nastrojari béhem celého stoleti, byl jeho vyznam
jednoznacny pouze do té miry, Ze charakterizoval dalSi hlas pod pozouny.
V podstaté to byl Ctvrty hlas trombonové skupiny a zaroven nejhlubsi hlas
skupiny Zestovych nastroji. Takovato definice se opakované objevovala napfi¢
partiturami opernich d&l nejriizné&jsich autorQ, avsak néstroje, které mély za kol
hrat part ,Ctvrtého trombonu" se liSily nejen postupem casu, ale také region od
regionu. Nejvice charakteristickym znakem v&ak zUstavad ozvuénik nasmérovany
dopiedu a mirné doll. Pfi pohledu na celou sekci pozountd doplné&nou o cimbasso
pozorovatel na prvni pohled nemusi vibec zaregistrovat, e se jednd v podstaté

o jiny nastroj, nez pozoun.

Na cimbasso se hraje vsedé a vyska nastroje se upravuje pomoci bodce
upevnéného ke spodni ¢asti nastroje. Nejznaméjsi jsou cimbassa s cylindrickym
strojivem, kdy je polet ventild od &tyf po Sest. Nejéast&ji se pouziva

pétiventilové provedeni, kdy pravd ruka ovlada vSech pét ventild a levd ruka
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ovladda doladovani snizcd. Existuji i ndstroje s petinetovym (pistovym) strojivem
typu front action, kdy jsou pisty nasmérovany dopredu. Na cimbasso hraje
nejcastéji tubista, protoze se pouziva podobny typ natrubku jako na tubu, avSak
s jinym tvarem kotliku. Cimbasso vice nez tubé odpovida ventilovému
kontrabasovému trombdnu nejen vzezrenim, ale také zvukem. Zvukové se totiz
vyborné poji s celou skupinou pozoundl. V sekci, kdy jsou tfi trombony doplnény
o cimbasso, je vysledkem mohutna ctyrhlasa sekce s masivnim dynamickym
rozsahem. Mezi dalSimi nastroji se zvuk cimbassa dobfe poji s trumpetou a
lesnim rohem, z dfevénych ndstroji nejlépe pak s kontrafagotem. Rozsah
nastroje je od F;-f' a jeho ozev je v celém rozsahu homogenni, bez dramatickych

piechodl mezi polohami.

Tento nastroj je vrcholem rukodélné prace a to pouze diky jeho naprosto
nekompaktnim rozmérdm. Tovarna V. F. Cerveny spolu s némeckou rodinnou

dilnou Rudolf Meinl patfi mezi hrstku firem, které se vyrobou cimbassa zabyvaji.

V dnesni dobé se cimbasso pouzivd nejCastéji v operach Giuseppe Verdiho a
Giacoma Pucciniho. V orchestralnich skladbach jej mizeme sly3et napfiklad ve
skladbé ,Pini di Roma" skladatele Ottorina Respigihiho, dale pak v mnoha

soudobych filmovych soundtracich.

6.3. HELIGON

Zejména pro potifeby hrani v pochodu, nebo ve stoje vznikl heligén®. Tuba
v klasickém provedeni byla pro tyto potfeby ponékud neprakticka, protoze diky
svym nemalym rozmé&rim je stojici hra¢ nemotorny, nehledé na vysokou
fyzickou zatéz. Heligon je tedy vyroben tak, Zze je diky své stavbé smotan do
kruhu, a kdyz jej ma hra¢ na sobé, vypadd to, jako by byl nastroj okolo
muzikanta omotdn. Ozvuénik néstroje nemifi jako u tuby smérem vzhlru, ale je
vyveden za hracovym levym ramenem pod Uhlem asi 45°. Jako tuba se vyrabél
v nékolika rdznych ladé&nich a napfiklad heligdn v ladéni in B, se vinul okolo téla
dvakrat oproti Heligdnu nalazeném in F. Ten mél pouze jednou vinuti okolo téla.
Stejné jako tuba mél heligdn Ctyri ventily, které byly ovldadany pravou rukou.

Leva ruka pak nastroj pridrzovala, nebo podpirala, aby zvuk sméfroval tam, kam
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chtél hrac. Pripadné si heligénista mohl levou rukou pridrzovat noty pfi hre.
Heligon byl vyrabén koénicky a diky tomu mél velmi Siroky zvuk, avSak diky své

stavbé byl zejména ve vyssi poloze zvuk dosti tvrdy a ,plechovy".

Pdvod heligénu je pravdépodobné z dilny V. F. Cerveného a to koncem 19. stoleti
a nejvétsi oblibu si ziskal v oblasti stfedni a vychodni Evropy.
I pres znacné vyhody, které plynou z komfortu hry ve stoje, se dnes heligdn
ptili§ nepouZivd. Pravdépodobné je to tim, Ze vétSina tubistl a kapelnikl
uprednostnuje mékky ton tuby oproti dosti tvrdému, i kdyz také Sirokému ténu
heligonu.

6.4. SUZAFON

Kromé heligénu byl pro potfeby hrani ve stoje vyroben suzafon®. Tento ndstroj

vznikl koncem 19. stoleti na Zadost anglického kapelnika Johna Phillepa Sousy.

Po ném je také suzafon pojmenovan - angl. sousaphone. Sousa poZadoval
nastroj, ktery by bylo mozné uplatnit v dechové hudbé pfi koncertovani ve stoje
a pochodu, avsak nelibil se mu tvar heligbnu. Tento nastroj poprvé vyrobila
americka firma Conn v roce 1898. Nastroj byl oproti heligbnu postaven
v cylindrickém vrtani, misto ventill byl opatfen pisty a to pouze tfemi a ozvuénik
mé&l nasmérovany smérem dopfedu. Tento korpus muZe dosahovat priméru az
50 centimetr(. Dnes se asto velkd &ast ozvuéniku suzafonu vyrabi z lamindtu
kv@li hmotnosti. Nastroj mél také mnohem mensi vrtani, nez klasickd tuba. Toto
vrtani se pohybovalo mezi 11 a 18 milimetry. V podstaté heligon vychazel
z nastroji francouzské - Saxovy konstrukce. Nejéastéji se suzafon vyrdbél a
vyrabi v ladéni F a Es, které se pouziva hlavné v USA. Nepfili§ ¢asto jej mizeme

vidét i v ladéni B, které se pouziva nejvice v Evropé.

Tento nastroj drasticky snizil popularitu heligbnu v Americe a ¢asem jej zcela
nahradil. Dalo by se fici, ze v zapadni Evropé a Americe byl oblibeny suzafon a
heligén pouze ve stredni a vychodni Evropé.
Dnes mzeme suzafon nejéastéji vidét v Americe v armadnich hudbéch, ale také

v dixielandech, ve kterych se stal typickym nastrojem.
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7. MODERNI TUBA

Velky, avSak ne zdaleka nejvétSi rozvoj moderni tuby priSel mezi 19. a 20.
stoletim spoleé¢né s primyslovou revoluci. Nové, mnohem kvalitn&j&i materialy a
vClenéni strojni techniky do vyroby zajistily rychlejsi vyvoj. V 19. stoleti vznikalo
také mnoho malych nastrojarskych dilen, které brzy ziskaly evropsky a svétovy
ohlas ve vyrob& nastrojd. V polovingd 19. stoleti v Evrop& vznikly nastrojaiské
dilny V. F. Cerveného, Adolpha Saxe a Gustava Bessona. K t&mto evropskym
firmam se brzy pridala i americka firma Conn. Tyto Ctyfi dilny, i kdyz si byly mezi
sebou znacnou konkurenci, vzkvétaly az do 20. a 30. let minulého stoleti.

Bohuzel krach na newyorské burze a druha svétova valka zapficinily hluboky

otfes ve vyrobé& hudebnich nastrojd.

Ve valeCném a tésné povalecném obdobi se diky ekonomické krizi misto zivé
hudby a divadla spiSe rozSifuje zéabava kinematograficka, ktera byla mnohem
levnéjsi. Teprve az po uklidnéni ekonomické situace v USA a Evropé v 50. letech
20. stoleti zacina, i kdyz pomalym tempem, rozkvét hudby a uménimi s ni
spojenymi, diky kterému se nastroje opét zacinaji nejen vyrabét, ale i

zdokonalovat.

Postupem casu se jasné zacaly rozliSovat druhy tub, které kde byly pouzity.
Nejmarkantné&jsi rozdil byl v pouzitych typech ndstroji v Americe a v Evropé.
Tento rozdil byl hlavné ve stavb& ndastroji. V Evropé& byla vyroba tub jasné
ovlivnéna vyrobky z dilny V. F. Cerveného. Tyto nastroje byly hodné kdnické a ve
vétsiné pripadd opatfené rotaénimi ventily a mély vysoky a uZsi korpus. Celkova
stavba téchto nastroji byla velmi kompaktni a od doby, kdy byla tuba poprvé
vyrobena v Hradci Kralové, kde ji dali tento jedinecny tvar, se tato symetri¢nost
v podstaté nezménila aZ do dnednich dnl. Dnes ve vyrobé tub tzv. evropského
typu dominuji vyrobci, jako jsou Miraphone, Meinl Weston, B&S Markneukirchen,
V. F. Cerveny & synové a Rudolf Meinl. Tyto ndstroje, diky svému jemnému a

Sirokému tonu prevladaji u evropskych tubistd.

V Americe se pak uchytil design, ktery pochazi z dilny Adolpha Saxe. Tyto tuby
jsou cylindrické stavby a maji misto ventill pisty. Celkovd stavba a vzhled uz
neni tak kompaktni, jako u tub evropského typu a to zejména diky korpusu,
ktery se u cylindricky stavénych nastroji daleko vice rozsifuje, aviak az témér
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na konci roztrubu. Zvuk z téchto tub je pak také krasné Siroky a mohutny ale
zkuSené ucho dokaze rozeznat markantni rozdil mezi nastrojem cylindrické a
kénické konstrukce. Tuby, které jsou vyrabény v cylindrické menzure, vyrabi

predevsim firmy Besson a Coon.
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I kdyz je samotna tuba nastroj pomérné mlady, prosla za neceld dvé stoleti své
existence dramatickym vyvojem. I dnes nemuUzZeme fici, ze by tento vyvoj dale
nepostupoval. Vétdina dnesnich vyrobcl zdokonaluje vyrobni technologie a
neustéle pfichazeji s novymi modely ndstrojd, které hraji zase o néco Iépe, nez

predchozi model.

Psani této prace bylo pro mé samotného velikym prinosem, protoze jsem si
dlouho. Urovnani mys$lenek a utfidéni si, jak tuba v historii zrdla a jaké rtzné
typy ji predchazely, mi délalo velikou radost. Byl bych velmi rad, kdyby tato
prace prinesla porozuméni étenardim, ktefi si ji oteviou s tim, aby si rozsifili své

znalosti v historii nejhlubsiho Zesté - tuby.
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OBRAZOVA PRILOHA

Obr. ¢. 1 Sofar - dostupné z: http://chaj.blog.cz/1009

Obr. €. 2. lur - dostupné z:
https://brassforbeginners.files.wordpress.com/2013/10/lur.png
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Obr. &. 3 cornu - zdroj: SADIE, Stanley (ed.). The new Grove dictionary of
musical instruments. 1st pub. London: Macmillan Press, 1984, VOL. 1. A-F, s.
504, ISBN 0-943818-05-2..

Obr. & 4 lituus - zdroj: ZDRAHAL, EvZen. Metodika hry na tubu pro zadatecniky.
Praha, 2014. Bakalarska prace. Akademie muzickych uméni v Praze. Vedouci
prace MgA. Karel Malimanek, obrazova priloha
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Obr. &. 5 buccina - dostupné z:

http://etc.usf.edu/clipart/18100/18140/buccurved 18140.htm

Obr. ¢. 6 cornua alpina - zdroj: SADIE, Stanley (ed.). The new Grove dictionary
of musical instruments. 1st pub. London: Macmillan Press, 1984, VOL. 1. A-F, s.
278, ISBN 0-943818-05-2.
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Obr. €. 7 olifant — dostupné z: https://loveshorn.wordpress.com/2009/12/16/

Obr. &. 8 cinky - zdroj: ZDRAHAL, EvZen. Metodika hry na tubu pro zacatecniky.
Praha, 2014. Bakalarska prace. Akademie muzickych uméni v Praze. Vedouci

prace MgA. Karel Malimanek, obrazova priloha.
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Obr. €. 9 rlzné druhy serpentl - zdroj: : SADIE, Stanley (ed.). The new Grove
dictionary of musical instruments. 1st pub. London: Macmillan Press, 1984, VOL.
3. P-Z, s. 348, ISBN 0-943818-05-2.

Obr. €. 10 basshorm - zdroj: SACHS, Curt. The History of Musical instruments. 1.
New York: W. W. Norton & company, Inc., 1940, s. 423.
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Obr. & 11 ofiklejda - zdroj: KURFURST, Pavel. Hudebni nastroje. Vlyd. 1. Praha:
Togga, 2002, s. 667, ISBN 80-902912-1-X.

Obr. &. 12 zvukovodka - zdroj: DULLAT, Giinter. V.F. Cerveny & S6hne 1842-
1992: -Eine Dokumentation-. Nauheim, 1992, s. 30.
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Obr. ¢. 13 berlinské pumpy - zdroj. BAHNERT, Heinz, Herbert SCHRAMM a
Theodor HERZBERG. Metallblasinstrumente. Wilhelmshaven: F. Noetzel, 1986, s.
34, ISBN 3-7959-0466-8.

Obr. ¢. 14. pistové a zakruzkové strojivo - zdroj: SACHS, Curt. The History of
Musical instruments. 1. New York: W. W. Norton & company, Inc., 1940, s. 427
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Obr. €. 15 tuba z dilny Wieprecht & Moritz - zdroj: SADIE, Stanley (ed.). The
new Grove dictionary of musical instruments. 1st pub. London: Macmillan Press,
1984, s. 666, ISBN 0-943818-05-2. VOL. 3. P-Z.

Obr. ¢ 16 Adolphe Sax - dostupné z: http://www.allposters.com/-sp/Adolphe-
Sax-French-Inventor-of-Musical-Instruments-Posters_i1875548 .htm
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Obr. &. 17 saxhorny (rdzné druhy) - zdroj: SADIE, Stanley (ed.). The new Grove
dictionary of musical instruments. 1st pub. London: Macmillan Press, 1984, s.
311, ISBN 0-943818-05-2. VOL. 3. P-Z.

Obr. ¢ 18 Vaclav FrantiSek Cerveny - zdroj: MORAVEC, Josef. VACLAV
FRANTISEK CERVENY: MUZIKANT-PODNIKATEL-VYNALEZCE. Praha-Béchovice:

BETIS s.r.o., 1996.
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Obr. &. 19 kontrabas-bombardon - zdroj: DULLAT, Giinter. V.F. Cerveny & Séhne
1842-1992: -Eine Dokumentation-. Nauheim, 1992, s. 28.

Obr. &. 20 cisarsky kontrabass - zdroj: DULLAT, Ginter. V.F. Cerveny & S6hne
1842-1992: -Eine Dokumentation-. Nauheim, 1992, s. 64.
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Obr. ¢. 21 wagnerova tuba - zdroj: SADIE, Stanley (ed.). The new Grove
dictionary of musical instruments. 1st pub. London: Macmillan Press, 1984, s.
831, ISBN 0-943818-05-2. VOL. 3. P-Z.

Obr. &. 22 cornon - zdroj: : DULLAT, Gunter. V.F. Cerveny & S6hne 1842-1992:
-Eine Dokumentation-. Nauheim, 1992, s. 24.
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Obr. €. 23 cimbasso - dostupné z:

http://graphic.nobody.jp/irom/musical _instruments/brass cimbasso.html

Obr. ¢. 24 heligdn - dostupné z:

http://graphic.nobody.jp/irom/musical instruments/brass helicon.html
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Obr. &. 25 suzafon - dostupné z:

http://graphic.nobody.jp/irom/musical instruments/brass sousaphone.html
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