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Abstrakt

Cilem prace je sezndmit &tenafe s historii a vyvojem rdmovych bubng,
i zplUsoby jejich vyuZiti v minulosti i v sou¢asném hudebnim mysleni.
Pro plnohodnotné vyuziti moznosti tohoto ndstroje je uzitecné pochopit
zakonitosti vyvoje jeho vyroby i technik hry. V neposledni fadé se prace pokousi
také o prehled a popis alespon hlavni ¢asti z nepreberného mnozstvi variant

ramovych bubnd pouzivanych v soucasnosti a vhled do nejednotného nazvoslovi.

Klicovd slova: rédmové bubny, druhy bubnl, historie, duchovni ritudly,

techniky hry



Abstract

The goal of the thesis is to present to the reader the history
and development of the frame drums, and also introduce the ways of their usage
in the past and within the present musical thinking. For an adequate usage
of all capabilities of this instrument is beneficial to understand the natural
relation of the progress between its fabrication and the techniques of playing.
Last but not least the thesis makes an effort to get an overview and a description
of at least the main part from infinite number of variations of the frame drums

used in the present day with the insight into disunited nomenclature.

Key words: frame drums, drums species, history, spiritual rituals, techniques of

playing
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Uvod

Pdvod nastroje

Ramovy buben je pravdépodobné jeden z nejstarSich bicich hudebnich
nastroji. Byva rozmanitych druhd, tvarl a velikosti. Byl pouZivdn po mnoha
tisicileti vétSinou pri duchovnich ritualech a byl to nastroj, na ktery hraly
Hra na rdmovy buben se vyvijela v prib&hu nékolika generaci na rdznych
mistech celého svéta a to nezavisle na sobé. Tento nastroj se objevuje ve starém
Egypté, starovékém Rimé, ve stfednim Orientu, Indii a Stfedozemi a své
uplatnéni nachazi i v soucasnosti. RA&movy buben si vydobyl své misto i v jinak
znacneé odlisSnych civilizacich celého svéta. Své uplatnéni nasel také v Evropé diky

vlivu islamské kultury.

Obecna charakteristika

Ramovy buben je druh membranofonu, na ktery se hraje vétSinou jen
dlani a prsty. Ma vétdinou kulaty tvar, ackoliv také se miZeme setkat s typem
¢tverhrannym. Jeho drevény ram byva vétSinou z jedné strany potazen zvireci
kdZi, nejéast&ji kozi, a prileZitostn& jsou do rdmu vpraveny malé Zelezné
krouzky, nebo ¢inelky. Primé&r ramového bubnu je vétsi neZ jeho hloubka.
Existuje mnoho typ( tohoto hudebniho néastroje v rlznych ¢astech svéta.
M& nékolik velikosti. Pravdépodobny dlvod popularity tohoto hudebniho nastroje
je jeho vsSestrannost. Tyto bubny jsou velmi praktické pro svoji prenosnost.
Daldi vyhodou je jejich jednoduchost, miZe se na né& hrat na mistech,
kam se nevejdou jiné bici nastroje vétdich rozmérd. Kvalita zvuku rémového
bubnu je zavisla na technice hry a také na zplsobu jeho vyroby. Vyvoj tohoto
nastroje je patrny i na materidlech pouzitych pro vyrobu nastroje. Zménila
se zejména hraci bldna - v dnedni dob& se pouZivd nejen pfFirodni kize,

ale i synteticka blana.

Soucasnost

V soucasné dobé se ramové bubny vyuzivaji takrka ve vSech hudebnich Zanrech,
10



at je to klasickd hudba nebo tradi¢ni hudba sahajici az ke kofenim starych
kultur, a to zejména do oblasti Persie (,middle east music"). Dale se tyto
nastroje velice Uspésné uplatiuji v tanecni popularni hudbé a v takzvanych
»,Ccrossoverech", ve stylech, které nejsou konkrétné vymezené. V soucasnosti

je tento hudebni nastroj velmi obliben i ve svété moderniho jazzu.
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1 Historie ramovych bubni

1. 1 Duchovni ritualy a ramové bubny

Radmové bubny miZeme fadit mezi nejstar§i hudebni ndastroje v historii
lidstva. Kofeny této skupiny bicich nastroji sahaji az do hlubokého pravéku.
Nejstarsi dochovanou zminkou o ramovych bubnech, je malba na zdi svatyné
ve starovéké osadé Catal HUylk (Anatolie, dnesSni Turecko). Malba vznikla

pravdépodobné 5800 let pfed nasim letopoctem.?

Knézky a jiné uctivané Zeny té doby pouzivaly ramové bubny k oslavé
svych bohyn. Posvatné bubnovani pravdépodobné vzniklo jako ozvéna lidského
tepu. Vnimani tepu mateiské krve je nade prvni zkudenost. Zeny provadély
duchovni ritualy Bohyné, které zachovavaly posvatnost vztahu mezi lidskou
bytosti a prirodou. Rytmicka hudba byla v ritudlech spojenych se starovékym
boZstvem velmi dllezitd. Lidstvo, rostliny a zvifata se podileji na rytmickém
cyklu. Lidska spoleCenstvi prezila ve svém Zivotnim prostredi jen diky prirodnimu
rytmu. Skupiny hudebnic, tanecnic a zpévacek vytvarely Zenska predstaveni,
kterd byla jednémi z nejstarSich reprezentaci naboZenskych rituald. Hudebnim
a duchovnim stfedem v téchto ritudlech byl pravé ramovy buben, jeden
z nejstardich posvatnych ritudlnich hudebnich nastroji. Zvuk rdmovych bubn(
knéZek zdlrazfiuje proces tvofeni, spojeni jednotlivce s rytmem spolecenstvi,
prirodou a vesmirem. Buben byl primarni do tranzu uvadé&jici hudebni nastroj.
V ritudlech predstavoval typicky vzor smrti a znovuzrozeni. Zvuk bubnu

znamenal uvolnéni zastaralého typu chovani a pfinasel novy vztah k Zivotu.?

V prehistorické Evropé, asi 5000 let pred nasim letopoctem, se objevila
zminka o né&kolika vyznamnych invazich Kurgant, bojovych ko&ovnik{. Poté nova
mocenska elita odsoudila Bohyni k zapomenuti, protoze kocovnici nenasli zadnou
shodu s mirumilovnou kulturou Bohyné. Uctivali rozzurené bohy boure, pomsty
a boje. Kurganska kultura byla modelem socialni organizace, ve které dominuje
hlavné muz, muzské nasili a prisna hierarchie. Tito lidé znicili mirumilovnou

neolitickou kulturu, ktera uctivala Svatou Zenu (Bohyni). I kdyz byl jeji mytus

! REDMONT, L. When The Drummers Were Women
2 REDMONT, L. When The Drummers Were Women
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oslaben a jeji sila byla nucené sdilena s muzskymi bozstvy, Bohyné
ve Stredozemni kultufe nezanikla. Nicméné, na Krété, v Anatolii, v Egypté,
v Indii, v Recku i v Rimé lidé presto pokracovali v uctivdni Bohyné&, i kdyz

v riznych jinych formach.?

Jedny z nejstarSich a nejuctivanéjsich velkych bohyni paleolitického véku
jsou Hathor a Isis v Egypté, v Kyperské kulture a Sumérii (Palestina) bohyné
Inanna a Ishzar, v Anatolii, v Malé Asii, v Recku a Rimé to byly bohyné Sybila,
Rhea, Demeter, Artemis a Persefona. Bozskda matka nebyla vyobrazovana jako
typickd Zzena, méla rlizné formy a v této dob& méla velkou moc. Po tisicileti tato
BoZzskd Zena a jeji uctivani reprezentovaly duchovni priklad. Tato kultura
se protind s evropskou kulturou a kulturou zapadni Asie. Rytmické bubnovani

v téchto kulturdch vedlo hlavné k transformadnim praktikdm a meditacim.*

Dnesni védci zjistili, ze v prehistorii se prikladala velkd vaha Zenské
moudrosti. Objevilo se mnoho obrazi boZské Zeny a relikvii spolecnosti,
ktera ji uctivala. Nasledovalo ji mnoho ucednic, které propagovaly jeji symboliku
a mytologii. Hlavni technikou, jak pfivolat jeji silu, bylo bubnovani. Buben
byl hlavnim nastrojem pro pfivolani Bohyné a také umoznoval komunikaci s ni.
Prostrednictvim bubnovani se spojovaly fiSe boZstva a lidstva. Buben a hra
na néj meély predevsim za ukol vtahnout Ucastniky ritudlu do tranzu. Tyto ritudly
byly velmi ¢asto symbolem smrti a znovuzrozeni. V davné mytologii to byli pravé
bohové jako Inanna, Osiris, Persefona, Adonis a Dionisos, ktefi obnovovali zivot
diky zvuku rdmovych bubnl. Bohyné& Inanna, Osiris a daldi zvy3ovaly hrou
na rdmové bubny sexudlni energii, atraktivnost a Zenskou silu.” Energickd hra
na bubny vypuzovala zlé duchy a odcistovala dusi a zdravi. Uvadi se,
Zze bubnovani bylo nejstarsi formou komunikace. Telegraficky rytmus imitoval
vzor reci, doprovazeny komplexem zprav a predavany od vesnice k vesnici.
Rytmus bubnd doprovazel kazdodenni Zivot. Zvuk bubnl koordinoval praci
na polich i ve vesnicich, doprovazel bojovniky pri valeénych tazenich, stejné jako
karavany pri jejich vyjezdech. Starovéky ramovy buben ve stfedozemni kulture

mél tvar kruhu, byl pfirovnavan k obilnému situ, které bylo symbolem plodnosti,

3 REDMONT, L. When The Drummers Were Women
4 REDMONT, L. When The Drummers Were Women
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obili, mésice, slunce a vody. Byl to jeden z nejdlleZit&jSich symboll prehistorie.
NejCastéji se na buben hrdlo rukou, tedy dlani, prsty nebo palickou. Presné
se nevi, kterd z téchto technik je starSi. Na radmové bubny Bohyné se hralo
ru¢né, ale napriklad na Samanské bubny se bubnovalo kosti, rohem ¢i drevénou

palickou.

,Pro ni udefi posvatny buben, posvatnd tamburina - stdj pfed svatou

Inannou™

1. 2 Bohyné Véd

Udoli teky Indu bylo kolébkou velmi vyvinuté civilizace. Na nékolika
mistech byly nalezeny tisice vykopavek, na péti z nich byla dokonce celd mésta.
Svou dllezitost méla mésta Harappan a mésto Mohenjo - Daro. Harappanska
kultura se rozsifila daleko za hranice udoli Indu, méla rozlohu zhruba velikosti
zapadni Evropy. Lidstvo v udoli reky Indu okolo roku 2500 pf. n. I. bylo velmi
vyspélé. Jejich architektura byla na vysoké Urovni, stejné jako v Mezopotamii
a ve starém Egypté.” Mnohé z jejich staveb mélo vlastni koupelny a kanaliza¢ni
systém. Mnoho sosek neolitické bohyné bylo objeveno pravé v udoli reky Indu.
Nékteré z téchto figurek drzi bubny, které se podobaji dnesnimu jihoindickému
ramovému bubnu kanjira, ktery mivd primér 17 az 23 cm. Daldi figurky
predstavuji zeny, které hraji na maly sudovity buben. Podobnost nabozenstvi,
symbolismu a mytologie mezi udolim reky Indu, Mezopotamii a Egyptem
je zjevna. VSechny tyto kultury sdili mnoho duchovnich a psychologickych
aspektl, které byly ptitomny uZ v paleolitu. Harappanska kultura je velmi
podobna indické kulture. Prvky této kultury obsahuje i hinduismus, vétsinou jsou
pfitomny na malbach posvatné zvéfe, stromd, vody a v sexudlnich symbolech
bozstev. Harappanska civilizace nebyla pfiliS gramotna. Archeologové, kteri nasli
nékolik peceti, si nejsou zcela jisti, zda se jednalo o pocitaci systém, nebo brzkou
formu reci. Dokud toto nebude desifrovano, musime hledat informace
o harappanském naboZenstvi z pisma jeho primého potomka - hinduismu.

Navzdory kulturnim otfesim v Indii si hinduismus po staleti zachoval

6 REDMONT, L. When The Drummers Were Women, str. 5
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neporusenou historii uctivani bohyné, hudby, uméni a techniky rozvijeni mysili.
Bubnovani a rytmické skandovani jsou zakladnim aspektem této techniky.
Starovékd kultura poskytuje uziteény kontext pro interpretaci zbytkd tradic

bohyné&, kde velmi dileZitou roli v jejim uctivani hralo pravé bubnovani.®

Béhem druhého tisicileti pfed nasim letopotem bylo meésto Harappan
zni¢eno Utoky kolovnych Arian(, nebo Indoevropanl, ktefi se pfehnali napFi¢

9 Védy, nabozensky hinduisticky text, byly

Evropou a indickym kontinentem.
doplnény po jejich invazi priblizné mezi lety 1800 a 1500 pf. n. I. V tomto textu
se popisuje, jak byla vnimana bohyné. Hinduistickd bohyné ve Védach méla

mnoho vlastnosti, stejné jako bohyné paleolitu a neolitu.*°

Vliv rytmu byl v Indii prozkoumavan po tisice let. Hudba byla pocatkem
rozvijeni dudevni techniky. Psychicky svét je manifestaci rlznych frekvenci
vibracni energie. V tantrismu reprezentoval prvni vibrace ,chandra pirai* - maly
buben v podobé plimésice. Kdyz byl slySet tento hlasity zvuk, poslucha¢ mohl

citit univerzalni ozvénu sily svého srdce.!!

Chandra pirai nebo Chandra mandala je mensi rdmovy buben o priméru
asi 25 cm, byvd ve formé& pllimésice, m& drevény nebo Zelezny ram,
ktery je pokryt pFirodni k(zi z obou stran. Byl objeven v oblastech Andra Pradesh
a Tamil Nadu (Indie). Také je znamy jako Soorya pirai nebo Soorya mandala.
Pirai znamend v prekladu buben. Je to rucni hudebni néastroj, na ktery se hralo

malou palickou.

V Indii buben symbolizoval tvofivost. Bih Shiva je charakterizovan tancem
a hranim na buben ,damar®. Buben byl pokryt vétdinou ov&i kGzi
nebo pergamenem, ktery byval louhovdan v odvarech z ryze a bylin.

Tim se ziskaval jemny a bohaty zvuk.

Indicka klasicka hudba je zalozena na starovékém tradi¢nim rytmu,
ktery odrdZi spojeni mezi &asem a zvukem. Indicky rytmicky zpdsob hrani
. v 7 . 7 . 7 v, Vv V7 7 g 7 4 o as
je povazovan za nejvice vyvinuty na svete. Pouzivani ramovych bubnu v Indii

ma velmi dlouhou historii. Hudebni historik Peter Michael Hamel rika: ,vyznam

8 REDMONT, L. When The Drummers Were Women
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bubnu byl v prvopolatcich indické kultury velmi ddlezity. Budha byl vyobrazovan,

jak tvofi vesmir prévé pomoci bubnovani."*?

1. 3 Chramové bubny

Na chramové bubny hrali vétSinou muzi, ale mensi ramové bubny,
které se objevuji v Sumérii okolo roku 2000 pf. n. |., se vyobrazuji v rukou zen.
Lipushia, vnucka krale Naramsi, byla roku 2380 pr. n. |I. v chramu Mésice
ve mésté Ur jmenovana prvni hrackou na ramovy buben balag-di v historii. Od té
doby byly rdmové bubny hlavnim hudebnim néastrojem Zen.'® Zzakladni roli
v chramovych ritudlech a bézném dennim Zivoté hrala hudba. Pouzivany byly
ramové bubny, vétsi bubny, lyry, harfy, Cinely, sistrum a flétny z kovu ¢i rakosu.
Buben je konkrétné zminovan v nabozenskych textech. Hudebni historik Walter
Wiora se zmifiuje o pouzivani malych ruénich bubnd, na které hrdly pravé Zeny
jiz v nejstarsi sumerské kulture. Studentka a hracka na ramové bubny Joan
Rimmer popisuje, jak mnohé zenské figurky této doby drzi ,ploché kruhové
objekty". Tyto soSky byly obecné interpretovany jako spojeni s bohyni Matkou.
Kruhové objekty, tedy ramové bubny, které drzi a na které hraly vyhradné zeny,

se objevuji dokonce v dobé starého Recka a Rima.*

Sumersky ramovy buben byl zdoben cervenou barvou,
ktera predstavovala posvatnou krev. Buben také mival v ramu cinelky nebo
kovové krouzky. Maly ramovy buben balag-di byl pouzivan jako doprovod
k liturgickému zpévu, ritudllim, odvraceni pFirodnich katastrof a k ndboZenskym
oslavdm.'® V rukach zruénych hraéek na rédmové bubny zvuk ritudlnich bubnd
zvysoval emoce. Vérily, Ze spojeni bubnovani a reci utiSuje slzy a zlehcuje

utrpeni. Zvuk bubnovani uklidfioval a povzndsel obyvatelstvo.'® Buben

12 REDMONT, L. When The Drummers Were Women, str. 72
B REDMONT, L. When The Drummers Were Women
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se pouzival k privolavani bozstva. V bozskych ritudlech se hrdlo na CcCinely
a na ramové bubny. Lidé vérili, Ze se zvuk bubnu transformuje v hlas boZzstva.
Hudebniky v této dobé byli knézky a knézi. Skandovanim hymen a liturgickych
zpévl doprovézenym hudebnimi ndstroji jako lyra, harfa ¢& buben oslavovali
boZstva. Bubnovanim na rdmové bubny se také uklidriovalo obyvatelstvo béhem
zatméni mésice. V Sumerské FiSi se pouzivalo bubnovani na ramovy buben
pfi posvatnych manzelskych obrfadech, které se odehravaly v chramech. Bubny
a flétny se také pouzivaly pfi pohfebnich ritudlech. Casto byvaly s télem
zesnulého pohrbivany sosky Zen drzici buben. Véfilo se, ze to usnadni

znovuzrozeni.’

1. 4 Egypt, Kypr a Kréta

Tradice egyptské historie za¢ind mezi lety 4000 a 3000 pf. n. |. vojenskym
sjednocenim Upperu a menSich kralovstvi v Urodné delté feky Nilu. Tato
ohromujici kultura vzkvétala béhem starého kralovstvi kolem roku 2900 - 2400
pr. n. |. V této dobé byly vytvoreny nejvznesenéjsi malby a sochy, architektura

byla na velmi vysoké Grovni.*®

Hudba byla nepostradatelnou soucasti nabozenského zivota. Egyptské
ritudly byly zaloZeny na spojeni skandovani, rytmického zvuku ramovych bubnd
a dvou typl chrasticich nastroji ,menit" a ,sistrum", které se obvykle pouzivaly
jako rytmicky zaklad chrémovych ritudlG. Prvni kulaty rdmovy buben Egypta
se objevuje v nabozenském kontextu. Dvé Zeny, pravdépodobné knézky, na néj
hraly pfri ritudlech ,djed pillar" béhem oslav panovani faraona Amenhotepa III.
priblizné v letech 1417 - 1379 pf. n. |. Ramové bubny byly vyobrazeny
ve starovékych malbach. Tyto ilustrované scény predstavovaly silu bubn(, které

vyvolavaji stvofeni a vzkFideni.®

Udery bubnl se pouZivaly ke koordinaci rytmu veslaiG na lodich na fece
Nilu. Knézky casto doprovazely bubnovanim ,boZzské lodé" v nabozenskych
ritudlech a procesich. Za vlady Ptolemaiovcl a v Fimském obdobi se ramové

bubny ¢asto objevuji hlavné v ndbozenskych ritudlech. Blh Bes, ktery je oble¢en
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do leopardi kize, vétsinou hraje na rdmové bubny b&hem tanelnich ritudld.
Ve starovéku byl blh Bes ochrdncem Zen v kritickych chvilich poleti a narozeni.?
Jeho tanec a bubnovani odvracely vliv dabla. Spojeni ramovych bubnl
s podsvétim bylo v Egypté obvyklé. Buben byl pouzivan v pohfebnich ritudlech,
ochranoval zesnulé pred negativnimi vlivy a urychloval znovuzrozeni.
PFi ritudlech a oslavach v domé zesnulého zZeny hravaly na bubny, lyry a flétny.
Vzyvaly tak pritomnost a ochranu bozstev. Télo zesnulého bylo nalozeno na lod’
a vyslano na reku Nil. Obvykle bylo doprovazeno dvéma knézkami. Pohtebni lodé
byly doprovazeny lodkami se zpivajicimi zenami a hudebnicemi, které oplakavaly
smrt.?* Zeny hrajici na rdmové bubny byly ¢asto vyobrazovany na zdech hrobek
zesnulého. Za zvuku rdmovych bubnl a sistra knézky predvadély své ritudly,

jako napfiklad pfi svych ocistnych ritudlech na brezich feky Nilu.??

Kypr byl obyvan v devatém nebo osmém tisicileti pf. n. I. V roce
Egyptem, Reckem a Rimem. Oslavovali bohyni Astartu, kterd byla casto

vyobrazovana, jak hraje na ramové bubny.

Kypr je legendarni misto zrozeni bohyné Afrodité. Byla bohyni krasy
a sexualni atraktivnosti. Je vyobrazovana jako ptak hrajici na ramové bubny. Jeji
knézky byly proslulé hracky na rdmové bubny, flétny a lyry. Také byly vyborné
peévkyné. V Afroditiné chramu v Kitionu na Kypru popisuji texty skupiny
hudebnic. Hudebni oslavy byly neoddélitelnou soucasti bozského uctivani.
Ramovy buben byl hudebni nastroj, na ktery se v této dobé nejvice hralo.
V legendach a mytologii se popisuje severoafricky ramovy buben ,bendir", ktery
meél ve svém ramu nékolik strun, které napodobovaly bzukot vcel,

kdyZ se na né hralo.??

Stejné jako Egypt byla Kréta mistem velmi vyspélého spolecenstvi
a minojska civilizace byla jednou z nejvyspélejsich této doby. Mindjska kultura
ma mnoho spolednych ryst s Egyptem. Nejoslavovanéjsi krétské bohyné byly

uctivdny tancem a hrou na bubny. Zvuk jejich bubnl zahanél dabla. Mindjska

20 REDMONT, L. When The Drummers Were Women
2 REDMONT, L. When The Drummers Were Women
2 REDMONT, L. When The Drummers Were Women
2 REDMONT, L. When The Drummers Were Women

18



civilizace byla zniCena sérii pfirodnich katastrof. PfedevSim zemétresenim kolem

roku 1730 pF. n. I. a vulkanickymi erupcemi.*

“Jsem duse, stvoreni jarnich vod....

mé hnizdo bylo neviditelné, ma vejce byla nerozbitna.” #°

1. 5 Recko a Rim

Po 8. stoleti pf. n. |. Staii Rekové kolonizovali zapadni pobfezi Malé Asie.

Jednou z reckych bohyni byla Artemis, bohyné lovu. Na jeji pocest byl
vybudovadn chrdm, jeden ze sedmi divQ svéta. Slavily se v ném obrady jara
a ramovy buben hral hlavni roli v ritualnich tancich. V 5. stoleti pr. n. I. byl tento
chrdm zniéen kfestany. V téchto dobdch mél ramovy buben velky vyznam
v Samanismu. Ramovy buben byl hlavni prostfedek knézek k dostavani
se do prorockého tranzu. Zjevena pravda byla Casto vyslovovana rytmickou

reci.?®

Na konci rimské rise lidé prijali tajemné tradice spiritualnich praktik Velké
Bohyné. Srdcem téchto tradic byl rémovy buben. Od 3. stoleti pf. n. Rimané
vedli krvavé boje s méstem Punic (Kartago) na severu Afriky. V roce 205 pr. n. I.
se zdalo, Ze se kone¢né valka obraci ve prospéch Rima, ale obyvatelstvo bylo
velmi vylerpano. Rimané vyslali diplomatickou misi Attalovi, krali Pergamomu,
ke svému jedinému spojenci v Malé Asii. Attalus povazoval za vhodné,

aby tradice bohyné Sybily zakofenily v hlavnim mésté&.?’

1. 6 Tajemné skoly

Okazali orientdlni knézi a knézky bohyné Sybily hrajici na ramovy buben,

¢inely a tancici naboso Rimany $okovali. Sybila byla prvni bohyni, kterou piimo
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prijali do Fimského panteonu. Sybilin kult se stal velmi popularni, otevrel dvere

pro rozvoj tajemnych Skol, které v fimské fisi rozkvétaly.

Tajemni obyvatelé Eleusiny ve starém Recku oslavovali kult Demétery
a jeji dcery Persefony. Persefona byla kralovna podsvéti a bohyné smrti jako
Inana a Erishkigal v sumerské mytologii. Stejné jako Inana, Persefona
je pfivoldvédna hranim na rdmové bubny a zvukem gongu. Zvukem bubn{
a ¢ineld privolavali Demeter, co? byl zplsob, jak vyhleddvat Persefonu.
Persefona vedla dvoji Zivot mezi podsvétim a pozemskym svétem. Pfes jeji trin
je zavésSen ramovy buben, jeji prostfedek pfi cestovani mezi dvéma svéty.
Dulezitost boZskych bubnd v tajemnych ritudlech je nezpochybnitelnd

jiz od starovékych obfadl Eleusiny.?®

Dionystv plvod je trochu zahadny. Na Krété ho oslavuji jako syna
Demeter, ale v reckém panteonu jako syna Dia. Dionysova tajemstvi maji trvalou
povést jako opilecké sexualni orgie s extatickym bubnovdnim a tancem.
Vice nez tisic let Dionysovy knézky oslavovaly svatek Delphi. Byl to prisné tajny
noc¢ni ritual, doprovazeny tajemnymi tanci a bubnovdnim ve stupnujicich
se intervalech. Dionysovy knézky byly historicky oznacovdny za nespoutané
prostopasnice a barbarky. V divokych tancich doprovazenych bubny a flétnami
ukajely svou erotickou touhu po spojeni s Dionysem. Tancily bosé a jejich vlasy
divoce vlaly kolem jejich obli¢eji. Kolem paZi mély omotané hady. Kreativni sila

rytmu rozpohybovavala stovky lidi.?°

Obyvatelé Eleusiny provadéli ocistu pomoci ,vzduchového kose”,
coz byl jakysi druh obilného sita, které bylo spojovano s rdmovym bubnem
v neolitickych ritudlech. V reckych textech nazyvaji bozské bubny ,kozenym
hluénym sitem, na ktery se hraje pri orgiich". Bodhran, velky ramovy buben,
na ktery se dodnes hraje v Irsku, byl Gzce spojovan s folklérnimi a nabozenskymi

ritudly. Je identicky s kozenym keltskym sitem bohyné Brigit.*°

Hudba byla stfedem ritudlnich kultld. Jeji sila ochrafovala, ocistovala
a oddalovala negativni vlivy. Rytmy tamburin, fléten a ¢&ineld doprovazely

véechny faze rituald. Tamburina byla nastrojem bohyné& Sybily. Tamburina
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je starovéky ramovy buben bohyné, ktery je vyzdoben sistrem a Cinelky. Tato
kombinace ndstrojli slouzila ke zmé&né& stavu védomi. P{i tancich tamburiny

doprovazely flétny.*!

1. 7 Krestanstvi

S nastupujicim kirestanstvim byl Sybilyn chrdm v Rimé znicen. Krestané
budovali baziliky ve Vatikanu. Toto byl zadatek konce starovéké dusevni tradice
sily hrdéek na bubny. Po mnoha staleti véemocnost ,Velké Matky"a jejich bubn
sdileli muzi i zeny ve svych nabozenstvich. S Upadkem Fimské Fise, kfestané
napadali pohanska nabozenstvi. ProtoZze bubnovani bylo spojovano ve starovéku
se symbolem zeny, bylo zakdzano. Od té chvile bylo bozstvi pouze pro muze.
Potlaceni zen bylo primé potlaceni Bohyné. Byly zakdzdny posvatné ramové
bubny a Zzeny mély zakdzano mluvit v kostelech. Buben se pouzival hlavné

pfi taZenich do valek.*?

“Zeny maji zakdzédno mluvit v kostelech, nemohou ani Septat, ani zpivat,

ani odpovidat. Ve své tichosti by se mély pouze modlit k bohu."*?

Od podatku naseho letopoétu, kdy se do popredi dostadvalo krestanstvi
a ziskavalo na sile, byly pohanské zvyky a ritudly umysiné potlaceny. Tim byly
vytlacovany do Ustrani hlavné Zzeny a také hra na hudebni nastroje. V roce 826
cirkevni koncil zakdzal Zendm zpév a tanec. Zeny, které tancily a hraly na bubny
pfi pohanskych pohtebnich ritudlech, mély zakdzdn vstup do kosteld.
Ve stfedovékém nabozenstvi ramové bubny, sistrum, flétny a kytary slouzily
jako smuteéni hudebni ndstroje. Ironii bylo, ze pravé tradice rdmovych bubnd
pfi kfestanskych pohfebnich ritudlech hrala velkou roli. Hra na buben totiz
usnadfiovala vzkfieni. To mélo své prameny v sile Samanskych bubng,

kterd ve starovékych ritudlech vracela ke znovuzrozeni.**
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Kolem 14. stoleti se miZeme setkat s vyobrazenim hudebnich andé&ld,
ktefi hrali na tamburiny, ramové bubny a flétny. V nabozenském uméni byli
pfirovnavani k ptadkim nebo supdm neolitickych bohyf. Jejich tamburiny
symbolizovaly mésic a rytmy ¢asovy cyklus. Tradi¢né ramovy buben usnadnoval

porozuméni tfi fi§i - Nebe, Zemé& a Podsvéti.?”

1. 8 Predni svétové osobnosti zabyvajici se ramovymi bubny

Texasan mexického plvodu Glen Vélez, bubenik, zp&vdk skladatel
a muzikolog. Zacinal jako jazzovy bubenik, ale brzy presedlal na tradi¢ni etnické
bubny. Jeho specializaci je irsky bodhran, brazilské pandeiro, arabsky riq,
severoafricky bendir a dzerbdjdzansky ghaval. Kazdy z téchto nastrojl studoval

v jeho tradiéni formé&, ale také rozvijel svij vlastni hudebni styl.

Mezi jeho zaky patfila i Layne Redmond (1952-2013), severoamericka
hracka na bubny, spisovatelka a profesorka, specialistka na hru na ramové
bubny. Je jedinou Zenou, ktera vénovala svoji praci vyzkumu hry na ramové
bubny, ktery je nejstarsim hudebnim nastrojem v historii. BEéhem 15 let sbirala
informace o historii tohoto nastroje a jeho dusevnim vlivu na lidstvo.

Toto popisuje ve své knize z roku 1997, Kdyz bubenici byly zeny.

Dokazuje, ze ramovy buben nebyl jen silnym dusevnim symbolem,
ale také dilezitym nastrojem pro mnoho dugevnich zkuSenosti. Knézky Velké
bohyné&, které byly vedeny uUdery bubnl, mohly zménit své védomi na vdli
a cestovat tremi svéty bohyné - Nebem - Zemi - Podsvétim. Rytmické
bubnovani jiz od pradavna slouzilo a stale slouzi k dusSevni vyrovnanosti
a k prenaseni mysli do jinych sfér. Ramovy buben slouzil jako kontrola Zivotni
sily. Autorka byla aktivni realizadtorkou praktik, které ve své knize popisuje.
Nepouzivala rédmovy buben pouze ke koncertnim Gé&eldm, ale v duchu
starov&kych praktik i k duevnim cviéenim pfi nejriznéjdich workshopech,
setkanich s tematikou zdravi a podobné. VétSina akci byla zamérena predevsim
na zeny. Jeji cinnost korespondovala se soudobym hnutim za Zenskou

emancipaci.
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2 Popis a pouziti ramovych bubni ve svété

Ramovy buben je druh membranofonu, na ktery se hraje vétSinou
jen dlani a prsty. Existuyje mnoho typd tohoto hudebniho néstroje,
ale pro vdechny je spole¢né, Ze primér rdmového bubnu je vétsi nez jeho
hloubka. Prilezitostné jsou do ramu vpraveny malé zZelezné krouzky, nebo
¢inelky. Jejich tvar a velikost a z toho vyplyvajici zvukova charakteristika, se lisi
podle druhu nastroje a mistni tradice. Zplsob vyuziti té&chto dopliiujicich
materidld je jednim z mala prvkl odlidujicich jednotlivé typy rdmovych bubnd
podle etnické oblasti plvodu. Také se muZeme setkat s druhem rdmového
bubnu, ktery je oboustranny, ma dvé blany, mezi které se davala seminka nebo
malé kaminky a tak se zpestroval jejich zvuk. V soucasnosti maji nékteré
z rdmovych bubnd mechanické ladéni - jsou laditelné klic¢em, ale u ndstrojl
s ptirodni k(zi je ¢asto zapotiebi napinat kizi pomoci tepelného zdroje. V historii
se priklddal buben k ohni a tim se kdZe dostateéné vypnula. V soucéasnosti
se vyuziva i elektrickd decCka, na kterou se buben poklada. Kvalita zvuku
ramového bubnu je zavisla na technice hry a také na zpUsobu jeho vyroby. Vyvoj
se tykal i materidld pouZitych pro vyrobu ndstroje. Zménila se zejména hraci
blana - tradi¢nim materidlem byla zvifeci k(ze, nejéasté&ji kozi. V dnedni dobé se

pouziva i synteticka blana.

V zdsadé mlzeme tvrdit, Ze u vétSiny typld rdmovych bubni Ize pouzit
spoleénou techniku Gderl. U techniky, kterd se bé&Zné& pouzivd pfi ,ruénim
bubnovani*, kdy buben je opren v dlani levé ruky a je pridrzovan ve spodni casti
ramu, jsou to tfi zakladni druhy GderQ (tfi zakladni zvuky). Prvnimu, basovému
uderu, rikdme ,,Dum", kdy vétSinou byva palec pravé ruky opfen o ram bubnu
a volné prsty udefi na blanu smérem k jejimu stredu. Druhému Ffikame ,Tak".
Vysoky zvuk, ktery se ozve po uderu prsty pravé ruky na hranu blany. Treti
se nazyva ,Ka" (vysoky zvuk), ozve se po Uderu prstl levé ruky na hranu blany
ve spodni ¢asti bubnu. Neni ndhodou, Ze udery se jmenuji pravé ,Dum", ,Tak"
a ,Ka“. Je to tim, %e zvuk t&chto Uderl se nejvice podobd témto slabikam.
Kombinaci nejen t&chto zdkladnich tUderd je moZno dosdhnout mnoho barevnych
zvukovych efektl. Podobnd technika Gderd se vyuzivd i u bicich ndstrojd jako
jsou ,darbuka", ,zarb"™ apod.
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Tamburina - ma své koreny na blizkém vychodé. Na svém ramu ma
pripevnéné kovové ¢inelky nebo rolni¢ky rlznych velikosti. Také existuji
tamburiny bez ¢inelkl. Tento nastroj je zndm jiz od starého Egypta. V Egypté
se pouzival pri nabozenskych ritudlech, hrdly na néj zeny a tanecnice
v chrdmech. Tamburiny se pouzivaly pfi procesich, nabozenskych svatcich
a pohtbech.>®

Velikost tamburiny a jejich ¢inelkd je velmi rozmanitd. Mé&nila se po staleti.

Reckda a rimska tamburina je podobna té dnesni.

Ve stfedovéku byla tamburina velmi uzivana i v Evropé. Ve stredovéké
Anglii byla zndma prvni tamburina pod nazvem "tymbre" a béhem 18. st. také
jako ,tabret" nebo ,timbrel". V Némecku ,schellentrommel®, Francii, Spanélsku
a na jihu Italie je to dllezity folkldrni nastroj, ktery nikdy nevymizel. Ve Francii
je nastroj oznacovan jako ,baskicky bubinek" - ,tambour de Basque.“ Také
je zndma v mnoha daldich kulturdch jako je Cina, Indie, Peru, Grénsko,
Kavkaz a stfedni Asie. Starovéka tamburina méla hranaty nebo kulaty drevény
ram s jednou blanou, spodni ¢ast byla oteviena. Ctyfi nebo vice pard ¢inelkd byly
stejnomérné rozlozeny v obvodu rdmu. Cinelky byly vétsi a tlustsi
neZ v soucasnosti. Kromé& ¢&inelkd mohly byt v rdmu nebo namisto nich malé
rolnicky ¢i jiné objekty. Na tamburinu se hralo dlani nebo prsty. Na stfedovékych
malbach a rytinach, stejné jako na ilustracich v nabozenskych pismech, jsou
casto andélé hrajici na tamburiny. Na druhou stranu byly tamburiny oblibenym
nastrojem ko&ovnych baviél a potulnych pévcl. Ale nejen tamburiné
se fikalo "timbrel", také se tak Ffikalo daldim ji podobnym ramovym bubnim.
Mély jednu nebo dvé blany. Nékteré mohly mit uzaviené drevéné dno. Hralo
se na né ruéné nebo dfevénou pali¢kou. Z divodu specidlniho zvukového efektu

se obcas napinala jednoduchd struna pfes vnitfek blany.>’

Na timbrel se ve strfedoveéku hralo pri koncertech spolecné s jinymi nastroji
pri specidlnich prilezitostech. V orchestrech se zacaly tamburiny pouzivat
zaCatkem poloviny 18. stoleti, diky ,jani¢arské hudbé" (turecka vojenska hudba).
Z bicich ndstrojl vyuzivala pfedevsim ¢&inely, velké bubny, triangl i tamburiny.
VSechny uvedené nastroje brzo v Evropé zpopularnély. Tato hudba byla velmi

oblibenad u $lechtickych dvorl a u evropskych princezen. To pfivedlo pozornost
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SirSiho publika. Bylo to pravé v téchto casech, kdy tento nastroj byl znam jako
tamburina, maly buben, plvod z francouzského ndzvu pro buben ,tambor". Mezi
prvnim dochovanym orchestralnim zapisem pro tamburinu byl part z opery
Ch. W. Glucka Echo und Narziss (1779) a u W. A. Mozarta v dile Deutsche Tdnze
(1787).

Nekonzistentni hlaskovani slov tamb(o)urin a tambourin(e), opakované
vede ke zmatku. ,Tambourine" se zaménuje s ,tambourin®, s provensalskym
hlubokym bubnem. Na tento buben se hravalo ruc¢né, byl vyroben z velmi
lehkého dreva. Jeho hloubka je okolo 70 cm a ma jednu blanu. Je pouzit
v Bizetové Arlesienne Suite No. 2 a také v Castech jeho opery Carmen. Je to
hudebni nastroj, ktery se pouzivd dodnes v lidové hudbé na jihu Francie.?®

C. M. von Weber pouzil tamburinu ve scénické hudbé Preziosa (1821),
kde popisuje cikansky zivot. Kromé toho tamburina predstavuje lidovou zabavu
a tanec. Napriklad v Bizetové Carmen (1875) tamburina ztélesfiuje Spanélsky

zplsob Zivota.>®

Jeji specificka funkce je také zvyraznéni rytmu a vytvoreni jasného

hudebniho pozadi. Tamburiny se ustalily v orchestrech od poloviny 19 stoleti.

Riq - maly arabsky bici nastroj. Ma kulaty drevény ram potazeny jednou

blanou. V nékterych pripadech byva zdoben malbami na bazi heny.

Riq se pouzivd hlavné v Azerbajdzanu, Arménii, Egypté, Syrii, Libanonu,
Irdku, Irdnu v Turecku. V historii to byl hudebni nastroj, na ktery hraly vyhradné
Zzeny. Pouzival se pri nabozenskych ceremoniich a pfi folklornich zpévech
a tancich. Rig ma velikost pfiblizn& 20 cm v prdméru a 6 cm hloubky. Jeho blana
je z kozi nebo rybi klZe, kterd je natazena na dievéném ramu. Casto byva
vykladan perleti. Rig ma 10 pard bronzovych tepanych ¢&inelkd (arabsky - sagats)
o pruméru asi 6 cm. Jsou pravidelné rozloZzeny po obvodu rému ve dvou tfadach
v péti sadach.* Tvar ¢&inelk{ i jejich rozloZzeni neni ndhodné. Symbolizuje pét fazi
mésice - zrozeni, rdst, naplnéni, rozpusténi a smrt. Pé&ticipd hvézda uvnitf kruhu

byla ve starovékém Egypt& symbolem IGna zemé&. V hinduistickém systému
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geometrickych symbold zastupuje prvek zemé a tajemstvi promé&ny obsaZeném

v sile 1Gna.**

Rig je velmi oblibeny pro svoji rozmanitost zvukd. Ta je ovSem velmi

zavisla na zrucnosti hrace.

V orchestrech byl az do poloviny 20. stoleti pouzivdan predevsim riq,
ale od poloviny Sedesatych let se zacaly vice pouzivat darbuky a tabla a tim riq
zalal ztracet na ddleZitosti. Proto hudebnici zacali pouZivat jiné techniky hrani,
pri které davaji vétsi dlraz na cinelky nad zvukem bldny. Rig se pouziva
v klasické arabské hudbé, udava rytmus v skladbé. Jednim z prikladu jsou
skladby egyptské zpévacky Um Kalthoum.

U Riqu pouzivdme dva zplsoby drzeni. Pii prvnim zplsobu (fikd se mu
»,Cabaret position") se drzi rig v levé ruce ve spodni casti, tak aby palec
vyrovnaval stabilitu a pridrzoval rig z vnitfni strany, zatimco prsty hraji volné
na predni stranu u kraje (u rafku). Druha ruka (pravad) hraje prsty nebo
dlani a zaroveh vyuzivd volnych prstd, které hraji na cinelky samotné.
Vyuziva se zvukového efektu, kdy je mozné rozeznit Cinelky vifenim v kombinaci
s udery na blanu. Timto se obohacuje rytmus stejné jako pfi hife na darbuku.
V druhém zplsobu drzeni (,soft position“) je riq drzen ob&ma rukama soucasné
ve spodni ¢asti ramu, priCemz pravy i levy palec drzi buben zezadu a prsty hraji
na predni bldnu i &inelky. Tyto dva zplsoby se b&hem hrani mohou stfidat.
Dosahuje se tim daleko pestfej$i hry a zdrovel umoZfiuje vice druhl uderd
a vétsi skalu barevnych moznosti nastroje. Rig patfi mezi jeden z technicky
nejnaroénéjdich nastrojui ze skupiny rdmovych bubnd. I kdyZ blédny z rybi nebo
kozi kiGze jsou zvukové lepsi pro svij pfirozeny zvuk, hlavni problém je v jeji
citlivosti na vihkost. Cim je vy$&i vihkost, tim se ztraci napéti bldny a zvuk
dostava prilis hluboky toén.

Na konci 80 let byla tak jako u mnoha daldich bubnl pfirodni kiZe
vyménéna za plastovou, mnohdy podobnou pfirodni kizi. Tato zména byla
odmitana profesionalnimi hudebniky, ale nakonec byla pfijata. V soucasnosti
se pouziva plastova blana jako standardni. Aktualné je moderni rig vyrabén
z hliniku, ktery nahrazuje drevo. Hlinikovy rdm umoznuje jednodussi vyménu

a nastaveni blany pomoci kli¢e. Jednim z nelep&ich vyrobcl rdmového bubnu rig

“ REDMONT, L. When The Drummers Were Women
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je libanonec Kevork Kazandijan. Jeho nastroje kombinuji predevsim krasny zvuk,

ergonomii, estetiku a funkcénost.

Audufe - Portugalsko - pochazi z arabského adufe, byl prevezen
na Ibersky poloostrov mezi VIII. a XII. stoletim, je to dvoublanova
¢tyruhelnikova tamburina, kterd ma mezi blanami seminka nebo kaminky. Strany
ramu méri priblizné 45 cm. Adufe se drzi palci obou rukou a pravym

ukazovékem, ostatni prsty zlstavaji volné a mohou bubnovat.

Setkdme se s nim hlavné v centru Portugalska (Castelo Branco), hraji
na néj hlavné Zzeny pfi slavnostech a je doprovazen zpévem. V nékterych
z téchto pisni se zpivd o tomto hudebnim nastroji jako o "holi
z pomerancovniku". Ma podobnost s arabskym bubnem ,bendir® nebo jeho

keltskym pfibuznym , bodrum®.*?

Bendir - Severni Afrika, Turecko - také se jmenuje erbeni, arbani
nebo bendyr. Je to tradiéni severoafricky rdmovy buben, konkrétné& ho mizeme
najit v Maroku. Na rozdil od tamburiny neni zdobeny. Je asi o primé&ru 40cm,
jeho bldna je z kozi kiiZze. Ve dvou otvorech méa vpraveny Zelezné &inelky, které
se rozeznivaji tresenim. Ve vnitfku ramu ma nékolik stfevovych strun, které
vibrovanim rezonuji. Vétsina ma jen jednu strunu, ktera je napnuta napfi¢ ramu.

Kdyz se uderi na buben dlani nebo prsty, vydava ,bzukot”.

Jeho ram je drevény a je potazen jednou blanou. Nejstarsi
a nejobyc¢ejndjdi ma c¢tvercovy tvar. Jeho primér je asi 36 aZ 41 cm. Dri
se vertikalné, palec levé ruky je vétSinou v otvoru ramu a prava ruka hraje

po okrajich a v centru bubnu.
Bendir se pouzival v severni Africe, ve starovékém Egypté a Mezopotamii.

Konkrétné v Maroku existuje jiz od prehistorie. Pouzival se a stdle jesté
se pouziva pri obfadech Sufi. Tradice Sufi je charakterizovana pouzivanim hudby,

rytmu, tance k dostavanim se do introspektivniho stavu.*?

Bodhran - Irsko, rdmovy buben o prdméru 25 - 69 cm, jeho hloubka
je 9 - 20cm. Buben je potazen jednou bldnou pripevnénou cvocky k ramu.

Tradi¢né je jeho bldna z kozi klZe, i kdyZ v soulasnosti mize byt i z klze

*"This Drum I Play': Women and Square Frame Drums in Portugal and Spain [cit. 2016-04-30].

i www.wikipedia.org
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klokani nebo ze syntetického materidlu jako je kevlar. Druhd strana bubnu
je otevrena. Obvykle jsou v jeho vnitfrku upevnény jedna nebo dvé drevéné
tycky, které zpevinuji jeho strukturu. Neékteré moderni bodhrany maji
pro profesionalni Ucely mechanické napinace, které umoznuji presné ovlivhovat

napnuti blany.*

Drzi se ve vertikdIni poloze, jedna ruka ho drzi zevnitf za drevéné
tycky a to dovoluje kontrolovat napéti blany a ovliviuje ton. Na buben se hraje

volnou rukou anebo pouzitim dfevéné hilky (tipper nebo beater, ¢esky cipin).

Existuji rGzné styly hry na tento hudebni ndstroj, nejznédméjsi z nich je styl
Kerry, pfi kterém se na bodhran hraje oboustrannou palickou.

I kdyz je to irsky hudebni nastroj, bodhran je popularni po celém svété.
UZivd se hlavné v keltské hudbé, prevazné ve Skotsku, v Britanii, v Galicii,

v Asturias, v Lednu, v Kantdbrii a v Terranové.*

Daf - Irdn, Kurdistdn, Azerbajdzan, Turecko a stfedni Orient - je to persky
hudebni ndstroj, obvykle vétdich rozméri - okolo 50cm priméru. Je pouzivan
jak v klasické tak v popularni hudbé. Obvykle je jeho ram vyroben z tvrdého
dreva a po jeho vnitfnim obvodu jsou pripevnény kovové krouzky nebo retizky.
Ram je potazen kozi kiZi. Daf je typicky ve stfednim Orientu, Irdnu, Turecku,
Kurdistdnu, Azerbdjdzanu. Slouzi jako doprovodny néstroj ke zpévim a také
doprovazi hra¢e na tamburu, housle, mandolinu a dalSi. Nékteré z nich maji

¢inelky a to z nich déla tamburinu.

Nejstarsi zminky o tomto hudebnim nastroji jsou zaznamenany v obdobi
Sasanidu 224 - 651 (Irdn). Rdzné malby tohoto rdmového bubnu se objevily jiz
v obdobi pfed kFestanstvim. Jeho ptitomnost v ilustracich v Behistinu (staré
pismo) vypovida o jeho existenci jesté pred Islamem. Tyto bubny tvorily ¢ast
iranské nabozenské hudby mnoho let pred Sufismem. Iranska hudba byla vzdy
nastrojem ke spiritualismu. Také se tomuto bubnu Fikad dap. MiZeme se setkat
také se Ctverhrannym typem tohoto bubnu. Tento nastroj byl pouzivan hlavné
ve stfednim Orientu a hraly na néj hlavné Zeny (v Kurdské spolecnosti). Diky

islamské kultuFe se tento hudebni nastroj dostal do Recka a Rima.

* http://www.panderetas.org/tambores de mano.htm

** http://www.panderetas.org/tambores_de mano.htm
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Nouruz (prvni den Nového iranského roku a narodni svatek IraéanQ) byl
doprovazen hranim na daf. Tradi¢ni a klasickd hudba byla vytvorena Bardotem
Velikym a fikalo se ji Khosravani po mytickém krali Khostrow. Tento styl hudby
se zachoval az do soucasnosti predavanim z ucitele na zdka, nyni se tomuto
system fika "radif" a "dastgah". Mnoho z melodii se ztratilo, ale velké mnozstvi
se jich zachovalo dodnes. Na daf lze hrat velmi kompletni a intenzivni rytmy,
pomahaji k dostavani se do tranzu. Pravé proto byl daf vzdy spojovan s irdnskym

nabozenstvim.

Maurové prinesli do stfedniho Orientu a Evropy daf a jiné hudebni
nastroje, Spanélé prizplsobili a podporovali daf a dal$i nastroje (jako na priklad
kytara) ve stredovéké Evropé. V XV. stoleti samotny daf byl pouzivan
pri ceremonialech Sufies. Otomané (Turci) je znovu zavedli do Evropy béhem
XVII. Stoleti. Uméni hry na tento buben v irdnském Kurdistanu a dalsich ¢astech
irdnu se zachovalo do dnesnich dnd jen diky snaze irdnskych Sufies. Daf mél

velmi ddleZitou funkci v perském hudebnim uméni, tak jako ve starovéku.

Doira - Iran (Persie) a balkanské staty, zemé stredni Asie (Tadzikistan
a Uzbekistan).

Také se mu rika dayereh, doyra, dochra, dachre, doira a nebo ghaval. Je
to ramovy buben stredni velikosti s Cinelky. Doprovazel jak klasickou
tak popularni hudbu. S jeho pouZitim se muZeme setkat jak v Gruzii,

tak v regionech polarniho Ruska.

Tento nastroj udaval rytmus. Je mensi nez daf. Jeho bldna je z kozi kize
a je natazena na drevéném ramu. Po obvodu ramu ma doira zelezné krouzky,
které vydavaji charakteristicky zvuk ,crisp", kdyZz se na né&j udefi prsty

nebo dlani. Tradiéné& na né&j hraji Zzeny pfi riznych oslavach. Je podobny dafu.

Své uplatnéni nasel tento ramovy buben také v klasické hudbé. Arménsky
skladatel Aram Chacaturjan pouzil tento tradi¢ni hudebni nastroj na konci

posledniho jednani baletu ,Gajané” s nazvem Savlovy tanec.

Kanjira - jizni Indie, khanjira a nebo ganjira, je typ indické tamburiny.
Mé&fi mezi 17 az 23 cm v priméru jeji hloubka je asi 5 az 10 cm. Jeji blana byva
z varana, ale béznéjsi je bldna z bengadlské jestérky. V réamu jsou 3 nebo 4

kovové cinelky, byvaly to starovéké mince. Tlakem na blanu muze byt ovlivnén

“¢ http://www.panderetas.org/tambores de mano.htm
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zvuk nastroje. Tento buben neni laditelny. PouzZiva se hlavné pri hre klasické
indické hudby. Hraje se na néj ve vychodni Indii pfi hinduistickych ritualech

a vétsinou byva doprovazen maringou (hlinény buben).

Mazhar - Egypt- je to arabsky ramovy buben podobny riqu, ale je vétsi
velikosti. Pouzivd se v Egypté, Sirii a Libanonu. V historii se na tento hudebni
nastroj hralo pouze pfi nabozenskych procesich a obfadnich ceremoniich. Hralo
se na néj zaffa, coz svatebni pochod.

Je asi o priméru 30 cm a 12 cm hluboky. Kozi klZe je natazena

v v 7 7 7 7 s O V4 V. o v . v v o] v
na drevénem ramu, ktery ma osm paru bronzovych Cinelku priblizné o prumeéru
9 cm. Spole¢né s daffem, riquem a tarem slouzi jako doprovodny nastroj

k darbuce a také pri predstavenich bfignich tancd.

Pandereta - Spanélsko, Filipiny a Latinskd Amerika - je to bici nastroj,
ktery patfi do skupiny rdmovych bubnl. Je formovadn jednim nebo dvéma
kruhovymi dfevénymi rdmy o tloustce jednoho centimetru a mize byt i slabsi.
Ma vpraveny zelezné, mosazné nebo ocelové (kalené) Ccinelky. Jeho blana
je velmi hladka a vypnutd. Byva z ovéi kize (bez viny) nebo z bfisni stény kize
osla. Jeji po¢atky miZzeme najit v Mezopotdmii, stf. Orientu, Indii, Recku a Rimu,

hlavné byl pouzivan v nabozenském kontextu.

Hraje se na ni skluzem jednoho nebo vice prsti nebo bubnovanim dlani
Ci prsty. Prilezitostné se na ni hraje jinymi ¢astmi téla, je to typické pro "Tuna".
Tuna je skupina, bratrstvi studentl univerzit, profesorl, byvalych 2akaQ,
profesiondlnich hra&l, ktefi se oblékaji do historickych odévi. I kdyZ to nejsou
profesionalni hudebnici, zpivaji, tanci a hraji na hudebni ndastroje a predavaji
tradi¢ni Spanélskou kulturu po celém svété. Hra¢ s panderetou tanci, tluce
s ni o jiné casti svého téla (ramena, hrud, boky kolena, kotniky) a udrzuje

rytmus pisné, tim predvadi svou obratnost a zrucnost.

Casto se zaménujete vyraz pandereta a pandero. Pandero nemd ¢inelky
a byva vétsi velikosti, ikdyz v nékterych zemich se tyto nazvy zaménuji. Lisi
se ve velikostech, ¢im je ram vétsi, tim je zvuk hlubsi. Jeho hlavni pouziti
i v sou¢asnosti mGzeme nalezt v Galicii, Castilla-Ledn, Kantabrii, Aragén, Euskadi
(Baskicko).*

* http://www.panderetas.org/tambores de mano.htm
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Pandero jaroco - Mexico, je podobny pandereté. Je osmiuhelnikovy
s osmi Cinelky, jeho kozena blana je napnuta na jedné strané ramu. Pouzivaji
se dva zplsoby hrani. V prvnim zplsobu hrani palec a ukazovdk sevie ¢inelky
a dlar udefi o blanu. V druhém zplsobu palec sklouzne po bldné& k hrané ramu

bubnu.

Pandereta plenera - Puerto Rico, hraje se na néj typicka portorikanska
hudba. Ma tfi velikosti: prvni (requinto) hraje se na néj sélo

druhy (seguidor)
treti (bajo nebo tambador), udava rytmus

Pandero - Spanélsko, prvni zminky o tomto rdmovém bubnu sahaji
do Mezopotdmie, stfedniho Orientu, Recka a Rima. Byl pouzZivdn hlavné
v nabozenskych kontextech. Je vétSi velikosti a nema Ccinelky ani rolnicky
a tim se li§i od panderety. Do jeho rdmu se miZou vpravit malé kaminky,

seminka nebo jiné drobné pfedméty a to obohacuje jeho zvuk pfi hie.*®

Pandero Cuadrado - Spanélisko, je ¢tverhranny dfevény buben, ktery ma
dvé blany. Aby se zintenzivnél jeho zvuk, mdZe mit chrastitka, nebo rolni¢ky.
Hraje se na néj ruc¢né nebo palickou. Je to folklérni hudebni nastroj, ktery
se pouzivd v regionech Extremadura, Castilla y Ledn, Asturias, Galicia
a Catalunia. Také ho Ize najit v Portugalsku. Je vyroben ze drevéného ramu ,aru"
a je pokryt kozi kzi, kterd jako jedina je odolna sile pali¢ky. V minulosti byval
potaZzen kUZi ze starého zvifete, protoZe nechtéli zabijet zvifata kvdli vyrobé
bubnu. Ve vnitfnim rdmu jsou natazeny struny, za které byvaji pripevnény
rolni¢ky nebo chrastitka. Jeho plvod sahad do arabské historie, ale muslimové,
ktefi prijeli na ibersky poloostrov, hlavné bojovnici, neméli velky zajem o tento
nastroj. Ma totiz velikost stitu, coz bylo nepraktické v boji. Na tento nastroj

se v regionu Castille y Ledn, hrali tfi zakladni rytmy:
I. ~Ajechau"
II. »Saltedu®

1. ,corriu®

8 http://www.panderetas.org/tambores de mano.htm
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Témito rytmy se doprovazi tanec. V rytmu Ajechdu se doprovazel tanec
stejného jména, zndmy také jako ,el primeru®“, protoZze se tancil jako prvni.
V rytmu Saltedu se hrdl tanec se stejnym jménem, znamy také jako sortedu.
Ve tfetim rytmu se hralo Corriu brincdu. Ve vesnici Peflaparda se hraje na tento
druh tamburiny tradicné obuskem (druh palicky). Sedi se na nizké zidli
bez opéradla a nastroj je opfen o stehno nakoso, leva ruka drzi buben palcem
uchyceném v poutku a volné prsty doplfiuji rytmus pravé ruky, ktera drzi palicku.
Hraje se na né&j sélové i ve skupindch. Mnoho exponatl rdmovych bubn( Ize vidét
v muzeu ,Aula Museo Paco Diez” (Valladolid), museu tradi¢nich hudebnich
nastrojl z iberského poloostrova.*

Pandero Cuequero - Cile, pandero hexagonalni (Sestithelnikovy tvar),
na jedné ze stran je drzadlo. Pouziva se v &ilském Udoli. Je to dlleZity kreolsky
hudebni nastroj.

Pandeiro - Galicie, ¢tverhranné pandero s dvojitou blanou, je zavéseno
na krku popruhem a oprfeno o prsa. Hraje se na néj péstmi a vydava hluboky

zvuk.

Pandeiro - Brazilie, narodni brazilsky nastroj podobny portugalské
pandereté. KlZe je nataZena na tenkém difevéném rdmu. Ram je vétsinou
kulaty, ale mize mit i jiné formy. Po jeho obvodu v rdmu jsou kovové kulaté
Cinelky. Jeho primér je mezi osmi aZ dvanacti palci. Je to laditelny nastroj. Drzi
se levou rukou a prostfrednikem a prstenikem se tlu¢e o vnitrni stranu blany.
Pravéd ruka hraje na bldnu z pfedni strany palcem a bfika ostatnich prstd
klouzaji po blané. Pouziva se hlavné v tancich Samba, Capoeira, Choro
nebo Bossa Nova. Pandeiro je znamé jiz od neolitu. Bylo velmi popularni i v Asii,
v Africe a v Evropé, vyskytuje se po celém svété. Na konci 19. st. pandeiro
doprovazi klavir, strunné a dechové nastroje. V soucasnosti je tento ramovy
buben velmi popularni v Brazilii. Pouziva se pfi hrani v orchestrech hlavné
pfi hrani samby. Svou dileZitost ma pfi brazilskych karnevalech. Hudebnik hraje

na pandeiro a “sambista” (tane¢nice samby) tan&i pfed nim.>°

9 http://www.panderetas.org/tambores de mano.htm

*% http://instrutormuralha.webnode.es/pandeiro/
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Thappu - Indie, thappu, dappu nebo parai je indicky ramovy buben. Ma
kruhovy ram potazeny z jedné strany hovézi k(zi. Hraje se na né&j dlani

nebo hllkami. V ndboZenské hudbé je doprovézen ¢inely "elathalam"

Ghaval - Azerbdjdzan, Arménie a Cina, pandero s jednou blanou
a s malymi krouzky, které jsou pribité zevnitf ramu. Je to tradi¢ni hudebni

nastroj ze stfredni Asie. Ma velmi vyvinutou techniku.

Chandra pirai - Indie, nebo také Chandra mandala je mensi ramovy
buben o priiméru asi 25 cm, byva ve formé pllimésice, ma dievény nebo Zelezny
ram, ktery je pokryt pfirodni kGzi z obou stran. Je to ruéni hudebni nastroj,
na ktery se hralo malou palic¢kou.

Arabana - Indie - dfevénd pandereta, kterd je potazena kozi kUZi.
MGZeme se s ni setkat v Jizni Indii a jeji vyuziti je hlavné v nabozenskych

ritudlech.>!

Bajiao Gu - Cina, osmithelnikova pandereta, kterd je potaZena hadi kizi
prilepenou na dfevé&ném kruhu. Je mald a Uzkad s nékolika pary ¢inelkd. S jejim

pouzitim se mUzeme setkat v &inskych operach.

Buben - Ukrajina, Bélorusko, je to kruhovy ramovy buben, ktery ma
ve svém ramu malé cinelky nebo rolnicky. Hraje se na néj rukou nebo palickou.

Pouzival se hlavné pri oslavach k doprovodu tanecnich predstaveni.

Dayangro - Nepal - pandero, ktery ma dvé blany a drzadlo. Hraje

se na né&j zahnutou hilkou, jeho pouziti je hlavné pfi ndbozenskych ritualech.

Gone - Ghana - Ctvercové pandero velkého rozméru, na ktery si hraci

sedaji a hraji na né udery obou rukou, jako na Africké nastroje anebo conga.

Jeden z daldich druhl Gone se jmenuje Kompag a pochazi z Malaisie - je
to druh pandera bez ¢&inelkd a ma velky rdm. PouZivaji ho hlavn& malajsti
muslimové. Hraji na néj pfi muslimskych svatbach, pohrbech a dalSich
naboZenskych obfadech. MiZe na né&j hrat az 15 hra¢d najednou. Hraji kompletni
rytmy s mnoho&etnymi variacemi zvuky. Technika je podobna jako na Jihoafrické
pandero.

Pandero Inuit - Severni Kanada, tradi¢ni buben komunity Inuit

ze severni Kanady, Aljasky a Grénska. Také se mu fika quilant. Jeho kruhovy

*! http://www.panderetas.org/tambores_de_mano.htm
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ram je potaZen k{zi z karibl. Drzi se dfevénym drzadlem, které je pokryto tuleni
kdZi. Hraje se na né&j palitkou, kterd je také potaZena tuleni k(zi. PouZiva se pri
tradiéni hudbé& Inuitd. Inuité hrali tuto hudbu pFi tanecnich ceremoniich
pri prilezitostech jako narozeni, svatby, prvni lov, zména rocnich obdobi,
navstévy, rozlucky a pohrby. Jejich ritudly jsou doprovazeny zpévy,
které se jmenovaly "ajaaja". Bohuzel béhem doby tyto ritudly zanikly.

V soudasnosti se pfedvadéji jen pro turisty a pfilezitostné pfi oslavach.>?

Raban - Sri Lanka, je to pandero z drevéného ramu, které je potazeno
kozi kGzi. Existuji dva typy odliné velikosti. Maly - at - raban, ktery se pouZival
pfi tancich a vé&tsi - banku - raban, jeho primér je vétsi nez jeden metr a hralo

na néj nékolik zen najednou.

Rammana - Thajsko a Laos, je to drevény buben, ktery ma pripevnén
kozi bldnu hfebi¢ky po jeho obvodu. M& rizné velikosti a hraje se na né&j

prsty a dlani, pfi hfe je opren o koleno.

Rapai - Indonésie, dfevéné pandero potazeno kozi k(zi, ma rozmanité
velikosti, je pouzivan pri ceremonialech, soutézich a oslavach. Béhem hry

Id

se interpretuji rlzné choreografie, mlze na né&j hrat az 10 hracl. Pouziva

se pri islamskych ritudlech a nabozenskych zpévech.

Ravanne - ostrov Mauricius - velké pandero, o priméru asi 50cm

bez &inelkl . Buben doprovazi zpévy a tance pFi ceremoniich.

RNGA - Tibet, dfevéné pandero, které ma dvé blany. Byva v rlznych
velikostech a obéas miva drzadlo. Hraje se na néj jednou nebo dvéma

dfevényma pali¢kama. Pouziva se v ritualni hudbé a v Tibetském divadle.>?

Sakara - Nigerie, dfevéné pandero, které se pouziva v Nigérii a Laosu.

Jeho velikost je v priméru od 22 - 24 cm az do prdméru 45 - 50 cm.

Samba - Nigerie, drevéné ctverhranné pandero, které je pokryto
vysu$enou kozi kiZi. Hraje se na né&j jak rukou, tak pali¢kami. Velmi se pouZiva
pri fotbalovych zapasech. Je zndamy od Senegalu az po stredni Afriku

a také se na né&j hraje pfi kfestanskych ceremoniich v nigerskych kmenech.

>? http://www.panderetas.org/tambores de mano.htm

>3 SADIE, Stanley a John TYRRELL. The new Grove dictionary of music and musicians.
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Shugu - severni Cina, je to difevéné pandero potazené hovézi kizi, hraje

se na néj uzkou palickou. Vyuziva se pfi tradi¢nich Cinskych zpévech Da Gu Shu.

Sikko - Afrika - ctvercové pandero, podobné jako u nigerské Samby.
Bldnu md z kozi k(Ze. Hraje se na né&j rukou p¥i hie tradiéni hudby ze Sierra

Leone. V Senegalu se na néj hraje pri fotbalu.

Tambourine - USA - je to druh pandereta, které se pouziva
pfi afroamerickych ritudlech "gospels".

Tamburin - Brazilie, druh ramového bubnu s Cinelky, na ktery se hraje

plastovymi metlickami.

Tamburrello - Italie, italska pandereta, ktera ma velky vyznam
pfi tradicnich oslavach.

Tamorra - Itdlie, velkd pandereta s hlubokym radmem. Nachazi se hlavné
v z6né Neapole, kde doprovazi krestansky narodni tanec "tamorriata",

ktery oslavuje madonu.

Tar - severni Afrika, pandero, které se hlavné pouzivalo ve statech severni
Afriky, je rlznych velikosti a bez ¢&inelkd. PouZivd se pfi ceremoniich,

v orchestrech, hudebnich skupinach. Hraji na né&j jak zeny, tak muzi.

Terbang - Java, je to pandero, které ma rGzné velikosti, hraje se na né&j

hlavné palickou, vyuziva se pri nabozenskych ritualech.

Teneikan - Kanada, pandero s jednou blanou, pribitou hfreby a zavésen
na téle, hraje se na néj drevénou palickou, pouziva se pfi hudebnich a tanecnich

ritualech.

Uchiwa Taiko - Japonsko, pandero s drzadlem, klZe je napnutd
na kovovy ram s drevénymi drzadly, hraje se na néj holi, pouziva
se v buddhistické hudbé a v divadle Kabuki.

Camisco - Brazilie, pandero, na které se hraje kozenym paskem, ma

razné velikosti.

Chil Chil - Peru - pandero, jeho pouziti je hlavné pri nabozenskych
ritualech.

Gandag- Sumatra
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Rapano - Sumatra, pandero o rlznych velikostech, které se pouZiva

pfi ceremoniich a oslavach
Tamboutsa - Kypr, hraje se na néj palickou.
Timpan - Rumunsko

Epirotiko defi - Recko
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3 Samanské bubny a jejich ritualy

V Samanské kulture bylo pranim napodobit pfirodu a spojit se s bozstvem.
V rlznych &astech kazdé geografické kultury se experimentovalo s rozmanitymi
druhy tance, ktery napodoboval zvifata a pfirodu. Samani v odlinych &astech
svéta davali smysl tanci hrou na bici nastroje. Bubnovani dodavalo silu, odraz
vody, ohné a zemé. Tanec a Samanské bubnovani dodavalo moc a vaznost
$amanovi, aby mohl prorokovat budoucnost. Buben je "létajici kifi" nebo "duha".
Pro Samana je to jeho prostifedek pro komunikaci a cestu do duchovniho svéta.
Jiz pred mnoha tisiciletimi se nalézal tento druh bubnu na mnoha dcastech
planety. Druidi a |éCitelé v Evropé, Samani a knézi v Asii a v Mongolsku, muzi
mediciny (tehdejsi Iékafi a Sarlatani) v Jizni a Severni Americe, nebo australsti
domorodci pouzivali tento nastroj pro své duchovni obrady, aby se spojili
s nécim, co je vétSi nez oni sami. Kmenova hudba byla vzdy velkou pomoci
pro Ulevu od problémi a strest a prendsela do zmény stavu védomi. V tomto
hudebnim Zanru bici nastroje ziskavaji vedouci ulohu. RGzné druhy bubni byly
po milénia nejtypi¢t&j$im znakem identity rdznych kultur a kmen0.>* Hudebni
frekvence téchto ndstrojl maji kapacitu transportovat nds do stavu tranzu
a na vysokou spiritualni Groven. Abychom dosahli stavu mysli, ktery pomaha
zrealizovat Samanskou cestu, je zapotrebi poslouchat rytmicky zvuk o rychlosti
205 az 220 Uderd za minutu. Samansky buben je bé&zny bici hudebni nastroj,
lehky a snadno ovladatelny. Hraje se na né&j palickou anebo prsty. Samanské

bubny byvaji $iroké a hluboké, aby mohly vylu¢ovat hluboky a dlouhy tén.>*

Po celém svété maji rdzné formy. Nékteré se vyradbi ze stromové kdry
a jsou potazeny zviteci kizi, jiné jsou jednodude vydlabané dyné&. V nékterych
Castech svéta maji jednu blédnu, nebo také dvé. Mohou byt jednoduché
nebo krasné vyzdobeny malbami, které predstavuji cestu, kterou s nimi podnikl
gaman. V rlznych ¢astech svéta existuji bubny, které jsou pro danou oblast
charakteristické. Napriklad v tradi¢nim Japonsku byl posvatny buben ,taiko",
ve Spanélském baskicku ,xalaparta®, na africkém kontinenté ve Rwandé to byl

n

buben ,udu“, v Papui Nové Guinei to byl buben ,garamud" a bubny ,bata"

> REDMONT, L. When The Drummers Were Women

>* http://chamanesdelmundo.blogspot.cz/2015/08/los-tambores-el-caballo-del-chaman.html

Vlozeno 24. 4. 2016
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v Nigerii, na Kubé a v severni Americe. Buben se pouzivda v Samanské kulture

také v rlznych ¢astech Sibife a v Kanadé.

SeveroamericCti indiani pouzivali bubny od svého zrodu. Hrali na néj
pri ndbozenskych ritudlech, pri politice, pfi tancich a zpévech. Nékteré ramové
bubny byly men&ich rozmérl a hrali na né jednotlivci. Také pouzivali vétsi bubny,
na které hrdly celé skupiny. V soucasnosti se tyto ramové bubny pouzivaji
v ndboZenskych ritudlech. N&stroj je potaZen zviteci k(zi na dfevéném kulatém
ramu. Druhy a styly rdmovych bubnl jsou rlzné podle kazdého kmene indiand.
Pro indidny z niziny buben “hand-held” mda rtzné velikosti od 30 do 70 cm
v priméru a od 5 do 7 cm hloubky. Je potaZen zvifeci kUZi, obéas md i dvé
blany, ale nebylo to obvyklé. Dalsi z rdmovych bubnd, ktery se velmi pouZival
a pouziva dodnes je “powwow”, mé&l dvé bldny a mize mit aZ 240 cm v priméru
a hralo na né&j nékolik hrd¢d. Na vychodé&, kmen Iroquois pfi svych ceremonidlech
tradi¢né pouzival vodni buben. Je naplnén vodou, jejiz mnozstvi ovliviuje zvuk
bubnu. Na severu u arktickych obyvatel byva ram bubnu vétsi, lehci a je pokryt
kdZi, ale misto hrani na bldnu se mackaji jeho strany. Je pokryt kGzi srnce,
karibu horské ovce a také kizi z velryb. N&které bubny maji mensi rdmy a jsou
také z velrybich kosti. Dnes se pouziva ram drevény, hraje se na néj palickami

dfevénymi nebo z kosti.>®

Prvni pisemna zminka o samskych Samanskych bubnech pochazi z dé&jin
Norska. Mezi Sdmy se pouzival az do 18 stoleti a dodnes se dochovalo nékolik
desitek kusl. Pravd&podobné& se pouzivaly jiz od 11 stoleti. Hrdlo se na né&
drevénymi palickami v podobé zdobenych kladivek. Samové bubnovali
na rdmové bubny potaZené kizi, ale také na vika. Vett pravdépodobné oznaduje
samsky Samansky buben, tedy viko, na kterém se hralo v Laponsku. Hrélo
se pri svatbach, oslavach a jinych ritudlech. Severané pravdépodobné méli
kruhové bubny s drevénym ramem, na které se hralo ruc¢né nebo palickou

omotanou kazi.>’

Nejstars$i skandindvsky buben byl nalezen ve Svédskem Vé&stra Hoby.
Tento objev se zasazuje do kultury asi 3000 let pr. n. |., jde o kdnicky keramicky
buben. PouZivani bubni je také zachyceno na skalnich malbach z doby bronzové
1700 -1500 let pf. n. I.

*® http://www.articles3k.com/es/675/238891/Tambores-de-los-indigenas-de-Norteamerica/
>’ http://sagy.vikingove.cz/bubnovani-ve-stare-skandinavii/ , vloZzeno 10. 4. 2016
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Jako zajimavy pfiklad uziti Samanského bubnu v soudobé klasické hudbé,
bych rad uvedl skladbu “Rauma Needmine” (Proklinani Zeleza) estonského
hudebniho skladatele Veljo Tormise. Ve skladbé se vyvolavaji starovéké
Samanské tradice, které predstavuji alegorie o zlu valky. Skladba byla napsana

v roce 1972, kdy nékteré jeho skladby byly zakazovany sovétskou viladou.
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3. 1 Tanec a ramové bubny

Ramovy buben doprovazel tradi¢ni tance profesionalnich
i neprofesiondlnich taneénikd po celd tisicileti v rlznych &astech svéta. Pfi hite na
bubny
se hralo z Cdisté radosti. VSechny lidové a tradi¢ni tance byly tajemné
a s nabozenskymi Ucely. V Mezopotamii a v Evropé doprovazely buben a jiné
nastroje rGzné druhy ritudld, oslav a taneénich predstaveni, kterd uctivala
boZstva. Bubnovani bylo v ritudlnich pohrebnich tancich, usnadnovalo totiz

znovuzrozeni.>®

V Recku a na Kypru bubny doprovazely klasické fecké Zenské tance,
které se tancily pfi ndbozenskych ritudlech. V Anatolii se pouzival ramovy buben
davul jako hlavni hudebni nastroj k doprovodu tradi¢nich tureckych lidovych
tancl, které mély své kofeny v Samanskych tancich. V Tureckych tane&nich
predstavenich se velmi ¢asto vyuzivalo rdmovych bubni a také &inelkd. Existuji

specialni prstové ¢inelky, na které se hralo b&hem tance.”®

V Severni Africe, konkrétné v Tunisu, bubny doprovazely bojové tance,
napfriklad "chakchakas" (kovany zelezny buben). Tanecnici pfi svych
predstavenich pouzivali bici nastroje jako je tbal (velky oboustranny
buben), mizwid (dudy) nebo darbuku (hlinény rdmovy buben). Pfi doprovazeni
tancd na rdmové bubny bendirem, hudebnici stali v jedné rad& naproti
tane¢nikim. Cim vice rytmickd hudba bubnl zesilovala a zrychlovala, tim
rychlej&i byly pohyby taneénikl. Tyto tance se predvadély hlavné pfi svatbach
a dalsich dlouhotrvajicich oslavach. Tuniské tance s darbukou a mizwid

se pouzivaly hlavné pfi venkovnich oslavach Tabla a Zika.®®

Ramové bubny doprovazely tradicni folklorni tance po vSech kontinentech.
Nebyla to jen Afrika, Asie a Evropa, ale také jizni a severni Amerika. Na priklad
nékteré kmeny kanadskych Eskymakl pouzivaly rdmové bubny ke svym
ceremoniim pfi lovu velryb, kde rdmové bubny doprovazely jejich tradi¢ni tance.

Tancilo se podle rytmického bubnovani v 5/8 taktu. Bubenici u toho zpivali,

> COHEN, Selma Jeanne. International encyclopedia of dance.
> COHEN, Selma Jeanne. International encyclopedia of dance.
% COHEN, Selma Jeanne. International encyclopedia of dance.
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ale netancili. Eskymaci kmene Aleutl pfi svych S8amanskych predstavenich prosili

o dobry lov. Doprovazel je k tomu tanec, zpév a bubnovani.®*

®1 COHEN, Selma Jeanne. International encyclopedia of dance.
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ZAVER

Cim vice jsem historii prozkoumdval, tim vice jsem si uvédomoval
dllezitost t&chto hudebnich nastroji, které nas doprovazeji od davného

starovéku az po soucasnost.

Pochopeni souvislosti mezi hrou na rémové bubny a zplsobem premysleni
o zivoté a prirodnich (vesmirnych) zakonitostech béhem historie jejich vyvoje
mUze byt velmi prosp&$né soucasnym interpretdim, zejména v pfipadé skladeb,
které pouZitim téchto ndstroji k dané tematice pfimo nebo nepiimo odkazuji.
Stejné jako u mnoha jinych bicich ndstroji panuje znaénd nejednotnost
v pouzivané terminologii. Popis vSech variant rdmovych bubnl pouZivanych
v riznych oblastech by mohl napomoci naptiklad pii vyb&ru ndstroje
s co nejpodobnéjsi charakteristikou v pripadé, Ze neni k dispozici pfimo nastroj
skladatelem predepsany. Uvédomil jsem si také, Ze bubnovani spojuje duchovni
svéty vSech civilizaci po cela tisicileti. Bé€hem této dlouhé historie r@movy buben
nikdy nezanikl a stale z{stavd neodmyslitelnou sou¢asti hudebniho a duchovniho
Zivota. Pral bych si, aby méa bakalaFska prace priblizila a obohatila ¢tenafim,
stejné tak jako mé, historii a soucasnost tohoto krasného a inspirujiciho

hudebniho nastroje.
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