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Abstrakt:

Tato prace se vénuje Sesti nejvyznamnéjSim harfistm 20. stoleti. Kazda kapitola je
zaméfena na jednoho znich a ukazuje, jak pfispéli rozvoji harfového umeéni.
Posledni kapitola srovnava jejich pfinos v skladatelském, pedagogickém a
interpretacnim oboru.

Marcel Tournier obohatil harfovy repertoar a vychoval fadu dalSich harfistu;
Grandjany a Salzedo rozsifili francouzskou harfovou Skolu do Spojenych statu a
rozvinuli ji odliSnymi sméry. Zabaleta, svétové znamy interpret, seznamil publikum
S novym repertoarem, ale také s harfou obecné.

Alberto a Victor Salvi zacali kariéru podobné, ale poté Alberto pokracoval jako
interpret, zatimco Victor zalozZil jednu z nejvyznamnéjSich spolecnosti pro vyrobu
harf, ktera dodnes uspésné pulsobi.

Klicova slova: Grandjany, harfisté, harfa, interpret, metoda, pedagog, rozhovor, Salvi,
Salzedo, skladatel, Tournier, Zabaleta.

Abstract:

This work is dedicated to the six most important male harpists of the 20th century.
Each chapter is dedicated to one of the mentioned artists and it showes how they
contributed to the development of harp art. The last chapter compares their
contributions in the fields of composing, teaching and interpretation.

Marcel Tournier enriched harp repertoire and trained many harpists; Grandjany and
Salzedo brought French harp school to the United States of America and developed
it in different directions. Zabaleta, world known performer, introduced the audience
with the new repertoire, but also with harp in general. Alberto and Victor Salvi, started
their careers similarly, but Alberto proceeded as a performer and Victor founded one
of the world’s most important harp factories, which is successfully runned until these
days.

Key words: composer, Grandjany, harp, harpist, interview, method, performer, Salvi,
Salzedo, teacher, Tournier, Zabaleta.
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Uvod

Dvouzafezova harfa, jakou pouzivame dnes, vyrobil Sébastien Erard roku 1810.
Jako jeden z nejstarSich nastroji vSak ziskal svou finalni podobu relativné pozdé.
Pfed tim byly moznosti harfy omezené a solové se pouzivala spi$ vyjimecné. V 18.
stoleti se diky kralovné Marii Antoineté a jeji hfe na tento nastroj stala harfa
popularni v pafizskych a francouzskych salonech. Od té doby byla povazovana
pfedevSim za saldénovy nastroj a hraly na né Zeny. S vynalezem moderni
dvouzarezové harfy se moznosti harfy mnohem rozsifily (modulace do vSech tonin) a
sam nastroj se stal také obecné daleko zajimavéjSim i pro hudebni skladatele.
Koncem 19. a zacatkem 20. stoleti se paradoxné jeden z nejstarSich nastrojd, jakym
je harfa, teprve zacal dostavat do povédomi skladateld a publika. Repertoar byl
omezeny a technicky se mél nastroj teprve zdokonalovat.

Béhem 20. stoleti si harfa vybojovala rovnopravné misto na podiich, repertoar se
rozsSifil, byl vytvofen novy a zdokonalily se technické moznosti nastroje i staré metody
vyuky. V této praci se budeme zabyvat Sesti harfisty, ktefi se béhem 20. stoleti
zaslouzili o rozvoj harfy a harfového uméni, jsou to Marcel Tournier, Carlos Salzedo,
Marcel Grandjany, Nicanor Zabaleta, Alberto a Victor Salvi.

Kazdému z nich je vénovana jedna kapitola. Pfedstavujeme vzdy Zivot a tvorbu
daného umélce, v posledni kapitole pak srovnavame jejich pfinos z interpretacniho,
pedagogického a skladatelského hlediska.

Marcel Tournier, dlouholety pedagog harfy na Pafizské konzervatofi a skladatel,
ktery obohatil harfovou literaturu; Carlos Salzedo, harfista, ktery v USA zkoumal
moznosti harfy, rozvijel vlastni metodu a psal skladby v sou¢asném duchu; Marcel
Grandjany, dalSi francouzsky harfista, ktery se odstéhoval do Spojenych statd,
vychoval fadu vybornych harfisti a skladal pro tento nastroj; Nicanor Zabaleta,
opravdova hvézda 20. stoleti, harfista, ktery prodal vic nez Ctyfi miliony nahravek a
popularizoval harfu na svétovych podiich; Alberto Salvi, neuvéfitelny harfovy virtuéz,
ktery byl jednim z prvnich, kdo v Americe koncertoval a uzivil se hranim; Victor Salvi,
harfista, jehoZ firma dodnes vyrabi harfy.

Méli odliSné zZivotni cesty, ale cil byl stejny - prosadit harfu a posunout harfové uméni
o krok dopfedu.
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1 MARCEL TOURNIER (1879-1951)

1.1 Zivot

Marcel-Lucien Tournier se narodil v Pafizi 5. Cervna 1879. Kdyz mu bylo 16 let, zacal
soukromé studovat harfu u slavného Alphonse Hasselmanse!. Po dvou letech, v roce
1897, nastoupil na Pafizskou konzervatof, instituci, kde zUstal mnohem déle, nez
trva klasické studium, a stal se jednim z nejvyznamnéjSich harfovych profesoru.
Kromé harfy Tournier studoval také skladbu, kontrapunkt a fugu, byl studentem
Martenota, Hasselmanse, Caussadea a Lenepveua. Dva roky po nastupu na
konzervatof dostal prvni cenu za harfu a komponovani?. Ziskal i mnoho dal$ich cen.
Rok 1909 byl pro Tourniera plny uspéchu - vyhral druhou Grand Prix de Rome, Prix
Rossini a byl ocerien Institutem de France za svoji orchestralni skladbu Laure et
Pétrarque.

Jako solista nebyl tak aktivni, ale hral v Opera comique, byl sélo harfistou Théatre
national de [I'Opéra vletech 1908-1914 a harfistou Koncertniho sdruzeni
konzervatore (Société des concerts du Conservatoire)®.

V téchto letech byl jmenovan profesorem harfy na Pafizské konzervatofi, kde ucil 36
let (1912-1948)! Mnoho vyznamnych harfistd patfilo mezi jeho studenty, napf. Gérard
Devos, Jacqueline Borot, Nicanor Zabaleta a dalsi. Reditelem konzervatofe byl pravé
Gabriel Fauré, kdyz se do konkurzu na pozici profesora harfy pfihlasili tfi kandidati:
Raphaél Martenot, Henriette Renié a Marcel Tournier. Byl zvolen Tournier. Hlavnim
divodem bylo to, Ze neni "jen" harfista, ale také skladatel. Skladatel nové generace
ovlivnéné Claudem Debussym a Mauricem Ravelem, narozdil od Renié, ktera byla
vice orientovana na styl skladani 19. stoleti.

Ve stejném roce, kdy Tournier zaCal ucit, nastoupila na konzervatof jesté jedna
profesorka harfy, a to Henriette Huberte Elisabeth Renée Lénars, ktera se pozdéji
stala jeho manzelkou. Pani Lénars byla profesorkou chromatické harfy od roku 1912
do roku 1933. Vzali se 9. srpna 1922.

Skladby Marcela Tourniera zahrnuji Sirokou Skalu harfovych dél, komorni hudbu pro
soubory s harfou, ale také najdeme klavirni skladby a orchestraini dila. Inspiroval se

! Alphonse Hasselmans (1845-1912), francouzsky harfista a skladatel. Narodil se v Belgii, ale vétsi
Cast kariéry plsobil ve Francii. Roku 1884 se stal profesorem Pafizské konzervatofe. Vychoval fadu
vynikajicich harfistd (Grandjany, Jamet, Kahn, Laskine, Renié, Salzedo, Tournier...).
2 Tyto informace nejsou ovéfené, je to dle Zivotopisu Marcela Tourniera, ktery udélal jeho pfibuzny
Jean-Claude Tournier v ramci genealogického vyzkumu rodokmenu rodiny Tournierovych. Tournier
byl jeho prastrycem.
3 Tyto informace nejsou ovéfené, je to dle zivotopisu Marcela Tourniera, ktery udélal jeho pfibuzny
Jean-Claude Tournier v ramci genealogického vyzkumu rodokmenu rodiny Tournierovych. Tournier
byl jeho prastrycem.
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riznymi kulturami, ackoliv nerad cestoval. Nazvy jeho skladeb také naznacuiji, ze rad
propojoval hudbu s Zivotem. Tournier je pfedevSim skladatel malych forem. Mezi jeho
nejpopularnéjSi skladby patfi Images, barevné cykly miniatur, které vyzaduji
interpretdv vykon zaméfeny na skvélou techniku, muzikalitu a cit pro ruzné
atmosféry, stejné tak na zvukové barvy. Byl aktivni v hudebnich kruzich své doby, byl
Clenem rady SdruZeni hudebnich umélct (L’association des artistes musiciens) a
tajemnikem Sdruzeni hudebnich skladatelt (Société des compositeurs de musique)
(1909), ¢len nékolika porot na Pafizské konzervatofi a NejvySSi rady konzervatofe
(Jury des examens et concours de Paris, Conseil supérieur de I'enseignement du
Conservatoire National de musique et de déclamation-1926, Conseil supérieur du
Conservatoire)”.

Marcel Tournier

Béhem let 1944-1945 napsal knihu Harfa svétem, psani pro harfu, kde popisuje
historicky vyvoj tohoto nastroje a ve druhé &asti vysvétluje, jak psat pro harfu. Velmi
podrobné vysvétluje rGzné prvky harfové techniky, vSe ukazuje na prikladech z

4 Soukroma sbirka Jeana-Claude Tourniera.
12



harfové literatury. Kniha vysla v bfeznu 1959 po Tournierové smrti a predmluvu
napsal jeho dlouholety pfitel Marcel Dupré.

Marcel Tournier zemfiel 18. kvétna 1951. Zanechal mnoho skladeb, mnoho let vyuky,
nové generace vyskolenych harfistd a jednu teoretickou praci. Je na nas, abychom
dale rozvijeli harfové uméni ve stejném sméru, tedy k jeho zlepSeni.

Rok pred dichodem, Tournierova tfida 1947.

13



1.2 Tvorba a komplexni analyza Sonatiny op. 30

Vétsinu dél Marcela Tourniera pro harfu tvofi miniatury, nebo cykly miniatur.
Nejznaméjsi z téchto soubord miniatur jsou 4 cykly Image. Kazda z miniatur v Image
ma malebny nazev, ktery nam pfiblizuje dramaturgii skladby. Image existuji jako
s6lové skladby pro harfu, ale také je Tournier upravil jako komorni skladby (harfa se
smyccovym kvartetem, nebo smy€covym orchestrem s kontrabasem).

V jeho skladbach mizeme poznat, Ze byl sam harfistou. Zplsob, kterym piSe,
ukazuje, Ze velmi dobfe vi, co na harfé nejlip zni a jak vyuzZit moznosti nastroje.
Nachazime zde rychlé rozlozené akordy s melodii v nejvy8Sich tdnech,
enharmonické zamény, aby mohl pouzit opakovany ton, glissanda, akordy
v arrpegiu, flaZzolety. Pouziva Sirokou Skalu barev a zvuku. Tournierlv harmonicky
jazyk vychazi z tradice francouzského impresionismu, ze stylu Debussyho a Ravela.

Nerad cestoval, ale ve svych skladbach byl inspirovan jinymi kulturami. Pouzival
rizné exotické stupnice (napf. ve 3. Image) a efekty (flazolety, hrani u desky,
gllisanda). Mezi jeho dila pro harfu patfi dvé skladby, které maiji vétsi formu. Jsou to
Sonatina op. 30, ktera vznikla v roce 1925, a pak o 15 let pozdé;ji Il. Sonatina op. 45.

Sonatina op. 30 patfi mezi jeho nejvyznamnéjSi a nejCastéji hrana dila. Najdeme ji
v repertoaru svétové znamych harfistl, byva také ¢asto pfedepsana povinna skladba
na soutézich. Je to dilo, které ukazuje Tournier(v styl a také umozniuje hracum, aby
ukazali své hudebni a technické schopnosti. Z téchto divodu uvadim komplexni
analyzu Sonatiny op. 30.

Forma

Sonatina ma tfi véty, a podle tradi€niho schématu je to rychla - pomala - rychla véta.
Vychazi z tradi¢nich zakladl (forma, tempa a charakter vét), ale harmonicky je
postavena na impresionistickych tendencich.

Allegrement, 1. véta

Prvni véta je v sonatové formé, cely cyklus zapojuje pouzity material prvniho tématu
prvni véty v posledni véteé.

Hlavni a vedlejsi téma prvni véty Allegrement se lisi v tempu, charakteru i fakture (pf.
la?2).
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Pr. 1: Marcel Tournier: Sonatina, op. 30, 1. véta, hlavni téma (1-12 takt)
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Pr. 2: Marcel Tournier: Sonatina, op. 30, 1. véta, vedlejsi téma (24-34 takt)

Hlavni téma zacCinajici v e-moll aiolské je otevienou periodou, z které vyrusta
pfechodova Cast, jez vede do toniny vedlejSiho tématu, tedy G-dur. VedlejSi téma
vybudované na opakovaném dvoutaktovém motivu je fragmentarni ve své strukture.

ZavéreCna cast prinasi repetici expozice, podruhé pak vede do provedeni.

Vyuziva praci s motivem, zkraceni motivu (pf. 3).
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Pr. 3: Marcel Tournier: Sonatina, op. 30, 1. véta (35-42 takt)

V provedeni pracuje Tournier s materidlem hlavniho tématu, pfechodu a vedlejSiho
tématu, podle toho mizeme rozdélit provedeni na dvé Casti (takty 94-116 a 117-135).
PouZziva opakovani, sekvenéni opakovani (105-108 takt), zkraceni motivu.

V reprize se objevuje hlavni téma s mensimi zménami, pfechod do vedlejSiho tématu
je trochu pozménén. VedlejSi téma je tentokrat ve stejnojmenné téniné (E-dur).

Po zavéreCné oblasti Tournier jesté jednou pfipomina material hlavniho tématu
v kédé. Véta konci v E-dur, tedy ve stejné toniné jak zacala.
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Calme et expressif, 2. véta

Druha véta je napsana monotematicky. MGzeme ji rozdélit na &tyfi ¢asti. Prvni a
druha jsou téméF podobné. Opakuje stejné materidly v jiné téniné s mensimi
zménami.

Ve treti a Ctvrté Casti pracuje s materialem, ktery predstavoval v A a A’ (pf. 4).

Prace s materialem se pozméni doprovodem hlavniho tématu (pf. 5).
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Pr. 4: Marcel Tournier: Sonatina, op. 30, 2. véta (1-4 takt)
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Pr. 5: Marcel Tournier: Sonatina, op. 30, 2. véta (42-45 takt)
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Véta konCi na dominanté, akordem ces-es-ges-heses, coz je enharmonicky
zaménéna dominanta v téniné e-moll, kterou zacina dalSi véta.

Fievreusement, 3. véta

Napsana ve velkeé tfidilné formé A B A.
A se sklada z napsané repetice Casti a, protoZe je velmi podobna, ale v jiné téniné.

Potom mame b, kde pouziva material hlavniho tématu 1. véty (pf. 6).
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Pr. 6: Marcel Tournier: Sonatina, op. 30, 3. véta (44-46 takt)

Po korun& a zméné tempa zadina B, které se sklada ze dvou &asti (c, d). Cast d nam
opét pfipomina motiv hlavniho tématu 1. véty.

A’ jako A na zacatku, sklada se ze dvou Casti a, které jsou tentokrat v uplné jiné
téniné a nejsou tak podobné jako v A.

B’ v porovnani s b - li§i se toninou, v té pak pokraCuje zavére¢na ¢ast (Coda).

V této vété, Tournier pouzil melodickou moll a ¢asto ménil metrum (6/8, 3/4, 4/4, 2/4,
9/8).

Faktura

Z interpretacniho hlediska pouziva Sirokou dynamickou Skalu, jasné oznacuje tempa
a charakter kazdé véty a jejich ¢asti.

Vice zde uplatiiuje silnéjSi dynamiku a stavi pfed interpreta narocnéjsi ukol, aby
tonoveé odlisil hlasy (pf. 7 zaCatek prvni véty).
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Allegrement J: 12

1

|

HARPE

Pr. 7: Marcel Tournier: Sonatina, op. 30, 1. véta (1-4 takt)

Prvni a tfeti véta dostava plny, monumentalni zvuk, vyuZzivajici rozlozené akordy, ale
v riznych variantach (pf. 8, 9 a 10). Také zinterpretacniho hlediska vyzaduje
vyrovnanost kazdého ténu, a kdyz jeSté vezmeme v uvahu tempo prvni a posledni
véty, musi mit interpret vysokou technickou schopnost.
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Pr. 8: Marcel Tournier: Sonatina, op. 30, 1. véta (126-130 takt)
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Pr. 9: Marcel Tournier: Sonatina, op. 30, 3. véta (4-9 takt)
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Pr. 10: Marcel Tournier: Sonatina, op. 30, 1. véta (151-158 takt)

Opakované tony (coz u harfy vétSinou znamena pouzivani enharmonickych zamén)
a flazolety jsou obvyklym prvkem Tournierovy hudby a najdeme je i v této sonaté.

Druha véta se svou Sirokou dynamickou Skalou a obCas schovanou melodii vyZaduje
dobrého hrace, ktery neztrati hudebni myslenku kvuli technickym potizim. Také
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vyZaduje interpreta, jenz je schopen v pomalém tempu udrzet celek frazi a rozlisit
hlasy (kde je téma a kde doprovod).

Treti véta klade svym rychlym tempem a pomérné velkym obsahem narok na harfistu
a jeho vysokou technickou schopnost a zaroven pamétovou presnost.

Komparace provedeni

Tato Sonatina vyzaduje hrace, ktery jiz ovlada technickou naro¢nost tohoto dila
(pedalizaci, tonovy pomér, rychlost) a muze se soustfedit na provedeni a interpretaci.

Tournierova hudba je napsana velmi pfesné, v notach mizeme najit pfesné agogické
pokyny, oznaceni tempa, charakteru. Snazil se pfesné zapsat, co od interpreta
oCekava. Kdyz vSak porovname vice provedeni, najdeme mnoho rozdilu.

PFi porovnani provedeni Elizabeth Fontan-Binoche® a Jany Bouskové® zjistime, Ze
obé zcela dodrzuji vSe, co Tournier pfedepsal (kazdé ritenuto, piu mosso...).
Harfistky v8ak tyto pokyny vnimaji dosti odlisné. Riternuto Bouskové a Binoche neni
totozne.

InterpretaCni svoboda, kterou se Tournier snazil omezit drobnymi pokyny,
kazdopadné zustala, a proto je kazdé provedeni Tourniera jiné.

Toto dilo tvofi vyznamnou &ast harfového repertoaru. Casto se stava povinnou
skladbou rGznych soutézi a jeji provedeni pfinasi rGzné nazory na interprety, jejich
technickou i hudebni schopnost.

1.3 Rozhovor s Elizabeth Fontan-Binoche

Elizabeth Fontan-Binoche je prvni Francouzka ocenéna na Harfové soutézi v Izraeli.
Aktivné hraje na péti kontinentech, jako solistka i komorni hra¢. Je jednou
z poslednich zaku, ktefi méli pfilezitost studovat u Tourniera. Zaroven je emeritni
profesorkou na CNSMD v Lyonu, CNR v Nice a CNR v Boulogne na Seiné’, byvalou
Clenkou Filharmonického orchestru Nice (Orchestre Philarmonique of Nice), ¢asto

® FONTAN-BINOCHE, Elisabeth. Marcel Tournier performed by Elisabeth Fontan-Binoche. Masters of
Harp Composition [CD]. Egan Records
® BOUSKOVA, Jana. Harp Recital. [CD]. Bohemia Music

" CNSDM - Narodni konzervatof hudby a tance (Conservatoire national supérieur musique et danse).
CNR - Conservatoire National de Région.
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byla zvana do porot na mezinarodnich harfovych soutézich. Mimo to vSe je téz
byvalou asistentkou na CNSMD v Pafizi®.

U Tourniera se ucila od Sesti let a nyni lituje, Ze v dobé, kdy potkala tohoto
vyznamného harfistu, nebyla o néco starSi. Na druhou stranu je Stastna, Ze méla
prilezitost studovat u néj v dobé svého mladi, kdy, jak sama véfi, maji pedagogové
nejvétsi vliv na studenta. Studovala u Turniera vice nez 10 let.

Zde je ¢ast rozhovoru s Elizabeth Fontan-Binoche v Nice v dubnu 2013:
Pani Binoche, jak jste se dostala k harfé?

Kdyz mi bylo Sest let, zaCala jsem hrat na klavir, ale neméla jsem moc rada mého
ucitela klaviru, a tak jsem zkusila harfu. Mou prvni ucitelkou byla pani Renée Benda,
které sam Tournier vénoval jeho znamou Etudu Au Matin (Rano). Byla jsem velmi
disciplinovana a moje ucitelka podnitila radost z hrani na harfu.

Jak dlouho jste se ucila u Tourniera a kolik Vam bylo let?

Hodiny u Tourniera jsem méla jednou mési¢né a stale jsem se ucila u jeho
asistentky, pani Borot. Bylo mi Sest let. Obcas je mi lito, Ze jsem nebyla starsi, abych
zacCatek vyuky, ze ucitel v té dobé ma nejvétsi vliv a jsem rada, ze jsem byla v
Tournierove tfidé prave v té dobé.

Jak vypadala vyuka u Tourniera?

Hrali jsme etudy Dizziho a Bochsy, abychom rozvijeli technické schopnosti a
muzikalitu. Daval nam mnoho nahravek, abychom poslouchali s notami a pochopili,
co to je interpretace, co déla interpret, co neni napsané v notach. Na hodinach vzdy
predvadél zakovi hru levou rukou, abychom vidéli pohyby a postaveni ruky.

Ve vyuce rad propojoval hudbu s realnym svétem. Trval na pravidelné praci, cvi¢eni
malych ¢asti, hledani metody prace a pokud néco nejde zahrat, pak hledat pficinu.

Bylo néco, na ¢em si ve vyuce zvlasté zakladal?

Trval na uCeni zpaméti, ucil nas hrat bez not. Pfehravali jsme si skladbu v hlavé,
pfemysleli o ni, podobné jako kdyz se ucCite literarni text. Nemuseli jsme pfesné
védét, co se tam odehrava po harmonické strance, ale urcité jsme trénovali
fotografickou pamét' a pozice pedalu. Je zapotfebi tvrdé prace, mit na sebe vysoké
naroky pfi cvieni, vic nez na koncerté.

® Elizabeth FONTAN-BINOCHE: Harp Concertist, Professor at CNSM of Lyon, CNR of Nice &
Antibes [online]. [cit. 2015-21-11. 21:30]. Dostupné z: http://nice.hexagone.net/music/cvprofs/master-
classes-invitation.asp?prof=elizabeth%20fontan%20binoche.htm

22


http://nice.hexagone.net/music/cvprofs/master-classes-invitation.asp?prof=elizabeth%20fontan%20binoche.htm
http://nice.hexagone.net/music/cvprofs/master-classes-invitation.asp?prof=elizabeth%20fontan%20binoche.htm

Své studenty nikdy moc nechvalil. UCil nas, ze mame byt skromni a pracoviti.
Neudélil mi moc kompliment(l, ale za téch nékolik, které jsem od néj slySela, jsem
velmi vdécna. NejvétSi byl po mém absolventském koncerté, kdy mi fekl: ,Bravo,
sle¢no Binoche! Za 10 let budete hrat na harfu velmi dobre!.

Pokud byste dnes néco takového fekli studentovi, hned by ukoncil studium. Ale pro
mé to byl opravdu velky kompliment. Je to velky rozdil mezi generacemi. Museli
jsme byt psychicky velmi odolni, abychom vydrzeli tento pFistup.

Kdyz uCim, zachazim s pochvalami jinak nez Tournier. Dnes to ani neni mozné, ale
své déti jsem tak vychovovala, uCila jsem je véci, které mé naucil Tournier -
skoromnost, pracovitost, zbyte¢né nechvalit...

Co nejdilezitéjsiho jste se od néj naucila?

Naucila jsem se od né&j opravdu mnohé: Zivotni filozofii, dileZitost dobré a poctivé
prace, respektovani nadfizenych, pfisnost a upfimnost k sobé samému, trpélivost,
pokoru, nebyt moc hrdy na uspéch, protoze je vzdy lepSi ucit se z neuspéchu.

Jaky byl Tournier? Jaky dojem na Vas udélal jako osobnost?

Tournier byl velmi zdrzenlivy, nikdy by nefekl, Ze je nékdo nejlepsSi, nebo Ze ho ma
radsi. Necestoval, mél krasny byt v Pafizi, spoustu nadhernych maleb (nizozemské
krajiny) a nahravek. Mél snad vSechny nahravky, které v té dobé existovaly. Mnozi
zahrani¢ni hudebnici ho navstévovali, aby poslouchali jeho kolekce nahravek.

Hral jako solista, ale prestal, protoze nebyl spokojen s vykonem. Povazoval svuj
vykon za nedostateCny pro vyjadieni dokonalé hudby. Byl sdlistou Pafizské opery.
Pro Tourniera nebylo dulezité, Ze hraje sélo a ma vlastni recitaly. Dulezit&jsSi pro néj
bylo, aby hral kvalitni hudbu, nechtél jen hrat v Champs Elysées®. Rikal: ,Nevétte v

uspéch, protoze uspéch bude mit harfa a ne interpret".
Hrali jeho Zaci jeho skladby?

Ano, ale obecné jeho hudba v té dobé& nebyla moc hrana. Casto uvadéla jeho dila
Jacqueline Borot (jeho asistentka).

Pro mé je typicky Tournier ve skladbé Vers la Source, protoZze mize byt zahrana jen
na harfu. Uz dlouho ji hraju, mam ji v hlavé, v prstech a publikum ji ma také rado. Je
to dilo, které Ize takto dokonale zahrat pouze na harfu. Povazuji jej za typickou
ukazku Tournierova dila. Jeho hudbu znam opravdu dlouho a neni pro mé tézkeé ji
interpretovat.

Pracovala jsem s nim také na Féerie, Jazz Bandu, Images. Jeho dila jsou naro¢na
na memorizaci, hrani i vyraz. Psal jemnou hudbu, popisoval vyjevy ze Zivota a

9 Champs Elysees je luxusni Cast Pafize. Pravdépodobné méla Elizabet Fontan Binoche na mysli
Divadlo na Champs-Elysées, znamy divadelni a koncertni pafizsky sal Théatre des Champs-Elysées.
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prirodu. Na interpretaci je to pfesna hudba, ale kdyz se posloucha, publikum ziskava
dojem, Ze je spiSe volnéjsi.

MEél Tournier néjakou radu, kterou byste chtéla predat dal?

Lidé si mysleli, Ze snad provadi s nastrojem néjaka kouzla, ale vzdy jen fikal, ze je

potfeba byt k sobé naroCny a pracovat naplno. Také pokud byste nezahrali dobfre,

v org

Tournier by fekl: ,Nez jste se sem pfiSla, hrala jste dobfe, ale pfisté to bude lepsi“.
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2 CARLOS SALZEDO (1885-1961)

2.1 Zivot

Charles Moise Léon Salzedo se narodil 6. dubna 1885 v Arcachonu, pfimofském
meésté nedaleko od Bordeaux. PriSel na svét o dva meésice dfiv nez bylo planovano.
Obé rodiny (jak matky, tak otce) pochazeji ptivodné ze Spanélska. Jeho otec Gaston
byl ¢lenem sboru Pafizské opery (1878-1880), ale po IéCeni zanétu krku velkou
davkou strychninu si poskodil hlasivky a uz nemohl dale zpivat. Pasobil jako ucitel a
poté i jako Feditel konzervatofe v Bayonne. KdyZ se rodina pozdéji odstéhovala do
Pafize, Zivil se jako sbormistr a zacal soukromé vyuCovat. Salzedova matka, Anna
Silva, byla klaviristkou. Kromé& Carlose (v té dobé jesté Léona-Charlese) méli také
starSiho syna Marcela, ten se Zivil jako houslista.

Anna Silva byla dvorni hudebnici u kralovny Marie Christiny, matky krale Alphonse
XllI. Spanélského. Kdyz si kralovna poslechla malého Léona-Charlese v jeho hfe na
klavir, nazvala ho ,muj maly Mozart".

Své hudebni nadani projevil velmi brzy. Od tfi let hral na klavir a kdyz mu bylo pét
let, slozil prvni skladbu, Polku, ktera sice byla vydana, ale dnes je bohuzel ztracena.
Pozdéji pouzil téma z této skladby v Polce z Suite of Eight Dances.

Bylo mu pouhych pét let, kdyz zemrela jeho matka a do jejich domu pfiSla chuva
Marthe z Basquie. Mél k ni velmi dobry vztah a do jeji smrti ji pomahal.

Po smrti matky se rodina pfestéhovala do Bordeaux a maly Léon-Charles, kterému
bylo Sest let, zaCal chodit na hudebni konzervatof v Bourdeaux. Po tfech letech
studia ziskal prvni cenu za solfége'® a ve hie na klavir. Diky tomu doporugil Feditel
Skoly, aby tak mimoradny zak studoval v Pafizi. Cela rodina, v€etné chlvy Marthy, se
prestéhovala a ve svych deviti letech se Salzedo stal studentem Pafizské
konzervatore. Usp&sné studoval solfége, dva roky nato zadéal studovat i klavir a jesté
korepetoval otci na hodinach zpévu. Pfesto se Gaston Salzedo rozhodl, Zze by se mél
syn vénovat jesté jednomu nastroji. Spole¢né vybrali harfu.

Zacate¢niky na konzervatof nepfijimali, proto se zacCal uCit soukromé u pani
Marguerite Achard. JiZz po nékolika mésicich ho pani Achard pFedstavila Alphonsi
Hasselmansovi, znamému pedagogovi a harfistovi, ktery byl profesorem na
konzervatofi v Pafizi. Hasselmans byl nadSeny, Ze by mohl ziskat takového Zaka,
jakym byl Salzedo, a nabidl mu stipendium.

10 Solfége je pfedmét, v némz se zak uci melodické a rytmické charakteristice hudby. Trénuje se
reprodukce a zapis melodie a rytmu.
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Ve 13 letech, rok po seznameni s Hasselmansem, zacal oficialné studovat harfu u
Hasselmanse na Pafizské konzervatofi. Pozadavky, které Hasselmans kladl na své
zaky, byly vysoké, ale také z jeho tfidy vychazeli jen ti nejlepSi studenti: Tournier,
Grandjany, Jamet, Renié, Laskine.

1. srpna 1901 se na Pafizské konzervatofi stala mimofadna udalost. V jednom dni
vyhral jeden Zak dvé prvni ceny - za hru na klavir a hru na harfu. Tim Zzakem byl
Carlos Salzedo. Vitéz klavirni soutéZze navic obdrzel nastroj firmy Steinway. A tak
Salzedo dostal svuj prvni klavir.

Bé&hem studia ziskal zku$enosti jako hra& v nékolika orchestrech™ a také jako sélista.
Po ukonceni studia vystupoval pfes |éto jako klavirista a harfista v casinu v Biarritzu.
Jako ¢len orchestru'?, dostal prileZitost jet na zajezd s orchestrem Colonne po
stfedoevropskych méstech. V roce 1903 mu byl usporadan prvni recital v prestiznim
sale Erard v Pafizi, kde se pfedstavil jako harfista a klavirista. Pravé pfed timto
koncertem si zménil kfestni jméno na Léon-Carlos. Nikdy némél rad svoje jméno a
chtél, aby jeho kfestni jméno bylo v souladu se Spanélskym pfijmenim. V tiskarné
vysvétlil, Ze se stala chyba s jeho jménem, a vyZadal si, aby na plakatu bylo vytisténo
Léon-Carlos. Jeho otec byl rozCilen, kdyz vidél jeden z plakatd, a uvédomil si, co
Carlos udélal. Nedlouho poté také vynechal Léon a zlstal jen Carlosem, jak jej
zname dnes™®.

Kratkou dobu studoval na konzervatofi kontrapunkt u Samuella Rousseaua, ale v té
dobé& predevsim koncertoval na oba nastroje - harfu a klavir. Hral ve Spanélsku,
Portugalsku, Svycarsku, Francii a mél vzdy vynikajici ohlasy. Roku 1903 musel
Gaston Salzedo kvuli nemoci opustit praci sbormistra v kostele a Carlos se 0 néj
zacal starat. Byl velmi aktivni jako solista na oba nastroje, navic musel v dobé otcovy
nemoci pracovat i za né;.

Své organizaCni schopnosti ukazal, kdyz sestavil patnacti¢lenny orchestr. Oslovil
studenty, ktefi vyhrali prvni ceny Parfizské konzervatofe a orchestr mél rychle
obsazeny. Jako Clen orchestru hral kazdou zimu v letech 1906-1909 v Monte Carlu
pod taktovkou Desiré Thibaulta. Méli dvé vystoupeni kazdy den kromé cCtvrtku.
Salzedo zna¢né napomohl tomu, aby se symfonicky program upravil pro toto
osazeni.

Némecky dirigent Alfred Hertz slySel Salzeda hrat na harfu i na klavir a doporucil ho
Arturu Toscaninimu, novému $éfdirigentovi Metropolitni opery v New Yorku™.

1 Byl druhym harfistou orchestra Concerts Lamoureux, také hral v orchestrach Olympia a Folies-
Bergeés.
2 BITTER, Marietta. Pentacle: The Story of Carlos Salzedo and the Harp. Salzedo Comittee of the
American Harp Society, Inc., 2010. ISBN 978-1456336660. s. 35.
¥ BITTER, Marietta. Pentacle: The Story of Carlos Salzedo and the Harp. Salzedo Comittee of the
American Harp Society, Inc., 2010. ISBN 978-1456336660. s. 36.
Y BITTER, Marietta. Pentacle: The Story of Carlos Salzedo and the Harp. Salzedo Comittee of the
American Harp Society, Inc., 2010. ISBN 978-1456336660. s. 38.
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Toscanini okamzité projevil o Salzeda zajem, a tak zacCala nova kapitola v Zivoté
mladého umélce.

Po pfijezdu do Ameriky neumél ani slovo anglicky, ale po par letech (jak si mizeme
vSimnout z ¢lanku, které psal) byl na stejné jazykové urovni, jako kdyby byl rodilym
mluvEim.

Angazma v orchestru Metropolitni opery pro né&j bylo velkou zkuSenosti. Sam
Naucil se velky operni repertoar, ktery do té doby neznal, ucil se od jednoho z
nejvyznamnéjsich dirigentu v historii - Artura Toscaniniho, spolupracoval s nejlepSimi
zpévaky té doby. Mimo jiné mél prilezitost hrat pfed Pucciniem Toscu, La Bohéme,
Madame Butterfly a La Fanciulla del West, vS8e béhem sez6ny 1910-11. Béhem
prvniho roku v Americe si uvédomil, Ze se nestiha vénovat naplno harfé a klaviru.
Navic vyrazné vzrostl jeho zajem o skladani. Rozhodl se, Ze uz nebude hrat s6lové
na klavir, ale ¢asto doprovazel a byl v tom vynikajici. Usoudil, Ze klavirist( je dost a
Ze je potfeba popularizovat harfu. Salzedo byl inovator a uvédomil si, Zze s harfou a
pro harfu miaze udélat mnohem vic nez pro klavir, ktery uz dlouho mél své misto na
koncertnich podiich.

V roce 1914 zalozil Trio Lutece (flétna, violoncello a harfa), se kterym aktivné
vystupoval. Nazev tria pochazi z antického vyrazu pro Pafiz. VSichni ¢lenové byl
totiz puvodem z Francie.

V roce 1913 se seznamil s mladou zpévackou a klaviristkou némeckého puvodu,
Violou Grammovou, ktera studovala ve Francii. Za rok méli svatbu, a tak vyuZili
evropského turné, které mél Salzedo domluvené s triem, a spojili ho se svatebni
cestou. Netusili vSak, Ze tato cesta bude trvat déle, nez planovali.

Poté, co trio odehralo domluvené koncerty, odcestoval mlady par do Francie, kde
planovali svatebni cestu. Nékolik tydnU po pfijezdu vSak zacala prvni svétova valka a
Salzedo musel vstoupit do francouzské armady. Na zacdatku zastaval pozici
Séfkuchare, ale vzdy mél manazerského ducha, a tak organizoval s ostatnimi vojaky,
mezi nimiz bylo nékolik hudebnikd a umélcu, rizné kulturni programy.

Salzedo pusobil jako skladatel, organizator a harfista. Bohuzel po urcité dobé dostal
nového nadfizeného, ktery nemél pfilis zajem o kulturu. Zaroven v té dobé Salzedo
onemocnél. Propustili ho z armady a s Mimine®® se rozhodli vratit do Spojenych
statd. Nebylo to jednoduché, protoze Mimine neméla zadny prikaz totoznosti. Par se
pak musel znovu ozenit, tentokrat 19. srpna 1915.

V obdobi 1911-1917 Salzedo netvofil, ale pozdéji se jeho tvorba rozristala. Opustil
romanticky styl a zacal tvofit vlastnim zplsobem - jeho novy styl byl ponékud

* BITTER, Marietta. Pentacle: The Story of Carlos Salzedo and the Harp. Salzedo Comittee of the
American Harp Society, Inc., 2010. ISBN 978-1456336660. s. 44.
'® Je to prezdivka pro Violu, kterou vymyslel Salzedo.
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moderné;jSi. Prozkoumal moznosti harfy a pouzival fadu efektl, které potom popsal
ve své metodé.

Po navratu do Spojenych statd Salzedo znovu vstoupil do Tria Lutéce, ale ne do
Metropolitni opery®’. V roce 1913 dal totiz v Opefe vypovéd a Toscanini ho v afektu
nazval zradcem. Potom pochopil, Ze se tak skvély hudebnik, jakym byl Salzedo, chtél
vic vénovat vlastni tvorbé a posouvat harfové uméni dal, coz by jen tézko
zkombinoval s hranim v orchestru.

Ob.3: Carlos Salzedo

Salzedo nemél tradicni pfistup ke hfe a byl opravdovym inovatorem. Planoval turné
se souborem tane¢nikd a Ctyf harfistl, ktefi by hrali hudbu Aleksandra Scriabina
(upravenou Salzedem). Nijinsky® si ale zranil nohu a po uzdraveni piesel k jinému
souboru, takZe k realizaci tohoto projektu bohuzel nikdy nedoS$lo. Kazdopadné tito
dva umélci spolupracovali a rozvijeli teorii gesta pro harfu®. Jeho ugeni béhem Iéta
bylo uspésné, kazdym rokem mél vic zaku, ktefi pfijizdéli ze vSech &asti Statu.

" OWENS, Dewey. Carlos Salzedo: From Aeolian to Thunder. Chicago: Lyon & Healy Harps, Inc,
1992. s. 21.
'® Taneénik, se kterym planoval tento projekt.
Y OWENS, Dewey. Carlos Salzedo: From Aeolian to Thunder. Chicago: Lyon & Healy Harps, Inc,
1992. s. 21.
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Kazdé léto mezi lety 1917-1930 travil Salzedo v Seal Harboru, stejné jako mnoho
dalSich umélct (Leopold Stokowski, Josef Hofmann, Fritz Kreisler, Olga Smarnoff,
Margarete Matzenauer nebo Alma Gluck). Zacali tam k nému chodit Zaci a travili tam
i nékolik tydna, aby mohli pracovat s mistrem.

Na Hudebnim institutu Curtis ve Filadelfii (Curtis Institute of Music) ucil od jeho
zahajeni v roce 1924 az do své smirti (1961). Prosazoval, aby se na této Skole zrusilo
Skolné a také se zde na jeho popud zacalo s vyukou solfége, ktera v té dobé v
Americe neméla témérF Zadnou tradici.

Kromé skladani, hrani a uceni, byl Salzedo uspéSnym organizatorem a dafilo se mu
ziskavat finance. Povedlo se mu ziskat finanéni pomoc od Johna D. Rockfellera Jr.
na nakup novych varhan v Seal Harboru. Pfi té prilezitosti byl Rockfeller velmi
ohromen Salzedovymi schopnostmi a nabidl mu, ze muze dostat praci v jedné z jeho
spoleénosti, kdykoliv by chté&l®.

Také ziskal podporu pro komunitni sbor, zalozil nékolik fondl pro pomoc rlznym
kolegim.

Zagatkem dvacatych let 20. stoleti travila Mimine vic a vic éasu v Rimé&, zatimco se
Salzedo pili§ vénoval svym studenttim. Rozvedli se roku 1926%.

Jedna z jeho nejnadanéjSich zakyn, Lucile Lawrence, se v roce 1928 stala jeho
druhou manzelkou. Jejich manzelstvi trvalo osm let, pracovali na spoleCnych
projektech, ale zaroven se kazdy vénoval i své vlastni kariére.

Lucile vyuCovala spolecné se Salzedem v Curtisu, ale pak ho roku 1930 pfemluvila,
aby harfovou kolonii prestéhoval ze Seal Harboru do mésta Camden, kde koupili
dim. Dlvodem byla pfistupnost Camdenu a moznost dobrého ubytovani pro
studenty. Salzedo souhlasil, a tak pokraovala tato letni Skola v novém mésté.

20 BITTER, Marietta. Pentacle: The Story of Carlos Salzedo and the Harp. Salzedo Comittee of the
American Harp Society, Inc., 2010. ISBN 978-1456336660. s. 62.
L OWENS, Dewey. Carlos Salzedo: From Aeolian to Thunder. Chicago: Lyon & Healy Harps, Inc,
1992. s. 26.
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Salzedova tfida z Camdenu 1961%

Roku 1938 se Salzedo potfeti ozZenil, opét s jednou ze svych nejlepSich Zakyn,
tentokrat Marjorii Call. Rok po svatbé porodila Salzedovi syna. Zustali spolu devét
let.

Pokud bychom spoditali vSechny Salzedovy Zaky, ktefi u néj studovali do roku 1960
bud b&hem Iéta, nebo deléi dobu na Curtisu, bylo jich celkem pres 900%.

Salzedo ziskal dvakrat Cestny doktorat; v roce 1937 od Filadelfské hudebni
akademie (Philadelphia Musical Academy), pak 1949 od Curtisu, kde Iéta pUsobil.

V roce 1959 se konala prvni mezinarodni soutéZz v lzraeli. Kromé ostatnich
vyznamnych harfistl (Grandjany, Zabaleta) byl clenem této poroty také Salzedo.

Zdravi ho vSak pomalu opoustélo a vroce 1961 ucil na tabofe v Camdenu jiz
naposledy.

Posledni den jeho Zivota byl stejné aktivni jako v ostatni dny. Rano odudil hodinu,
pak ho odvezli do Watervillu, kde mél byt ¢lenem poroty u konkurzu na misto harfisty
v Metropolitni opefe. Béhém cesty spal a kdyZz pak po obédé s jednou z Zakyn
prochazeli kampusem, zkolaboval.

2 To bylo posledni léto, co Salzedo ugil v Camdenu.
> OWENS, Dewey. Carlos Salzedo: From Aeolian to Thunder. Chicago: Lyon & Healy Harps, Inc,
1992. s. 133.
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Po pohfbu byl jeho popel rozhazen z plaze pobliz Harfové kolonie do feky Mainy,
kterou tolik miloval a u niz nékolikrat stravil l1éto.

2.2 Tvorba

2.2.1 Didakticka dila

Zdokumentovanou tvorbu Carlose Salzeda mizeme rozdélit na jeho didakticka dila a
hudebni skladby. V didaktickych pracich pouziva skladby jako instruktivni material.

Mezi jeho didakticka dila fadime Modern Study of the Harp (New York, 1921; druhé
vydani 1948), Method for the Harp (New York, 1929, ve spolupraci s Lucile
Lawrence) a The Art of Modulating (New York, 1950, ve spolupraci s Lucile
Lawrence). Také je autorem &lank( a nékolika krat$ich pedagogickych traktat(®*.

V &lanku, ktery byl ptvodné napsan pro Musical Courier®® (28. 11. 1936), popisuje
Salzedo, jak zachazet s novym hudebnim materialem. Tvrdi, Ze studenti vétSinou
nevédi, jak pracovat, a popisuje tfi faze v rozvoji interpreta: ziskavani techniky (faze,
které podle Salzeda muze dosahnout vétSina studentl), ucCeni, jak pracovat, a
posledni faze zvladnuti interpretace?®. Ve ¢lanku se zabyva druhou fazi, popisuje jak
efektivné cvigit. Zak by mél byt schopen zahrat celou skladbu a mit pfedstavu o
Salzeda existuji dvé faze, nebo spie druhy opakovani: trénovani a ujistovani®’.
Prvni fazi vysvétluje jako dobu, kdy ur€ity material opakujeme vicekrat, pfipadné
ménime prstoklad. Druha faze je doba, kdy se ujiStujeme a pfijimame novy material.
Klade diraz na to, Zze by mél mit kazdy zak béhem cvieni vzdy jasnou hudebni
predstavu skladby.

Jedinym didaktickym dilem, které napsal sam (ostatni byla v spolupraci s Lucile
Lawrence) je Modern Study of The Harp. Po napsani tohoto dila tvrdil, ze uz nikdy
nenapise zadnou metodiku nebo knihu?.

* LIBBEY, JR., Theodore W. Carlos Salzedo: A Centennial Perspective. The American Harp Journal.
American Harp Society, Inc., 1985, 10(1): 8.
*® Tento &lanek byl poté publikovan v Harp News (jaro 1958), nasledné v The American Harp Journal.
SALZEDO, Carlos. On Determining the Art of Working: Outline of Rules for Securing Successful
Results. The American Harp Journal. American Harp Society, Inc., 1985, 10(1): 34-35.
6 SALZEDO, Carlos. On Determining the Art of Working: Outline of Rules for Securing Successful
Results. The American Harp Journal. American Harp Society, Inc., 1985, 10(1): 34.
? SALZEDO, Carlos. On Determining the Art of Working: Outline of Rules for Securing Successful
Results. The American Harp Journal. American Harp Society, Inc., 1985, 10(1): 35.
* OWENS, Dewey. Carlos Salzedo: From Aeolian to Thunder. Chicago: Lyon & Healy Harps, Inc,
1992. s. 138.
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Moderni studium harfy - Modern Study of The Harp®

Tato metodika je napsana dvojjazyCné - ve francouzstiné a angli¢tiné. V uvodu nas
Salzedo stru¢né seznamuje se zakladnimi zplUsoby hrani na harfu (akordy, duSeni
strun a vytvareni tonu z fyzického aspektu), notaci, pouzitim enharmonickych zamén,
pedalizaci, flazolety a glissandem (nebo jak ho nazyva aiolsky flux). Dlraz dava na
vznik ténu a duSeni strun, coz je u hry na harfu rozdilné oproti jinym nastrojam. Aby
se ton udrzoval, je nutné dat ruce od nastroje - brnkneme a pak se struny jiz
nedotkneme, aby mohla dal vibrovat. Na klaviru a pfedevS§im u smyc€covych nastroju
je to obracené (dokud se smycCec dotyka struny, ton zni). Kdyz chceme na harfé
dusit, musime dat ruce na struny. U jinych strunnych nastroji naopak ruce nebo
smycec davame od strun.

Také zde najdeme praktické rady ke cvi€eni, napf. jak cviCit a neoddélovat cviceni
rukou od nohou. Kdyz se cvi¢i jenom jednou rukou, méli bychom pouzivat pedaly
stejné tak, jako se pouzivaji pfi finalnim hrani skladby (pfestoze urcity pedal pfi
cviceni jednou rukou nepotfebujeme, ale seSlapneme ho, aby se pohyb
automatizoval a prace nohou a rukou byla synchronizovana). Salzedo takeé radi, kdyz
se cviCi pasaz se slozZitymi pedaly, aby si Zak procviCoval jenom techniku nohou -
seSlapovani pedall a pocital si nahlas.

,Neni to nic téZkého! Jsou to jen nové, nezvyklé véci. Pokud jsme hluboce zaujati
touto pravdou, pfemyslime nad ni a pak ji uplatiujeme v praxi, klid a ddvéra budou
logicky nasledovat. Diky témto nezbytnym kvalitam se hrani stava pfijemnou
zabavou, ktera vede k gisté radosti®®™, pise Salzedo.

Prvni Cast této metodiky je vénovana detailnimu popisu nové objevenych efektd na
harfé, které Salzedo pouZzival. Je obzvlast uzite€na pro harfisty, ktefi hraji jeho dila,
protoze v ni vysvétluje, co kazdy z jeho efektl znamena. Popsal a vysvétlil jich 37 a
pridal téz zpusoby jejich hrani s pfiklady. Kazdému efektu dal jméno a urcity zpusob
zapisovani - notace. Pro nékteré vymyslel novy zpusob notace.

Salzeduv popis novych efektl, které pouziva, muze byt téz zajimavy pro skladatele,
ktefi se chystaji psat pro tento nastroj. Je tfeba zminit, ze Tournier ve své knize
(Harfa svétem, psani pro harfu) také popsal rlizné techniky hrani, jejichz zaklady
vSak stoji na tradici 19. stoleti. Salzedo se zde posouva dal a snazi se objevit nové
zpusoby hrani, které v jeho pfipadé muzeme pojmenovat - efektum. Tam jsou rizné
druhy glissanda (glissando pomoci nehtl, pedalové glissando), pouzivani ladiciho
kli€e pfi hrani, pouzivani papirové pasky jako dusitka, atd.

2z dostupnych zdroji jsme méli The Modern Study for The Harp a Method for the Harp, proto bude
dale fe€ jen o téchto dvou dilech.
% SALZEDO, Carlos. Modern Study of the Harp. New York: G. Schirmer, Inc., 1921. s. 6.
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V posledni ¢asti je 5 etud, které napsal ve svém oblibeném pétidobém taktu. Kazda z
etud je urCena jednomu technickému problému, pfesto je tam vice prvku, na jejichz
ZlepSeni by se téZ mélo pracovat. Dané nazvy vSech etud jsou spiSe jakousi asociaci
nebo pfiblizenim poZadovaného charakteru. Uvadi je vzdy na konci skladby v
zavorkach.

I. Flight - etuda zaméfena na stupnice

II. Mirage - vénuje se rozlozenym akordum. Zajimavé je, Ze pouziva jeden vzor
(rozlozeny akord), u kterého pak pfi opakovani jen méni pedaly. Timto zpusobem
,huti“ hrace, aby opakoval vzor nékolikrat, ale zaroven to pro né&j nebylo unavuijici a
automaticke, protoze musi stale zapojovat pedaly a vysledek zni pokazdé jinak.

[ll. Inquietude - cviCeni na ozdoby a trylky.

IV. ldyic Poem - etuda na dvojhmaty a melodickou linku nebo melodickou linku ve
flazoletech.

V. Communion - etuda na akordy.

Styl, ve kterém jsou tyto etudy napsané, pfipomina Scriabina, kterého Salzedo
obdivoval. Je to pét impresionistickych skladeb, ve kterych se skladatel nesoustfedi
jen na technické problémy. Pracuje zde také s barvou ténu, charakterem a vyrazem.
Muzeme fFict, Zze by se méli na koncertnim programu uplatfiovat Castéji. Jsou
technicky velmi naro¢né a také kvuli pouzivani spousty efektl. Na prvni pohled
vypada notovy zapis dost slozité, protoze najednou vidime mnoho grafickych znaku,
na které nejsme zvykli. A pravé to jsou efekty, které popsal v prvni Casti své
metodiky.

Kniha Method for the Harp byla vydana v roce 1929. Napsal ho spolu se svou
tehdejSi manzelkou a kolegyni Lucile Lawrence. Vydavatelstvi G. Schirmer, Inc.
oslovila Salzeda v roce 1927, aby napsal metodiku hry na harfu. Salzedo odmitl,
protoze védél, kolik mu to zabere Casu. V té dobé byl navic velmi vytiZzeny, ale Luci
Lawrence s jeho odmitnutim nesouhlasila. Védéla, Zze harfovy svét potfebuje nové
napsanou metodiku. PFiSla k Salzedovi na hodinu a pfinesla vlastni navrhy, jak by
nova metodika méla vypadat a co vée by méla obsahovat®. Salzeda vtu chvili
napadlo, Zze by to mohli napsat spole¢né.

Na sedmdesati strankach autofi vysveétluji rizné Casti harfové techniky a k tomu
pripojuji 15 preludii pro cvi¢eni. Stejné jako pfedchozi metodika, je i tato napsana ve
dvou jazycich, francouzstiné a anglictiné.

Jak je v publikaci uvedeno, preludia jsou urCena pro dvé skupiny: zacateCniky, ktefi
se chtéji zlepsit a hudebniky, ktefi se chtéji seznamit s moznostmi moderni harfy.

%! BITTER, Marietta. Pentacle: The Story of Carlos Salzedo and the Harp. Salzedo Comittee of the
American Harp Society, Inc., 2010. ISBN 978-1456336660. s. 105.
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Autofi zdUraznuji, Zze prstoklad, ktery pfipsali ke kazdému preludiu, se ma dodrzovat.
Zak by nemél pouzivat jiny podle toho, co se mu ,hodi do ruky".

Preludii je patnact, protoZe se na harfé méize hrat v patnacti riznych téninach.

Na zaCatku se rozebira pozice hrace pfi hrani - vyse zZidle, pozice téla, prstl, patého
prstu, ktery nehraje, palce atd.

Doporucuji, aby obé zapésti ruky byly vétSinu €asu ve vzduchu a predlokti pak
horizontalné. Hra¢ by meél pouzivat Spicky prstd a mit zakulacené prstni klouby.
VSechno je bohaté ilustrovano obrazky a kazdy pohyb je detailné popisovan. Sila pfi
hrani by méla vychazet ze zad a ramen, pres svaly (bicepsy, tricepsy) az do prstu.

Zatimco naSe Skola, ktera vychazi z predpokladu, Ze dobré artikulace a presnosti se
da dosahnout jen cvicenim pomalu, silné a pévné, Salzedo a Lawrence postupuji
obracené. Podle nich by mél zacate€nik cviCit potichu, aby se jeho svaly rozvijely
spravné a nebyly ztuhlé.

Patnacti preludiim pfedchazi cvi€eni, ktera pomahaji v dosahovani pevnosti prstd a
pFipravit pozice dopfedu (vkladat prsty). Autofi ukazuji dulezitost cviceni pravé a levé
ruky zvlast'.

Tato Skola nabizi fadu cvi¢eni pro vkladani &tyr prsta.

Vysvétluji hrani akordl a také to, ze pohyby, které se pouzivaji po hrani, museji
souviset s charakterem hudby (kdyZz je tempo pomalé, pohyb je také pomaly a
obracené)®. Podle autortl je zakladem ovladani technik arpeggia (akordil) a stupnic,
pak se ma teprve pokraCovat dal. Dle Salzeda by rychlost hry nikdy neméla upozadit
dUraz na kvalitu tonu. Doporucuiji cvi€it potichu a pak postupné zesilovat.

Popisuji také jak pouzivat pedaly, pedalové diagramy, jak tlumit a hrat flaZzolety, jak
ovladat rytmy (2 proti 3, 3 proti 4), probiraji pouzivani metronomu, atd.

Najdeme zde rovnéz praktické rady jako napf. co délat, kdyZz se vam udéla puchyf,
mozol, jak vyménit strunu (ilustrovano nékolika fotkami krok za krokem), jak naladit
harfu a dalSi.

Kazdé z 15 preludii se vénuje jinému technickému problému. Zde je schematicky
prehled:

| - Oktavy

Il - Dvojhmaty

%2 Téniny, ve kterych jsou Preludia napsana jsou od C-dur postupné do sedmi kiizki, pak od F-dur do
sedmi bécek (15 ténin dohromady).
% Totéz uvadi v rozhovoru i Judy Loman, kde takto vysvétluje gesta.
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[l - Pfiprava na stupnice

IV - Pfiprava na akordy

V - Stupnice

VI — Trylek jednou rukou a obéma rukama

VII - Arpeggio jednou rukou

VIII - Klouzani

IX - Uvolfiujici pohyb zapésti s melodickou linkou v palci

X - Velké arpeggio levou i pravou rukou

XI — Etouffée

Od cisla XIl. ma kazdé preludium svuj nazev:

XII - Fanfare, procvi€uje zde duseni strun a dalSi technické prvky
XIII - Cortége, cviCeni flazoletu

XIV - La Désirade, urCena pro procvicovani pedalového glissanda
XV - Chanson dans la nuit, flux serie®

Jak mizeme vidét, kazdé Preludium se zabyva urcitym technickym problémem, pfed
kazdym je naznaCeno, pro co je uréeno a u nékterych je jeSté vysvétleni, jak
zvladnout technicky ,problém®. Od Ccisla 12 najdeme v preludiich efekty, které
Salzedo popsal v Modern Study of the Harp.

2.2.2 Skladby a upravy

PfestoZe aktivné hral a vénoval se uceni, napsal Salzedo relativné velké mnozstvi
skladeb.

Psal pfedevsim pro harfu a komorni hudbu s harfou. Kromé originalnich dél pro harfu
psal i upravy skladeb jinych skladatell a také upravy znamych melodii.

ZaCal skladat jiz v mladi a zpocCatku byl ovlivnén tradicni hudbou, konkrétné
Debussym a Ravelem. Mezi dila z tohoto obdobi patfi napf. Ballade, Variations on a
Theme in the Ancient Style, Five Preludes. Zatim jéSté nepouzival efekty, které se
potom staly jednim ze zakladnich pilifd jeho tvorby.

% Toto Preludium je mezi mlad$imi zaky jednou z nejoblibenéjSich Salzedovych skladeb.
35



V dalSich deseti letech (od 1918) slozil néktera ze svych nejlepSich a
nejoriginaln&jich dél*®. Jako priklad uvedme: Four Preludes for the Afternoon of a
Telephone pro dvé harfy, které sloZil podle telefonnich Cisel Ctyf zakyn, Sonata for
Harp and Piano, Concerto pro harfu a sedm dechovych nastrojd; Pentacle suitu pro
dvé harfy.

Sam Salzedo povaZoval zminéné Concerto za své nejlepsi dilo®.

Koncem dvacatych let se vice vénoval u€eni, coz se odrazi v jeho tvorbé, kde vzrostl
pocCet skladeb pro mladé harfisty (Fifteen Short Stories in Music, Twenty Skethces a
Twenty Tiny Tales for Harpist Beginners).

nejhranégjsich, Scintillation (Jiskfeni) .

PFi skladani pouzival rizné techniky. Napfiklad v Five Preludes for Harp on the name
of Olga, pouzil vlastni ,kéd“, kde kazdému pismenu odpovida jeden tén. Jméno Olga
tak vytvofilo vlastni motiv a podle toho také skladal Preludia.

Zde je také tfeba upozornit na Cislo pét, které se Casto objevuje v jeho tvorbé. Bud’
sklada v 5/8, nebo 5/4 taktu, skladby Casto sdruzuje do cykli po péti (Pét preludii,
Pét etud, Five Skietches). Marietta Bitter®’ aste¢né vysvétluje psani v 5/8 a 5/4 taktu
jako baskicky vliv z mladi.

Salzedo rad vymyslel monogramy pro vybrané zaky a pravé jeho monogram vypada
jako Cislo pét.

Ob.5: Monogram Carlose Salzeda

Harfa, jejiz design délal spole¢né s Witoldem Gordonem, ma taktéz zaklad v Cislu
pét, sloup se sklada z péti vrstev, na desce je pét pruhu.

Cislo pét Salzeda urgité vyrazné ovliviiovalo, ale uZz se pravd&podobné nikdy
nedozvime, zda je tomu tak jen kvili baskickému vlivu nebo je za tim skryt jesté
néjaky jiny davod.

% BITTER, Marietta. Pentacle: The Story of Carlos Salzedo and the Harp. Salzedo Comittee of the
American Harp Society, Inc., 2010. ISBN 978-1456336660. s. 221.
% OWENS, Dewey. Carlos Salzedo: From Aeolian to Thunder. Chicago: Lyon & Healy Harps, Inc,
1992. s. 74.
¥ BITTER, Marietta. Pentacle: The Story of Carlos Salzedo and the Harp. Salzedo Comittee of the
American Harp Society, Inc., 2010. ISBN 978-1456336660. s. 220.
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Vyznamnou casti jeho tvorby jsou upravy, a to jak pro sélovou harfu a soubor harf,
tak pro komorni soubory s harfou. Obdivoval Debussyho a sam také upravil mnoho
jeho skladeb (Children’s Corner Suite pro flétnu, harfu a violoncello, Clair de Lune
pro solo harfu, First Arabesque pro solo harfu).

Pokud to bylo mozné, snaZzil se Salzedo o schvaleni upravy pfimo od skladateld.
Ravelovu Sonatu pro klavir upravil pro trio Lutéce v obsazeni flétna, harfa a
violoncello nebo viola. Kdyz pak uvedli toto dilo na koncerté v Pafizi, znéla reakce
pfitomného Ravela: ,Pro¢ mé to nenapadlo!“*®.

Salzedo také udélal spoustu uprav pro soubory, ve kterych hral nebo je dirigoval
(soubory s vice harfami).

37 raznych tonovych barev a efektl, které popsal v Modern Study, impresionistické a
pozdéji progresivnéj§i harmonie, skladani podle vlastniho ,kédu“ pismen a
telefonnich Cisel, to jsou jen nékteré charakteristické znaky jeho skladeb

2.3 Interpret, inovator

Na zacCatku Salzedovy kariéry jej od ostatnich interpretd odliSovalo, Ze na svych
koncertech hral na harfu a klavir. Byl vynikajicim klaviristou.

Jednim z prvnich soubor(, se kterym vystupoval a pro néz délal upravy, bylo trio
Lutéce (fléetna, harfa a violoncello). Méli spoustu uspéchl, avSak pozdéji preruSila
jejich praci prvni svétova valka. Po valce pokraCovalo trio ve spolupraci s nékolika
zménami a od roku 1932 méli nového cellistu. Trio se jmenovalo B-S-B podle
pocate€nich pismen jmen vSech tfi ¢lent (Barrére, Salzedo, Britt). Odehrali mnoho
koncertu ve Spojenych statech, Kanadé a usporadali i vyznamny zajezd do Mexika.
Posledni dva koncerty v Mexiku hrali s orchestrem a kazdy z ¢lenu tria se predstauvil
jako sodlista a dirigent. Tento zajimavy program obsahoval Mozartiv Koncert pro
flétnu a harfu, Saint-Saénstv Koncert pro violoncello a Leclairdv Koncert pro flétnu.

Soucasné s pusobenim v Triu Lutéce zalozil roku 1917 jesté jeden soubor - Salzedo
Harp Ensemble, ktery se skladal z jeho Sesti zakyn a byl unikatnim souborem tohoto
typu. Po deset sezdon hrali po celych Spojenych statech, cestovali s harfami a
Salzedo dirigoval.

Musime téz zminit i harfové trio Salzedo Harp Trio a harfové duo Salzedo Harp Duo,
které zalozil v roce 1939 se svou tfeti manzelkou, Marjorie Call.

Aktivné navic koncertoval se souborem netradi¢niho sloZzeni - dvé harfy, flétna a
violoncello - Salzedo Concert Ensamble, se kterym ucinkoval ve Spojenych statech,
Kanadé, Kubé a Bermudach.

*® OWENS, Dewey. Carlos Salzedo: From Aeolian to Thunder. Chicago: Lyon & Healy Harps, Inc,
1992. s. 92.

37



Carlos Salzedo byl mimo to vSe velmi aktivni i ve spoleCnosti a byl ¢lenem nékolika
sdruzeni. V roce 1919 jej nominovali na pfedsedu Narodniho sdruzeni harfistl
(National Association of Harpists) a dva roky poté se stal redaktorem oficialniho
Casopisu tohoto sdruzeni (The Eolian Review, pozdé&ji pfejmenovan na Eulus: A
Review for New Music)*®. SdruZeni harfistd mélo jasny plan, v némZ se snazili
rozvijet dvanact cili. Jejich (alespon CasteCna) realizace se v3ak podafila jen u
Ctyfech: 1. zalozeni harfovych oddéleni na Skolach a univerzitach, kde by studenti
dostavali kredity, 2. ro¢ni soutéz pro skladatele, ktefi by psali pro harfu a tim
zpUsobem rozSifovali harfovy repertoar, 3. zaloZeni ¢asopisu, jenz by byl zaméfen na
harfu a 4. poradani kazdoroCnich kongrest v rlznych Castech zemé. Bohuzel
prestala byt tato organizace po roce 1933 aktivni. Pofadani akci a pIlnéni programu
zabiralo mnoho Casu, neziskavali za to zadné odmény a ohodnoceni a také nebylo
tolik harfistl, ktefi by se tomu mohli vénovat. Kazdopadné to bylo dualezitym
impulsem pro dalSi rozvoj harfového svéta ve Spojenych statech a pro Salzeda to
byla skvéla moznost, jak ozivit harfovou spoleCnost a jesSté se uplatnit jako
organizator.

Mimo Narodniho sdruzZeni harfistt byl Salzedo aktivni v jesté nékolika organizacich:
The International Composers Guild, The Beethoven Association, The International
Societyfor Contemporary Music, The Pan-American Association of Composers,
American Composer’s Aliance.

Zde podrobnéji popiSeme pouze Salzedovy aktivity v Mezinarodnim sdruzeni
skladatell (The International Composers Guild), kde pUsobil pravdépodobné
nejaktivnéji z vySe uvedenych spolka.

Tuto organizaci zalozil spolené se Salzedem znamy hudebni skladatel Edgar
Varese v roce 1921. Jejich cilem bylo seznamit americké pubilkum se soucasnou
tvorbou americkych i cizich skladatell. Salzedo byl ve vyboru, ktery vybiral repertoar,
dale pfipravoval solisty, soubory, dirigoval, ucinkoval jako harfista, klavirista a
skladatel. Do aktivit sdruzeni se zapojily takové osobnosti jako napf. Leopold
Stokowski, Alfredo Casella, Paul Hindemith, Béla Barték, Manuel de Falla, Zoltan
Kodaly, Maurice Ravel nebo cClenové Pafizské Sestky. Mnoha dila méla svoji
americkou premiéru pravé na koncertech pofadanych touto spolecnosti, napf.
Ravellv Tzigan nebo Stravinského Renard, Les noces. Premiéru Les noces dirigoval
Stokowski, ¢tyfech klavirnich partu se ujali Casella, Enesco, Salzedo a Tailleferre. V
premiéfe uvedli mimo jiné i Salzeduv Koncert pro harfu a sedm dechovych nastroji
nebo Sonatu pro klavir a harfu.

Na premiéfe této Sonaty Salzedo nehral na harfu, jak bychom pravdépodobné
ocCekavali, nybrz na klavir.

¥ LIBBEY, JR., Theodore W. Carlos Salzedo: A Centennial Perspective. The American Harp Journal.
American Harp Society, Inc., 1985, 10(1): 5.
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Mezinarodni sdruzeni skladatell prestalo plUsobit po Sesti letech, protoze bylo
naplnéno jejich hlavni poslani, soudoba hudba se stala soucfasti americkych
koncertnich podii a publikum bylo seznameno s novymi vinami.

Béhem Salzedova tvuréiho obdobi vypadaly harfy vétSinou dost podobné; byly
pozlacené, s mnozstvim ozdob®. Pfi jedné prileZitosti ukazal kresbu s designem
nové harfy panu Richardu J. Keenleymu, predsedovi spoleénosti Lyon & Healy*!. Byl
to nacrt, ktery udélal Salzedo osobné; sloup harfy vypadal, jako by vychazel
ze stromu a vrSek byl ozdoben listy. Za kratkou dobu jej oslovili, Ze maji pfipraveny
nastroj. Vlbec netusil, o co jde, dokonce ani nevédél, ze pan Keenley pfijal jeho
navrh a vyrabi novy model. Harfa byla oznaCena jako Style 11 a dodnes ji Lyon &
Healy vyrabi. Hned poté Salzeda napadlo, Ze udéla design harfy, ktera bude v Art
Deco stylu. Ve spolupraci s Witoldem Gordonem, autorem kresby a navrhu, tak vznikl
i Salzedlv vlastni model harfy. Dodnes ji nabizi spoleCnost Lyon & Healy, je to
nastroj bez ornamentd, geometricky ozdoben a jak je jiz uvedeno vyse, zakladem je
Salzedovo oblibené &islo pét*.

‘O BITTER, Marietta. Pentacle: The Story of Carlos Salzedo and the Harp. Salzedo Comittee of the
American Harp Society, Inc., 2010. ISBN 978-1456336660. s. 214.
1 Spole&nost, ktera vyrabi harfy.
2 Na desce najdeme pét pruhd, spodni ¢ast sloupu se sklada z péti ¢asti, stejné tak i sloup.
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Carlos Salzedo se Salzedovym modelem harfy

Se spole€nosti Lyon & Healy spolupracoval také pfi testovani nového druhu
nylonovych strun. Snazil se, aby tato firma vyrabéla struny, které budou plné
vyhovovat jeho pozadavkam.

Jedna kapitola je bohuzel velmi malo na to, abychom popsali na ¢em se Carlos
Salzedo podilel. Byl harfistou, klaviristou, skladatelem, pedagogem, dirigentem,
oranizatorem, designérem harf, byl zkratka renesancnim ¢lovékem 20. stoleti.

2.4 Rozhovor s Judy Loman

Judy Loman, harfistka a pedagozka, jez studovala u Carlose Salzeda v letech 1947-
1956. Vice nez 40 let byla ¢lenkou Toronto Symphony Orchestra, sou¢asné aktivné
hrala solové a od roku 1966 se vénuje téz pedagogické praci. Kromé klasické hudby
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tvofi znaCnou cast jejiho repertoaru soudoba tvorba. Judy Loman také natoCila a
vydala fadu nahravek, z nichz nékteré ziskaly vyznamna ocenéni.

Maily z 16. 1. 2015
Muzete nam Fici néco vic o svych zacatcich ve hre na harfu?

Hrat jsem zacala, kdyz mi bylo 6 let. RodiCe mé vzali na konzervatof, abych zacCala
hrat na klavir, ale ja jsem uvidéla harfu a poprosila, zda bych mohla navstévovat
hodiny tohoto nastroje. Ma matka souhlasila s poZzadavkem pani ucitelky, Ze je tfeba
dohliZzet na mé domaci cvi€eni, a tak jsem dostala malou irskou harfu Clarck a mohla
zacit s hrou na harfu.

Se Salzedem jste se setkala ve svych jedenacti letech? To bylo na jeho hudebnim
tabore?

Mné bylo 12 a Carlos Salzedo mél koncert ve mésté, kde jsem bydlela. Maminka mu
napsala a zeptala se, zda by nechtél po koncerté pfijit k nam na raut a dat mi dalSi
den soukromou hodinu. Salzedo pozvani pfijal a matka pfipravila spoustu luxusniho
obcerstveni. Kdyz pfiSel, poprosil o pivo, slaninu a vejce, takze ostatni hosté snédli
luxusni jidlo a maminka uvafila Salzedovi slaninu a vejce. Po jidle zahral mnoho
zabavnych skladeb. Sedéla jsem nahofe na schodisti (uz jsem méla byt v posteli) a
bylo to pro mne neuvéfitelné inspirujici!

Reknéte ném néco vic o tabofe. Kdo ho navsétévoval, jak casto jste méli hodiny a
moZznosti cviceni?

To nebyl tabor, ale Harfova letni kolonie Camden. Salzedo se spratelil s mnohymi
maijiteli domd v Camdenu a vSichni jsme byli ubytovani v riznych domech. Obc¢as
jsme byli tfi az Ctyfi lidé v jednom domé, zalezelo na jeho velikosti. Kazdy, kdo v Iété
prochazel ulicemi Camdenu, mohl slySet hru na harfu, ktera vychazela ze stovek
otevienych oken, protoze v té dobé jesté nebyla klimatizace.

Jaky na Vas Salzedo udélal prvni dojem? Vzpominate na prvni hodinu? Hodiny jste
méla jenom u ného?

VSechny hodiny byly individualni, pfesto jsme byli povzbuzovani, jak v Camdenu, tak
v Curtisu, abychom chodili dfiv a poslouchali hodiny ostatnich studenta.

Moje prvni hodina byla den po jeho koncerté, jak jsem jiz zminila. Hrala jsem
Debussyho Tance a La Source od Hasselmanse. Byl ohromeny a doporucil
mamince, aby mé poslala do Kolonie v Camdenu. Byla jsem je$té pfili§ mala, abych
jela sama a tak jela poprvé se mnou ma prateta a dalSi roCniky pak se mnou jezdila
maminka az do doby, nez jsem mohla jet sama.

Na co daval Salzedo duraz béhem uceni?
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Na prvnich hodinach zadal, abych dala lokty nahoru. Bohuzel, nikdy jsem to uplné
nezvladla! Také daval diraz na uvolnéni celého téla béhem hrani a doporucoval,
abychom postavili pfed harfu cedulku, na které bylo napsano ,usmat se“ a ,klid“.
Vzdycky fikal, Ze bychom méli pracovat v danou chvili a nestresovat se, pokud se
néco nepovede hned. Pozdéji béhem studia zduraznioval dynamiku, frazovani a
gesta, abychom zvysili efekt skladatelovych umysli. Byl dobry kamarad s Marcelem
Tabuteauem, znamym francouzskym hobojistou, ktery také ucil na Curtisu. Spolu se
hodné bavili o dynamice a efektu dynamiky. Casto to zdGrazfioval na hodinach.

Zminila jste gesta. Jakée to byly pohyby? Téla nebo tvare?

Vétsinou to byla gesta nebo zplsob, jak rukama odejit od harfy. Co nasleduje, kdyz
odehrajeme. Nékdy jsme zvedali ruce nahoru pomalu po linii strun. To bylo, abychom
zvyraznili a prodlouzili trvani tonu po silngjSim béhu. Jindy jsmé méli rychle odejit od
harfy, abychom pfidali na dramatickému citu zvuku a zduraznili vzruSujici ¢ast hudby.
Nebo jsme pouzivali rychly pohyb zapésti, aby byl zvuk svézi a Stastny. Podstatou
bylo, aby gesta byla pfirozenou ¢asti hudby a ne umélym zplsobem ziskavani
pozornosti. PFili§ ¢asto ucitelé zduraziuji ur€ita gesta bez uvahy nad tim, co to gesto
znamena v kontextu charakteru dané hudby. Salzedova metoda byla cCasto
kritizovana kvuli gestiim, protozZe lidé nerozuméli tomu, co znamenaji.

Reknéte nam néco vic o Salzedové technice. Také ji pouzivéte se svymi studenty?

V Salzedové technice je spousta véci a pozadavkl, které udrZuji a vykonavam
dodnes. Bohuzel zpUsob, jakym ucili mnozi po jeho smrti, neni to, co si pamatuiji, ze
ucil Salzedo. V souCasné dobé je kladen pfili§ ddraz na ruce, které maji byt
rovnobézné se zemi a zapésti vtoCené dovnitf. To neni to, co si pamatuji z jeho
uceni. Ve svych knihach prece ukazuje tuto pozici. Myslim, ze nejdulezitéjsi, co jsem
z jeho metody ziskala, je to, ze je dllezité znat formu skladby, kterou hrajete, a ze
stabilni ruka je zaklad, ktery umoznuje, aby prsty a palec pracovaly vyrovnané bez
usili. Stejné jako u klaviru kladl diiraz na to, Ze prsty rukou museji byt pfipraveny, v
pripadé harfy pfilozeny ke strunam, na néz budeme hrat.

Jaky je podle vas zakladni rozdil mezi Salzedovou a Grandjanyho technikou?

Nikdy jsem nestudovala u Grandjanyho, ale vzdy jsem obdivovala jeho nadherny
teply ton a dovedenost. Myslim, Ze nebyl tolik pfisny ohledné pozic jako Salzedo a Ze
vic pracoval s rukama studentl na individualni roviné, aby umoznil hra€im pohodli.
Nejlepsi by bylo zeptat se nékoho z jeho zaku.

Opravdu existovala velka rivalita mezi $kolami, pristupy, v dobé, kdy jste studovala?

Véfim, ze ano, a jsem rada, ze uz tomu tak neni. VSichni se toho mizeme mnoho
naucit z jinych technik a pfistupa.
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Co Vase studium v Curtis Institutu? Jak dlouho jste tam studovala u Salzeda? Jaka
byla forma studia? Které skladby hrali jeho studenti? Hrali jste také jeho skladby?

Tam jsem studovala pouze dva roky. Salzedo mi umoznil dostudovat dfiv, abych
mohla jet na turné s nim, flétnistou a violoncellistou jako Salzedo Ansamble®?.

Jaky program jste hrali? Skladby pro toto obsazeni upravil on?

Hrali jsme nékolik klasickych a baroknich skladeb, které upravil Salzedo, ale uz si
nepamatuji které. Skladba, kterou si pamatuji, byl Détsky koutek od Debussyho v
Salzedové upravé. Také jsem hrala Introdukci a Allegro (od Ravela), Salzedo mé
doprovazel a jeho Sonatu pro harfu a klavir (klavirni part byl hrozné tézky, harfovy
zase ne tolik!).

Kdo jesté studoval u Salzeda?

V dobé, kdy jsem byla v jeho tfidé v Curtis Institutu, studovali tam Phyliss Ensher,
Diane Williams, Peggy Schumacher, Deone Satterfield, Nadia Berkey a ja.

vvvvvv

Jste se od Salzeda naucila?

Své pracovni zvyky jsem ziskala od Salzeda, hlavné opakovani, zapamatovani a
klidny pfistup pfi cviCeni.

Jaky byl Salzedo jako interpret?

V dobé, kdy jsem u ného studovala, byl uz skoro na konci svého Zivota. Zemfrel
nékolik let po tom, co jsem ukoncila studium na Curtisu. VétSinu €asu, kdy jsem u néj
studovala, se zaméroval na u€eni a skladani. Cely den ucil, zdfimnul si, navecerel se
a pak skladal do tfi nebo Ctyf do rana; vstaval brzy, pak délal zase to samé. Tento
zpusob Zzivota nebyl moc dobry pro jeho hrani! Jesté mohl hrat, ale ton nebyl tak
prijemny jako dfiv. Hral na hrozné harfé a mél obrovské mozoly (nevim, jak se mu
udélaly, kdyz uz necvicil, ale pravdépodobné zUlstaly z doby, kdy hral aktivné). Byly
suché a tvrdé, coz jeho ténu moc nepomahalo.

Neznala jste nahodou (osobné, nebo podle poslechu) nékoho z harfistu, o kterych
pisi? Grandjanyho, Zabaletu nebo Alberta Salviho?

Poznala jsem Grandjanyho v New Yorku, poté co jsem dostudovala Curtis a stala se
sélistkou Toronto Symphony Orchestra. S manzelem, prvnim trumpetistou orchestru,
jsme ho navstivili v jeho byté. Grandjanyho manzelka tam byla také a navstéva byla
moc pFijemna. Na konci mi dal svoji upravu rychlé ¢asti z konce Bartokova Koncertu
pro orchestr, kde rozdélil harfy takovym zplasobem, Ze hrani bylo mnohem snadnéjsi.
Pouzivala jsem tuto upravu béhem celé orchestralni kariéry a vzdycky vzpominala na
Grandjanyho, kdyz jsem to hrala. Harfovy part by opravdu mél byt upraven a

3 Judy Loman studovala u Salzeda také v Camdenu, na Curtisu pouhé dva roky, jak zminila.
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pouzivan, jak ho pfedélal Grandjany! Grandjanyho jsem slySela jen jedenkrat na
recitalu (v pozdéjsi Casti jeho koncertni kariéry) a byla jsem ohromena tonem a
nadhernou muzikalitou.

Zabaletu jsem slySela na premiéfe harfového koncertu Villa-Lobose. Jeho vykon byl
impresivni. Z nahravek si vazim jeho muzikality.

Posledni dotaz je, jestli mate oblibenou skladbu od Salzeda? Ve kterém dile se podle
Vas Salzedo predstavuje nejlépe jako skladatel? Je néjaké dilo, které neni moc
hrané a rada byste ho doporucila?

Mam rada Idylicky poem z jeho Etud. Je to krasna skladba s nadhernou atmosférou.
Podle mé jsou jeho nejlepSim dilem Variace na téma v antickém stylu. Nejvétsi
odezvu publika sklizi tfi velka solova dila: Balada, Scintillation a Variace.

Pfi cviCeni kazdé z nich si vzdy vzpomenu na Salzedovu genialitu, ale ve Variacich
uplné citim proud jeho dokonalosti.

44



3 MARCEL GRANDJANY (1891-1975)

3.1 Zivot

Marcel Grandjany se narodil 3. zafi 1891 v Pafizi do hudebni rodiny.

Jeho stryc (Lucien Grandjany) byl znamy varhanik, sbormistr a profesor varhan a
solfege na Pafizské konzervatofi. UCil se u Julese Masseneta a Césara Francka,
zaroven byl spoluzakem Clauda Debussyho.

Po smrti matky (ve svych &tyfech letech) se prestéhoval ke své teté a prvni hudebni
vyuky se mu dostavalo od sestfenice Juliette Feorge Grandjany, ktera byla ucitelkou
hudby. Ucila ho na klavir a solfége. V deviti letech ho seznamila s Henriettou Renié,
znamou harfistkou a pedagozkou.

UCil se u ni 10 let, ale za hodiny nikdy nemusel platit. Pozdé&ji k ni také obc¢as chaodil,
aby ji zahral novy program a na konzultace. Renié si vzdy vazila Grandjanyho talentu
a fikala: ,Marcel Grandjany je uzasny harfista. Nejen Ze ma ohromuijici techniku, ale
také silu a bohatstvi tonu, ukazuje celkovou krasu nastroje, stfizlivou, vzneSenou a
jasnou interpretaci, pomoci které se stava jednim z nejvyznamnéjSich virtudz
francouzského uméni. PovaZzuji ho za skvost mé Skoly a nic tomu neubira ani to, ho
jeho vlastni jednoznana osobnost nezamezuje, Ze se prohlaSuje mym
nasledovnikem.“*

Kdyz mu bylo 11 let, zaCal na Pafizské konzervatofi sou€asné studovat u Alphonse
Hasselmanse, ktery vSak nebyl moc spokojen s tim, Zze zaroven dal studuje u Renié.
Hasselmans mél jiny styl vyuky a Grandjany preferoval Renié. BEhem dalSich let se
stale predstavoval jako Zak Henrietty Renié.

Hned po nastupu na konzervator (v deviti letech) dostal cenu za solfége. DalSi ceny
nasledovaly v roce 1905 za hru na harfu a za harmonii, 1909 za kontrapunkt®.

Studium harfy dokoncil ve 13 letech. Na zavére¢ném koncerté hral Harfovy koncert
v c-moll od Henrietty Renié. Kromé harfy, kontrapunktu, harmonie a solfége, studoval
také skladbu u Roger-Ducassa a Paula Vidala. Jak sam zmiriuje, v té dobé se poprvé
seznamil s francouzskym impresionismem, ktery jej vyrazné ovlivnil.

Béhem studia na sebe jako harfista upozornil vlednu 1909, kdy s orchestrem
Concerts Lamoureux vystoupil také jako sélista a uved! Variations Plaisantes Roger-

* INGLEFIELD, Ruth. K. Marcel Grandjany: Concert Harpist, Composer, and Teacher. Vanderbilt
Music Company, 1990. ISBN 0-8191-0348-9. s. 11-12.

>V dobg, kdy Grandjany studoval na konzervatofi, studenti nedostavali diplomy. Stagilo, Ze dostanou
cenu (nejlépe prvni) v alespon jedné soutézi rocné. To se pak povazovalo za ukonéeni studia

v daném oboru. BUNDOCK MOORE, Kathy. Marcel Grandjany: A Centennial Biography. The
American Harp Journal. American Harp Society, Inc., 1991, 13(1): 4.
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Ducasse pro harfu a orchestr. Ve stejném roce mél 22. bfezna v Salle Erard koncert,
na kterém se predstavil jako solista v doprovodu orchestru.

Po ukonceni studia u Hasselmanse navstévoval obCas konzultace u Renié.

DalSim vyznamnym vystoupenim byl koncert v bfeznu 1913, kdy uved!| Introdukci a
Allegro Maurice Ravela, dirigované Ravelem samotnym.

Soubézné s hranim také soukromé uclil a skladal. Jednim zjeho prvnich
nejvyznamnéjsich dél byla Poéme symphonique d’apres ,La jeune Tarantine®, André
Cheniér, op. 6 pro harfu, lesni roh a orchestr. Tato skladba byla poprvé uvedena
v Pafizi v roce 1911, na harfu hrala Henriette Renié a dirigoval Gabriele Pierné.

V prubéhu prvni svétové valky, Grandjany vibec nehral na harfu. Byl zklaman, Ze
kvlli nemoci neni schopen se aktivné ucastnit valky, a z ucty ke kolegim, ktefi
ve valce byli, se pfestal harfé vénovat.

Ve volném Case hral obCas na varhany pfi mSi v kostele Sacre Coeur (Sv. Srdce) v
Pafizi. Povinné vSak musel pracovat v administrativée.

Tésné po valce se ozZenil se zpévackou Georgette Boulanger, ktera byla Zakyni jeho
sestfenice Juliette a ucila ho anglic¢tinu.

Po valce pokracoval s hranim v Concerts Lamoureux Orchestra a v roce 1921 dostal
nabidku k otevieni harfové tfidy na Americké konzervatofi ve Fontainebleau
(Conservatorie Américain at Fontainebleau), mésté vzdaleném 70 km jizné od
Pafize. Na stejné uznavané fakulté ucila Nadia Boulanger, Paul Vidal (jeho byvaly
ucitel skladby) a skladatel-varhanik Charles-Marie Widor.

Grandjany tam pusobil do roku 1935.

Béhem tohoto obdobi koncertoval také mimo Francii - v Evropé, Americe a Kanadé.
Jeho koncertni program byl vétSinou pro sélo harfu, ale ob¢as spoluucinkovala i jeho
manzelka - zpévacka.

V dobé, kdy zacCal s koncertni Cinnosti, harfa jeSté zdaleka nebyla povazovana za
rovnopravny soélovy nastroj. Byla spiSe spojovana se salénni hudbou 18. a 19. stoleti.
Postupné se vsak diky jeho vytrvalosti a zaniceni stala plnohodnotnym nastrojem
koncertnich podii. Spolupracoval s dirigenty jako jsou Szell, Reiner, Chevillard,
Pierné, Cortot a Damrosch.

Vystupoval pred vyznamnymi osobnostmi 20. stoleti, jako jsou americky prezident
Franklin D. Roosevelt, hral také k narozeninam Thomase Edisona.

V dubnu 1936 zacalo pro Grandjanyho a jeho rodinu zcela nové obdobi. Pfestéhoval
se natrvalo do New Yorku a v roce 1945 dostal americké obCanstvi.

Tam pusobil na tfech vysokych Skolach: na Juillard School of Music (od roku 1938
byl dokonce feditelem), na Conservatoire de Musique et d’Art Dramatique
v Montrealu (byl vybran, aby roku 1943 zalozil harfovou katedru, a pak tam ucil
dalSich 20 let), také byl vedoucim harfové katedry na Manhattan School of Music v
letech 1956-1966.
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Marcel Grandjany

Aktivné se zapojoval do déni v harfovém svété. Jako ¢len poroty se roku 1959
zucastnil Prvni harfové soutézZe v Izraeli.

Kromé tradi¢niho soutézniho vyznamu byla tato udalost také dobrou pfilezitosti k
setkani harfistd z celého svéta. Tam vznikl a byl prodiskutovan plan o zalozeni
asociace harfistu.

Roku 1962, kdy byla formalné zalozena Mezinarodni asociace harfist( a pfatel harfy,
Grandjany zalozil jeji americkou pobocku.

Kolem roku 1970 se mu zacalo zhorSovat zdravi, kvili éemuz se nemohl zucéastnit
soutézZe v lzraeli (1970).

V nasledujicim ro¢niku (1973) byl podruhé a zarover naposledy ¢lenem poroty této
uznavané soutéze. Potkal fadu kolegl a pratel, ktefi si ho velmi vazili a zorganizovali
mu oslavu narozenin jako pfekvapeni. Soutéz vyhrala jeho zakyné Nancy Allen.
Pfijemné vzpominky na tuto soutéZ mu velmi pomahaly v dalSich letech, kdy se jeho
zdravi rychle zhorSovalo. UCil az do dne, kdy odeSel do Rooseveltovy nemocnice na
vySetfeni. DomU uz se pak nikdy nevratil. V nemocnici prodélal mrtvici a zamrel 24.
unora 1975.
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3.2 Pedagog, skladatel a interpret

3.2.1 Grandjany pedagog

Grandjany ucil vice nez padesat let. Plsobil v Evropé, potom na tfech vysokych
Skolach v Americe a je$té pofadal fadu letnich mistrovskych kurzu.

Byl jednym ze zakladateld americké harfové Skoly a vychoval fadu skvélych harfistd
a pedagogu.

Vyukovou metodu, kterou pouZzival, nikdy knizné nepopsal. Dva roky pracoval se
svou asistentkou Jane Weidensaul na projektu harfové metodiky. Fotili pozice rukou,
studovali fadu pfiru¢ek o fyziologii, anatomii a klavirnich metodach. Nakonec pfisli na
to, Ze pohyby pfi hrani jsou tak jemné a odliSné pfi riznych technickych pozadavcich,
Ze je nelze slovné popsat. Za jedinou moznost povazoval nataceni, protoZe jemné
pohyby nelze popisovat, takovy zpusob by byl pfili§ staticky.

Existuje nékolik videonahravek jeho vyuCovani, ¢lankd, které napsal, a svédectvi
7ak(, z nichZ se miZzeme dozvédét o Grandjanyho metodach?®.

Podle Grandjanyho zasad neni dulezita jen technicka zdatnost mladého interpreta,
ale také znalost harmonie, solfége a hudebni nauky. Kromé individualnich hodin ucil
studenty skupinové harmonii, hru z listu, Upravu a interpretaci partd komornich
skladeb, orchestralnich a opernich dél. Povazoval prvni tfi az tyfi roky za

Pokud se mlady harfista nauci Spatné navyky, bude pro néj pfeuCovani a opravovani
daleko namahavéjsi.

Jeho byvala Zakyné Catherine Gotthofferova popisovala, jak prvni semestr studia u
Grandjanyho hrala jenom jeho prstova cvi¢eni. Vyzdvihoval dllezitost hry z listu a
doporudoval, aby se Zaci kazdy den v&novali alespori deset minut této dovednosti®.

Doporucoval cvicit tfi az ¢tyfi hodiny denné, ale pravidelné. Vic nez &tyfi hodiny
nepovazoval za efektivni; zddrazfioval, Ze se ma hrat kazdy den.

Vigwviv s

Dobry harfista ma byt pfedevsim dobrym hudebnikem a chapat jadro hudby.

Jednou z hlavnich charakteristik jeho hrani a také vlastnosti, které péstoval a zadal
od svych zaku, byla kvalita tonu.

“° Bohuzel jsem pfi psani této prace néméla k dispozici videa s Grandjanyho vyukou.
*” GRANDJANY, Marcel. The Harpist's Views on the Training of Musicians. The American Harp
Journal. American Harp Society, Inc., 1999, 17(1): 45.
*® GOTTHOFFER, Catherine. One Musician's Life. The American Harp Journal. American Harp
Society, Inc., 2002, 18(3): 10.
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Vyzadoval od Zaku kulaty legatovy tén, kterého mohou dosahnout jenom pres dvojité
tlaceni strun, tj. zatlacCit strunu pfed tim, nez brnkneme, a pak kdyz uz hrajeme a
chceme ziskat ton. Doporucoval cviCit pomalu, aby zak ziskal kvalitni ton a teprve
poté dat vSe do konecného tempa. V Zadném pfipadé nedélat opak, protoZe tak se
tén nemlze fadné nacvicit.

dovednosti, kterou se ma dobry harfista naucit, tlumeni.

Tvrdil, Ze je to stejné jak u klaviristd, ktefi musi zvladnout techniku pedalizace
(néCeho, co neni pfirozené u nastroji). Harfista stejné tak musi ovladat tlumeni.
Klavir potfebuje pedal k prodlouzeni tonu, zatimco na harfé se tén udrzi sam, ale
hra¢ ho musi umét ve spravnou chvili spravnym zplsobem zdusit.

DalSimi technickymi zalezitostmi, na kterych pracoval, jsou relaxace a akce prstd a
zapésti. Jeho byvala zakyné Rosemary Evans Hinman zdUrazriuje, Ze jeho technika
je zaloZzena na tom, ze hrac si musi najit pozice, ve kterych se citi pfijemné. Nemél
by silou tlacit ruce do néjaké nepohodiné polohy. Kdyz je zak ztuhly a nedafi se mu
néco zahrat, ma se opét vratit k zakladnim cvicenim, hrat pomalu a analyzovat
pohyb, najit spravnou pozici ruky a pracovat na relaxaci*.

Lidia Tanina-Stopkievich vzpomina na rady, které dostala od Grandjanyho°:

. Necvicit, pokud jste unaveni

. Byt schopen cvicit bez nastroje

. Hrat zpaméti

. Mit dobré teoretické znalosti - alespon ze solfege
. SlySet tén pfed tim, nez jej zahrajeme

. Vyhnout se monotonnosti pfi cviceni

. Sledovat uspornost pohybu

. Trénovat pruznost prstu

O~NOOT PR WNE

Vsichni jeho zaci se shodli na tom, ze Grandjany byl velice trpélivy a snazil se najit
spravnou cestu ke kazdému z nich; na hodiné psal kazdému vlastni prstova cviceni,
ktera jim vzdy pomahala pfekonat urcity problém. Byl pro né velkym vzorem
v oddanosti k hudbé. Ve tfidé vytvarel vzdy pfijemnou atmosféru; Zzaci si navzajem
vazili jeden druhého a zajimali se o praci ostatnich spoluzakd. Po ukonceni studia
zUstavali Grandjany s zaky v kontaktu a stale se zajimal, jak se jim dafi v hudebnim
svete.

Grandj%?y tvrdil: ,Existuje jen jeden spravny zpusob, jak hrat na harfu - a to je hrat
dobfre®.

* INGLEFIELD, Ruth. K. Marcel Grandjany: Concert Harpist, Composer, and Teacher. Vanderbilt
Music Company, 1990. ISBN 0-8191-0348-9. s. 97.
* INGLEFIELD, Ruth. K. Marcel Grandjany: Concert Harpist, Composer, and Teacher. Vanderbilt
Music Company, 1990. ISBN 0-8191-0348-9. s. 105.
! GRANDJANY, Marcel. The Harpist and His Problems. The American Harp Journal. American Harp
Society, Inc., 2002, 18(3): 25-28. Grandjany, Marcel: The Harpist and His Problems. Etude Music
Magazine, 1940. Poté vydano v American Harp Journal, ro€. 18, €. 3, 2002.
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3.2.2 Grandjany skladatel a interpret

Skladani bylo pro Grandjanyho stejné dulezité jako pedagogicka a koncertni €innost.
Jedno z jeho prvnich dél Poéme Symphonique pro lesni roh, harfu a orchestr bylo
kritiky kladné pfijato jiz po premiéfe (1913).

Jeho prvni skladby (napf. Rhapsodie op. 10), které vytvofil jesté ve Francii (1910-
1935), jsou ovlivnény stylem, kterému se ucil na konzervatofi, a obsahuji zakladni
prvky francouzského impresionismu (nefunkéni harmonie, paralelni pohyb,
pentatoniku...). VétSina dél ztohoto obdobi je napsana pro sélo harfu, mnoho
skladeb uved| na svych koncertech.

Dila, ktera napsal v Americe (1936-1971), jsou jednodusSi ve stylu, vychazi z
konzervativnich tendenci, pouziva zde americkou lidovou hudbu, aby pfitahnul SirSi
publikum. VétSina je napsana jako didaktické skladby, v tomto obdobi se totiz ve
velké mife zabyval u€¢enim (Variations on the Londerry Air op. 20, Bagatelles op. 22,
Old Chinese Song op. 23, Harp Album op. 27...).

Dvé skladby jsou napsané v ,klasickém® stylu, jak vysvétluje sam Grandjany. Jsou to
Aria in Classic Style op. 19 a Variations sur un théeme de J. Haydn, op. 31.

Aby rozsifil harfovy repertoar, délal tento vynikajici improvizator mnoho transkribci.
Vydal kolem 40 uprav, ale celkem jich vytvofil kolem 50.

Na svych koncertech hral Casto upravy, které charakterizovaly jeho vybér repertoaru.
Mé&I rad starou hudbu (barokni a renesanéni). Napsal také &lanek o Upravach®, ve
kterém vysvétluje, pro€ upravovat hudbu jinych skladateld. Jednim z divodu je, ze
pro jina obsazeni).

Kvili tomu, Ze se moderni harfa za¢ala rozSifovat teprve zaCatkem 19. stoleti, mnozi
skladatelé, ktefi Zili pfed tou dobou, neméli pfilezitost vyuzit vSech moznosti
moderniho nastroje. Harfa v 17. a 18. stoleti méla mnohem méné moznosti a
omezovala skladatele. Grandjany véfil, ze bychom méli mnohem SirSi repertoar
vytvofeny od vyznamnych skladatelt, kdyby tehdy existovala harfa jakou zname
dnes. ,Oni neméli nasi harfu, ale my mame jejich hudbu®, tvrdil Grandjany®°.

Ve svych upravach nékdy zachovava plavodni tvar skladby a nedéla zasadni zmény
(napf. Couprin: Le Moucheron), nebo naopak ,pfepracovava“ pavodni material, jako
napf. Handellv Koncert pro harfu (napsal také kadenci a vyuzil zvukové moznosti
nové harfy). Jenom ve dvou skladbach radikalné zménil pivodni material, pfidal
nebo odstranil urc€ité ¢asti (John Bull: King’s Hunt a Antoine Francisque: Pavane et
Bransles)>.

NejznaméjSi z jeho uprav je Handellv Koncert pro harfu a orchestr, k némuz napsal
vlastni kadenci, Sonata C. F. E. Bacha a 12 Etud, kde upravil néktera z Bachovych
dél pro housle.

°2 INGLEFIELD, Ruth. K. Marcel Grandjany: Concert Harpist, Composer, and Teacher. Vanderbilt
Music Company, 1990. ISBN 0-8191-0348-9. s. 69-47. Clanek pvodné vydan v GRANDJANY,
Marcel. In Defense of Transcriptions. Harp News. 1963.
°% INGLEFIELD, Ruth. K. Marcel Grandjany: Concert Harpist, Composer, and Teacher. Vanderbilt
Music Company, 1990. ISBN 0-8191-0348-9. s. 71.
> PARSONS, Jeffrey. Marcel Grandjany and the Art of Transcription. The American Harp Journal.
American Harp Society, Inc., 2005, 20(1): 13.
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Aktivné hral po cely Zivot, sélové, v komornich seskupenich, orchestrech, vénoval se
i nahravani.
Koncerty, mistrovské kurzy a pfednasky poradal po mnoho let v Americe i Kanadé.

Koncertni kariéru zacCal ve Francii ve svych 17 letech. Hral v orchestru Concerts
Lamoureux, pak vystoupil 22.3.1909 s orchestrem jako solista v Salle Erard. Na uvod
koncertu zaznél Koncert Henriette Renié pro harfu a orchestr, nasledovala dila pro
harfu s6lo a orchestr s6lo. Na zavér zahral Koncertni kus (Konzertstiick) Gabriela
Pierného. Sam skladatel (Pierné) po koncerté napsal Grandjanymu, Ze obdivuje jeho
interpretaci.

Po svatbé c&asto vystupoval se svou manzelkou, pani Georgiette Grandjany,
vybornou zpévackou. Po narozeni syna Bernarda prestala pani Grandjany
koncertovat a vénovala se rodiné. Kromé koncertnich aktivit v Evropé je tfeba zminit i
jeho prvni koncert v New Yorku roku 1924, ktery byl kritiky velmi kladné ohodnocen.

Aeolian Halj

34 West 431d Streer
e

Thursday Afrernoon

FEBRUARY 7

ar 3 o' clock v
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HARP RECITAL
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$2.20 to 55¢ including tax
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Ve 30 letech velmi Uspé&sné spolupracoval s flétnistou Renem Le Royem®.

V dobé, kdy Grandjany zacinal svou koncertni kariéru, nebylo bézné poslouchat
harfu jako sélovy nastroj na celovec€ernim recitalu. Hojné cestoval pfes Spojené staty
a Kanadu, hral v riznych séalech (od stfednich Skol, cirkvnich a soukromych akci, po
koncerty ve velkych salech).

Poté, co zacal pusobit na Julliardu, musel koncertni aktivity omezit kvuli Casu. Nehral
jiz tak Casto, ale hral pro vzdélané publikum. Publikum, které sam svou hrou ovlivnil
béhem nékolika let aktivniho koncertovani.

TéméF vechny kritiky jeho koncertt® si v&imaji krasného ténu a dokonalého
frazovani, které, jak je zminéno vyse, zdUrazioval pfi praci se studenty.

Sam Nicanor Zabaleta, o kterém bude fe€ pozdéji, popisuje onen zazitek, kdyz
poprvé slySel Grandjanyho. Bylo to v roce 1927, kdy, jak uvadi Zabaleta, nebylo
zvykem, aby harfista hral celoveCerni recital. VSichni v harfovém svété byl
prekvapeni pfi oznameni harfového recitalu. Zabaleta jej navstivil s Tournierem,
svym tehdejSim profesorem. Sal byl vyprodan a na konci byli vSichni nad$eni. Pro
Zabaletu a jeho zaginajici kariéru to bylo velmi inspirativni®’.

Méla jsem pfileZitost setkat se s Grandjanyho nahravkou, jeho upravy Handelova
Koncertu®® a Pavane et Bransles Antoina Francisquea®™. Tuto interpretaci
charakterizuje jasné frazovani, plny ton, technicka dokonalost, ktera je ve sluzbé
hudby, pfesné zahrané ozdoby a jasné rozlisené vicehlasy.

Krasny kulaty ton, ktery vyzadoval od svych zakl, muzeme slySet v jeho interpretaci.
Bez ohledu na to, Ze je nahravka zroku 1948%°, kdy byly technické mozZnosti
nahravani znaCné omezené, nelze zpochybnit krasu jeho tonu. Kadence, kterou sam
napsal k Handelovu Koncertu, je brilantné zahrana, technicky dokonala, ale vzdy
vkusné, aby byl diiraz kladen na hudebni obsah a ne na virtuozitu.

Své padesaté interpretacni vyroCi oslavil pétitydennim zajezdem po Evropé. Hral ve
Svycarsku, Francii a Anglii.

Koncertni ¢innost musel ukongit v roce 1970 kvuli fraktufe pravého ramene.

Zemfel 24. unora 1975.

Grandjany nam zanechal sva dila, upravy, nahravky a pedagogickou cinnost, ktera
stale Zije v jeho Zacich a dalSich generacich.

% Kritiky z koncertu v INGLEFIELD, Ruth. K. Marcel Grandjany: Concert Harpist, Composer, and
Teacher. Vanderbilt Music Company, 1990. ISBN 0-8191-0348-9. s. 48-50.

*® INGLEFIELD, Ruth. K. Marcel Grandjany: Concert Harpist, Composer, and Teacher. Vanderbilt
Music Company, 1990. ISBN 0-8191-0348-9. s. 33-53.

" INGLEFIELD, Ruth. K. Marcel Grandjany: Concert Harpist, Composer, and Teacher. Vanderbilt
Music Company, 1990. ISBN 0-8191-0348-9. s. 41-42.

°® HANDEL, Georg Friedrich. Harp Concerto: Hraje Marcel Grandjany. RCA Victor Chamber
Orchestra. Diriguje Jean Paul Morel [online]. 1948 [cit. 2015-09-27. 18 :55]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=eP_Yl1zupko

> FRANCISQUE, Antoine. Pavane et Bransles: Hraje Marcel Granjany [online]. 1948 [cit. 2015-09-30.
11:25]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=st5ehDNo-gqg

® HANDEL, Georg Friedrich. Harp Concerto: Hraje Marcel Grandjany. RCA Victor Chamber
Orchestra. Diriguje Jean Paul Morel [online]. 1948 [cit. 2015-09-27. 18 :55]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=eP_Yl1zupko
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3.3 Grandjany - Cesko, rozhovor s Dagmar Platilovou

Praha, 5. 5. 2014

Navzdory slozité politické situaci v Cesku koncem Sedesatych let se pani Platilova po
ukonéeni studia na Prazské AMU®' v harfové tfidé prof. Karla Patrase dostala do
Spojenych statu a pokracovala tak ve svém vzdélavani v zahranici.

Jeden rok studovala na postgradualnim programu u prof. Aristida von Wrtzlera na
univerzité v Hartfordu a potom v letech 1969-1971 u Marcela Grandjanyho na
proslulém Julliardu. Jako sélistka koncertovala v Cesku a zahraniéi. Nahravala
sélové a komorni skladby pro rozhlas a televzi v CSSR®, Polsku, Holandsku,
Norsku, Turecku a ve Spojenych statech. Vydala gramofonové desky pro Panton a
Supraphon; ve Spojenych statech pro Serenus, Golden Crest a Musical Heritage
Sociaty. Radu skladeb premiérovala a nékteré z nich byly napsané pfimo pro ni.
Roku 1976 se stala &lenkou Symfonického orchestru Ceského Rozhlasu.

Pani Platilova, muzZete nam Fict, jak vypadalo studium u Marcela Grandjanyho? Jak
Casto jste méli hodiny, jakou mél koncepci a jaky byl Marcel Grandjany?

U Marcela Grandjanyho jsem studovala dva roky, na Julliardu. V té dobé uz koncil
svou pedagogickou Cinnost, také uz vefejné nehral, ale byl vazenym pedagogem.
Hodiny jsem méla dvakrat za tyden a zacali jsme uplné od zaCatku. Nebyl spokojen s
moji technikou, takZze jsem nékolik mésicl hrala jen prstova cviceni, které mi on sam
psal s pfesnymi pokyny a prstokladem.

Co bylo zakladem jeho uceni?

Zduarazroval ton, vzdy chtél, aby byl tén ,kulaty“. Nikdy nebyl dostatecné kulaty.
Daval pozor, abychom zvyraziovali basy (4. prst levé ruky). Vzdy Sel do muziky,
interpretace, chodili k nému zaci, ktefi uz byli skvélymi hraci, jen aby pracovali na
vyrazu. Nebyl pfisny, byl to hodny, laskavy pan.

Jaky repertoar se hral ve tfidé Marcela Grandjanyho a na kterych skladbach jste s
nim pracovala?

Hrala jsem jeho Rhapsodii, upravy Bacha (12 Etud), Handellv Koncert (jeho verzi,
ktera je velmi naro¢na). K tomu jeS$té mnoho orchestralnich partl a musim fict, Ze pro
Take party, které jsou psané pro dvé harfy, mél upravené pro solistu, napr.
Berliozovu Fantastickou symfonii. Zaci hrali jeho upravy, ale i jeho a jina originalni
dila napsana pro harfu a soudobou hudbu jinych autor(. Velmi Siroky repertoar.

*! Akademie muazickych uméni (AMU).
%2 Ceskoslovenska socialisticka republika (CSSR).
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Co je podle Vas Grandjanyho metodou?

Grandjany svou metodu nikdy nepopsal, ale mohu fici, Ze to je pravé ten kulaty ton, o
kterém jsem mluvila. To je jedna z nejvyraznéjSich charakteristik jeho uceni.
Opravdu. Tén, kterému nas ucil a sam tvofil, byl nadherny a kulaty.

Méla jste prileZitost slySet jej na podiu?

V té dobé uz nehral vefejné, zahral mi pouze na hodinach, kdyz chtél néco ukazat.
Bylo to uplné dokonalé, vyrovnané, vzdy zpaméti.

Vime, Ze soucasné v Americe pusobil Carlos Salzedo, ktery mél jinou metodu vyuky,
nez Grandjany. Byla poznat rivalita mezi $kolami?

Ano. Rivalita byla obrovska, ale Grandjany se nikdy nevyjadfoval ohledné Salzeda a
jeho uceni. O rozdilu mezi témito dvéma Skolami vSichni védéli. Dirigenti se nas
obcas ptali: ,Jste Salzedova, nebo Grandjanyho Skola?“. Ten rozdil byl tak znamy a
znatelny, Ze o ném védéli dokonce i neharfisti.

Kdo patfil mezi Vase spoluzaky? Méli jste prilezZitost koncertovat béhem studia?

Jedna z mladSich byla Nancy Allen, ktera dnes uci na Julliardu, a fada dalSich, ktefi
poté pusobili v Americe. Ve Skole jsme méli tfi orchestry a s jednim z nich jsem méla
prilezitost si zahrat, cestovat na zajezdech a ziskat tak orchestralni zkusenost.

Co pro Vas znamenalo studium u Grandjanyho?

Znamenal to pro mé opravdu mnoho. RozSifila jsem si repertoar, nebo jsem spi$
objevila mnoho nového. V té dobé se v Ceskoslovensku hrala vétsinou Dusikova
Sonata c-moll, Krumpholtz, Mozartdv Koncert, Debussyho Tance, Ravelovu
Introdukci a Allegro, Hindemithova Sonata, Handellv Koncert - originalni verze.
Zadny Fauré, Pierné, Upravy a skladby, které v té dobé& byly soudasti repertoaru
americkych harfistll. ZlepSila jsem techniku hrani, pracovali jsme na detailech atd.
Stale tvrdim, Ze jsem konkurz do Orchestru Ceského Rozhlasu vyhrala diky
skvélému vedeni, které jsem méla v Grandjanyho tfidé.
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4 NICANOR ZABALETA (1907-1993)

4.1 Z ekonoma svétovym hudebnikem

Nicanor Zabaleta se narodil 7. ledna 1907 v San Sebastianu, mésté nachazejicim se
na severu Spanélska. Jeho otec byl umélecky zaméfeny a matka vlastnila v San
Sebastianu dvé Feznictvi. Mlady Nicanor tak po ni zdédil zajem o obchodnictvi a
ekonomii®®. Otec hral docela dobfe na flétnu a zpival; byl malif, dekoratér -
opravdovy umélec®. V rodiné si vazili uméni a déti Nicanor a jeho mladsi bratr byli v
tomto duchu vychovavani. V San Sebastianu méli bohaty kulturni Zivot, jenz
umoznoval mladému Nicanorovi, aby byl stale v kontaktu s hudbou i uménim
obecné.

Harfu poprvé zahlédl, kdyz Sel s otcem do starozitnictvi. Bylo mu sedm a pul roku,
ani nevédél, co to je, ale hned ho zaujala, coz pozdé&ji sam zminil v jednom
rozhovoru®®. Prvnim nastrojem Nicanora Zabalety byla jednozarezova harfa.

Hodiny harfy navstévoval u Vicenty Tormo de Calvo, profesorky Madridské
konzervatofe, ktera pres léto hrala v orchestru v San Sebastianu a ucila tam
soukromé.

Béhem zimy studoval u Pilara Michilena de Calvo a uz od 11 let hral v San
Sebastianu v orchestrech.

Nastoupil na Colegio del Sagrado Cérazon, kam chodil do tfinacti let a studoval tam
obchod a ekonomii. Potom mél nastoupit na bakalarska studia, ale odmitl to.
Prestéhoval se do Sarrie pobliz Barcelony, aby pokracoval ve studiu u Vicenty Tormo
a pripravil se na zkousky na Madridskou konzervatof (Real Conservatorio de Musica
y Declamacién de Madrid). Usp&3sné udélal zkousky z prvnich tfi kurzG solfége,
nékteré z déjin hudby a zkousky pro prvnich sedm rocnikd harfy. V tomtéz roce
pokraCoval ve studiu ekonomie v Baztanu na prestizni Colegio de Lacaroz.

® CAMACHO JURADO, Edmundo Ricardo. Nicanor Zabaleta en el ambito cultural espariol de la
preguerra civil y su contibucion a la proyeccion mundial del arpa como instrumento de solista de 1927
a 1934. 2005. Programa de Maestria y Doctorado en Musica. Universidad Nacional Autbnoma de
México. Vedouci prace Dra. Evguenia Roubina Milner. s. 58.

® MORETON ACHSEL, Isabel. Nicanor Zabaleta: Biographie eines gro3en Harfenisten [online]. [cit.
2015-01-04. 15:15]. Dostupné z: www.moreton.de/Harfe/Nicanor_Zabaleta/Nicanor_Zabaleta.html|

% Bylo to v rozhovoru s Isabel Moretdn Achsel. Moretdn Achsel, Isabel: NICANOR ZABALETA -
Biographie eines grofien Harfenisten, rozhovor z 16. 08. 1992. dostupny na
http://www.moreton.de/Harfe/Nicanor Zabaleta/Nicanor Zabaleta.html, 4. 1. 2015, 15:15.

55


http://www.moreton.de/Harfe/Nicanor_Zabaleta/Nicanor_Zabaleta.html

V té dobé nemusel vénovat svij volny €as studiu francouzstiny jako jeho spoluzaci
(uz ji umél), ale mohl se zabyvat harfou. Nebylo zvykem, Ze muz hraje na ,takovy
nastroj“, ale mélo to také své vyhody. Kdyz nékdo vyznamny navstivil Skolu, Zabaleta
mél vystoupeni a jako odménu vzdy dostaval bramborovou tortilu, o kterou se délil s
kamarady®®.

PFes prazdniny, které travil v San Sebastianu, chodil na harfu k Luise Menarguez®’. Vv
Sestnacti letech ukonCil studium ekonomie a feSil velké dilema, co dale. Nechtél
pracovat v tovarné nebo bance jako ucetni. Nevédél, zda se ma vénovat hudbég,
nebo pokracovat ve studiu v zahraniéi. Zadal o stipendium, aby mohl pokragovat ve
studiu harfy v Pafizi, ale jeho matka byla proti tomu. Nedokazala si pfedstavit, Ze se
nékdo vénuje hudbé profesionalné a uzivi se tim. Otec ho podporoval a kdyz dostal
stipendium, matka také zménila nazor.

Pafiz byla centrem harfového uméni; plasobila tam spousta pedagogu, skladatell a
vydavateli hudebnin. Také se tam vyrabély harfy Erard a Pleyel. Zabaleta zacal
chodit na soukromé hodiny k Tournierovi, protoZze mu bylo osmnact let a tak jiz
nemohl nastoupit na konzervator®®.

V dobé, kdy zacal navstévovat tyto soukromé hodiny, byl Tournier jiz velkym
pedagogem na vrcholu kariéry. Byl znamym pedagogem, uznavanym skladatelem,
takZe pro Zabaletu neexistovala lepsi volba. ZlepSil techniku, muzikalitu a seznamil
se s novym harfovym repertoarem. Tournierovy skladby byly sou€asti programu
Zabaletovych koncertl (Sonatine op.30, Trois Images a Jazz-Band). Studoval u néj
Ctyfi roky. V Pafizi kromé harfy studoval téz harmonii u Marcela Samuela
Rousseaua, kontrapunkt a fugu pak u Eugénea Coolse.

Stipendium se Casem zacalo zmen$ovat a Zabaleta musel pozadat matku, ktera jej
podporovala, o finan&ni pomoc.

Zacal uvazovat nad tim, ze by usporadal harfovy recital, ale v té dobé to jesté nebylo
zvykem. Jeho pratelé hudebnici také nevérili, Zze by solovy recital na harfu, ktery
navic odehraje harfista, mohl byt zajimavy a uspésny. V Pafizi pak poprvé vystoupil v
kvétnu 1927 jako €len souboru, v San Sebastianu zahral ve stejném roce (v srpnu a
Zafi), spolupracoval s nedavno zaloZzenym télesem Orquestra Sinfénica de San
Sebastian. V roce 1927 mél také pfileZitost zuCasnit se se svym profesorem
Marcelem Tournierem koncertu znamého Marcela Grandjanyho. Zabaleta poté

® CAMACHO JURADO, Edmundo Ricardo. Nicanor Zabaleta en el ambito cultural espariol de la
preguerra civil y su contibucion a la proyeccion mundial del arpa como instrumento de solista de 1927
a 1934. 2005. Programa de Maestria y Doctorado en Musica. Universidad Nacional Auténoma de
México. Vedouci prace Dra. Evguenia Roubina Milner. s. 64.
®” CAMACHO JURADO, Edmundo Ricardo. Nicanor Zabaleta en el ambito cultural espariol de la
preguerra civil y su contibucioén a la proyeccién mundial del arpa como instrumento de solista de 1927
a 1934. 2005. Programa de Maestria y Doctorado en Musica. Universidad Nacional Auténoma de
México. Vedouci prace Dra. Evguenia Roubina Milner. s. 65.
® Na konzervatof mohli byt pfijati pouze zaci do 16 let. Zabaletovi bylo v té dobé jiz 17 let.
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zminoval, ze pravé tento koncert pro né&j byl velmi inspirativni a ukazal mu cestu,
kterou ma ve své kariéfe pokraCovat.

Poté, co si koupil novou harfu, uspofadal 2. kvétna 1928 s kolegou violoncellistou
koncert, na némz se v Pafizi poprveé predstavil jako sdlista. DalSi rok pokraCoval ve
studiu a 18. ledna 1929 si pronajal Salle Erard, kde vystoupil s kolegy houslistou a
violoncellistou, Georgem a Josephem Tzipinovymi®®.

Ve francouzskych a Spanélskych novinach se zacalo kone¢né objevovat Zabaletovo
jméno.

Aby mohl vystoupit v Madridu, musel se v dubnu 1929 zucastnit konkurzu, ktery
uspésné absolvoval a tyden potom hral v sale Rex. To byl pouhy zacatek celé série
koncertd v Madridu (1929-1933), kde hral sélo, komorné i s orchestrem. Predstavil
novy harfovy repertoar a moderni hudbu, snazil se ukazat, Zze harfa jako nastroj
muUze prednést pestrou Skalu charakterd a ténovych barev. V té dobé se ve
Spanélsku ménila politicka situace a cela spoleénost prozivala zménu, coZ urgité
platilo i pro kulturu a uméni, a to bylo pro Zabaletu vyhodné.

Byl prvni, kdo hral v Madridu na celoveCernim koncerté pouze dila napsana pro
harfu’®. Kdyz hral nékdo pred nim, bylo to vZdy jen jako sou&ast programu, na
kterém vystupovali ostatni hraci s jinymi nastroji. Zminény prvni koncert v Madridu
byl velmi uspésny, publikum zUstalo UpIné nadSené, na zavér zahral dva pridavky. V
prvni pllce zaznéla dila Faurého, Bacha, Respighia, Matea Albenize, Tourniera,
Prokofieva, Capleta, Roussela. V druhé pullce hral Debussyho a Ravela s
doprovodem smyc¢cového kvarteta, flétny a klarinetu.

Kritik Adolfo Salazar ocenil jako hlavni kvality jeho hrani ,velky temperament,
citlivost, pevnou muzskou pulzaci, strikiné zdokonaleny styl a techniku, v niz se
spojuji elementy technické schopnosti a vkusu“’*.

Uspé&chy pokracovaly, vystupoval ve Spanélsku, zahrani&i, pred $panélskym kralem
Alfonsem XIII., hral pfimé pfenosy v rozhlasu atd. DalSiho uznani se dockal, kdyz jej
oslovili, aby se stal ¢lenem poroty na kazdoro¢nim konkurzu PafiZzské konzervatofe

% CAMACHO JURADO, Edmundo Ricardo. Nicanor Zabaleta en el ambito cultural espanol de la
preguerra civil y su contibucion a la proyeccion mundial del arpa como instrumento de solista de 1927
a 1934. 2005. Programa de Maestria y Doctorado en Musica. Universidad Nacional Auténoma de
México. Vedouci prace Dra. Evguenia Roubina Milner. s. 71. Weidensaul Jane tvrdi Zze Zabaleta
poprve hral v Pafizi 1926 a v Sale Erard 1927. WEIDENSAUL, Jane. Nicanor Zabaleta. The American
Harp Journal. American Harp Society, Inc., 1980, 7(4): 3.

" CAMACHO JURADO, Edmundo Ricardo. Nicanor Zabaleta en el ambito cultural espariol de la
preguerra civil y su contibucion a la proyeccion mundial del arpa como instrumento de solista de 1927
a 1934. 2005. Programa de Maestria y Doctorado en Musica. Universidad Nacional Auténoma de
México. Vedouci prace Dra. Evguenia Roubina Milner. s. 76.

" CAMACHO JURADO, Edmundo Ricardo. Nicanor Zabaleta en el ambito cultural espariol de la
preguerra civil y su contibucion a la proyeccién mundial del arpa como instrumento de solista de 1927
a 1934. 2005. Programa de Maestria y Doctorado en Musica. Universidad Nacional Auténoma de
México. Vedouci prace Dra. Evguenia Roubina Milner. s. 85.
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(1930). Samoziejmosti bylo, Zze mezi €leny byli hudebnici s dlouhou a bohatou
kariérou, a ted byl mezi nimi mlady Zabaleta.

V druhé poloviné roku 1930 se stal ¢lenem Madridské méstské kapely (Banda
Municipal de Madrid), se kterou vystupoval jako solista, ale souCasné pofadal i
solove recitaly.

ZaloZil trio s flétnistou Manuelem Garijou a violoncellistou Santosem Gandim, s nimiz
se poprvé predstavili zaCatkem roku 1932 v rozhlasovém Studiu Union. Spoluprace
sice trvala jediny rok, ale po celou dobu hrali dost intenzivné.

S Ravelem se seznamil roku 1932 v San Sebastianu, kde interpretoval jeho
Introdukci a Allegro. Koncert byl organizovan jak pocta Ravelovi. Po koncerté se s
Ravelem osobné seznamil a zeptal se ho, zda nenamita Ze dilo nebylo uvedeno se
kvartetem, ale s celym smyCcovym télesem. Ravelovi se tato zména libila a schvalil
to. Zabaletu pak jen zpétné mrzelo, Ze nepozadal Ravela, aby mu to napsal pfimo do
partitury’?. Dale pozadal Ravela o vytvofeni Koncertu pro harfu. Ten se vsak
vymluvil, Ze musi dokoncit Klavirni koncert pro levou ruku. Podle Zabalety bylo
moznym dlvodem odmitnuti také to, ze mu nenabidl Zadnou finanéni odménu.

Jiz od roku 1932 uvazoval nad tim, ze pojede do Spojenych statl, coz bude dalSim
krokem v jeho kariéfe. Od doby, co se vratil z Francie (1929), se Zabaleta snazil
prosadit ve Spanélsku. Aktivné hral jako sélista, komorni i orchestralni hrag. Snazil
se najit si pevné zaméstnani, aby mél staly pfijem. Prace v Madridské méstské
kapele (Banda Municipal de Madrid) mu sice zajistila staly pfijem, ale podminky, pod
kterymi hrali, byly dost narocné. Orchestr vystupoval v parku Retiro bez ohledu na
poCasi, nikoho nezajimalo, jestli je vibec mozné hrat, a publikum v parku mluvilo
béhem celého koncertu. Pravé proto vidél Zabaleta jako skvélou pfrilezitost, kdyz se
otevfel konkurz na misto profesora na Madridské konzervatofi (Conservatorio de
Musica y de Declamacién).

Poté, co odeSla Vicenta Tormo do duchodu, se uvolnilo misto, na které se hlasili
Zabaleta a Luisa Menarguez y Bonilla (1889-1970), jez u zminéné profesorky sama
studovala a méla bohatou pedagogickou praxi’®. Konkurz probéhl roku 1929 a trvalo
dost dlouho, nez se rozhodlo, kdo bude novym pedagogem na Madridské
konzervatofi. Na prvnim konkurzu ziskali oba dva kandidati stejny pocet hlast (kazdy
dva a preseda nehlasoval). V dalSim roce, 1932, zvolila komise na opakovaném
konkurzu Luisu Menarguez navzdory tomu, Ze Zabaleta byl nejZzadanéjSim a
nejuznavanéjSim harfistou na Spanélskych podiich. Pfedstavoval novou vinu, ktera
péstovala moderni pfistup k hrani a vénovala se novému repertoaru. Podporovala ho
Unie studently, Zabaleta si stéZoval na ministerstvu, ale pfesto byla zvolena
Menarguez. To vSe bylo podstatnym impulsem pro to, aby se zkusil prosadit v USA.

2 EINENA MENDIZABAL, Pello. Nicanor Zabaleta: El Prisma Sonoro. Cuadernos de Seccion:
Musica 6. 1993, : 141. ISSN 0213-0815.
8 Sam Zabaleta chodil na hodiny k Vicent& Tormo a Luise Menarguez.
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UZ neexistovala moznost ucit na konzervatofi a mista v orchestrech byla obsazena.
Musel se tedy vic vénovat hrani, coz v podstaté bylo to nejlepsi, co potkalo Zabaletu,
jeho publikum a dalSi generace harfistu.

V roce 1933 dal vypovéd na misto Clena Méstské kapely, aby se mohl naplno
vénovat solovému hrani, a zaCal se pfipravovat na cestu do Ameriky.

V tom samém roce obdrzel stipendium, aby mohl pokraovat ve studiu v Americe, ale
opravdovym divodem odjezdu bylo pfedevSim ziskani anganzma od americkych
agentur.

10. prosince 1933 vystoupil v Madridu, a tak se rozloucil s méstem, kde dosahl tolika
uspéchl, ale zaroven tam nenalezl dostatek moznosti pro uplatnéni. V lednu
nasledujiciho roku se koncertnim vystoupenim rozlou€il i se svym rodnym meéstem,
San Sebastianem.

Zabaleta inspiroval spisovatele a basniky, mnozi mu vénovali sva dila. Federico
Garcia Lorca (1898-1936) napsal basen, kde zminil a popisoval Zabaletovu
interpretaci. Tuto basen pak Zabaleta pfidaval k vytisténému programu na
koncertech, které uspofadal do roku 1952 v Jizni Americe. Rafael Alberti (1902-
1999), José Bergamin (1895-1983), Luis Manteiga (1909-1949), to jsou jen néktefi
ze spisovatell a basniku, které Zabaleta inspiroval a ktefi ho zminili ve svych dilech.

B&hem nékolika let koncertniho plsobeni ve Spanélsku (do odjezdu do Ameriky
vroce 1933), zménil Zabaleta image harfy ve Spanélsku; ukézal, ze harfa je
rovnocenny solovy nastroj stejné jako napfiklad housle a dokaze vykreslit spoustu
charaktert, barev. Casto motivoval skladatele, aby psali pravé pro tento nastroj.

Po pfijezdu do Ameriky uspésné debutoval 5. ¢ervence 1934 v New Yorku, hral
Debussyho Tance a Ravelovu Introdukci a Allegro. Koncert byl poté zopakovan jesté
ve Filadelfii. Kvali ekonomické krizi na americkém trhu byl v8ak stav dost Spatny a
mnozi manazefi nevéfili, ze by harfovy recital mohl zaujmout publikum.

Zabaleta dostal nabidku udélat dva koncerty na Kubé (v Havané) za celkem slusny
honoraf. Po koncertech na Kubé odjel do Mexika a tam teprve zacala jeho velmi
uspésSna draha. Ani netusSil, Zze na tomto kontinenté zUstane 19 let a stane se
soudasti tehdejsi kulturni scény™ .

Po pfijezdu do Mexika v roce 1936 zacal sledovat a u€astnit se hudebniho Zivota v
Mexico City. Dostal se opét do stejné faze, jako kdyz zacinal s koncertni ¢innosti ve
Spanélsku - harfové recitaly nebyly zvykem. Prvni série koncertd zagala recitalem 1.
unora 1936 a trvala do 19. kvétna stejného roku.

" Do Spanélska se vratil teprve v roce 1952, LEINENA MENDIZABAL, Pello. Nicanor Zabaleta: El
Prisma Sonoro. Cuadernos de Secciéon: Musica 6. 1993, : 142. ISSN 0213-0815.
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Kulturni zZivot Mexico City byl docela bohaty. Publikum uz pfed tim mohlo slySet
hvézdy jako Claudia Arraua, Andrésa Segoviu, Josea Iturbia. Katedra harfy
existovala od roku 1883 a mexicti harfisté aktivné hrali v komornich seskupenich a
orchestrech. Do Zabaletova pfijezdu véak nikdo neusporadal harfovy recital”.

Prvni koncert mél Spatnou propagaci, mexické publikum ani nevédélo, o koho se
jedna, a Zze maji prilezitost slySet harfového virtu6za. Hral v malém sale (Sala de
Conferencias) v Mexico City a k dispozici mél harfu firmy Erard. Program se skladal
ze tfi Casti. Nejprve hral dila Matea Albénize, Corelliho, Haydna, Mehula a J. S.
Bacha; ve druhé Casti Scherzino Mexicano Manuela Poncea, dila Granadose, padre
Donostia a de Fally; ve tfeti ¢asti pak soudobé skladby Rousseaua, Roussela,
Tourniera a Prokofieva. Publikum bylo zcela nadSeno jeho provedenim, po kazdé
Casti Zadali o pfidavek. Po druhé tfetiné koncertu mu $li gratulovat a osobné se
seznamit.

Den po koncertu to bylo v novinach velkou udalosti! Kritika byla okouzlena Zabaletou
a prosila kulturni vefejnost, at umozni, aby mlady baskicky harfista znovu vefejné
zahral.

Zabaleta nabidl jesté nékolik koncertd. Na druhém koncerté ve stejnému sale hral
uplné jiny program, ktery byl jesté atraktivnéjSi. Skladby z prvniho programu
neopakoval, jenom je pouzil jako pridavek’®. Koncerty byly piné, lidé se nemohli
dostat dovnitr.

Dva mésice po prvnim koncertu dostal povoleni, aby hral v nejvétSim a
nejvyznamnéjSim sale v zemi - Sale de Espectaculos del Palacio de Bellas Artes, v
Sala Grande. Reklama téchto koncertd byla mnohem vétSi nez u predchozich.
Koncert se uskutecnil 1. dubna 1936, mél opét tfi ¢asti a v prostfedni Casti zahral
Tance Clauda Debussyho a Introdukci a Allegro Maurice Ravela. Hned nato hral
zase ve stejném sale ranni koncert a opakoval komorni dila Debussyho a Ravela,
ktera nejvic zaujala mexické publikum. Zmifme jesté koncerty, které odehral v Teatro
Arbeu a charitativni koncert, kde spolupracoval se znamou tanecnici flamenca - La
Argentinitou’”.

S Mexikem se rozloucil po tfech mésicich plsobeni, dvéma koncerty 16. a 19.
kvétna 1936, kde vystoupil s Narodnim symfonickym orchestrem (Orquesta Sinfonica

® CAMACHO JURADO, Edmundo Ricardo. El arpista donostiarra Nicanor Zabaleta en México: | de
Il. Euskonews & Media [online]. 2006, (341) [cit. 2015-11-21. 21:30]. ISSN 1139-3629. Dostupné z:
http://www.euskonews.com/0341zbk/kosmo34101.html

® CAMACHO JURADO, Edmundo Ricardo. El arpista donostiarra Nicanor Zabaleta en México: | de
Il. Euskonews & Media [online]. 2006, (341) [cit. 2015-11-21. 21:30]. ISSN 1139-3629. Dostupné z:
http://www.euskonews.com/0341zbk/kosmo34101.html

" CAMACHO JURADO, Edmundo Ricardo. El arpista donostiarra Nicanor Zabaleta en México: Il de
Il. Euskonews & Media [online]. 2006, 2015-11-21, (342) [cit. 2015-11-21. 20:43]. ISSN 1139-3629.
Dostupné z: http://www.euskonews.com/0342zbk/kosmo34201.html
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Nacional). Zahral opét Debussyho Tance a Ravelovu Introdukci a Allegro’®. Potom
odjel do Ria de Janeira a tam pokraCoval ve své latinskoamerické kariéfe.

Osmnact let byl mimo Evropu, koncertoval od Aljasky po Patagonii, v malych i
velkych méstech, sélové i s orchestry. BEhem té doby se snaZzil alespon jednou
roéné hrat v New Yorku, ale pofad se vracel do Latinské Ameriky”®. Pak se oZenil a
vratil zpatky do Spanélska®. Navrat na evropskou scénu byl velmi zajimavy. Harfa
uz zase nebyla nastrojem, se kterym by mohl ziskat angazma, ale po uspéchu v
Americe Vvéfil, ze presvédCi i evropskou vefejnost. Investoval vlastni uspory a
zorganizoval si koncerty ve velkych evropskych méstech: Pafrizi, Londyné&, Berling,
Hamburku, Mnichové, Haagu, Kodani, Stockholmu a Curychu. Pouze koncert v
Curychu se vyplatil, jinak bohuzel ne. Po tomto turné vsak ziskal skvélé kritiky a dalSi
nabidky a dostal se tak zpatky na evropské podium.

Nicanor Zabaleta

® CAMACHO JURADO, Edmundo Ricardo. El arpista donostiarra Nicanor Zabaleta en México: Il de
Il. Euskonews & Media [online]. 2006, 2015-11-21, (342) [cit. 2015-11-21. 20:43]. ISSN 1139-3629.
Dostupné z: http://www.euskonews.com/0342zbk/kosmo034201.html

" WEIDENSAUL, Jane. Nicanor Zabaleta. The American Harp Journal. American Harp Society, Inc.,
1980, 7(4): 4.

8 podle Fricku, Zabaleta se 1952 vratil do Spanélska. FRICK, Rudolf. Nicanor Zabaleta (1907-
1993). Harpa. ?, 1993, (10): 28.
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Vyuce se vénoval na mistrovskych kurzech. Tfi roky ucil ve Venezuele v Caracasu
(1938-1942%). Planoval, e tam z(istane pouhé tfi mésice, ale b&hem turné
onemocnél, pak zaCala druha svétova valka a musel tedy zustat déle. Nakonec z
toho byly tfi roky. Vyuzil ten ¢as také k tomu, aby v knihovnach v Caracasu shanél
nové skladby; stejné jako to délal v padesatych letech, kdy v knihovnach v Londyné,
Berliné a Pafrizi hledal novy repertoar.

Tvrdil, Ze vedle koncertni &innosti mu nezbyval ¢as na uéeni®. Ugl ale na
mistrovskych kurzech v Siené, Granadé a Santiagu de Compostela.

V jednom rozhovoru®® zminil, Ze je mu jedno, jakou technikou Zak hraje, aby dostal
tdén a vyraz, kterého si dana skladba zada. Rikal, Ze jeho technika je francouzska -
Hasselmansova (Tournier, u kterého se ucil, byl Hasselmanslv zak). Tourniera si
moc vazil a tvrdil, Ze vSechna jeho dila jsou hratelna a zni dobfe. Nechtél moc mluvit
o oblibenych skladbach, ale zminil, Ze mezi nimi jsou Hindemithova Sonata, dila
Capleta, Ravelova Introdukce a Allegro i Debussyho Tance.

Snazil se vylepsit nastoj a nabidl osmy pedal (sam jej také pouzival), ktery mél
ztlumit kovové struny. Mél jej na svych harfach (dvé harfy firmy Obermeier a jedna
firmy Horngacher), jeho uzivani se vSak po Zabaletovi neustalilo. Madridsky
symfonicky orchestr ma dodnes harfu s osmi pedaly, ale osmy pedal harfisti
nepouzivaji®.

Hlavni vyznam Nicanora Zabalety tkvi v tom, Ze udélal mnohé pro popularizaci harfy
jako solového nastroje. Jeho nahravky jsou ocefieny ve Francii, Spanélsku,
Holandsku, je nositelem mnoha cen. V roce 1982 ziskal Spanélskou narodni hudebni
cenu, 1988 byl zvolen pro Real Academia de Bellas Artes de San Fernando a v roce
1991 se stal ¢estnym predsedou Prvniho harfového festivalu v Cardiffu®.

Celkem mu 40 skladateld vénovalo 53 skladeb, z kterych je vétSina napsana pro
sélovou harfu®®.

Posledni koncert odehral 16. ¢ervna 1992 v Madridu. Zemfiel 31. bfezna 1993 v San
Juanu v Puerto Ricu®’.

8 WEIDENSAUL, Jane. Nicanor Zabaleta. The American Harp Journal. American Harp Society, Inc.,
1980, 7(4): 4.

% WEIDENSAUL, Jane. Nicanor Zabaleta. The American Harp Journal. American Harp Society, Inc.,
1980, 7(4): 6.

8 MORETON ACHSEL, Isabel. Nicanor Zabaleta: Biographie eines gro3en Harfenisten [online]. [cit.
2015-01-04. 15:15]. Dostupné z: www.moreton.de/Harfe/Nicanor_Zabaleta/Nicanor_Zabaleta.html

8 Osobné jsem vidéla jednu z téchto harf.

® GRIFFITHS, Ann. Grove Music Online: Zabaleta Nicanor [online]. [cit. 2015-01-04. 15:06]. Dostupné
z:
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/30757?g=zabaleta&search=quick&p
0s=1& start=1#firsthit

% CAMACHO JURADO, Edmundo Ricardo. Nicanor Zabaleta en el ambito cultural espariol de la
preguerra civil y su contibucioén a la proyeccién mundial del arpa como instrumento de solista de 1927
a 1934. 2005. Programa de Maestria y Doctorado en Musica. Universidad Nacional Autbnoma de
México. Vedouci prace Dra. Evguenia Roubina Milner. s. 122.
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4. 2 Zabaleta Interpret

Nicanor Zabaleta byl koncertné €inny 64 roku.
Odehral kolem 3000 koncertl, so6lovych i s orchestrem. Spolupracoval s vice nez 300
orchestry®®, prodal pres 4 miliony nahravek®.

Bylo mu vénovano 25 koncertl a spousta dalSich skladeb; zahral premiéru koncertu
pro harfu Ginastery, Montsalvatgeho a téZ Talova koncert pro harfu a elektroniku®.
Skladby mu vénovali Krenek, Milhaud, Villa-Lobos, Glanvilue-Hicks, Tailleferre,
Hovhaness a dalSi. Prvni skladbou vénovanou Zabaletovi byla Image op. 35,
Marcela Tourniera. Timto zptusobem chtél ucitel a v té dobé jiz uznavany skaldatel
podpofit kariéru mladého studenta. Stalo se tak roku 1930°".

Zabaleta nerozsifil harfovy repertoar jen tim, Ze pro néj psalo mnoho skladatelt; také
ozivil zapomenuta dila renesancnich skladatelt napsana pro harfu (pfedevsim dila
Spanélskych autort). Tato zapomenuta dila objevil patranim v evropskych a
latinskoamerickych knihovnach. Schott vydal jeho redakci dila Beethovenova,
Dusikova a Spanélskych mistri 16. a 17. stoleti; Lyra Music vydala redakci sonaty M.
Albénize a J. Gallesa®. Snazil se délat minimalni Upravy a hrat tak, jak bylo ptivodné
napsano.

Hudba starych mistrl byla dllezitou soucasti jeho repertoaru. Pravé v té dobé
zacCinal trend pouzivani autentickych nastroji pfi interpretaci daného obdobi.
Zabaleta byl proti tomu®®. Byl toho nazoru, e mame vyuzivat moznosti moderni
harfy i pfi interpretaci staré hudby.

8 GRIFFITHS, Ann. Grove Music Online: Zabaleta Nicanor [online]. [cit. 2015-01-04. 15:06]. Dostupné
zZ
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/30757?g=zabaleta&search=quick&p
0s=1& start=1#firsthit

¥ GRIFFITHS, Ann. Grove Music Online: Zabaleta Nicanor [online]. [cit. 2015-01-04. 15:06]. Dostupné
zZ
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/30757?g=zabaleta&search=quick&p
0s=1& start=1#firsthit

5 LEINENA MENDIZABAL, Pello. Nicanor Zabaleta: El Prisma Sonoro. Cuadernos de Seccion:
Musica 6. 1993, : 154. ISSN 0213-0815.

% GRIFFITHS, Ann. Grove Music Online: Zabaleta Nicanor [online]. [cit. 2015-01-04. 15:06]. Dostupné
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a 1934. 2005. Programa de Maestria y Doctorado en Musica. Universidad Nacional Auténoma de
México. Vedouci prace Dra. Evguenia Roubina Milner. s. 139.

%2 WEIDENSAUL, Jane. Nicanor Zabaleta. The American Harp Journal. American Harp Society, Inc.,
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% | EINENA MENDIZABAL, Pello. Nicanor Zabaleta: El Prisma Sonoro. Cuadernos de Seccion:
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Jak je jiz uvedeno vyse, pouzival osmy pedal, ktery mél dusit hluboké tony. Jednou z
hlavnich charakteristik jeho hrani je tedy jasny ton bez vétSi rezonance, ktery se
nejlépe hodil kinterpretaci skladeb staré hudby®, kde harfa ob&as pFipomina
cembalo; nebo také pfi interpretaci Spanélské hudby jako napf. Asturias Matea
Albenize, kde pfipomina barva ténu Zabaletovy harfy néco mezi harfou a kytarou®.

Odmital hrat upravy, chtél jen skladby originalné napsané pro harfu. Teprve pfed
koncem kariéry zaCal pouzivat upravy, coz odavodnil tim, Ze harfovy repertoar je jiz
dost bohaty a proto miUze hrat i Upravy. Na koncertech uplatfioval Casto dila
francouzskych impresionistl (Debyssyho, Ravela). Vyhybal se skladbam, které jsou
“‘len virtuézni”, kde harfista ukazuje pouze technické schopnosti a harfové efekty bez
hudebni hodnoty dila. Frick tvrdi, Ze jedinou skladbou, kterou hral a méla moc
glissand a efektu, byla Salzedova Piseri noci®®.

Jeho interpretaci Pisné noci bych charakterizovala jako hudebné zrzetelnou, s
jasnym frazovanim, brilantni technikou, ale je také slySet, Ze harfa méné rezonuje,
coz je pravdépodobné kvili pouziti osmého pedalu®’. Ostiejsi barva se také hodi k
rytmickému charakteru skladby.

Po poslechu riznych stylovych obdobi®® v Zabaletové interpretaci bych
charakterizovala jeho hrani jako precizni, “matematicky” pfesné, brilantni, s jasnou
hudebni mysSlenkou. Typicky ton, ve smyslu kratSi rezonance, je vytvofen osmym
pedalem, ale také diky tomu, Ze pfi interpretaci kladl velky diraz na tlumeni.

V rozhovoru, ktery s nim udélala Moreton Achsel v roce 1992, vysvétlil, Ze nebyl
ovlivnén zadnym harfistou. Moc si vazil svého ucitele Tourniera jako pedagoga a
skladatele, ale fikal, ze se hra¢ ma od uclitele naucit ovladat technickou stranku
nastroje, zlepsit vyraz a muzikalitu, ale potom musi pracovat sam. Rikal, Ze mu moc

% RUIZ DE RIBAYAZ, Lucas. Folias: Hraje Nicanor Zabaleta [online]. In: . 1968, 2015-11-22 [cit.
2015-10-19. 09:57]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=noGiEt6wh5c&list=PL BgcOIptj6 SI990yOQrX2aHmd CxFVzmxR&in
dex=19

% ALBENIZ, Isaac. Asturias: Leyenda. : Hraje Nicanor Zabaleta [online]. 1972 [cit. 2015-10-19. 09:54].
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% FRICK, Rudolf. Nicanor Zabaleta (1907-1993). Harpa. ?, 1993, (10): 30.

%" SALZEDO, Carlos. Cancion de la Noche: Hraje Nicanor Zabaleta [online]. [cit. 2015-10-19. 09:41].
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% CAPLET, André. Divertissement - A L'espagnole: Hraje Nicanor Zabaleta [online]. 1952 [cit. 2015-
10-19. 10:05]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=23K8X3sqgcLU

ALBENIZ, Isaac. Malaguena: Hraje Nicanor Zabaleta [online]. [cit. 2015-10-10. 10:07]. Dostupné z:
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DEBUSSY, Claude. Danse Sacrée et Danse Profane: Hraje Nicanor Zabaleta [online]. [cit. 2015-11-
22]. Dostupné z:
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pomohlo, kdyZ chodil na koncerty (nejen harfove, protoze ty ani nebyly), poslouchal
kolegy a ugil se tak, co znamena dobra interpretace®.

Na otazku, co si mysli o soutézi jako prostfedku vybudovani kariéry, odpovédél, Ze je
to skvélym podnétem ke studiu nového programu, ale Ze cena nezajisti uspéch na
podiu. Hra€¢ musi mit mnohem vice nez talent na hrani, ale i manazZerské a
organizaéni schopnosti*®. Mladym harfistim radil, Ze se maji snazit hrat co nejlépe,
plynule pracovat, ale nebrat koncertni kariéru jako nejdllezitéjsi Zivotni cil.

Nicanor Zabaleta

% MORETON ACHSEL, Isabel. Nicanor Zabaleta: Biographie eines gro3en Harfenisten [online]. [cit.
2015-01-04. 15:15]. Dostupné z: www.moreton.de/Harfe/Nicanor_Zabaleta/Nicanor_Zabaleta.html
190 \WEIDENSAUL, Jane. Nicanor Zabaleta. The American Harp Journal. American Harp Society, Inc.,
1980, 7(4): 6.
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4.3 Rozhovory s lidmi, ktefi znali Zabaletu

4.3.1 Rozhovor s leuanem Jonesem

Rozhovor s leuanem Jonesem, maily z 14. 04. 2014

leuan Jones pusobi jako profesor harfy v Royal College of Music v Londyné, kde
také ukoncil studium ve tfidé Marisy Robles.

Pravidelné koncertuje, hral ve vice nez 25 zemich, spolupracoval s
nejvyznamnéjsSimi svétovymi orchestry a nahral fadu zaznamu. Casto je zvan jako
Clen poroty renomovanych harfovych soutézi.

Jak jste se seznamil s Nicanorem Zabaletou?

Se Zabaletou jsem se seznamil v roce 1980. Byl jsem studentem Marisy Robles na
Royal Collage of Music v Londyné a on pfijel na navstévu této Skoly.

Po soutéZi v Izraeli v roce 1985 jsem se chtél pfipravovat na soutéZ v Bloomingtonu
v Americe, a proto jsem jel na nékolik tydni do Spanélského San Sebastiana, kde
bydlel Zabaleta, abych dopracoval program pravé s nim. Myslim, Ze to bylo v roce
1986.

Mdzete mi fict néco vic o jeho vyukové metodé?

Jeho metoda byla vZdy zaloZena na hudbé a vSechno, co jsme technicky délali, mélo
v hudbé své oduvodnéni. Vzdy se soustiedil na to, kde je hlavni melodicka linka,
kam jde a kladl na ni duraz.

vvvvv

Vigvivs

AT & <4

Jakeé jsou typické rysy Zabalety jako hrace a jeho hudebni osobnosti?

Zabaleta byl docela Cisty - jasny hra€. Nemél rozsahly zvuk, ale kazdy, ktery dostal,
mél nadhernou kvalitu. Nastroj nikdy neforsiroval a jeho cit pro ¢as nikdy nebyl
uspéchany.

Nicanor byl velmi laskavy pan. Studoval jsem u néj jedno léto, jelikoz trvale na Zadné
Skole neucil. Ta zkuSenost pro mé byla nezapomenutelna, navstivil jsem ho v jeho
domé, hral na jeho harfu firmy Obermeier s osmi pedaly. Ten osmy pedal mél zajistit,
aby znéjici basoveé toény se daly zdusit.

Moc rad jsem se také seznamil s jeho manzelkou Gracielou, ktera se ke mné béhem
navstévy chovala nesmirné laskavé a pohostinné. Velmi ochotné mi zafidila
ubytovani ve vedlej§im mésté, kde jsem mél vlastni harfu a po nékolik dni jsme se
potkavali, abych pracoval na repertoaru.
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4.3.2 Rozhovor s Isabel Moretén Achsel

Rozhovor s pani Moreton Achsel, maily, v lednu 2015.

Isabel Moreton Achsel studovala harfu v Hannoveru a v Bloomingtonu (Indiana,
Spojené staty) a navstévovala mistrovské kurzy vyznamnych svétovych harfistua.

Zije a pUsobi jako harfistka v Hannoveru. Pravidelng koncertuje po celém Némecku
jako solistka, komorni hra¢ a solové s orchestrem. UCi v Hamburku na Hochschule
fir Musik und Theater a v Hannoveru na Musikschule der Landeshauptstadt
Hannover, pofada také harfové seminafe pro mladé talenty vtuzemsku i v
zahrani&i*®*.

Nedavno byla vybrana jako predsedkyné Némecké harfové asociace a stala se
$éfredaktorkou Casopisu Svétového harfového kongresu (World Harp Congress
Review).

Kdy jste se seznamila s Nicanorem Zabaletou? Zucastnila jste se jeho mistrovského
kurzu?

Se Zabaletou jsem se seznamila v lété 1992 v Santiagu de Compostela ve
Spanélsku. Méla jsem jiz rok po ukoné&eni $koly a obdrzela jsem misto v orchestru,
kde jsem pak hrala rok a pul.

Jaky byl Vas prvni dojem z Nicanora Zabalety?

Prvni dojem se odehral jest& pfed mym narozenim! Mij otec je Spanél a matka
Némka, oba studovali v Berliné. Matka si vzpomina, ze kdyz byla téhotna se mnou,
Nicanor Zabaleta mél soélovy recital v sale Hochschule fur Musik. Rodi¢e se zucastnili
tohoto koncertu spolu se svymi Spanélskymi prateli.

Kdyz koncert skoncil, tak hned neodesli. Po chvili se pfevleCeny Nicanor Zabaleta
vratil, aby zabalil harfu. Kdyz vidél své krajany, sedl si za harfu a hral, co si publikum
pralo.

Muj otec si tento pfibéh vibec nemuze vybavit a tvrdi, Ze si matka vymysli. Ale ona

trva na tom, Ze se to tak opravdu stalo.

Muj prvni osobni dojem byl pak skrze telefon. Uzavérka pfihlasek na mistrovsky kurz,
ktery se konal roku 1992 v Santiagu de Compostela, uz probéhla, ale matka mé
povzbudila, at zavolam pfimo Zabaletovi. Byl velmi laskavy, zdvofily, mél jemny hlas.

191 |sabel Moreton Achsel Harfe [online]. [cit. 2015-09-05. 13:04]. Dostupné z:
http://www.moreton.de/http://www.moreton.de/
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Pamatuji si ho jako slusného, kultivovaného, dobfe obleCeného diskretniho pana,
ktery mél navzdory svému véku (bylo mu tehdy 86 let) velmi vzpfimené drzeni téla.

Reknéte nam néco vic o tomto kurzu. Jak dlouho trval a jak Sasto jste méli hodiny?
Na kterych skladbach jste s nim pracovala?

Kurz trval tfi tydny, coz se mi zdalo dlouho, ale Zabaleta si stéZoval, Ze je to velmi
malo Casu. UCil totiz také v Siené, kde trval letni mistrovsky kurz dva mésice, a to
povazoval za mnohem efektivnéjsi.

Bylo nas sedm zriznych zemi (ze Spanélska, ltalie, Mexika, Jizni Koreje a
Némecka). Podle mych poznamek jsme méli hodinu kazdé dva nebo tfi dny. VSichni
jsme hrali Spanélskou hudbu, ktera byla tématem tohoto kurzu. Ja jsem pracovala na
skladbach Granadose, Albenize, a myslim ze i Chavarriho. Dale jsme hrali napfiklad
Rodrigovo Impromptu, skladby Spanélskych mistri 16. stoleti upravené Zabaletou,
Rodriguezovu Toccatu, Gurdiho Viejo Zortico, dila Solera, Gallesovu Sonatinu ¢ moll,
de Fallu, Turinovu Toccatu a fugu, Guerrovo Apunte betico, Halffterovo Tres piezas.

Na éem trval béhem uéeni?

Na frazovani a zvuku. Predevd8im muselo byt v8e dobfe artikulovano s teplym,
zpivajicim zvukem.

Do poznamek v deniku jsem si napsala: ,Vidim, Ze vzdy zaCina hodinu travenim
ur€ittho Cas soustfedénim na techniku®. Doporu€oval hrat stupnice a rozloZené
akordy v c-moll, kde je menSi napéti strun, také abychom se vyhybali kovovym
strunam a neforsiroval nam ¢&tvrty prst levé ruky. Chtél, abychom hrali Larivierova
cviCeni kazdy den, pokazdé jiné a zaCinat v teCkovaném rytmu. Bylo pro néj velmi
dulezité, aby byly prsty dostate¢né uvolfiené, dobfe artikulovaly, vzdy se stejnou
zvukovou kvalitou a jasnym rytmem. Také rad dusil levou rukou (Obermeier'® mu

vyrobil osmy pedal pro duseni) a doporuc€oval hrat levou ruku nizko na strunach.

Trval na urcité pozici rukou (téla)? Jako Salzedo, ktery Ipél na tom, Ze lokty maji byt
nahoru, pouZivat gesta atd.

Ne. Nechtél nam ménit techniku. Vzpominam si, ze opravoval pozice zapeésti, ale
poznamenal, Ze mam dobrou techniku. Ne starou némeckou, ale francouzskou.

On sam hral urcité francouzskou technikou. Technikou, kterou se naudil od
Tourniera, tedy techniku Hasselmanse'®®. Zdurazioval tén a muzikalitu. Jak uved! v
jednom rozhovoru: ,Pokud chcete, muzete hrat nohama. Dokud frazujete, neni vibec
dllezité, jakym zplsobem hrajete”.

Pamatujete si, kdo z dalSich harfisti byl na mistrovském kurzu?

192 5phermeier byl vyrobcem harf.

193 Hasselmans byl ugitelem Tourniera.
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Byl tam Gilsun Lee ze Seoula, Koreje, Alessia Fiori a Alessia Luise z Italie, Beatriz
Millan z Madridu, Andrea Puente z Mexika a Christina z Barcelony, ale jeji jméno si
nemohu vybauvit.

Je néjaka rada, kterou vzdy daval studentum? Co nejduleZitéjSiho jste se od
Zabalety naucila?

Moc nemluvil. Pamatuji si, ze fikal: ,Je to pfecCteno,” kdyz to bylo Spatné, a ,je to

dobfe precteno®, pokud to bylo docela dobré. ,Je to dobfe“ znamenalo, Zze uz to bylo
velmi dobfe, a ,jde to velmi dobfe,“ pokud to bylo vynikajici a pfipraveno k vefejnému
provedeni. Méla jsem pocit, Ze nejdulezitéjSi véci béhem léta bylo, ze jsme na konci
néjak, ani nechapu jak, védéli, co chceme ukazat na harfé. Nikoho jsme

nenapodobovali, prosté jsme védéli, co chceme.

Mate néjakou oblibenou Zabaletovu dpravu, kterou rada hrajete nebo pouZivate pri
praci se studenty?

Mam rada jeho upravu Koncertu Aranjuez, kterou udélal ve spolupraci a se
souhlasem slepého skladatele Joaquina Rodriga. To, co €asto hraiji, jsou jeho Upravy
krasnych Poetickych valCikt (Valses Poéticos) Enriqua Granadose.

Udélala jste jeden z poslednich rozhovort se Zabaletou. Jak jste na to pfisla?
Rozhovor byl zvefejnén pozdéji?

Vzdy jsem méla zajem o déjiny harfy. Zdalo se mi, Ze je to skvéla prilezitost. Ptala
jsem se ho a on souhlasil, ze udélame rozhovor. Sesli jsme se v knihovné Hostala de
los Reyes Catolicos 16. srpna 1992. Pripravila jsem otazky, na néz se nejprve
podival muj otec, ktery nékolik otazek vyskrtnul, protoze mu pfisly pfilis osobni.

Vtipné bylo, Ze Nicanor Zabaleta ani neCekal na otazky a odpovédél na né i presto,
Ze jsem je ani nepolozila! Rozhovor jsem nahrala a udélala digitalni zaznam.

Byl publikovan v VDH Mitteilungsheft (Vereinigung Deutscher Harfenisten), jarnim
Cisle Casopisu Némecké harfové asociace v roce 1993. Byl vydan az po jeho smrti,
protoZze zemrel v dubnu 1993.

Jaky byl Zabaleta jako interpret? Méla jste prilezitost poslechnout si ho dfiv (pfed
rokem 1992)? Co bylo podle Vaseho nazoru nejvyraznéj§im znakem jeho
interpretace?

Vlastnéné jsem ho nikdy neslySela hrat vefejné. Uz mu bylo 86, kdyz jsme se potkali,
a prestal kocertovat'®. Kdyz hral na mistrovském kurzu, byl daleko muzikalnési nez
my vsichni.

194 posledni koncert Nicanora Zabalety se konal 16. Gervna 1992 v Madridu.
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5 ALBERTO (1893-1983) A VICTOR SALVI (1920-2015)

5.1 Alberto Salvi

Mezi rodiny, které daly svétu spoustu umélcu, vyrobcl nastrojd a hudebnikd,
muzZeme urcité zaradit italskou rodinu Salvi. Zaméfime se na dvé osobnosti z tohoto
rodu, které pasobily na rozvoj ,harfového svéta“, a to jsou bratfi Victor a Alberto.

Alberto, Victor a Aida byli détmi benatského vyrobce nastroji Rodolfa Salviho.
Rodolfo se narodil v Benatkach, kde ucil stavbu nastroji u svého stryce Antonia.
Firma se zabyvala pfedevSim dovozem a prodejem némeckych klavira. Uz jako dité
se Rodolfo seznamil s harfou, protoze manzelka jeho stryce hrala na tento nastroj.
Také potkal mnohé znamé osobnosti této doby (Franze Liszta, Richarda Wagnera),
ktefi byli zakazniky jeho stryce. Pracoval na konstrukci kontrabasu, potom také hral
jako sedmy basista Teatra della Fenice, veden skvélymi dirigenty, jakymi byli Richard
Wagner a Wolf-Ferrari. S manzelkou Livii se jim 13. prosince 1893 narodil syn
Alberto'®,

Kvlli zdravi své manzelky se Rodolfo s rodinou pfestéhovali do Viggiana, malého
mésta v horach na jihu Italie, které bylo znamé tim, ze velky pocet obyvatel tvofili
hudebnici. Ve mésté celkové Zilo 3 500 idi'%, z &ehoZ bylo aspor 300 harfistd.

Kdyz bylo Albertovi pét let, jeho matka zemfela a on zustal ve Viggianu jen s
tatinkem. Harfisté, ktefi navstévovali obchod jeho otce, mu ukazovali, jak hrat na
harfu a Rodolfo potom rychle pochopil, Ze mé vyjime&né nadaného syna'®’. Nechodil
do vefejné zakladni Skoly, mél ucitele, ktery ho ucil soukromé a cvicil 6-8 hodin
denné. V deseti letech bézné vystupoval, hral na svatbach, pohifbech a
improvizovanych koncertech ve mésté. Ve tfinacti se zucastnil pfijimacich zkousek
na Kralovskou konzervatof v Neapoli (Real Conservatorio San Pietro a Maiella). Byl
pfijat a jésté k tomu dostal osmileté stipendium (tehdy se ro¢né dostavaly jen dvé),
uniformu a zaplacené zivobyti. Vedle sélového hrani dostal pfilezitost hrat v Opefe
San Carlo a v dalSich opernich a symfonickych projektech. Studium ukondil dfiv, nez
bylo obvyklé, tj. za pét let, a to s vyznamenanim. Nikdy nezminil nikoho z uciteld,
povaZoval se za samouka'®.

1% WEIDENSAUL, Jane B. Alberto Salvi: His Family, His Concert Career. The American Harp Journal.

American Harp Society, 1980, 7(3): 6.

1% MATHIS, Massimo. Victor, I'americano della Val Variata che vive per le arpe. La Stampa.
12.09.2004.

197 Rodolfo Salvi vyrabél riizné nastroje od varhan a klaviru aZ po smy&cové nastroje; také postavil
nékolik jednozafezovych harf. Rowe, Kimberly: Good foundation, Harp Column, fijen 2001, 73.

1%V EIDENSAUL, Jane B. Alberto Salvi: His Family, His Concert Career. The American Harp Journal.
American Harp Society, 1980, 7(3): 7.
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Rodolfo (jeho otec) se znovu oZenil a s novou manzelkou Apolloniou mél pét déti, z
nichz dvé brzy umrely. Zlstali Giovanni, Livia a Aida. Syna Victora (zakladatele Salvi
spoleC¢nosti) mél az pozdéji v Americe. Rodolfo se roku 1909 odstéhoval do
Spojenych statll a po zacatku prvni svétové valky zafidil, aby za nim pfijel i Alberto.
Kdyz pfijel do Chicaga, byl jiz Alberto vynikajicim hraem a zacal vystupovat v
Princess Theatre. V roce 1916 Alberto zajistil, aby se zbytek rodiny odstéhoval z
Italie a pfijel za nimi do Ameriky. Za hrani vydélaval docela dost penéz, finan¢né
podporoval svého otce a jeSté k tomu ucil. Rozhodl se oZenit se svou byvalou
sousedkou z ltalie, Annou. Rodolfo byl proti tomu, protoze se bal, ze jeho syn
zanedba koncertni aktivitu, coz se nastésti nestalo. Méli dvé déti, Alberta a Livii,
ktera vSak zemfela ve tfinacti letech.

Alberto poté podepsal smlouvu s manazerem z Metropolitan Music Bureau, ktery si
bral vétSinu jeho pfijma. Salvi hral hlavné solové a do roku 1919 vydélaval
nadprimérné (az 40 000 dolartd roéné). Jak sam Alberto pozdéji pfiznal: ,Podvadél
mé manazer. Neslo mi o penize, byl jsem posedly hudbou - o néco pozdéji jsem vSak
musel otevfit o&i“'%.

Manazerovi dal vypovéd v roce 1927 a pokraCoval v nezavislém hrani. Ve 20. a 30.
letéch bylo sélové hrani na harfu v Americe velmi nezvyklé, jeho program obsahoval
originalni dila a upravy pro harfu (Bacha, Couprena, Rameaua, Handeluv Koncert B
dur). VZdy se snaZil také pfidat néjaké popularni melodie, které mélo publikum rado.
Mlady muz hrajici na harfu, navic bezchybné obledeny, se pomalu staval hvézdou.
Vystupoval v téméF kazdém mésté ve Statech, dostaval vyborné kritiky a béhem
sezény mél az 100 koncertu.

19 WEIDENSAUL, Jane B. Alberto Salvi: His Family, His Concert Career. The American Harp Journal.
American Harp Society, 1980, 7(3): 7.
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Alberto Salvi

Kromé sélového hrani doprovazel nékteré z nejvyznamnéjSich zpévaku, jako jsou
Caruso, Gigli, Ponselle, Bori, Schipa, Raisa, De Luca, Muzio, Crooks, John Charles
Thomas.

Byl prvnim harfistou, ktery uvedl Tance Clauda Debussyho v Americe, konkrétné v
roce 1916 °. Vyuzil moznosti nové doby a nahraval. Mé&li jsme k dispozici CD***, na
kterém jsou jeho nahravky z let 1921-1926, a jesté dalsi, u kterého pfesné nezname
datum nahravani. Na prvni poslech zni nahravka, jako kdyby ji snad ani nehral Zivy
Clovék. Tempa, technicka pfesnost a navic je potfeba si uvédomit, Ze v té dobé
nebyla moznost stfihu. VSechno muselo byt zahrano a nahrano v jednom kuse.
Impresivni je provedeni Fantasie Impromptu Frederica Chopina, kterou sam upravil.
Prokazuje neuvéfitelnou virtuozitu, hraje v tempu, které by ani mnozi klaviristé

19 WEIDENSAUL, Jane B. Alberto Salvi: His Family, His Concert Career. The American Harp Journal.
American Harp Society, 1980, 7(3): 9.
11 SALVI, Alberto: Transcedental Performances. Selected Recordings of Harp Virtuoso Alberto Salvi.
[CD]. Egan Records
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nedokazali*'?, ale také musime zminit vyteénou muzikalitu v prostfedni &asti. Na CD

muzeme slySet jeho upravy popularnich pisni (Come back to Erin, Mother Marchree,
Old Folks at Home, Home! Sweet Home). To dokazuje, Zze program vybiral s
ohledem na publikum a to, co maji radi. Jak sam Fikal: ,Vzdy jsem chtél udélat
predevsim radost lidem“'3. Kazda ze zminénych Uprav je v podstaté variaci na
téma, kde Salvi ukazuje svoje improvizacni schopnosti a neuvéfitelnou techniku.
Jednim ze Salviho charakteristickych efektu je tremolo. Hraje ho na jedné struné a v
Old Folks at Home zni harfa na chvili jako mandolina.

Jediné dilo z této nahravky je podepsano jeho jménem, a to Scherzo Es dur,
virtuozni skladba, zaloZzena na tématu, které pfipomina italské tarantelli. Nemame
pfesné udaje, zda Alberto Salvi skladal a v jakém mnozstvi. To zlstava namétem k
dalSimu vyzkumu.

Kvili ekonomické krizi béhem 30. let nebyl hudebni trh tolik vynosny, a tak zacal
Salvi pracovat v NBC'* rozhlasu jako harfista. Vystupoval v programu radia, hral
jazz (popularni styl té doby), ale také dila jako jsou Debussyho Tance, Pierneho
Conzertstlicke, Ravelova Introdukce a Allegro, Koncert Zabela.

Hral na harfu firmy Warlitzer, kterou dostal jako darek, aby propagoval tento nastroj,
protoze firma nemohla najit kupce, ktery by si pofidil tuto harfu za 15 000 dolaru.

V letech 1946-1956 ucCil Salvi na Northwestern University v Evanstonu, ve staté
lllionis. Bohuzel je jiz vétSina z jeho zakl po smrti a s Zijicimi se nam nepodafilo
udélat rozhovor. Z jeho studentd zmifime Roslyn Rensch Erbes, Lois Adele Craft
nebo Lynne A. Turner (vitézka soutéze v lzraeli v roce 1962). Alberto véfil, Ze:

,...harfa je pro melodii, harfa je pro krasu.“!*°

Byl rodinny ¢lovék, mél 9 vnuku a byl hrdy na svého syna pravnika. Do konce svého
Zivota (1983) zil v Chicagu.

12 Tato skladba je originalné napsana pro klavir, sam skladatel byl klavirista, coZ je znat, protoze dilo

,jde dobfe do ruky*).
3 WEIDENSAUL, Jane B. Alberto Salvi: His Family, His Concert Career. The American Harp Journal.
American Harp Society, 1980, 7(3): 9.
'* National Broadcasting Company - Narodni spole&nost pro vysilani.
1% WEIDENSAUL, Jane B. Alberto Salvi: His Family, His Concert Career. The American Harp Journal.
American Harp Society, 1980, 7(3): 9.
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5.2 Victor Salvi

Victor Salvi, nejmladsi z déti Rodolfa Salviho, se narodil az po pfestéhovani rodiny
do Ameriky, v Chicagu v roce 1920. Byl znamy pfedevsSim jako vyrobce harf a majitel
jedné z nejvétsich firem vyrabéjicich harfy™'®. Svou kariéru v harfovém svété zadal
jako hrac-harfista.

Pro Victora Salviho bylo pfirozené, Ze zaCne hrat na harfu. Jeho sourozenci, sestra
Aida a bratr Alberto, také hrali a uz byli uspé&snymi harfisty. Aida'*’ se ugila na harfu
u jejich bratra Alberta a prvniho harfisty Chicago Orchestra Enrica Tramontiho. Hrala
s harfovym souborem Macquarrie a v Opefe (Chicago Civic Opera Co). Byla jednou z
prvnich, kdo hral na harfu v hotelu ve 30. letech. Mezi jeji zakyné patfi Roslyn
Rensch-Erbs a Loraine Byman. Prvni lekci harfy Victor dostal od Aidy, kdyz mu bylo
8 let™®,

Victoruv repertoar obsahoval dila Bochsy, Diziho, Schuéckera, Posseho, upravy a
originalni dila Ravela, Debussyho, Handela a Zabela. Dostudoval stfedni Skolu
Marchall a pokraCoval na Wright Junior College.

Svou koncertni kariéru zapocal pred valkou s triem. Cestovali od stfedozapadu az k
vychodnimu pobfezi Ameriky. Ve druhé svétové valce byl mezi namorniky; prvni rok
nehral, ale poté, co se dozvédéli, Zze je harfista, jej poslali do Great Lakes. Tam
existovalo velké hudebni oddéleni a byla tam spousta hudebniki z Chicago
Symphony Orchestra, v€etné Bennyho Goodmana a Glenna Millera, vynikajicich
jazzovych hudebnikl. Salvi tam zlstal tfi roky, hrali vSechny Zanry a také upravy
popularnich pisni pro symfonicky orchestr.

Po valce se vratil do Chicaga, kde hral hudebni pfedstaveni a vystupoval pro rozhlas.
Vyhral konkurz do St. Louis Sinfonietta a procestoval celé Spojené staty. Pro
spole¢nost Columbia Artists zahral 80 koncertu za rok. Na téchto vystoupenich hral
Introdukci a Allegro Maurice Ravela a Handeldv Koncert.

Po ukonceni zajezdu se vratil do Chicaga, kde pracoval jako harfista na hudebnich
predstavenich a zaloZil opravnu harf. Poté se odstéhoval do New Yorku, kde hral na
Broadwayi; udélal konkurz do taméjsi filharmonie a soucdasné hral v NBC®
orchestru. V téchto dvou orchestech hral tfi roky.

Sam Salvi uvadi jako nejlepsi obdobi své kariéry, kdyZ mohl hrat ve dvou zminénych
orchestrech a mél pfilezitost spolupracovat s osobnostmi jako jsou Arturo Toscanini,

118 \/ roce 1987 Victor Salvi koupil konkurenéni americkou firmu Lyon & Healy. Stal se majitelem dvou

nejvétsSich firem vyrabégjicich harfy.
7" BALDERSTON, Suzanne a Jane WEIDENSAUL. The History of Salvi Harp. The American Harp
Journal. American Harp Society, 1980, 7(3): 5.
18 5 Victor Salvi, da Toscanin allazienda. Amadeus. tnor 2003, 48.
19 National Broadcasting Company - Narodni spole¢nost pro vysilani.
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Bruno Walter, George Sczell, Dimitri Mitropoulos, Guido Cantelli, Pierre Monteux,
Victor de Sabata™®.

Victor Salvi na za¢atku své koncertni kariéry.

120 ROWE, Kimberly. Good Foundation. Harp Column. fijen2001, : 73.
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| pfesto, Ze byl uspésSnym hracem, jeho zajem o stavbu a opravu harf vSak stale rostl.
Dilnu na opravu harf mél i v New Yorku. Pravé tam byla roku 1954 postavena prvni
Salviho harfa.

Jak a pro€ se vibec zacal zajimat o stavbu harf, popisuje Victor takto: ,Kdyz hrajete
na harfu mate spoustu prazdnych taktd, a tak jsem mél ¢as premyslet nad tim, jak je
harfa vybudovana a co by se mohlo zménit“*?.

Po sestaveni prvni harfy Victor védél, ze si bude muset vybrat mezi hranim a
stavénim. Jednoznac¢né tehdy vybral vyrobu harf a vénoval se stavbé nastrojl. Byl si
védom toho, Ze pro praci s dievem a soustruhem musi hledat odborniky v Evropé.
Rozhodl se tedy prestéhovat firmu na jiny kontinent, do Italie, do Rapalla pobliz
Genovie, kde si za vyhodnou cenu mohl pronajmout prostor. Byla jim vila z 15.
stoleti, ktera se Casem pfeménila na jeho dilnu.

Victor Salvi pri stavbé

2L ROWE, Kimberly. Good Foundation. Harp Column. fijen2001, : 73.
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Prvnich par let to nebylo jednoduché. Védél, Ze evropsti harfisté se museji seznamit
s nastroji, které vyrabél. Proto se rozhodl, Ze vezme nékolik harf a udéla ,reklamni
cestu” pres Svycarsko a Némecko. Par dni stravil na festivalu v Bayreuthu, kde hrélo
sedm harfistu. VSichni byli novymi nastroji nadseni.

Volny prodej zacal v roce 1957, kdy stale bylo nutné prekonat dost nedokonalosti.
Peclivou, pilnou a oddanou praci se nastésti vSe zvladlo. V roce 1968 musel
prest&hovat tovarnu do jiného mésta, Vignole Borbera také pobliz Genovie. Casem
se vic a vic harfistl v Evropé a Americe dozvédélo o novych harfach; hralo se na né
v orchestrech, skolach i soukromych studiich.

Victor chtél jesté vice zdokonalit mechanismus, hledal Svycarskou pfesnost. Roku
1969 pak prest&hoval jednu &ast dilny do Svycarska, malého mésta Ste Croix, kde
se obyvatelé specializovali na vyrobu hodinek a hudebnich krabiCek. Ti stejni
obyvatelé byli trénovani a poucCeni o tom, jak se vyrabi a smontuje harfovy
mechanismus, ktery se sklada z vice nez 2000 ¢asti.

V roce 1974 musel jesté dilnu rozsifit. Nejdfiv se prestéhovali do Manty pobliz
Saluzza, poté roku 1984 do Piasca pobliz Turina. V Piascu a okoli maji dlouhou
tradici truhlarstvi. JiZ v renesanci se tam vyrabél nabytek a tradice se udrzela az
dodnes'#.

Jak stoupal zajem o Salviho harfy, bylo nutné zalozit pobocCky v Evropé i mimo Italii (v
Americe harfy uz prodavalo nékolik manazeru). Prvni poboc¢ka v ciziné byla oteviena
roku 1975 v Londyné, nasledovaly dalSi: 1975 v Los Angeles, Pafizi, 1977 v New
Yorku.

Dnes jsou poboc¢ky v Evropé, Asii, Americe, Africe a Australii.

Victor Salvi chtél predevSim zlepsit zvuk harfy. Udélal nékolik zmén tykajicich se
mechaniky a dfevo prochazelo dlouhym procesem, aby se nakonec pouZilo jen to
nejkvalitngjsi. K vyrobé jedné pedalové harfy je zapotfebi kolem 200 hodin, 2000
technickych a 130 dfevenych &asti'?®. Vyroba je organizovana tak, Ze skupiny
délnikd pracuji na urcité Casti nastroje (rezonanc¢ni desky, sloupy, ozdoba...), tim se
Setfi ¢as a vyroba je efektivnéjsi.

Roku 1979 Salvi predstavil prvni elektroakustickou harfu, které se vyrabéji dodnes a

pouzivaji se i v jinych zanrech (pop, rockova hudba...).

Vyznamnym okamzikem na trhu byl rok 1987, kdy Salvi koupil konkurenéni
americkou spole¢nost Lyon & Healy. Victor Salvi se z ucty k Lyon & Healy rozhodl,
ze obé firmy maiji zustat rozdilné a pokracovat vlastnim smérem.

122 HUNTLEY, Elizabeth. A Visit to the Salvi Harp Factory in Piasco. The American Harp Journal.

American Harp Society, 2005, 20(1): 35. ISSN 0002-869X.
122 PETRINI, Carlo. L'arpa & la mia missione. La Repubblica. 25.09.2011.
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Salviho tovarna dnes nabizi 28 rliznych modell harf; deset koncertnich, specialni
Victor Salvi model, pét harf ze série Daphne (studentské pedalové harfy), Ctyfi
profesionalni hackové harfy, Ctyfi studentské hackové (brzy jich bude pét) a Ctyfi
elektroakustické. Ro¢né se vyrobi kolem 500 pedalovych a 1000 hackovych harf.
Kazdy model ma své jméno. Pedalové harfy maji vétSinou mytologicka jména
(Apollonia, Arianna, Diana, Iris, Minerva, Aurora, Daphne) a hackové jsou
pojmenovana po Zenach ze Salviho rodiny (Nicoletta, Ana, Aida, Julia...).

Model Iris, ozdoben 23 karatovym zlatem

Vroce 2000 byla zalozena Nadace Victor Salvi, ktera podporuje vzdélavajici
projekty, vydavani CD, objednava nové harfové skladby kvili rozSifeni repertoaru.
Také pravidelné podporuje harfové festivaly, soutéze a pomaha Sifit a posouvat
harfové uméni dal.

Ze soukromé sbirky Victora Salviho vzniklo roku 2005 Muzeum harf nad Salviho
tovarnou v Italii, a v lednu 2006 bylo otevieno pro vefejnost. Je to prvni a jediné
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muzeum na svét&, které je v&novano jen harfam'®. V kolekci ma pres 110 harf
riznych druhu (africké, asijské, hackoveé, jednozafezové az dvouzarezové harfy) a
obdobi. Jednou z vystavenych harf je nastroj vyznamné francouzské harfistky Lily
Laskine'®.

Victor Salvi byl drzitelem mnoha cen, zmifime alespori nékteré. V roce 1996 dostal
na Mezinarodnim harfovém kongresu cenu za Vyznacnou sluzbu mezinarodni
harfové spolecnosti (Distinguished Service to the International Harp Community) a
vroce 2004 se stal ¢esnym Clenem Royal Collage of Music v pfitomnosti prince
Charlese'?,

Victor Salvi zemrel 10. kvétna 2015. Mél Ctyfi déti, po jeho smrti se stal pfedsedou
spole¢nosti Salvi a Lyon & Healy jeho nejstarsi syn, Marco Salvi.

12411 Museo dell Arpa Victor Salvi [online]. [cit. 2015-10-06. 10:32]. Dostupné z:
http://www.museodellarpavictorsalvi.it/chi_siamo.html

2> The Victor Salvi Museum [online]. [cit. 2015-10-06. 10:45]. Dostupné z:
http://salviharpsinc.com/detail salvi museum.pdf

2%|| Museo dell Arpa Victor Salvi [online]. [cit. 2015-10-06. 10:56]. Dostupné z:
http://www.museodellarpavictorsalvi.it/chi_siamo.html
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6 POROVNANI PRINOSU

6.1 Porovnani kompozi¢niho stylu (Tournier, Salzedo, Grandjany)

Z Sesti harfistl, kterym je vénovana tato prace, skladali pouze Tournier, Salzedo a
Grandjany. Nemame blizSi informace, kolik toho slozil Alberto Salvi, ale béhem
vyzkumu jsme se setkali pouze s jednou jeho skladbou®’, proto ho na tomto misté
nebudeme fadit mezi skladatele.

Nebudeme se zabyvat upravami, které tvofili, pouze se o nich stru¢né zminime.
Existuji dva druhy uprav. Upravy, kde skladatel minimaln& méni dilo, které upravuje,
a upravy, kde razantnéji zasahuje do hudebniho obsahu. Salzedo, Grandjany a Salvi
psali oba druhy uprav. Nicanor Zabaleta délal také upravy, ale nezasahoval v nich do
struktury skladby. Dlvodem bylo to, Ze neskladal a ani nechtél psat tento druh Uprav.
Alberto Salvi v nékterych ze svych uprav opravdu sklada celé ¢asti skladeb, nebo
spiSe vytvarel variace na téma. Proto véfime, Ze i mimo to skladal. Dale se jiz
budeme vénovat jen origindlnim skladbam zminénych autort, které jsme méli
k dispozici.

Stylové bychom mohli fict, Ze Tournier navazuje na tradi¢ni hudbu, kterou je vyrazné
ovlivnén (Debussy, Ravel, Fauré). Psal prfedevSim skladby pro sélovou harfu, ale
velky vyznam ma i komorni tvorba pro soubory s harfou. Mezi komornimi skladbami
najdeme dila, ktera plvodné napsal pro sélo harfu (Image, Féerie, Jazz-Band) a pak
je upravil pro soubor, ale také fadu dalSich dél, které napsal pfimo pro komorni
obsazeni.

Miniatury, impresionistické harmonie, exotické stupnice®?®, skladby, které nazvem
napovidaji inspiraci - tim v§im muzeme Tourniéra charakterizovat jako skladatele.
Z pohledu hrage se jeho hudba ,hraje dobre* (rtizné rozloZené akordy'?°, flaZolety,
laufy, které zni dobfe) a ukazuje krasu a technické moznosti nastroje. Pouziva velkou
dynamickou 8kalu a dava jasné pokyny hraci, co ma délat agogicky a dynamicky.
Nenapsal ani jedno dilo pro harfu a orchestr. Jeho skladby se hraji velmi ¢asto a maji
vyznamné misto na harfovém repertoaru.

Salzedo a Gradjany méli jiny styl psani, pfestoZe jejich skladatelské cesty zacaly
docela podobné. Na zac¢atku kariéry Zili oba ve Francii (Salzedo zaCatkem 20. stoleti
a Grandjany ve 20. a Caste¢né 30. letech 20. stoleti), oba psali pod vlivem

127 Scherzo in E Flat Minor z SALVI, Alberto: Transcedental Performances. Selected Recordings of

Harp Virtuoso Alberto Salvi. [CD]. Egan Records
128 Jeden z prikladu, kde byl inspirovan vychodem, je Il Image op. 35.
129 viz vyée analyzu Sonaty op. 30, s. 18.
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francouzského impresionismu. Po nastéhovani do Ameriky se vSak jejich cesty
rozchazeji.

Grandjany zacal psat v jednodusSim stylu a protoze travil mnoho €¢asu vyucovanim,
byla i vétSina skladeb didakticka (Variations on the Londerry Air op. 20, Bagatelles
op. 22, Old Chinese Song op. 23, Harp Album op. 27). Jeho upravy, ve kterych
vétsSinou vyrazné ménil pavodni skladbu (napf. Handeltv Koncert), maji vyznamné
misto v jeho tvorbé a jsou €asto na repertoaru mnoha harfisti. Komornich dél napsal
pomérné malo, nejvic skladal pro sélovou harfu. Také nenapsal ani jedno dilo pro
harfu a orchestr. Sam byl vynikajicim improvizatorem, coz se odrazi i vjeho
skaldbach (znama Rhapsodie je improvizaci na duchovni choral Salve festa dies).

Carlos Salzedo napsal nejvétsi pocCet skladeb ze vSech zde zminénych harfistl, ale
jeho skladby najdeme na repertoaru soucasnych interpretll v nejmensi mife.
Duvodem muze byt jejich obtiznost a odliSné pouzivani harfy.

Po pfijezdu do Ameriky (od roku 1909) byl Salzedo silné ovlivnén soucasnou
hudbou. P¥i skladani pouzival efekty, které objevil na harfé (37 efektl, které popsal
v Modern Study of the Harp), zkou$el skladat podle vlastniho kodu, kde kazdé
pismeno odpovida ur€itému tonu, takze kazdé jméno mélo ur€itou melodii. ZkouSel
skladat i podle telefonnich Cisel (Four Preludes for the Afternoon of a Telephone). Byl
inovatorem, ktery se snazi objevit novou cestu a mit novy originalni pfistup. Komorni
dila psal pro rlizna obsazeni, v nichz byla vétSinou harfa, nebo soubor harf (az Sest).
Bylo tomu tak proto, ze sam vedl soubory harf, a timto zpusobem chtél rozsifit
literaturu pro toto obsazeni.

Carlos Salzedo napsal dvé skladby pro harfu a orchestr: The Enchanted Isle a
Second Concerto for Harp and Orchestra®®, ale i v svych komornich dilech pouZival
velka obsazeni. Nazvy jeho skladeb Casto souvisi s obsahem. Stejné jako u
Grandjanyho, &im déle ucil, tim vice si muzeme povSimnout didaktického zaméru
v jeho skladbach. Casto jsou také uréeny pro mladsi hrage (Short Stories in Music for
Young Harpists, Twenty Skethces a Twenty Tiny Tales for Harpist Beginners).

Ze tfech zminénych harfisti-skladatelt jsou nejvic hrana dila Marcela Tourniera,
ktery nasel vahou tradice, nového, technické naro¢nosti a pfedevSim ve svych
skladbach pouziva rizné moznosti nastroje a ukazuje jeho puvab.

Z Grandjanyho se mnohem vice hraji jeho upravy nez originalni dila a, jak je jiz
uvedeno vySe, sam Grandjany Casto ménil obsah dél, ktera upravoval, tudiz je v
téchto skladbach citit jeho silny skladatelsky vliv (hapf. uprava Héandelova Koncertu).

Pokud se zaméfime na stylové zafazeni tvorby téchto harfistl, patfi Tournier do
francouzského impresionismu, Grandjany je jakymsi mostem mezi tradici a novymi

39 Prynim koncertem byl Concerto for Harp and Seven Wind Instruments, pro harfu, flétnu (pikolo),

klarinet in A, hoboj, hornu, fagot, trubku in C, ktery jsme kvuli obsazeni zafadili do seznamu
komornich dél, s. 102.
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tendencemi a Salzedo uz patfi mezi soudobé skaldatele 20. stoleti, jiz se snazi najit
novy vyraz a sledovat tendence obdobi, ve kterém Ziji.

6.2 Porovnani pedagogického pfristupu (Tournier, Salzedo, Grandjany a
Zabaleta)

Jako pedagogové byli nejaktivnéjsi Tournier, Salzedo a Grandjany. Zabaleta neucil
moc Casto, ale mame svédectvi jeho byvalych zakd, proto jej sem také zafadime.

Alberto Salvi byl téz aktivhim pedagogem, ale bohuzel se mi nepodafilo udélat
rozhovor s zadnym z jeho zaku, ani jsem neméla k dispozici materialy, kde bychom
se dozvédéli o zplsobu jeho vyuky. Proto jej nemUzeme porovnat s ostatnimi.

Tournier, Salzedo, Grandjany i Zabaleta vyrUstali na francouzské harfové Skole.

Alphonse Hasselmans (1845-1912), puvodem Belgi¢an, ktery dlouha léta Zil a
pusobil ve Francii, vychoval fadu vybornych hracl a zalozil znamou francouzskou
harfovou Skolu. Byl nejen harfista a pedagog, ale také skladatel. Na Pafizské
konzervatofi u né&j studovali Tournier, Salzedo a Grandjany. Zakem Marcela
Tourniera byl Zabaleta, takze Ize tvrdit, Ze byl skrze né&j také ovlivnén
Hasselmansem.

Marcel Tournier se stal profesorem Pafizské konzervatofe po Hasselmansovi a ucil
tam v letech 1912-1948; Marcel Grandjany pak od roku 1928 ucil ve Fontainebleau
(Conservatorie Ameéricain at Fontainebleau) ve Francii, poté se odstéhoval do
Ameriky a tam pokraCoval ve své pedagogické kariéfe na tfech vysokych Skolach,
v€etné prestizniho Julliardu (od 1938 az do 1975, nékolik tydnu pfed jeho smrti).
Salzedo ucil v obdobi 1924-1961 na Curtis Institutu v Americe a také na letnich
mistrovskych kurzech (harfové kolonii), které kazdé 1éto sam poradal.

Pro lepSi porovnani jejich vyukového stylu se nejprve podivejme, co méli
spolecného.

VsSichni vychazeli z hudebniho obsahu dila a snaZili se, aby byli jejich studenti
dobrymi hudebniky a chapali hudebni obsah skladby. Jejich cesty byly celkem
podobné. Tournier se svymi zaky poslouchal rizné interpretace skladeb, aby se
naucili, co je frazovani, interpretace a uméli rozliSovat rizna provedeni podle
drobnych detaill, které v notach nejsou zapsané. Grandjany zddraznoval, Ze nestaci,
aby mlady interpret pouze ovladal nastroj, ale ze ma rozumét i harmonii, hudebni
nauce a solfege. Kromé individualnich hodin harfy ucil studenty ve skupinach i
harmonii, hru z listu, Upravu a interpretaci partu komornich skladeb, orchestralnich a
opernich dél. Salzedo se také snazil, aby jeho Zaci méli Sir§i hudebni vzdélani, které
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jim pomuze pfi hrani. Proto navrhnul, aby se v Curtisu zacalo vyu€ovat solfége podle
vzoru Pafizské konzervatore. Navrh byl pfijat.

Nicanor Zabaleta vychazel pfi vyuce vzdy z hudebniho obsahu. Doporu€oval cvicit
pomalu, hledat hezky ton, frazovat, mit jasnou artikulaci a kladl diraz na duSeni
strun®!. Podle Isabel Moretén Anchel vyrazné netrval na urgité pozici ruky, spi$ na
frazovani. Tvrdil: ,Pokud chcete, muzete hrat nohama. Dokud frazujete, neni vibec
dulezité, jakym zplisobem hrajete’®?

Z pohledu technického, pouzival Tournier etudy Dizzyho a Bochsi, ucil studenty, aby
hledali pfi€inu, proC jim néco nejde zahrat, trval na uCeni zpaméti. NejCastéji vSak
zduraznoval, ze na prvnim misté je hudba, ne hra¢. Ucil studenty, aby byli skromni,
pracoviti a pokorni.

V technice hrani nalezneme nejvétsi rozdil mezi Salzedem a ostatnimi. Salzedo
napsal nékolik didaktickych dél**3, ve kterych vysvétiuje své vyukové metody.
Popisoval pozici ruky pfi hrani, daval rady ke cvi¢eni. V posledni ¢asti jsou Etudy,
nebo Preludia, na kterych si mize mlady hra¢ vylepsit techniku hrani. Podle Salzeda
by zapésti ruky mélo byt vétSinu ¢asu ve vzduchu a predlokti pak horizontalné. Hrac
by mél pouzivat Spicky prstl a zakulacovat klouby prstd. Tato pozice je pro hrace
dost naro¢na a dnes se moc nepouziva.

Podle Judy Loman se po Salzedové smrti jeho technika neucila tak, jak ji ucil on
sam. P¥ili§ se kladl ddraz na pozici ruky (zminénou pozici popisuje Salzedo ve svych
jakym hrajete, stabilni ruka, ktera je zakladem a umozZrniuje, aby prsty a palec
pracovaly vyrovnané bez usili, a také pfedem pfiloZzené prsty na strunach, na které
bude hrat.

Studenty ucil také ,gesta“, coz jsou pohyby, které nasleduji po odehrani a maji
souviset s hudbou (zpUsob, jak dat ruce od harfy, aby byl pohyb v souladu s
hudbou). Snazil se, aby zaky pfipravoval na scénu, takze je také ucil jak pfijit a odejit
od harfy, jak se chovat na pddiu, jak se maji oblékat a vypadat. Zmifime i jeho
harfovou kolonii, ktera se nejdfiv konala v Seal Harbour a poté v Camdenu, kam Zaci
dojizdéli, aby u n&j mohli pfes léto navstévovat hodiny. Byli ubytovani v rodinach a
cviCily 5-8 hodin denné. Jedna z nejznaméjSich Salzedovych rad zni: ,Musis
pracovat jako dabel, abys hral jako andé&l“**,

31 Dugeni strun je jednou z charakteristik jeho hrani. Vime také, Ze na harfé mél specialni 8. pedal,

ktery mél za ukol dusit.

132 Rozhovor s Isabel Moretén Achsel, s. 68.

133 \/ kapitole o Salzedovi jiz bylo uvedeno, ktera dila napsal sam a ktera ve spolupraci s Lucile
Lawrence.

13 CHALIFOUX, Alice, Betsey O'HAGAN, Henry MERKEL a Sylvia MEYER. A Salzedo Photo
Album. The American Harp Journal. American Harp Society, 1985, 10(1): 30.
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Grandjany svoju metodu nikdy nepopsal, ale podle toho jak ucil, vime, ze mél
individualni pfistup ke kazdému jednotlivci. Pfimo na hodinach psal kazdému prstova
cviceni, aby se mohli co nejlépe technicky zdokonalit. Jednou z jeho nejvyraznéjSich
interpretacnich charakteristik je krasny kulaty ton, na coz také kladl hlavni daraz pfi
vyuce. Podle Grandjanyho se kulatého ténu dosahne jen pres dvojitou artikulaci**®.

V dobé, kdy ve Spojenych statech sou€asné ucili a pusobili Grandjany a Salzedo,
existovala mezi Skolami velka rivalita. Dnes se jiz pfistupy a Skoly smifili. Neklade se
ddraz na rozdily, ale spiSe na spolupraci a kombinaci riznych pfistupt, abychom
pouzili z kazdého to nejlepsi a zlepSili hrani nase i naSich zakl. Jak fikal Tournier:
,Nevéfte v uspéch, protoze Uspéch bude mit harfa a ne interpret!®.”

6.3 Porovnani interpretaci (Salzedo, Grandjany, Zabaleta, Alberto Salvi)

Po interpretacni strance budeme porovnavat Salzeda, Grandjanyho, Zabaletu a
Alberta Salviho. Zadnou nahravku Marcela Tourniera jsem neobjevila, prestal hrat,
protoZe nebyl spokojeny se svym vykonem™’.

Nahravky Victora Salviho jsme bohuzel neméli k dispozici, i pfestoze byl na pocatku
sve kariéry aktivni hraCem.

Zaméfime se na nékolik aspektl, které nam pomohou porovnat interpretaéni vykony
téchto harfistu - v jaké dobé byli koncertné aktivni, kde vystupovali, jaké programy
hrali a zda byla koncertni aktivita jejich hlavni innosti.

Jediny Nicanor Zabaleta vénoval celou svou kariéru aktivni koncertni cinnosti.
Vystupoval jako komorni hrac¢, ale predevsim soélové. Grandjany i Salzedo vénovali
dost ¢asu udeni a skladani, Salzedo byl navic aktivni i jako organizator**®. Alberto
Salvi pusobil na zacatku kariéry predevsSim jako sdlista, poté se stal, prevazné z
ekonomickych duvodU, ¢lenem orchestru a zacal ucit.

Ve stejném roce (1909), kdy Salzedo odjel z Francie, zapocal v Pafizi svou koncertni
kariéru jeho mlad$i kolega Marcel Grandjany, jemuZ bylo vté dobé 17 let'®.
Grandjany byl koncertné aktivni vic nez 50 let (az do roku 1970, kdy musel kvuli
fraktufe ramene prestat vystupovat). Jeho programy obsahovaly barokni hudbu,
kterou rad upravoval, dila francouzskych impresionistd (Debussyho, Ravela,

135

Viz Grandjany pedagog, s. 48.

1% Rozhovor s Elizabet Fontan-Binoche, s. 24.

37 podle Elizabeth Fontan-Binoche s. 19.

138 Byl aktivni v nékolika sdruzenich: The international Composers Guild, The Beethoven Association,
The International Societyfor Contemporary Music, The Pan-American Association of Composers,
American Composer’s Aliance, Sdruzeni harfist.

139 Bylo to na koncerté 24. 1. 1909, kdy mu bylo tém&F 18 let a hral sélo a jako sdlista s orchestrem.

S orchestrem uved| Koncert jeho u€itelky Henrietty Renié a Pierného Konzertstiick.
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Roussela) a také jeho vlastni dila. Oblibenou skladbou, kterou Casto a rad uvadél na
svych koncertech, byla jeho dobfe znama Rhapsodie. Na zacCatku kariéry Casto
pofadal zajezdy. Sam nebo s ostatnimi umélci. Kromé Evropy vystupoval téz
v Americe a Kanadé; vrlznych salech, Skolach, kostelech, na soukromych
koncertech, od menSich sall po nejvyznamnéjsi saly ve velkych méstech. Poté, co
se nastéhoval do Ameriky a zacal pedagogicky pusobit na Julliardu (od 1938)
neporadal tolik zajezdu, ani tak ¢asto nehral jako dfiv. Vystupoval hlavné v Americe,
kde mély jeho koncerty skvélé ohlasy. Ve vétsiné kritik je vzdy zminén jeho nadherny
tén a muzikalita.

Poté, co prestal hrat v Metropolitni opefe se Salzedo vice vénoval hrani. Hral
komorné, vlastni skladby i novou hudbu. Roku 1914 zalozil Trio Lutéece, ale pak
zacCala prvni svétova valka a jeho koncertni kariéra byla pferusena az do doby jeho
navratu do Spojenych statl po skonc€eni valky. Od ostatnich jej odliSovalo, Ze byl
vynikajicim klaviristou a uz jako mlady hudebnik hral na svych koncertech na harfu i
na klavir. Po pfijezdu do Ameriky (1909) nemél moc ¢asu, aby se vénoval klaviru, a
tak vystupoval predevsim jako korepetitor. K dispozici jsem méla dvé nahravky, kde
se predstavil jako solovy klaviristal®®. Na nahravkach hraje vlastni skladby, ukazuje
Sirokou dynamickou Skalu, hezky ton a suverénné ovlada nastroj. Dale ho od
ostatnich odliSovaly i soubory s vice harfami. Koncertni €innosti se vénoval pfevazné
na americkém kontinentu.

Na zacCatku prvni svétové valky, kdyz byl Salzedo v Evropé na zajezdu s triem, se do
USA nastéhoval i Alberto Salvi. Harfovy virtuéz, ktery koncertoval po celych
Spojenych statech a zazil zde spoustu Uspéchu. V dobé krize (ve 30. letech) vSak
musel svou sélovou koncertni ¢innost omezit.

Koncem 20. let se snazil mlady Spanélsky harfista Nicanor Zabaleta prosadit ve
Spanélsku i jinde po Evropé&. Koncertni podminky v$ak nejsou moc pfiznivé, tak se
zkousi také prosadit v USA'™. Jak je uvedeno jiz vy$e, ve 30. letech byl americky
hudebni trh ovlivnén krizi, a proto Zabaleta odjel do Jizni Ameriky, kde se stal
hvézdou. Harfové recitaly nemély v Latinské Americe tradici, ale jemu se povedlo
zaujmout publikum a prosadit harfu jako sélovy nastroj. V 50. letech se vratil do
Evropy a zazil podobnou situaci, jako kdyz pfijel do Jizni Ameriky. Harfa nebyla
povazovana za solovy nastroj a bylo velmi sloZité dostat angazma. Investoval viastni
uspory, aby usporadal koncerty v evropskych metropolich, ziskal skvélé kritiky, diky
kterym ziskal spoustu dalSi nabidek. Motivoval skladatele, aby psali pro harfu a
premiérové hral jejich skladby. Nato€il fadu nahravek a prodal pfes Ctyfi miliony
nahravek. Aktivné hral az do roku 1992.

PFi porovnani koncertnich programi se nejvice odliSuje Salzedo. Casto hral vlastni
dila, ve kterych pouzival rizné efekty, které na harfé objevil.

149 prelude to Olaf Bolm a Breaking into the New Year z SALZEDO, Carlos: Salzedo. On the Air. [CD].
Ray Pool. Brooklyn, NY: Pomeroy Audio
Y1V roce 1933.
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Zabaleta nabizel novy program, skladby, které pro néj byly napsané, nebo barokni
skladby pfedevsim Spanélskych autoru, které byly do té doby zapomenuté. Také hral
Casto své vlastni upravy Spanélské hudby (Granados, de Falla, Albéniz), ale
dulezitou &asti jeho repertoaru byla i hudba francouzskych skladatell z prelomu 19. a
20. stoleti.

Alberto Salvi hral na svych koncertech Bacha, Couperina, Handela, také jako prvni
v Americe uvedl Tance Debussyho. Dale je zajimavé, Ze vzdy pfizpusoboval program
koncertu publiku a mistu, kde hral. Uvadél vlastni upravy popularnich pisni, které
jsou v podstaté improvizaci na téma urcité pisné.

Grandjany, ktery ve svém uceni a skladani pokracoval v tradici francouzské harfové
Skoly, uplatfioval tento smér i ve vybéru programu. Soucasti jeho koncertl byla dila
Debussyho, Roussela, Pierného, stejné tak jako vlastni skladby a upravy barokni
hudby.

Je velmi slozité porovnat Ctyfi hrace, kdyZ nemame k dispozici nahravky stejnych
skladeb, navic v omezeném poétu'*?. Proto povaZuji za vhodng&jsi uvést
charakteristiku interpretace kazdého z nich.

Pro Grandjanyho byl typicky jeho hezky tén. To potvrzuiji kritiky i nahravky, které jsem
méla k dispozici. Ve vlastni Upravé Koncertu G. F. Handela®® ukazuje kromé
krasného ténu téz muzikalitu a technickou dokonalost, ktera souzni s hudbou.
V kadenci koncertu, kterou zahral naprosto dokonale v neuvéfitelném tempu, si
poslucha¢ vS§imne predevSim jasné hudebni myslenky, vicehlasu a teprve poté jeho
virtuozity.

U Nicanora Zabalety jsem méla k dispozici vice nahravek hudby z riznych stylovych
obdobi, coz potvrzuje jeho Zanrovou pestrost. Kazdé obdobi interpretuje
odpovidajicim stylem, ma vybornou techniku prstu, je technicky pfesny a ma pestry
vybér skladeb.

U nahravek Alberta Salviho si muzeme vSimnout kromé impozancni techniky a
muzikality i jeho skvélé improvizaCni schopnosti a toho, jak dokaze udélat
z jednoduché melodie (Come back to Erin, Old Folks at Home!**) zajimavou
miniaturu. Je tfeba zminit jeho tremolo na jedné struné, které zni opravdu
neuvérfitelné a je popsané jiz v kapitole vénované tomuto harfistovi.

Na Salzedové jedineéné nahravce On the Air**® si mtZeme poslechnout interpretaci

jeho vlastnich dél i uprav, jejich komentafe a také provedeni v duu s Lucile

142 v/ pFipadé Grandjanyho jsem méla k dispozici jen dvé nahravky a obé jeho Upravy.

%8 HANDEL, Georg Friedrich. Harp Concerto: Hraje Marcel Grandjany. RCA Victor Chamber
Orchestra. Diriguje Jean Paul Morel [online]. 1948 [cit. 2015-09-27. 18 :55]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=eP_Yl1zupko

1 SALVI, Alberto: Transcedental Performances. Selected Recordings of Harp Virtuoso Alberto Salvi.
;CD]. Egan Records.

4> SALZEDO, Carlos: Salzedo. On the Air. [CD]. Ray Pool. Brooklyn, NY: Pomeroy Audio
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Lawrence. Své jasné hudebni myslenky byl schopen provést technicky a sugestivné
pfesné. Variations on a Theme in the Ancient Stlye, Iridescense, Idiliyc Poem,
Scintillation, skladby z Short Stories in Music for Young Harpists, upravy Haydna,
Glucka, to jsou jen nékteré ze skladeb, které najdeme na tomto CD.

Zavérem lze fici, ze kazdy z nich byl vynikajicim hraem, technicky na vysoké urovni,
velmi muzikalni, sjasnou hudebni pfedstavou. Jejich interpretaéni kariéru ovlivnil
vybér programu, okolnosti, ve kterych Zili, misto, kde méli pfilezitost pUsobit, a
spoustu dalSich faktortl. Kazdy z téchto Ctyf interpretd byl zcela jedine¢nou osobosti.
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Zaver

Tato prace je vénovana nejvyznamnéjSim harfistm 20. stoleti: Marcelu Tournierovi,
Carlosu Salzedovi, Marcelu Grandjanymu, Nicanoru Zabaletovi, Victoru a Albertu
Salvi. Kazdy z nich zanechal v ramci svych moznosti vyznamnou stopu v harfovém
umeni.

Rozvijeli jej podobnymi, ale i odliSnymi sméry. Pfedsudek, ze na harfu museji hrat jen
Zeny, po precteni této prace urcité zmizi.

V prvni kapitole jsme se zabyvali Marcelem Tournierem (1879-1957), nejstarSim
z nich. Ten nasledoval svého ucCitele Hasselmanse a stal se profesorem harfy na
Pafizské konzervatofi. Tam ucil v letech 1912-1948, jeho Zaci byly z Francie, USA,
Japonska a dalSich evropskych zemi. Kromé bohaté a pfinosné pedagogické kariéry,
zanechal Tournier i velky poCet skladeb. Slozil nékolik desitek sélovych skladeb pro
harfu, komornich dél, ktera pfedstavuji harfu v novém svétle, a nékolik skladeb pro
klavir a pro orchestr. Dvouzafezova harfa byla zaCatkem 20. stoleti jesté ,novym®
nastrojem, existovala teprve jedno stoleti a nebylo pro ni moc literatury. Pravé v tu
chvili se objevil Tournier a obohatil harfovy repertoar. Vychazel ze zakladd
francouzského impresionismu a diky vlastnimu hrani nastroj dobfe poznal, takze jeho
skladby vyuzivaji riznych moznosti. Také z pohledu hrace jsou vhodné pouzitelné.
Jednou z jeho poslednich studentek je Elizabeth Fontan-Binoche, se kterou jsem
méla pfilezitost udélat osobni rozhovor. Seznamuje nas s tim, jak opravdu vypadal,
jaky dojem zanechal a jak probihalo studium u Tourniera.

Dalsim vyznamnym Francouzem mezi harfisty byl Carlos Salzedo (1885-1961),
harfista, pedagog, skladatel a dirigent, jemuz je vénovana druha kapitola. Narodil se
ve Francii, ale vétsi Cast zivota pUsobil ve Spojenych statech. Byl, stejné jako
Tournier, Hasselmansovym zakem, ale pokracoval pak uplné jinym smérem. V roce
1909, kdy Tournier dostal druhou Grand Prix de Rome, odjel Salzedo na pozvani
Artura Toscaniniho do Ameriky. Kratce hral v Metropolitni opefe, byl aktivni jako
sélista, ucil jinou techniku hrani, napsal dvé harfové metodiky a prozkoumal moZznosti
harfy - rGzné efekty, které se daji na harfu zahrat. Potom ty efekty pouzival ve
vlastnich skladbach, které vznikly pod vlivem skladatelt 20. stoleti. Byl inovatorem ve
svych skladbach, v pedagogice i v navrhu nového designu harfy. Byl zkratka o krok
napfed pred svou dobou. Judy Loman, jeho byvala Zakyné, vysvétluje podrobnéji
jeho pedagogicky pfistup, pribéh studia a popisuje pobyt v jeho letni harfové kolonii.

V dobé, kdy plsobil Salzedo jiz vice nez 20 let v USA, se tam pfistéhoval Marcel
Grandjany (1891-1975), harfista, pedagog, varhanik a skladatel, opét Zzak
Hasselmanse na Pafrizské konzervatofi. ACkoliv konzervatof dodélal pod vedenim
Hasselmanse, povazoval se za Zaka Henrietty Renié. Na rozdil od Salzeda, ktery
hledal osobni cestu a novy zplsob vyrazu, ucil Grandjany na zakladech francouzské
Skoly a rychle se stal jednim z nejuznavanéjSich harfovych pedagogd v Americe.
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Pdsobil na prestiZznim Julliardu, kde vyu€oval fadu harfistd, ale nikdy bohuzel
nesepsal Zzadnou metodiku. Dodnes se uci zaklady jeho metod, které predavaji jeho
Zaci dalSim generacim. Aktivné hral, skladal, byl vybornym improvizatorem a napsal
také velky pocet uprav pro harfu. Jednou z jeho Zakyn byla i Ceska harfistka Dagmar
Platilova, ktera nam blize popsala Grandjanyho jako pedagoga a svUj pohled na jeho
metodu.

Nicanor Zabaleta (1907-1993), harfista mlad$i generace, studoval u Tourniera a byl
predevSim interpretem. UCil spiSe zfidka, hlavné na mistrovskych kurzech. Proto
uvadime rozhovor s leuanem Jonsem a Isabel Moretdn Achsel, ktefi méli prilezitost
poznat tohoto vyznamného harfistu v roli pedagoga. Jeho velky vyznam tkvi také v
popularizaci harfy v Jizni Americe a Evropé. Natocil fadu nahravek a prodal pres Ctyfi
miliony desek. Neskladal, ale obohatil harfovy repertoar tim zplsobem, ze obijevil
mnoho skaldeb Spanélskych renesanénich autor(, které byly napsané pro harfu.
Sam také psal upravy Spanélské a staré hudby a hlavné motivoval skladatele, aby
tvofili pro tento nastro;.

Rozvoj harfového uméni a harfového svéta by nebyl mozny bez odpovidajicich
nastroji. Pfedposledni kapitola je proto zaméfena na rodinu Salvi - konkrétné Victora
a Alberta. Harfista Victor Salvi (1920-2015) technicky vylepsil tento nastroj a vyrabél
pak harfy nejlepSi kvality. Zalozil jednou z nejlepSich a nejvyznamnéjSich firem, které
vyrabi tento nadherny nastroj - Salvi harps. Také se stal majitelem dalSi Spickové
firmy, ktera vyrabi harfy - Lyon & Healy. Skrze Salvi nadaci podporoval Victor fadu
projektl, soutézi a festivalu. Zalozil téz muzeum, které se jako jediné na svété vénuje
pouze harfam.

Jeho bratr Alberto (1893-1983), harfista a virtuéz, byl jednim z prvnich, kdo predstavil
harfu na mnoha podiich po Americe. Mimo to i ucil, ale bohuzZel se nam nepovedl|o
udélat rozhovor s zadnym z jeho zaku, nikdo nebyl dostupny.

V posledni kapitole jsme porovnali Sest nejvyznamnéjSich harfistl 20. stoleti na tfech
riznych polich (interpretacnim, pedagogickém a skladatelském). Kazdy z nich mél
jiny styl hrani, psani i uCeni. Neni mozné zméfit a pfesné ohodnotit, ¢i pfinos ma
nejvétsi vahu. Diky jejich rozmanitosti a pestrosti Ize vSak tvrdit, Ze kazdy zvlast a v
podstaté spolu, posunuli harfové uméni mnohem dal, nez tomu bylo na zaCatku
minulého stoleti.

Doufam, Ze tato prace ukaze vyznam zminénych Sesti harfist( a vzbudi zajem o dalSi
vyzkum podobného druhu.
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Priloha 1: Seznam skladeb Marcela Tourniera

Skladby jsou sefazeny podle obsazeni (s6lo harfa, komorni dila s harfou, klavirni a

orchestralni skladby). Tam, kde zname rok vzniku, je tato informace uvedena.

Solo harfa'#®

- Quatre préludes, op.16

- Théme et Variations, 1908

- Feérie, prélude et danse, 1912

- Etude de concert, Au Matin, 1913

- Pieces bréves et faciles, 1913
Berceuse
Air a danser

- Deux petites Piéces bréves et faciles, 1913
Soupir
Offrande

- Vers la Source dans le bois, 1921

- Sonatine op.30, 1924

- Images, 1re Suite, 0p.29, 1925
| Clair de lune sur I'étang du parc
Il Au Seuil du temple
Il Lolita, la danseuse

- Images, 2me Suite, op.31, 1925
IV Les Enfants a la creché de Noél
V L’étrange Cavalier
VI La Marchande de frivolités

- Six Noéls, 0p.32, 1926

- Jazz-Band, op.33, 1926

- Images, 3me Suite, op.35, 1930
VII Les Anesses grises sur la route d’El-Azib
VIII Danseuse a la fontaine d’Ain-Draham
IX Soir de féte a Sedjenane

- Images, 4me Suite, 0p.39, 1932
X La Voliere magique
XI Cloches sous la neige
XII La Danse du moujik

- Scherzo romantique, op. 38, 1932

14® Seznam skladeb pouzity z GIMES, J. Scott. Marcel Tournier: Musicien Complet. The American

Harp Journal. American Harp Society, Inc., 1986,10(3): 12-15.
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- Berceusse russe, op. 40, 1932
- Piéces négres, op. 41, 1935
| Berceuse négre
Il La jeune Fille au voile
Il Ronde des négrillons
- Encore une boite a musique! op. 43, 1935
- La Rouet enchanté, op. 44, 1937
- 2me Sonatine, op.45, 1940
- Fresque marine, op. 46, 1941
- Pastels du vieux Japon, op. 47, 1942
| Berceuse du vent dans les cerisiers
Il Le Koto chante pour I'absent
Il Le Danseur au sabre
- Ce que chante la pluie d’automne, Lied por la harp, op. 49, 1943
- Au Hasard des ondes, Nouvelles images pour la harpe, op. 50, 1945
I Au Japon “Concert de koto®
II En Chine, “Promenade du mandarin®
Il En Afrique, “ Féte chez les négres*
IV En France
V En Scandinavie, “Légende du bossu-boiteux*
VI En Roumanie
VIl En ltalie, “Napoli-tarantella“

Harfa a jiné nastroje nebo zpév

- Quatre preludes en deux suites, op.16, 2 harfy

- Deux Préludes romantiques, op.17, housle - harfa, 1909

- Sérénade, op. 19, violoncello - harfa, 190?

- Nocturne, op. 21, violoncello - harfa (varhany ad lib.), 1909

- Féerie, prélude et danse, harfa - smyccovy kvartet (nebo smy¢€covy orchestr)

- Promenade a I'automne, housle - harfa, 1913

- Deuxieme Valse, op. 27, flétna, housle, viola, violoncello, harfa, 1922

- Images, 1re Suite, op.29, harfa - smyCcovy kvartet (nebo smyccovy orch. s
kontrabasem)

- Sonatine, op.30, housle, violoncello - harfa

- Images, 2me Suite, op.31, harfa - smyCcovy kvartet (nebo smyc€covy orch. s
kontrabasem)

- Jazz-Band, op.33, 3 violoncella - 3 harfy

- Suite, op. 34
| Soir, Il Danse, Il Lied, IV Féte, flétna, housle, viola, harfa, 1929

- Images, 3me Suite, op.35, harfa - smyCcovy kvartet (nebo smycCcovy orch. s
kontrabasem)
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Images, 4me Suite, op.39, harfa - smyCcovy kvartet (nebo smyccovy orch. s

kontrabasem)
Lettre d’enfant a Noél, zpév - harfa (nebo klavir)

Elle est venue, elle a souri...zpév, harfa - smyCcovy kvartet (nebo zpév a

klavir)

Insomnie, zpév, harfa - smy€covy kvartet (nebo zpév a klavir)
La Lettre du jardinier, zpév - harfa (také se smyccovym kvartetem)

Réverie du Bouddha, zpév, harfa - smyCcovy kvartet (také zpév - harfa, nebo

klavir)

Acc. For Variations pastorals sur un vieux Noél, by M. Samuel-Rousseau, 2

housle, viola - violoncello

Sélo klavir

Cortége, 1912

Deux Esquisses, 1913

Réverie, op. 25, 1922

Du Cété de la mer...op. 26, 1922
Deuxieme Valse, op.27

Pettite Suite persane

Orchestralni skladby

Cortége, 1909

Reésurrection, “Poeme symphonique”

Erythrée, “Scéne dansée et mimée, en 1 acte”

Laure et Pétrarque, “ Scéne lyrique en quatre épisodes®,
Prix Rossini, 1909; Institut de France

La lune bleue, “Ballet en deux actes”

La Roussalka, “Cantate”, 2nd Grand Prix de Rome, 1909
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Priloha 2: Seznam skladeb Carlosa Salzeda

Harfa solo**’

Ballade op. 28, 1910

Paraphrase (Kadence) k Lisztové Druhé Rapsodii, 1910
Jeux d’eau, 1911

Variations on a Theme in Olden Style, 1911
Chanson Chagrine, 1914

Five Preludes, 1917

-Introspection

-Iridescence

-Lamentation

-Quietude

-Whirlwind

Five Preludes on the Name of Olga, 1917, rukopis**®
-Embryon

-Evell

-Fete au village

-Hallucinations

-Fraicheur (jediné vydané preludium)
Modern Study of the Harp, 1919

-Flight

-Mirage

-Inquietude

-ldyllic Poem

-Communion

Preludes Intimes, 1919

-Tenderly emoted

-Dreamingly

-Profoundly peaceful

-In self-communion

-Procession-like

Variations Fatidicoe, 1919, rukopis
Burlesque Sentimental, 1920, rukopis

Five Sketches on Friends of Mine, 1920, rukopis
-Kyra Alanova

-Dane Rudhyar

17 Skladby jsou uvedeny chronologicky, podle roku vzniku.

148 \/étsina rukopisti se nachazi v Curtis Institutu, OWENS, Dewey. Carlos Salzedo: From Aeolian to
Thunder. Chicago: Lyon & Healy Harps, Inc, 1992. s. 143.
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-Edith Sullivan

-Sara Yarrow

-Edgard Varése

Poem of the Little Stars, 1921

Recessional, 1921

Four Pieces of the Modern Irish Harp, 1924, rukopis
-Sarabande variée

-Bi-tonal jig

-Pavlovania

-Prelude Nocturne

Nocturne to Ursula, 1925, rukopis

Method for the Harp (ve spolupraci s Lucile Lawrence), 1927
-Preludes I-IX bez titulu

-XIl Fanfare

-Xlll Cortége

-XIV La Désirade

-XV Chanson dans la nuit

Prelude Fatadique, 1950

Dilo bez titulu (vydano jako Preludium v roce 1985), 1930
Short Stories in Music, First Series, 1934
-The Dwarf and the Giant

-The Kitten and the Limping Dog

-Rocking Horse

-On the Donkeyback

-Rain Drops

-Madonna and Child

-Memories of a Clock

-Night Breeze

Short Stories in Music, Second Series, 1934
-On Stilts

-Pirouetting Music Box

-Behind the Barracks

-At Church

.Goldfish

-The Mermaid’s Chimes

-Skipping Rope

Barcarolled Signature for WF, 1935, rukopis
Scintillation, 1936

Tiny Tales for Harpist Beginners, First Series, 1936
-In Hoop-skirts

-The Little Princess and the Dancing Master
-A Little Orphan in the Snow

-Lullabay for a Doll
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-The Cloister at Twilight

-A Mysterious Blue Light

-Funeral Procession of A Tin Soldier

-The Chimes in the Steeple

-A Lost Kitten

-Pagoda of the Dragon

Panorama Suite, 1937, rukopis

-Noon

-Moonset

-Expectation

-The Birth of the Morning Star

-Waltz

Vieni, vieni, 1938, rukopis

Cadenzas for Suite from Childhood by Harl McDonald, 1940, rukopis
-Kadence 1. véty na ,| saw Three Sheeps* a ,Lavender’s blue*
-Kadence 3. véty na Oranges and Lemons
Sketches for Harpists Beginners, First Series, 1942
-Rock me, Mommy

-Imitation

-Echo

-Huntsman’s Horn

-Lost in the Mist

-Hurdy-Gurdy

-Poor Doggy

-Tuneful Snuff-Box

-Pagan Rite

-Beethoven at School

Sketches for Harpist Beginners, Second Series, 1942
-The Organist’s First Steps

-A Young Violinist

-Falling Leaves

-Royal Trumpeters

-A Lonely Bell

-Baby on the Swing

-Mourners

-On the Tight Rope

-Pierrot is Sad

-Choral

Short Stories in Music, 1942, rukopis
Party druhé harfy pro:

-Behind the Barracks

-Memories of a Clock

-On Donkey-back
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-Rain Drops

-Night Breeze

-The Mermaid’s Chimes
-Skipping Rope

Tiny Tales for Harpist Beginners, Second Series, 1942
-Processional

-The Clock Maker’s Shop
-Winter Night

-The Dandy

-Chimes

-Little Soldiers

-Mysterious Forest

-Little Jacques

-Grandmother’s Memories
-Frére Jacques

The Art of Modulation (v spolupraci s Lucile Lawrence), 1943
-Lullaby

-Reverie

-Carillon

-Grandmother’s Spinning Wheel
-Florentine Music Box

-Petit Valse

-Waltz Accompaniment
Fragments from Suite of Eight Dances, 1943
Suite of Eight Dances, 1943
-Gavotte

-Menuet

-Polka

-Siciliano

-Bolero

-Segquidilla

-Tango

-Rumba

Mimi Suite, pro harfu nebo klavir, 1946, rukopis
-Mimi

-Awakening

-Incandescence

-Obsession

Wedding Presents, 1946-1952
-Garlanded Chimes

-Vers l'inconnu

-In The Valley

-In the Month of Maie
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-Shadow of a Shade (demi-jour)

-Idée fixe

-Désir

-Interlude for the Theatre

-Vision

-Carol-Paul

Kadence ke Koncertu pro harfu a orchestr N. Berezowskeho, 1947
Prelude for a Drama, 1948

Diptych, Two Pieces for Right Hand Alone, 1950, rukopis
-Relfection

-Interference

Conditioning Exercises, 1951

Pathfinder to the Harp, technické pojednani o harfé; hudba Lucile Lawrence
Elyse, 1952, rukopis

Kadenca pro Divertimento, V. Rietiho, 1952

Chanson dans la nuit, 2. harfa, 1953

Prelude Fatidique, 1954

Rumba from Suite of Eight Dances, 2. harfa, 1956

Tango from Suite of Eight Dances, 2. harfa, 1956

Komorni dila

Berceuse op. 72, violoncello a klavir, 1907

Caprice Scherzando,violoncello a klavir, 1908

Invocation,violoncello a klavir, 1908

Piecé Concertante op. 27, trombon a klavir, 1910

Rivalité de Fleurs op. 25, zpév a klavir, 1911

,Chanson Chagrine“ Four Choruses in Old Sonata Form, pro tfi muzské hlasy, harfu,
varhany nebo klavir, 1914

-Fairest, if it be your pleasure

-Heralds of the summer are here

-Within my book of memory

-Where | was tangled in the skein

La Marseillaise, sbor a klavir, 1918

Bolmimerie, 7 harf, 1919, rukopis

Brise Marine (Sea Wind), pro sopran, hoboj, lesni roh, fagot a 6 harf, 1919
Poems of Sara Yarrow, pro sopran, hoboj, lesni roh, fagot a 6 harf, 1919, rukopis
-Ecstasy

-Despair

-Humility

Four Preludes to the Afternoon of a Telephone, dvé harfy, 1921, rukopis
-Audubon 530

-Plaza 4570
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-Prospect 7272

-Riverside 4937

Sonata for Harp and Piano, pro harfu a klavir, 1922

Three Poems of Stéphane Mallarmé, pro sopran a harfu, 1924, rukopis

-Las de I'amer repos ou ma paresse offense

-Feuillet d’album

-Une dentelle s’abolit

Concerto for Harp and Seven Wind Instruments, pro harfu, flétnu (pikolu), klarinet in
A, hoboj, hornu, fagot, trubku in C, 1926, rukopis

Pentacle pro dvé harfy, 1928

-Steel

-Serenade

-Felines

-Catacombs

-Pantomime

Préamble et Jeux, pro harfu, flétnu, hoboj fagot, smyCcovy kvartet a kontrabas, 1929,
rukopis

Dilo bez titulu pro harfu, Zesté a smycce, 1930, rukopis

Musique des Troubadours pro sopran, harfu, violu d’amore, violu de gambu, 1931,
rukopis

,Triptic Dance“ Pierre Beauchant (C. Salzedo), dvé nebo tfi harfy, 1967

A Greeting for Mary Louise Curtis Book, zpév a klavir, 1939, rukopis

Mardi Gras Patrol, pro pét harf, 1951, rukopis

Orchestralni dila nebo dila pro harfu s orchestrem

The Enchanted Isle, harfa a orchestr, 1918, rukopis
Second Concerto for Harp and Orchestra, 1953

Ostatni

Prelude to Olaf Bolm, klavir, 1920

Breaking in to the New Year, klavir, 1935, rukopis
Nativity, klavir, 1935, rukopis

Volute and Rondel, flétna, 1951

Marya Freund, klavir, 1956, rukopis

Enigme, klavir, 1960, rukopis

Upravy znamych melodii**°

%% Seznam z OWENS, Dewey. Carlos Salzedo: From Aeolian to Thunder. Chicago: Lyon & Healy

Harps, Inc, 1992. s. 192-193
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Annie Laurie
Believe Me If All These Endearing Young Charms

Blink To Me Only With One Eye (Drink To Me Only With Thine Eyes), rukopis

Concert Variations on:

-Adeste Fideles

-Deck the Halls

-Good King Wenceslas

-O Tannenbaum

-Silent Night

Deep River

Diatonic Variations on The Carnival of Venice, rukopis
Dixie Parade, Concert Fantasie on Dixie

| Wonder As | Wander

Jingle Bells

Jolly Piper, Concert Fantasie on The Sailor’s Hornpipe
Londonderry Air

My Old Kentucky Home

Paraphrases on Christmas Carols:

-Angels We Have Heard On High

-Away In A Manger

-Away In A Manger (Flow Gently Sweet Afton)

-The First Noel

-God Rest Ye Merry Gentlemen

-Hark! The Herald Angels Sing

-It Came Upon a Midnight Clear

-O Little Town of Bethlehem

-We Three Kings of Orient Are

-What Child Is This? (Greensleeves)

Short Fantasies on:

-A Basque Carol

-A Catalan Carol

-A Naepolitan Carol

-A Noel Provencale

Song of the Volga Boatman

The Last Rose of Summer

The Star-spangled Banner

Traipsin’ Thru Arkansaw, Concert Fantasy on The Arkansaw Traveler
Turkey Strut, Concert Fantasy on Turkey in the Straw
Yankee Trot, Concert Fantasy on Yankee Doodle
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Upravy dél jinych skladateltt™°

Albeniz*>*: La Fete-Dieu a Seville, rukopis
Bach: Bourée from Partita |
Polonaise and Badinerie, pro flétnu a harfu
Sixth French Suite, pro dvé harfy
Beethoven: Adagio from Moonlight Sonata
Boccherini: Sonata in A Major, pro violoncello a harfu
Bourgault-Ducondry: Sept Mélodies Populaires, pro zpév a 6 harf, rukopis
Brahms: Lullaby
Waltz in A-flat

Cady: Oriental Dance, pro dvé harfy, rukopis
Candeille: La Provencgale (Tambourin), pro 4 harfy, rukopis
Corelli: Giga
Couperin: La Carillon de Cythére Sarabande, from Quatrieme Concert Royal, pro dvé
harfy, rukopis
Dandrieu: Play of the Winds, pro dvé harfy

La Caquet, pro dvé harfy, rukopis
Daquin: L "Hirondelle, pro dvé harfy, rukopis
Debussy: Ballade Il from Trois Ballades de Francois Villon, pro zpév a dvé harfy,
rukopis

Children’s Corner Suite, pro flétnu, violoncello a harfu, rukopis

Clair de lune

Clair de lune, pro dvé harfy

Danseuses des Delphes, pro dvé harfy, rukopis

En Bateau, rukopis

First Arabesque

La cathédrale engloutie, pro dvé harfy, rukopis

La Danse de Puck, pro 7 harf, rukopis

La fille aux cheveux de lin, pro zpév a dvé harfy, rukopis

Les Cloches, pro zpév a dvé harfy, rukopis

Les Ingenus, pro dvé harfy, rukopis

Voiles, pro dvé harfy, rukopis
De Falla : Seven popular Spanish Songs, pro zpév a dvé harfy, rukopis

Suite Espagnole, pro flétnu, violoncello a dvé harfy, rukopis
Dohlgren : The Maid and | (Scandinavian Songs), pro zpév a dvé harfy, rukopis
Donizetti: Lucia di Lammermoor Cadenza
Durand: Chaconne
Duprac: L'Invitation au voyage, pro zpév a dvé harfy, rukopis
Dvorak : Humoreska

%0 Seznam z OWENS, Dewey. Carlos Salzedo: From Aeolian to Thunder. Chicago: Lyon & Healy

Harps, Inc, 1992. s. 194-197
*1 Tam kde neni uvedeno jinak, jedna se o sélovou harfu
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Humoreska, part 2. harfy, rukopis
Enesco : Sept Chansons de Clément Marot, pro zpév a dvé harfy, rukopis
Fauré : Dolly, op.56, pro flétnu, violoncello a harfu, rukopis
Gluck : Gavotte (Armide)
Gavotte (Iphigenia in Aulis)
March of the Priests (Alceste)
Granados: Spanish Dance No. 5, pro dvé harfy, rukopis
Griege: A Vision (Scandinavian Songs), pro zpév a dvé harfy, rukopis
Springtide, (Scandinavian Songs), pro dvé harfy, rukopis
Guion: Alley Tunes-3 Scenes from the South, pro flétnu, violoncello a harfu, rukopis:
-Brudder Sinkiller and His Sheep
-The Harmonica Player
-The Whistler
Handel: Concerto for Harp in B-flat
Largo, pro harfu solo
Largo, pro housle (violu), violoncello a harfu, rukopis
Sonata in D, pro flétnu, violoncello a harfu, rukopis
The Harmonious Blacksmith
Haydn: Theme and Variations
Hue: Jeunes Chansons sur des vieux airs, pro zpév a dvé harfy, rukopis
Kjerulf: Ingrid’s Song (Sandinavian Songs), pro zpév a dvé harfy, rukopis
Lara: Concert Fantasy on Granada
Lie: Snow (Schnee), (Sandinavian Songs), pro zpév a dvé harfy, rukopis
Locatelli: Trio Sonata, pro flétnu, violoncello a harfu, rukopis
Lotti: Sonata in G major, pro flétnu, violoncello a harfu, rukopis
Malotte: The Lord’s Prayer
Marcello: Toccata in C minor, pro 7 harf, rukopis
Martini: Gavotte, pro dvé harfy, rukopis
Massenet: Meditation from Thais, pro housle a harfu
Menuet d’amour (Thérése)
Mendelssohn: On Wings of Song, pro dvé harfy
Spinning Song, Op. 67, No. 4, pro dvé harfy
Spring Song, Op. 62, No.6
Sweet Remembrance, Op. 19, No.1
Wedding March (A Midsummer Night's Dream)
Meyerbeer: Coronation March (Le Prophéte)
Mozart: Concerto for Flute and Harp
Nin: Granada, pro violoncello a harfu
Offenbach: Barcarolle (Tales of Hoffmann)
Pescetti: Sonata in C Minor
Prokofieff: Prelude in C, Op.12, No. 7
Rameau: Gavotte (Le Temple de la Gloire)
La Joyeuse, pro dvé harfy
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Les Sauvages, pro dvé harfy, rukopis

Menuet et Chante, pro zpév a dvé harfy, rukopis
Rigaudon

Tambourin

Ravel: A la Maniére de Fauré, Chabrier, and Borodin, pro flétnu, violoncello a harfu,

rukopis
Cing Mélodies Populaires Grecques, pro zpév a harfu
Piece en forme de Habanera, sélo nastroj a harfu
Prélude
Sonatine, pro flétnu, violoncello a harfu
Rimskij-Korsakov: Kadence Caprice Espagnole
Rubenstein: Melody in F
Saint-Amans: Ninette a la cour, pro dvé harfy, rukopis
Saint-Saéns: A Swan’s Song pro zpév a violoncello
The Swan, pro housle nebo violoncello, a harfu
Scarlatti: The Cat’s Fugue, pro dvé harfy, rukopis
Sierching: Sylvelin (Scandinavian Songs), pro zpév a dvé harfy, rukopis
Telemann : Sonata for Flute, pro flétnu, violoncello a harfu
Thomas : Kadence k Mignon
Tschaikovsky: Kadence k Nutckracker Suite
Valensin: Menuet from Symphony No.1, pro flétnu, violoncello a harfu, rukopis
Wagner: Extract (vytah) from Die Walkure
Wedding March from Lohengrin
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Priloha 3: Seznam skladeb Marcela Grandjanyho

Seznam vydanych dél pro harfu sélo™?

- Arabesque

- Aria in Classic Style (pro harfu a varhany, nebo smycce)

- Automne

- Bagatelles, op. 22

- Cerisiers en Fleurs

- Children at play, op. 16

- Children’s hour (Suite)
Into Mischief, Little Angle, Giddap Pony, Playing in the Garden, Parade, The
Sandman

- Colorado Trall, op. 28

- Dans le Forét du Charme et de L’'Enchantment, op. 11

- Divertissement, op. 29

- Erie Canal

- Et Ron, Ron, Ron, Petit Patapon

- Fantasie sur un Theme de J. Haydn

- First-Grade Pieces for Harp (with Jane Weidensaul)

- Frére Jacques (Fantasie), op.32

- Harp Album
Greetings, Zephyr, In a Dancing Mood, A Butterfly, Deep River Interlude, The
Pageant Begins, On a Western Ranch, Through the Meadows

- Impromptu

- Kerry Dance

- Le Bon Petit Roi d’Yvetot

- Little Harp Book

- Noél Provengial, op.24

- Old Chinese Song, op. 23

- Pastorale

- Petit Suite Classique
Joyful Overture, Gigue, Gavotte, Siciliana, Passepied, Bourree

- Preludes

- Rhapsodie (pro harfu sélo nebo s doprovodem orchestra)

- Silent Night, free fantasy

- Souvenirs, op. 17

- Trois Petites Piéces Trés Faciles, op. 7

- Variations on the Londonderry Air

Komorni dila

- Deep River Interlude (tfi harfy)
- Eleanor and Marcia Duet

152 Seznam pouzit z INGLEFIELD, Ruth. K. Marcel Grandjany: Concert Harpist, Composer, and

Teacher. Vanderbilt Music Company, 1990. ISBN 0-8191-0348-9. s. 77-79.
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Sally and Dinny Duet
Les Agneaux Dansent (také dostupné jako so6lo)

Vydané Gpravy pro harfu®?

Albéniz, Isaac: Torre Bermeja

Bach, J. S: Sonatina, from the Church Cantata God’s time Is Best, BWV 106
Bach, J. S: Allemande from Partita No. 1 for Keyboard, BWV 825

Bach, J. S: Allemande from Partita No. 2 for Keyboard, BWV 826

Bach, J. S: Rondeau from Partita No. 2 for Keyboard, BWV 826

Bach, J. S: Tempo di minuetto from Partita No. 5 for Keyboard, BWV 829
Bach, J. S: Fugue a Presto from Sonata No. 1 for Solo Violin, BWV 1001
Bach, J. S: Bourree, Bourree’s Double,

Corrente’s Double, Sarabande a Sarabande’s Double from Partita

No. 1 for Solo Violin, BWV 1002

Bach, J. S: Andante from Sonata No.2 for Solo Violin, BWV 1003

Bach, J. S: Allemande a Giga from Partita No.2 for Solo Violin BWV 1004
Bach, J. S: Allegro assai from Sonata No.3, for Solo Violin BWV 1005
Bach, J. S: Largo from Sonata No.3 for Solo Violin, BWV 1005 (after a
transcription for solo piano by Camille Saint-Saéns)

Bach, J. S: Prelude from Partita No.3 for Solo Violin, BWV 1006

Bull, John: The King’s hunt z The Fitzwilliam Virginal Book

Couperin, Frangois: La Commeére from Sixth Ordre

Couperin, Frangois: Le moucheron from Sixth Ordre

Debussy, Claude: Clair de lune from Suite Bergamasque

Debussy, Claude: La fille aux Cheveux de lin, from Preludes, Book 1
Falla, Manuel de: Spanish Dance No.1, from the Opera La Vida Breve
Francisque, Anthoine: Pavane et Bransles, from Le Trésor d’Orphée
Gluck, C. W. von: Dance from Alceste

Granados, Enrique: Andaluza (Playera)

Grandjany, Marcel: Arabesque

Grandjany, Marcel: Pastorale

Handel, G. F.: Concerto in B-flat for Harp and Orchestra, op.4, No 6
Handel, G. F.: Saraband

Handel, G. F.: Prelude and Toccata from Suite in C Minor, HWV 445
Kirchhoff, Gottfried: Aria and Rigaudon

Lecuona, Ernesto: Malaguefa, from the Spanish Suite Andalucia

Loeillet, J. -B: Toccata

Lopez-Chavarri, E: El Viejo Castillo Moro

Passler: Rondo

Périlhou, Albert: Chanson de Guillot Martin: air de Clement Marot (1495-1544)
Pillois, Jacques: Deux Pieces

Rameau, J.-P: Les tourbillons: rondeau

Ravel, Maurice: Menuet, from Le Tombeau de Couperin

Respighi, Ottorino: Siciliana, from Ancient Airs and Dances

153

Seznam pouZit z PARSONS, Jeffrey. Marcel Grandjany and the Art of Transcription. The American

Harp Journal. American Harp Society, Inc., 2005, 20(1): 15-16.
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Nahrané upravy (neznameé zapsané upravy

Sammartini, G. B: Allegretto, from Sonata No.2 (Originaly published as Piéce

Ancienne)

Sammartini, G. B: Allegro

Schobert, Johann: Andante, from Sonata Op.8, No.1
Schubert, Franz: Ave Maria (Ellens Gesang, D. 839)
Schubert, Franz: Lullaby

)154

Couperin, Frangois: Sceur Monique

Debussy, Claude: Danse de la poupée

Falla, Manuel de: Jota

Mozart, W. A: Adagio from Sonate in E flat for piano, K. 282
Turina, Joaquin: Sacro-Monte

Originalni dila pro harfu, ktera upravil Grandjany*>>

Bach, C. P. E: Sonata for Harp, H. 563

Donizzetti, Gaetano: Cadenza from Lucia di Lammermoor
Grechaninov, A: Remembrance of the Ball, Op. 168, No. 5
Godefroid, Felix: Etude de Concert

Handel, G. F: Concerto in B-flat for Harp and Orchestra, Op. 4, No. 6
Haubiel, Charles: Four Preludes for Harp

Renié, Henriette: Feuillets d’Album

Nevydané upravy*>®

- Anglés, Rafael: Aria in D minor

- Bach, J. S: Minuetto (I) from Partita No. 3 for Solo Violin, BWV 1006

- Béhm, Georg: Minuet

- Cabezon, Antonio de: Differencias Sobre el Canto Llano del Caballero
- Casanovas, Narciso: Sonata in F Major

- Freixanet, Alberto: Sonata in A Major

- Grechaninov, A: Sonata in G minor (neznama lokace)

- Soler, Antonio: Sonata in A minor

154

Harp Journal. American Harp Society, Inc., 2005, 20(1): 16.
%% Seznam pouzit z PARSONS, Jeffrey. Marcel Grandjany and the Art of Transcription. The American
Harp Journal. American Harp Society, Inc., 2005, 20(1): 16.
%% Seznam pouzit z PARSONS, Jeffrey. Marcel Grandjany and the Art of Transcription. The American
Harp Journal. American Harp Society, Inc., 2005, 20(1): 16.

Seznam pouzit z PARSONS, Jeffrey. Marcel Grandjany and the Art of Transcription. The American
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Priloha 4: Seznam157 vydanych CD Nicanora Zabalety158

-Odeon (Argentina) 56021 (Beethoven, J. S. Bach); 46087 (Albéniz, Granados),
Odeon (Chile) 195022 (Moleiro, J. S. Bach); 195023 (Tournier, Albéniz);
195021(Albéniz, Zabel).

-Esoteric 509: 16th Century Harp Music (Mudarra, Narvaez, Cabezén, de Milan,
Palero); Modern French and Spanish Harp Music (Caplet, Pittaluga, Tournier, R.
Halffter).

-Esoteric 523: Contemporary Music for Harp (Prokofiev, Tailleferre, Tournier,
Roussel, Hindemith, Glanville-Hicks).

Esoteric 524: 18th Century Harp Music (C. F. E. Bach, Beethoven, Mayer, Rosetti,
Krumpholtz).

-Esoteric 542: Harp Music of the 17th and 19th Centuries (Spohr, Parish-Alvars, Dizi,
Glinka, Ribayaz, de Huete, Coelho, Naderman, Labarre).

-Esoteric 1501: Zabaleta Harp Sampler (Palero, Ribayaz, Anonymus, C. F. E. Bach,
Spohr, Caplet, Hindemith).

-Esoteric 509, 523, 524, 542 reissued by Counterpoint with same numbers.

-Period 745: Spanish Classics for the Harp (Turina, Granados, |. Albéniz, Palau,
Gallés, Falla, M. Albéniz, Glinka, Fauré, Parish-Alvars, Tournier).

-Reissues. Movieplay (Spain) 14230 (Esoteric 509); 14126 (Esoteric 524), Classic
(France) 920116 (Esoteric 509); 920111 (Esoteric 523); 920157 (Esoteric 524);
920112 (Esoteric 542); 920277 (Period 745). Concert Hall (France and Germany)
2526 (Esoteric 524). Club del Diseo (Venezuela) 1083 (Esoteric 524). Saga
(England) 5298 (Period 745).

-*Everest 3144/5: Five Centuries of the Harp (from Esoteric 509, 523, 524, and
Period 745)

-Everest 3340: Harp Music of the Renaissance (Ribayaz, de Huete, Coelho,
Naderman, Labarre), 3440: Five Hunderd Years of the Harp (Cabezon, Palero,
Ribayaz, Labarre, Naderman, Glinka, Prokofieff) all from Esoteric masters

157 vétsina nahravek ze seznamu jiz neni k dispozici. Nahravky s * jsou ze Schwannova katalogu a je

mozné je sehnat.
158 Seznam z WEIDENSAUL, Jane. Nicanor Zabaleta. The American Harp Journal. American Harp
Society, Inc., 1980, 7(4): 6-7.
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-Reissues. Dial (Spain) 501460 (Everest 3440). DGG 17128 (Esoteric 509); 19114
(Esoteric 524); 19131 (Esoteric 523); 19132 (Esoteric 542)-

-DGG 618838: Prestige de la Harpe (Debussy, Ravel,Dussek, Salzedo, with Berlin
Radio Orchestra).

-DGG 17115 Debussy/Danses and Handel/Concerto (Berlin Radio Orchestra, partial
reissue of DGG 618838).

-DGG 17231: Florilege de la Harpe (Mudarra, Narvaez, Cabezoén, Prokofieff,
Tournier, Ravel (from DGG 17128, 19131, 618838).

-Reissues. DGG (Japan) 1059 (Ravel and Handel from DGG 618838 and 17115.
Decca 9929 (DGG 618838).

-DGG 138118: Boieldieu/Concerto and Rodrigo/Concert-Serenade (Berlin Radio
Orchestra)

-DGG 138890: Recital (J. S. Bach, Handel, Corelli, Spohr, Fauré, |. Albéniz, M.
Albéniz).

-DGG 138853: Mozart/Concerto and Reinecke/Concerto (Berlin Philharmonic, K.
Zoller, flute)

-*DGG 139304: Héndel-Concerto, Albrechtsberger/Concerto, Ravel/Introduction et
Allegro, Debussy/Danses (Paul Kuentz Chamber Orchestra)

-DGG 253008: Saint-Saéns/Morceau de Concert, Tailleffere Concerto (Orchestre
ORTF, Jean Martinon)

-*DGG 139112: Concertos/Eichner, Wagenseil, Dittersdorf, Adagio and
Rondo/Mozart (Paul Kuentz Chamber Orchestra).

-Reisues. Helidor 2548068: Handel, Corelli, Bach (from DGG 17115, 138890);
Heliodor 2548281: Mozart, Handel, Ravel (from DGG 138853 and 139304. Heliodor
(Mexico) 14082 (from Hliodor 2548281). Heliodor 478418 (from Esoteric 524).

-*DGG 2535170: Rodrigo/Concert-Serenade (from DGG 138118); Rodrigo/Concerto
de Aranjuez.

-DGG 135093: Die Virtuoso Harfe (Handel, Wagenseil, Mozart/Concertos, reissued
from DGG 139304, 139112, 138853). This disc reissued as DGG 2535113.

-DGG 2539099: Harfenkonzerte des 18. Jahrhunderts (Boieldieu, Dittersdorf,
Albrechtsberger/Concertos, from DGG 138118, 139304, 139112).

-DGG 139419: The Harp (Solos/C. F. E. Bach, Krumpholtz, Viotti, Salzedo, Caplet,
Prokofieff, Hindemith).
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-DGG 2530333: J. S. Bach/Partita No. 2, Suite No. 3, Partita in A major.

-*DGG 2530230: Spanish Harp Music (I. Albéniz, Falla, Turina, Granados, Halffter,
Lopez-Chavarri, Gombau).

-*DGG 2531051: French Harp Music (Samuel-Rousseau, Tailleferre, Roussel,
Salzedo, Ravel, Tournier, Debussy, Damase).

-DGG-Archiv 198458: Spanish Harp Music of the 16th and 17th Centuries (Cabezon,
Mudarra, Palero, Alberto, Anonymus, Ribayaz, de Huete, Rodriguez).

-*DGG 2531114: Harp Concertos (transcriptions). J. S. Bach (after Vivaldi)/BWYV 978,
976, 973; Handel/Op. 7/4 and Op. 4/5.

-DGG 2535228: Harp Music of the Baroque (J. S. Bach, C.P.E. Bach, Viotti,
Krumpholtz, Handel, from DGG 2530333, 139419, 138890).

-* DGG 2530715: Mozart/Concerto (with Vienna Philharmonic and W. Schulz, flute).

-DGG 2535185: French Works for Harp and Orchestra (Tailleferre, Debussy, Ravel,
Saint-Saéns from DGG 139304 and 2530008).

-DGG 2726019: Star Profile (2 record set; Handel, Fauré, Debussy, Ravel, J. S.
Bach, Mozart, Salzedo, Caplet, Spohr, Prokofieff, from DGG 139304, 138853,
138890, 139419).

-DGG 2721203: Star Gala (2 record set; Mozart, Handel, J. S. Bach, Krumpholtz,
Spohr, Ravel, Prokofieff from DGG 2530333, 139304, 138853, 139419).

-* Angel (EMI) S-37042; Rodrigo/Concierto de Aeanjuez; Parish-Alvars/Concerto
(Spanish National Orchestra).

-Melodya (Russia) A 2419-4; Concertos/Eichner and Wagenseile (from DGG
139112).
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Priloha 5: Analyza Sonatiny 0p.30, Marcela Tourniera

Allegrement, 1.véta

Sonatova forma

Expozice (1-93 takt), opakuje se

Hlavni téma A (1-12 takt)

(3+2) + (3+2+2)

e- moll: perioda, oteviena

Prechod (13-23 takt)

Prace s motivem, fragmentarni forma vybudovana na trojtakti
3+3+5

Vedlejsi téma B (24-34 takt)

G-dur, 5+6

ZavérecCna oblast (35-45 takt) + (80-93 takt)

Poprvé 3+3+5
Prace s motivem, zkraceni

Podruhé 2+2+2+4+4

Provedeni (94-135 takt)

Ma dvé Casti, v prvni pracuje s hlavnim tématem a materialem pfechodu a v druhé
s vedlejSim tématem.

1. Cast (94-116 takt)
(5+2+2) + 14
Zacina v a-moll, subdominantni ténina

2. &ast (117-135 taki)
4+4+11
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Repriza (136-195 takt)

Hlavni téma A (136-149 takt)
(3+2) + (3+2+4)

e-moll, oteviena perioda, konci na dominanté
Prechod (150-159 takt)

2+2+6

Vedlejsi téma B (160-171takt)
4+4+2+2

E-dur

ZavérecCna oblast (172-184 takt)
4+9

Coda (185-195 takt)

5+6

Toénina E dur, rekapitulace hlavniho tématu

Calme et espressif, 2. véta

Volna forma na zakladé variace
A (1-16 takt) A’ (17-32 takt) A” (33-51 takt) A (52-65 takt)

A (1-16 takt) 5+5+6, potom se opakuje v jiné toniné s mensimi zménami A’ (17-32
takt) 4+12

A” Prace s motivem, rekapitulace materialu (33-51 takt)
(4+5) + (3+7)
A (52-65 takt)

5+2+2+5

Fievreusement, 3. véta

Velka tridilna forma
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ABA

A (1-75 takt)

a a’ (1-42 takt) pfechod (43 takt) b (44-75 takt)
a a

(3+10)+ (4+4)  (3+10) + (4+4)

Opakuje se, ale v jiné téniné (je to a’)

Potom mame 1 takt pfechodu, pak zac€ina b

b: vybudovano z motivu hlavniho tématu 1. véty, poté prace se stejnym motivem (56-
75 takt)

(4+4+2+2) + (3+3+2+2+2+8)
B (76-138 takt)

Ve fragmentarni struktufe, také rekapitulace na hlavnim tématu 1. véty v d €asti.

C d
(76-117 takt) (118-138 takt)
(4+8)+(4+4)+(4+18) (5+3+4+9)

d - motiv hlavniho tématu 1. véty, jen v E-dur a jinak doprovazeny
A’ (139-219 takt)
a” (139-157 takt) a’’ (158-174 takt) b’ (175-219 takt)

(3+16) (2+15) (4+4+4)+(3+3+2+4)+(4+4+4+2+5+2)
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Vyvoj harfovych Skol v Evropé ve 20. stoleti
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Priloha 7: Obsah CD a DVD nahravek

CD:

Doktorandsky koncert, 28.05.2013, Sal Martind, HAMU v Praze

Wolfgang Amadeus Mozart: Koncert pro flétnu a harfu
-Allegro
-Andantino

-Rondo - Allegro

Lucia PoSvancova, flétna
Ana Brateljevi¢ harfa

Tatiana Brizhaneva, klavir

Benjamin Britten: Suite op. 83
- Overture

-Toccata

-Nocturne

-Fugue

-Hymn (St. Denio)

Toshiro Mayuzumi: Rokudan

Ceska premiéra

Gabriel Fauré: Impromptu op. 86

144



Koncert - prednaska o Marcelu Tournierovi, 16.12.2013, Galerie HAMU v Praze

Marcel Tournier:

Deux préludes romantiques
Vers la source dans le bois
Etuda Au matine

Lolita la danseuse
Jazz-Band

Féerie

Melina Duttge, housle

Ana Brateljevi¢, harfa

Doktorandsky koncert, 12.06.2014, Sal Martini, HAMU v Praze

Georg Friedrich Handel, upr. Marcel Grandjany

Preludium a Tokata

Wolfgang Amadeus Mozart, tupr. Maria Luisa Rayan-Forero

Sonata KV 332, F-dur, Allegro, 1. véta

Mikhail Mchedelov

Variace na Paganiniho téma

Bedrfich Smetana, upr. Hanu$ Trnecek:

Vlitava
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Joaquin Rodrigo, upr. Nicanor Zabaleta
Concierto de Aranjuez

-Allegro con spirito

-Adagio

-Allegro gentile

Ana Brateljevi¢, harfa

Stanislav Bogunia, klavirni spoluprace

DVD 1:
- Doktorandsky koncert, 28.05.2013, Sal Martina, HAMU v Praze

- Koncert - pfednaska o Marcelu Tournierovi, 16.12.2013, Galerie HAMU v Praze

DVD 2:

- Doktorandsky koncert, 12.06.2014, Sal Martina, HAMU v Praze

146



