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Abstrakt

Tato prace pojednava o Ligetiho kompozicnich technikach obecné a zaroven
se specialnim zaméfenim na klavirni tvorbu v postupné periodické posloupnosti.
Obsahem prace jsou z velké €asti analyzy klavirnich dél, hlavné tedy cyklus Musica
Ricercata a vybrané Klavirni etudy, srovnani podobnosti Musici Ricercaty a
Bartokova Mikrokosmu, jimz je vénovana samostatna kapitola, ktera pfimo navazuje
na rozbor Musici Ricercaty. Je zde i zminka o Ligetiho pusobeni v Koliné nad Rynem
a seznameni se s kliCovymi postavami evropské avantgardy té doby — konkrétné s
Karlheinzem Stockhausenem.

V samém zavéru je struCna analyza autorCiny bakalafské kompozice s
nazvem Sen pro klavir a komorni orchestr, ktera v nékterych aspektech uplatiuje

obdobné techniky, jako Ligeti ve svych skladbach (zejména v klavirnich etudach).

Bakalarska kompozice: SEN (pro piano solo a komorni orchestr)

Klicova slova

Ligeti, Musica Ricercata, mikropolyfonie, klavirni etudy, polyrytmie.



Summary

This bachelor’s thesis deals with the issue of Ligeti’'s compositional techniques
in general and with special focus on his piano works in periodical manner. Thesis
contains analyzes of piano works, mainly Musica Ricercata and selected Piano
Etudes, compares Musica Ricercata and Barték’s Microcosm to which whole chapter
is assigned later in this work. Thesis also mentions the importace of Ligeti’s work in
Cologne and his acquaintance with key figures of the European avant-garde of that
time, with Karlheinz Stockhausen in particular.

At the end of this thesis we adress author’'s own bachelor composition Dream
for piano and chamber orchestra, which in some ways uses the same techniques

Ligeti used in his piano etudes.

Bachelors composition: DREAM ( for piano solo and chamber orchestra)

Keywords

Ligeti, Musica Ricercata, micropolyphonie, piano etudes, polyrhythm.
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Uvod

InspiraCnim zdrojem této prace je dilo skladatele Gyodrga Ligetiho
a jeho uziti specifickych kompozicnich technik, zejména v jeho klavirni
tvorbé. Pro skladatele, jako tomu bylo v pfipadé autorky prace, je nejlepSim
zpusobem seznameni se s Ligetiho tvorbou vlastni interpretace jeho skladeb.
Autorka zvolila za uzsSi oblast zpracovavaného dila skladby urCené pro klavir,
protoze esteticky i kompozi¢né blize odpovidaji jeji vlastni hudebni feci a
oblasti hudebniho zkoumani.

Jak bylo uvedeno, vlastni interpretace téchto dél nam zprostfedkovava
lepSi vhled do Ligetiho kompozi¢nich technik. Je dullezité, s jakym dilem se
poslucha¢ Ci interpret seznami nejdfive. A protoZe soélova skladba pro
cembalo s nazvem Continuum autorku prace oslovila, vznikla u ni touha
objevit i dalSi aspekty Ligetiho tvorby. V tomto hledani objevila prfedevSim
cyklus Musica Ricercata, ktery ¢astecné evokuje spojitost s Mikrokosmem,
vicedilnym klavirnim dilem skladatele Bély Bartoka, s nimz je v této praci
technické, patfi vSechny tfi dily Ligetiho Klavirnich etud, kterymi se takeé
budeme podrobnéji zabyvat — a to z hledisek kompozi¢ni analyzy
a interpretace.

Zameéfime se na Ligetiho kompoziéni vyvoj s ddrazem na klavirni
tvorbu v periodické posloupnosti, tzn. v zavislosti na okolnostech jednotlivych
obdobi, ovliviiujicich mysleni, stylistiku, inspiracni zdroje a pfistupy k hudbé.
Déle na specifika jeho hudebniho jazyka, srovnavani jeho kompozi¢nich
vychodisek ve vybranych dilech, atd.

Za podstatné obdobi v jeho mySleni a zaroven v ziskavani novych
pohledu, styll a kompozi¢nich metod, je povazovano za kliCové jeho setkani
s Karlheinzem Stockhausenem a Gottfriedem Michaelem Koeningem v dobé
jeho navstévy v Koliné nad Rynem. V ¢asovém sledu jeho tvorby se jedna o
stfedové obdobi, v némzZ se nejvice vénoval elektroakustické tvorbé. Hlavnim
divodem jeho priklonu k elektroakustice byla spoluprace pravé se
Stockhausenem a Koeningem. Pfevaznou &ast Ligetiho skladeb vSak tvofi
hlavné hudba instrumentalni a komorni (v raném obdobi dominuje hudba

vokalni). Elektroakusticka hudba zabira v jeho tvorbé nejmensi podil, avSak



zkuSenosti v této oblasti vyuzival i v dalSich svych skladbach pro tradicni
akustické nastroje.

Ligeti je bezpochyby jednou z nejvyraznéjSich a nejprogresivnéjsich
postav hudebni scény 20. a poCatku 21. stoleti. Jeho klavirni tvorba autorku
zaroven inspirovala k napsani absolventské prace pro klavir a orchestr.
PozdéjSi Cast prace se rovnéz vénuje vlivu Ligetiho na vlastni kompozicni
praci a pfinos novych rozmérl kompozi¢niho mysleni a rozSifeni obzoru
autorky. DalSimi zaméry je, popsat jiz zminénou bakalarskou skladbu a
uplatnéné inspiracni vlivy v ramci jeji celkové koncepce.

V zavéru prace se zaméfime na strucné porovnani jednotlivych
kompozi¢nich obdobi G. Ligetiho mezi sebou, od samotného zacatku pres

stfedni obdobi az po uplny zavér skladatelovych tvircich let.

Pozn. autorky: predpokladame, Ze k prostudovani této prace ma cCtenar
k dispozici notovy material uvadénych dél a postup sleduje priibézné s praci.
Rozsah zpracovavaného notového materialu neumoznuje pfidat tento jako

prilohovy aparat.
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1. Struény nastin zivotnich vychodisek Gyorga Ligetiho

Gyodrgy Sandor Ligeti byl madarsko-rakousky hudebni skladatel, ktery se
narodil 28. kvétna 1923 v Tarnaveni v Rumunsku a zemfel 12. ¢ervna 2006
ve Vidni. Své vzdélani ziskaval na konzervatofi v KluzZi, kam se jeho rodina
prestéhovala jiz v jeho détstvi. Za druhé svétové valky byli Ligetiho rodice
internovani v koncentracnich taborech, vzdélani Ligetiho se tim na urcitou
dobu prerusilo. Po skonCeni druhé svétove valky se vraci zpét ke studiu na
Akademii Ferenze Liszta v Budapesti, kde ho vyuc€ovali napf. Pala Kadosi,
Ferenc Farkas a v teoretickych pfedmétech Zoltan Kodaly.

Ligeti prochazel béhem svého Zivota pomérné rozmanitym evolu¢nim
procesem a to jak z hlediska kompozi¢niho, tak i po strance estetického
citéni. Bylo to dano vlivem mnoha rdznych inspiraCnich zdroju, napf.
madarskou lidovou hudbou, indonéskou hudbou, inspiraci africkou hudbou a
prevazné jeji typickou rytmikou, s niz Ligeti pozdéji pracoval ruznymi

zpusoby v nemalém poctu svych kompozic.

Prvni obdobi

Zpocatku byl velmi ovlivnén svymi souCasniky, jednalo se v prvé rfadé
o serialisty. Zabyval se do hloubky i elektroakustickou hudbou, se kterou rad
experimentoval a vytvarel rizné pokusy. VSeobecné znama je Ligetiho zaliba
v komplikované rytmické struktufe. Problematice rytmiky — zejména

polyrytmice se vénoval cely Zivot v celé sve tvorbé.

Druhé obdobi

Mezi jedno z nejstéZejnéjSich vychodisek co se ty¢e kompozi¢nich
technik, patfi jednoznacné mikropolyfonie (jedna se pfevazné o kanonické
vrstveni hlast na sebe). Jedna se o druh polyfonni textury objevené pravé
Ligetim. Pozdéji byl tento po€in charakterizovan nazvem Ligeti Sound. Z
naseho pohledu jde o projev jeho osobni originality po strance hudebni a
vyrazove, na prvni poslech slySitelné a pro jeho dila zcela charakteristické. V
mikropolyfonii jde o strukturu, ktera je velmi komplikovana a nepruhledna,
pficemz kazda melodicka linka ma svij vlastni pfisny proces dany Ligetiho

vypracovanymi principy. Dila, v nichZ je tato technika pfimo ukazkova, jsou
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Atmosféry pro orchestr, Zjeveni a Lux Aeterna (pro sbor). Pfiklady

mikropolyfonie ma i ve mnoha klavirnich skladbach (avSak uziva jich méné).

Treti obdobi

Skladba Melodien pro orchestr (1971), je jednim z prvnich kusu, ve
kteréem se zacCina promitat postupné promérnovani Ligetiho kompoziéniho
stylu. Kombinuje zde stary a novy zplUsob kompozice, je zde patrny odklon
od mikropolyfonie. V kazdé z vrstev méni nebo ma rizna tempa, Ci tonové
vybéry. Nové pojata stylistika v jeho skladbach je patrna predevsim v dilech
Tri kusy pro dva klaviry (1976) a Horn Trio (1982). V tomto obdobi poprvé
uslySel mikrointervalovou hudbu v Kalifornii od skladatele Harryho Partche,
kterého jmenoval nékym jako spoludohlizitelem a konzultantem jeho
kompozice (Horn Trio), Monument selbstportrait bewegung a dalSich dél.

V tomto obdobi je podstatou bohatSi harmonicka textura v kombinaci
se vSemi jednotlivymi vrstvami. V jeho novém stylu se inspiroval madarskou
lidovou hudbou, matematickymi pojmy — fraktaly, polyrytmika atd.

Od roku 1980 Gyorgy Ligeti ¢asto mluvil o svém obdivu k africké
hudbé, ktera ho velmi inspirovala v jeho tvorbé.

V poslednich zhruba dvaceti tvur€ich letech jsou vyraznym prvkem
obzvlasté obdivuhodné pouzivané narocné rytmické figury a prace s nimi.
Tento rys se stal pro Ligetiho jednou ze zakladnich charakteristik. Ostatni
hudebni slozky, jako harmonie Ci forma, jsou tradi¢né&ji pojimany nez v jeho
kompozicich z roku 1960. V obdobi prace na klavirnich etudach je velmi
vyrazné pouziti techniky vrstveni, tzn. vicepasmovosti, napf. kazdé pasmo
ma svuUj rizné se opakujici rytmicky pattern (vzorec) v podobé né&jakého
polyrytmu. Pomoci systému vyuZivajiciho pulsaci a Ciselné rytmické poterny,
Ci pocitaCem vygenerované matematické fraktaly (kfivky), se chtél Ligeti

vzdalit od serialismu a dalSich jiz zabéhnutych konvenci.

12



2. Uziti rdznych kompozi€énich technik v souladu s jednotlivymi
periodami jeho vyvoje

V nasledujici kapitole se strucné zaméfime na rozdily a postupy ve

skladatelskych technikach, které se v prabéhu Ligetiho Zivota vyvijely.

Zjistime, ze nékteré doznaly rozSifeni a dalSich zpracovani, jiné v probé&hu

prace opoustél a nahrazoval zdroji inspirace, s nimiz se v Zivoté postupné

seznamoval a pfichazel do kontaktu.

Rané obdobi

Jesté pred tim, nez byl Ligeti ovlivnén eletroakustickou hudbou
a Stockhausenem, zabyval se Bartokem, ktery byl v ranéjSim obdobi jednou
z jeho hlavnich inspiraci. SpoleCnou méli také zalibu ve folklérni hudbé,
kterou aplikovali do svych dél. Mezi jeho pociny v tomto obdobi patfi
rozhodné elektroakusticka hudba, kterou se pomérné kratce, avSak velmi
intenzivné zabyval, jde o obdobi let 1957-1958. Pfimo s tim souvisela jeho
emigrace do Rakouska a Némecka. Zde se setkal sjiz zminénym
Karlheinzem Stockhausenem, ktery mu v této oblasti pomohl rozSifit obzory.
Spole¢né s Gottfriedem Michaelem Koeningem ho hloubgji zasvécovali do
této problematiky i pfi vytvareni jeho prvnich kompozic ve studiu, a dokonce
mu dopomohli k mistu spolupracovnika Studia pro elektronickou hudbu
vrozhlasu v Koliné nad Rynem. V tomto dvouletém obdobi
s elektroakustickou hudbou rizné experimentoval napfiklad s riznymi druhy
sytezatorl, pouzival spektrograf (napf. ve skladbé Glissandy), oscilatory,
rizné filtry apod.

Mezi jeho kompozice v tomto obdobi patfi napf. elektronické kusy
Glissandy (zde wvyuzil Fibanochiho posloupnost), Artikulation, Piéce
électronique no. 3 a dalsi.

Ligeti své nabyté poznatky v elektroakustické hudbé, u niz zjistil, ze
taktéz jako hudba instrumentalni nedisponuje zcela neomezenymi
prostfedky, ackoliv jejich Skala je velmi rozmanita, pozdéji aplikoval rGznymi

zpusoby pravé na hudbu instrumentalni.
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Mikropolyfonni obdobi

Ligetiho technika mikropolyfonie, pochazejici z obdobi Sedesatych let,
ma pFimou souvislost s puavodni polyfonii. Rozdilem mezi nam znamou
klasickou polyfonii a Ligetiho mikropolyfonii je hlavné v tom, ze v klasické
polyfonii pozorujeme vedeni dvou a vice hlast podle pfisnych kompozi¢nich
pravidel, jizZ od davné hudebni evropské historie. Oproti tomu mikropolyfonie
je zalozena na podstatné hustSi, neprihledné a komplikovangjsi fakture
(kterd maze obsahovat az na 20 kanonickych hlast). Vnimani hudby tohoto
typu je znaCné matouci a témér nelze sledovat jednotlivé hlasy, spiSe je
sluchem identifikovatelna jako shluky zvukovych objektu. Vice, nez napfiklad
vyraznéjSim prostfedkem témbrova a rytmicka slozka, se kterou se v Case
pracuje s jejimi proménami v zavislosti na textufe nebo kontextu dané
skladby. Co se ty¢e vyznamu jednotlivych pasem, jsou si z hlediska tektoniky
zcela rovnocenné. Tato technika pracuje s kazdym hlasem &i motivem jako
s individualnim objektem, pfi€emz je jednotlivé klade pres sebe a tim padem
vznika vicevrstevnata plocha, jejiz odchylky jsou vnimatelné v drobnéjsSim
méfitku. Nejedna se o SirokoploSnou gestiku, ani o Cisté témbrovou plochu.
Jde o kompozi¢ni techniku, ktera vyzaduje cit pro detail, déni a proménovani
struktury, které se odehrava v drobnych odchylkach, tedy v mikrorozmérech.

Ligeti tuto techniku aplikoval jak na hudbu instrumentalni (orchestr,
kvartet, s6lo apod.), tak i v elektroakustické kompozici. Mikropolyfonie by se
dala také nazvat né&cCim jako organizovanym zvukovym chaosem, jehoz
jednotlivé procesy ovSem nejsou zdaleka nahodilé. Kazdé samostatné
pasmo ma svlj pfisny proces ajednotlivé sekce odliSnou texturu.
Nejpralomoveéjsi nejen v tomto ohledu, ale i z hlediska kompozi¢niho vyvoje
je orchestralni skladba Atmosféry. Celkové vyznéni hudby na zakladé této
techniky a pouzivanim mnoha vzajemné se dobfe pojicich barevnych

prostfedku, vyzniva celek ve vysledku homogennim dojmem.
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Notova ukazka ¢. 1. Priklad mikropolyfonie v orchestralni skladbé

Atmosféry
Zdroj: The Idiomatic Orchestra: Ligeti — Atmospheres Score. [online]. [cit.
2016-04-24]. Dostupné z: http://theidiomaticorchestra.net/wp-

content/uploads/2014/08/Figur107.qif

Postmoderni obdobi — procesni zména kompoziéniho stylu

Dalsi fazi Ligetiho kompozi¢éniho vyvoje je prechod z prace
s mikropolyfonickymi texturami do podstatné méné komplikované a
pfehlednéjsi struktury. Jiz nepracuje s tak extrémné nahusténou fakturou, ale
je zde patrna jiz mnohem srozumiteln&jSi prace s rytmickou slozkou
kompozice. AvSak rytmiku nechape zdaleka elementarnim zplsobem, stale
je ve své podstaté ve vétSiné pfipadu spiSe fragmentovana, ackoli vSe je v
mirnéjSim meéfitku oproti pfedchozim uméleckym pocinim. V tomto obdobi
byl nejvice ovlivnén etnickou (evropskou) hudbou. Slo v prvé fadé o folklér a
lidové pisné.

Daéle Ligetiho v této dobé velmi poutala africka hudba, jejiz vliv je pro
toto obdobi vice nez dominantni. Inspiraci v této oblasti zuzitkoval v mnoha
klavirnich dilech, napf. v jednotlivych ¢astech vSech tfi dili Klavirnich etud.
Inspiroval se z ni hlavné rytmikou, nikoliv zvukovosti — z dél nebyly slySitelné

rysy africké hudby. Dale pouZivanim hemiol, zpracovanim charakteristické

15



africké pulsace v kombinaci s evropskym typem uzivani pulsu. Ve své
podstaté, co se ty€e shrnuti toho, jak zachazel s rytmickou sloZkou hudebni
kompozice, jde predevS§im o rlzné kombinace polyrytm0, specifickych
vymyslenych rytmickych patternt (rizné nebo cyklicky se opakujicich), nebo
uziti principu urcité etno-rytmiky.

DalSi podstatnou sloZzkou je tonové usporadani, které vychazi napf.
z utvofeni vlastniho modu, pouzivani dvanactitonové kostry (v zavislosti na
podstaté konceptu dané skladby), pracuje s délenim oktavy, napf. do dvou
nezavislych ténovych skupin (jako tomu je v klavirni etudé Desordre, prava
ruka hraje jenom na Cernych klavesach a leva na bilych). V tomto a hlavné v
pozdéjSim kompozicnim obdobi je pro néj Casta neterciova stavba souzvuku,
ktera je charakteristickym pojitkem vramci celku. Dale pracoval s
polytonalitou, bimodalitou a ridzné v ramci svych konceptd kombinoval

disonantni a konsonantni prvky.

2.1 Invence

Ligetiho skladba pro sélovy klavir nazvana Invence o délce pfes jednu
minutu, je jednou z jeho nejranéjSich kompozic, kterou napsal kratce po
druhé svétové valce v roce 1948. Napsal ji jeSté v ramci svych studii na
Akademii Ferenze Liszta v Madarsku a vénoval ji skladateli Gyorgu
Kurtagovi, ktery byl jeho blizkym pfitelem.

Jedna se o skladbu do jisté miry inspirovanou bartékovskou
taktu s postupné gradujicim charakterem. V tomto obdobi s velkym zajmem
vénoval Cas analyze klavirni tvorby Bély Bartoka, ktera na né&j velmi silné
zapusobila. Dale je zde dulezitym inspiranim zdrojem dilo Johana
Sebastiana Bacha, konkrétné studoval jeho techniku kontrapunktu. Ligeti se
jeho kompozi¢nimi postupy pouze inspiroval, pouzil je jako kostru, co se
vedeni hlast ¢i harmonie tyCe. Zachazel s nimi vSak podle své predstavy.

Rytmicka slozka neobsahuje zadné slozité ani nepravidelné rytmicke
figury Ci fragmenty, které v Ligetiho tvorbé Casto sledujeme. Naopak je s nim
zachazeno ,po Bachovsku‘. Cela Invence se neodehrava v zadné specifické
téniné a nema ani pfedznamenani, aviak je zde bohaté zastoupené uziti

chromatiky ve vSech jednotlivych hlasech a to jak z pohledu horizontaly, tak i
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vertikély v prubéhu celé kompozice. Co se tyc":e uzivani intervall, jsou zde z
intervaly (obzvlasté triton), na druhém misté z pohledu Cetnosti uziti jsou
intervaly kvintové. Obrys jednotlivych melodickych linek také obsahuje
sekundové a terciové intervaly, které ovSem maiji spiSe funkci prachodnych
tond dotvarejicich melodické fraze — vypIlné mezi kvartovymi body v ramci
textury. Kvarty a kvinty jsou vlastné stéZejnimi body melodické kostry.

Po vyrazové-interpretaCni strance je zde na prvni pohled jasna
bachovska stylistika a frazovani, které jsou slySitelné i v ramci interpretace.
Artikulace je soustfedéna tedy pouze na legato, portamento, bohaté uZiti
odtah( a staccato, ktera jsou notatné psana se znakem staccato nad notou,

ale interpretacné provadéna jako non legato.
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Notova ukazka é&. 2: Uryvek z Gvodu Ligetiho Invence.
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2.2 Musica Ricercata

Ligeti

2.2.1

Klavirni cyklus jedenacti skladeb s nazvem Musica Ricercata napsal

v letech

1951-1953.
preinstrumentoval do rlznych obsazeni, napfiklad pro dechovy kvintet.

|. éast — Sostenuto
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Notova ukazka ¢. 3: Uvod I. éasti — Sostenuto.

Prvni véta z cyklu Musica Ricercata s nazvem Sostenuto, je kratky

klavirni kus, jehoz ténovy vybér obsahuje pouze dva tony. Cela skladba je

zkomponovana pouze z ténu ,a‘ v rdznych oktavovych transpozicich. Az na

zaveér, kde se objevi poprvé a naposled ton d. Tén a je vlastné ostinatnim

prvkem celé skladby, ktery se proménuje v Case.

Hlavnim evoluénim aspektem kompozice je tedy rytmus, jehoz

struktura se vyviji od ,prosté‘ az po postupné zahustovani faktury. Rytmické

déni je zvyraznéno a podpofeno uzivanim ligatur, akcentace nebo expresivni

artikulace. Tempa jsou ve skladbé& dohromady dvé (¢tvrtova délkova hodnota

= 66 a druha ctvrtova = 106). V prubéhu celé plochy se jemné proménuje

presny tep tempa v zavislosti na riznych agogickych ¢&i vyrazovych zménach.
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Hlavni pouzivanou rytmickou hodnotou je osminova nota, z které je vytvaren
hlavni proud ,charakteristického rytmického tepu’.

V useku A skladba zacina ve vysoké akcentované a silné dynamice.
V useku B, tj. od mista zmény tempa prechazi do pp a v dalSim useku C —
spolu se stringendem — zrychlovanim, nastupuje dynamika ff a v zavére¢ném
useku D nasleduje pokyn hrat maximalné mozné forte v€etné akcentace po
celou zbyvajici plochu — celé hrat dvéma prsty — prvnim a druhym soucasne.

V useku A a D (mimo uZziti pravého pedalu) pracuje s prostiednim
sostenuto pedalem. Pouziva ho jako barvu pro uvod a zavér skladby, pomoci
neslysSitelnych stiskd. V zavéru zazni poprvé tén d, po jehoz uderu pod
pedalem v praveé a levé ruce, nasleduji neslysSitelné stiskavané dvojzvuky v
podobé kvarty a-d v pravé ruce av levé kvinta d-a — vSe hrané sostenuto
pedalem. Cela tato oblast v zavéru je vypsana v podobé Ctyrtaktove

prodlevy.

2.2.2 |l. éast — Mesto rigido e ceremoniale

Mesto, rigido e cerimoniale J = 56

Notova ukazka é&. 4: Uvod Il. éasti — Mesto rigido e ceremoniale.

Druha véta ma, stejné jako prvni, svij vyhranény ténovy vybér, ktery
obsahuje pouze tfi tény e, f, a, g. Kus ma délku neuplnych ¢&tyf minut.
Prochazi celkem ¢tyfmi tempovymi zménami a zaroven je cela plocha bohata

na rubata arlzna tempova vinéni v navaznosti na pFechody mezi
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jednotlivymi frazemi. Prace s Casem zde tvofi podstatnou charakteristiku
celkové plochy.

Zakladnim stavebnim kamenem je uvodni jednohlasé Ctyftaktové téma
slozené z tonl e a f, které po jeho odeznéni zazni opét v podobé oktav.
Nasleduje doslovné zopakovani jednohlasého tématu z uvodu, avSak
rozdilem je odliSna artikulace a to konkrétné sforzata na kazdé druhé dobé,
ktera utvari z hlediska vnimani matouci zménu pulsace. V dalSim, v poradi
opét Ctyrtaktovém useku, se zopakuje podruhé téma v oktavové varianté.
Pfed nastupem useku B je takt s generalni pauzou, ktery ma funkci
doznivani (za podpory pedalizace) pfedchozi plochy, tedy useku A.

Usek B zagina prvnim nastupem ténu g v délce sedmitaktové plochy.
V celé této oblasti je pouze ton g, jehoZ rytmické hodnoty pfechazi z celé
noty do repetovanych dvaatficetin. Jedna se o nepravidelné vypsané
accelerando za podpory akcentace na kazdé hodnoté, ktera umocnuje
gradacni napéti smérem k bodu zlomu, tzn. k mistu pasaze prudce
zrychlujicich dvaatficetin. S pfidavanim tempa klesa pfiméfené i dynamika do
uplného pianissima, ¢imz utvafi jistou miru kontrastu a tim uzavira prvni
plochu.

Poslednim je usek C, ktery je kombinaci materialu pfedchozich useku
A a B. Cely usek je rozdélen na dvé menSi Ctyftaktové plochy a zavér. Prvni
plocha je kombinaci hlavniho motivu s rytmizovanymi figurami ténu g, které
jsou misty zdvojené akcentovanymi oktavami. Na tuto plochu plynule
navazuje hlavni Ctyrtaktové téma v oktavové verzi, vzaté doslovné z druhé
plochy v Useku A. Tésné pfed zavéreCnou pasazi je opét vloZzena generalni
pauza na doznéni pfedchozi plochy. Zavérecna pasaz je jakymsi dovétkem a
kombinaci prfedchoziho materialu v rychlé zkratce. Zavére¢ny sled tona g
plynule zpomaluje a zaroven stahuje dynamické napéti az do extrémniho a
sotva slysitelného pianissima.

Pedalizace je zde pouZivana jen omezené a to konkrétné jen v
plochach hlavniho tématu ve verzi oktav, kde je pedal ménén s uderem
jednotlivé noty (v tomto pfipadé osminy). V reminiscenci tématu, v useku C,
je pfibrana jesté una corda. Hlavni téma (v jednohlase) je hrano senza
pedale po celou plochu skladby. V dilu B je pedal bran v celé ploSe s kazdou

realné hranou notou.
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2.2.3 lll. éast — Allegro con spirito

Notova ukazka é. 5: Uvod lll. éasti — Allegro noc spirito.

V poradi tfeti véta je svou charakteristikou tanecni, velmi
temperamentni a hrava a jeji celkova délka je prfes jednu minutu. Tonovy
vybér se sklada tentokrat ze Ctyr tonu. Jsou to tony c, e, es, g. V prubéhu
skladby je jakymsi opakujicim se bodem tén c, ktery vnimame jako hlavni
ténové centrum celé plochy. Tonalni pribéh ma zaklad v C-dur a c-moll,
které se spolu v nékterych mistech dokonce kfizi. V prubéhu celé skladby se
neméni tempo (Ctvrtova = 176), pouze jsou misty uzita rubata pro vétsi
podporfeni celkového napéti. Co se tyCe rytmické slozky, i ta ma svij
omezeny notové délkovy vybér: Sestnactinové, osminové a Ctvrtové notové
délkoveé hodnoty.

StéZejni je zde hlavni motiv, ktery se nachazi hned v uvodu poprvé v
téniné c-moll a pozdéji v C-dur. V plochach, které po uvodni nasleduji, se
toto proménuje v zavislosti na okolnim dé&ni. Uvod tvoii &tyftaktova
introdukce, ktera plynule navazuje na usek A, v némz je variovano pocatecni
téma. Poprvé za doprovodu pasazi rozlozenych osmin, podruhé v podobé
protijdouciho komplementarniho rytmu (stfidavé v pravé nebo levé ruce),
prechazejiciho v unisono rytmus, az k ostinatu. DalSi ¢asti je usek A‘a zavér.

Zde se protina hlavni motiv skladby v C-dur s témér totoznym motivem v c-
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moll, které se kombinuji a rozviji az do konce k zavéreCné pasazi, koncici
generalni pauzou, kterou uzavira staccatovany ton velké C v dynamice pp.
Pedaly pouziva v celé skladbé dva: pedal una corda pouZziva
obzvlasté pro ostinata hrana v pianissimu; a pedal tre cordu pouziva ménée,
spiSe jako prvek pro zvyraznéni témbru néjaké konkrétni plochy. Artikulace je
po vétsinu celé skladby vazana k jedné konkrétni noté. Sestnactinova nota je
hrana vzdy pod oblou¢kem v legatu, osminova ve staccatu (pfi gradaci napf.
v béhu sméfujicim do ff ma jeSté akcenty) a nota Ctvrtova ma predepsané
tenuto. Vyraz celého kusu je velmi expresivni, ma Cistou a celkem snadno
Citelnou strukturu. Evolu¢ni stranka hudby v této Casti je jasné znatelna,
avsak proces celkové plyne pomalymi kracky az ke konci. Ve skladbé nejsou
patrné zadné velké zvraty ani extrémni kontrasty mezi jednotlivymi plochami

a presto je skladba velmi expresivné a energicky zalozena.

2.2.4 V. €ast — Tempo di Valse

Tempo di Valse (poco vivace -, I'orgue de Barbarie”) J. =96 *)

Notova ukazka &. 6: Uvod IV. éasti — Tempo di Valse.

Ctvrtd véta je z hlediska rytmu celd ve valgikovém stylu, avsak
zajimavé na tom je, Ze zde Ligeti pouziva rubata ponékud vyraznéji, nez je
jejich obvykla funkce. Pomoci rubat misty velmi vyrazné deformuje tempovy
a rytmicky pribéh skladby. Misty dojde k Uplnému pozastaveni — pouze na
kratkou dobu, tak, aby nebyla naruSena stavebni struktura. K naru$ovani
tepu pouziva ,vpady ticha‘ do v plném proudu probihajici struktury v podobé
jednotaktovych generalnich pauz. Trvani plochy je pfes dvé minuty. Tempo
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je po celou dobu jediné (pllova nota = 96), pfesto se zde vyrazné pracuje s
vinénim, v tomto pfipadé pravidelného Casu (rytmu), cozZ je pro tento kus
charakteristické. Jde o psychologicko-matouci prvek, ktery si pohrava
S vnimanim a pozornosti posluchace.

Tonovy vybér je sestaven z ténu a, b, f#, g, g#. V pfedznamenani
mame jeden kfizek (f#), a jedno bécko (b), které plati po celou délku skladby.
Plocha je rozdélitelna na tfi hlavni formalni €asti po uvodni introdukci — ABA".
Leva ruka ma predepsané ostinatni doprovodné basy, které opisuji harmonii
a melodiku od pocatku az do konce. Prava ruka je typicka ,valCikovska
tane¢ni‘ melodie, ktera je doprovazena ostinatné.

Prvnim dilem je pétitaktova introdukce v podobé ostinatniho basu,
ktera uvadi Ctyfi tony z péti z celkového ténového zakladu skladby (b, f#, a,
g). Patym tonem, ktery ale neni vtéto pasazi pouzit, je ton g#. Cela
pétitaktova introdukce je v tfidobém taktu, az na Ctvrty takt, ktery je ve
dvoudobém. Ma funkci malého zdvihu (cezury) mezi jednotlivymi frazemi, v
podobé mirného pozastaveni — pfirozeného tfidobého pulsovani. Tento prvek
je i ur€itym zpusobem hrubym orientacnim bodem v tektonice a zaroven v
pfechodech mezi riazné dlouhymi Castmi a frazemi. Stejny princip se
odehrava v celé kompozici.

Jedinym novym prvkem ve skladbé je osmitaktova mezivéta, umisténa
mezi dilem B a A ve které se hudebni déni postupné zastavi pred
opétovnym navratem tématu. Pouze v této Casti je vyuZzit posledni ton z

vybéru — g#, jez je melodickym centrem celé mezivéty.

2.2.5 V. éast — Rubato Lamentoso

Rubato. Lamentoso (& ca, 40) *)
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Notova ukazka ¢é. 7: Uvod V. éasti — Rubato Lamentoso.

V poradi pata véta na posluchaCe svym vyrazem a charakteristikou
pusobi zavaznéji, nez predchozi Casti. Ténovy vybér se zde (pouze z
hlediska poctu ténl) rozsifuje o dalSi tonovou vySku. Jedna se o tuto Sestici:
c#, d, b, as, f, g. Co se tyCe charakteru a rytmiky celé skladby, uz nazev
Rubato Lamentoso hodné napovida — skladba méni tempa, uziva Cetna
rubata. Metrum a hlavné rytmicka struktura je velmi Cistd a pravidelna
(pFevazné uziva osminové hodnoty), presto pokyn k interpretaci play freely
(,hrej s volnosti/s mirnou nepfesnosti‘) ma tento dojem urcitym zpusobem
narusit. Tedy tempova vinéni maji pfimou navaznost na celkovy vyraz a
napéti v pribéhu melodickych frazi, misty zatéZkavané konce frazovych
oblouku utvareji dojem vétsi zavaznosti a to predevsim po strance vyrazoveé.

Po formalni strance muzeme vétu rozdélit do tfi dili ABC. Zakladem je
pocCatecCni Ctyftaktove téma, z kterého se odviji cela plocha jak po strance
tektonické, tak evoluéni. Ackoliv se nejedna formalné o variace, je s tématem
v prubéhu skladby takovym zplsobem nakladano. Poté, co téma dozni, je
riznymi formami variovano a zachazeno s nim, jako kdyby Slo o variace na
konkrétni téma. ABC jsou tedy tfi nejvyraznéjsi zpusoby zpracovani tématu v
konkrétnich usecich.

Zaveér je v podstaté coda na ténu g, na jejimz konci se pfidavaji
neslysitelné stisky — v pravé i levé ruce, obsahujici tony tonického
kvintakordu G-dur, které jsou na ploSe jesté jednoho taktu pro doznéni
skladby, ¢imz je podtrzeno vyznéni efektu neslysitelnych stiskd, které se zde

objevuji poprveé.
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2.2.6 VI. éast — Allegro molto capriccioso

Allegro molto capriccioso 4108
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Notova ukazka é&. 8: Uvod VI. éasti — Allegro molto capriccioso.

Je vibec nejkratSi véta z celého cyklu. Jeho délka je necela jedna
minuta vtempu (pulova nota = 180). Jsou zde také patrné Casté zmény
metra takt(. Ténovy vybér obsahuje tentokrat tont sedm: e, c#, b, a, f#, d a
g. Plocha je jednodilna a obsahuje pfed koncem doslovnou reminiscenci
tématu, ke které je pfipojeny Ctyrtaktovy zavér, ktery obsahuje vSechny tony
z vybéru, az na ton g. Hlavni motiv této véty je sloZzen z ténu e, c#, h a a,
které jsou zaroven tonovou kostrou celku. Ustalenym pfedznamenanim je c#
a f#, presto cela hudebni plocha neni v téniné D-dur ani tedy v h-moll. Jde o
neuplnou téninu A-dur, ve které ma skladba bezpochyby tonovy zaklad a je
jednim z hlavnich prvkl, co se tyCe tektoniky a typické charakteristiky
skladby.

Vyrazové je tato €ast velmi bohata na praci s artikulaci. Zejména jde
o vyrazny prvek opakujicich se staccatovanych ¢&i akcentovanych
osminovych béhu, které kontrastuji s plochami obsahujici ¢tvrtové hodnoty
jako legatové Ci portamentové plochy. Technika staccata je tedy pro tento
kus typicka a charakteristicka. V partitufe i na prvni poslech jsou jasné
slySitelné znaky kanonické techniky, ktera je patrna hned v pocCatku skladby
jesté v ramci hlavniho tématu, a to v podobé utvareni imitacniho tonové
totozného protihlasu vac&i hlavnimu tématu. Cela tato plocha je slozena z
hlavniho opakujiciho se motivu e, c#, h, a. Zminované kanonické typy ploch

jsou prokladany rdznorodymi mezivétami, které bud vychazi z materialu
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skladby, nebo pfinasi zcela novy pocin. Napfiklad v podobé akordickych
pasazi.

Pedalizace je zde pomérné Casto vyuzivanym témbrovym prvkem. V
uvodu a pfi zavéru je pokyn senza pedale, z divodu uvedeni hlavniho
tématu, jehoz charakteristikou jsou ostra staccata. Ve stfedni pasazi se

stfida una corda a tre corda.

2.2.7 VIl €ast — Cantabile molto legato

Cantabile, molto legato
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Notova ukazka &. 9: Uvod VII. éasti — Cantabile molto legato.

Sedma véta je naprosto odliSnym pocinem, nez predchozi jednotlivé
Casti cyklu. Na prvni poslech je zde zfejma silna inspirace lidovou hudbou, a
tedy ivyraznou melodikou, ktera ma v tomto pfipadé zietelné Iyricky
charakter. Jak jsme jiz zminili, lidova hudba byla jednim z inspiranich zdrojl
v Ligetiho tvorbé, a to prfedevSim v ranéjSim obdobi. Co se tyCe tonového
vybéru, narostl pocet pouzivanych tont opét o jeden, tedy pracuje s osmi
tonovymi vyskami: f, c, es, b, g, d, a, as.

Z tektonického hlediska je plocha délena na ostinatni pasmo v levé
ruce a na tematickou praci v pravé. V ostinatovém pasmu Ligeti pouziva z
celkového osmiténového vybéru pouze pét ténu po celou dobu (f, c, es, g, b),
avSak pfed samotnym koncem a v poslednim taktu ostinat méni jejich

polohy, popf. narusi a zpomali tempo. Pasmo melodické (prava ruka) ma
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charakter naristu vrstev od poc¢ateCniho uvedeni jednohlasé melodie k
postupnému komplikovani faktury v podobé pfidavani se jednotlivych hlasu
ve stylu kontrapunktické prace (konkrétné synkopicky kontrapunkt), jejimz
vrcholem je tfihlas a na konci se vrati zpét do dvojhlasu, ve kterém i skonci.
Formalné je skladba pojata jako postupné se vrstvici kanon. V uplném
zavéru je opétovné uvedené téma ve dvojhlasé verzi o oktavu vyS ve stylu
malé reminiscence a v levé ruce dobiha ostinatni plocha s diminuendem do

pianissima a skon¢i trilkem.

2.2.8 VIIl. éast — Vivace energico

Vivace. Energicos_o. 4 =72
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Notova ukazka &. 10: Uvod VIII. &asti — Vivace energico.

Osma véta z cyklu o délce pfiblizné 110" svym obsahem puUsobi jako
tanec, kde muzeme opét vidét jasnou inspiraci lidovou hudbou, jejiz stylistika
se velmi podoba folkléornim lidovym tancum.

Tonovy vybér je devititonovy (d, es, b, c#, a, g, g#, c, f#), avSak je zde
patrny konkrétni ton, ktery je centrem a zaroven hraje dllezitou roli ve tvaru
obrysu melodické linie z hlediska horizontalniho vedeni a taktéz i v pozici
souzvukové vertikaly. Jedna se o ton e, ktery je uzivan (az na jednu vyjimku
ve stfedni ploSe) v celé skladbé, a to v pozici vrchniho hlasu melodie pravé
ruky v rGznych oktavovych transpozicich. Kdybychom tedy odstranili ostatni
hlasy v akordech a nechali jen vrchni tony, skladba by byla rytmizovanou linii
na jednom ténu. Tedy konkrétné e v rlznych polohach. Rozdilné je
zpracovana linie pravé ruky ve stfedni kratSi ploSe, kde je s tébnem e

zachazeno v podobé hlavni horizontaly v ramci melodického dvojhlasu, oproti
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némuz je vedena v levé ruce stale stejna — tanecCné-akordicka struktura. Po

odeznéni plochy se zpét navracime do stejného pfedchoziho principu.

2.2.9 IX. €ast — Adagio Mesto (in memoriam of Béla Bartdk)

Adagio. Mesto # = 58
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Notova ukazka &. 11: Uvod IX. éasti — Adagio Mesto.

Devata véta je vénovana pamatce skladatele Bély Bartoka. Svym
charakterem jde o zavaznou plochu pomérné expresivniho obsahu. Vybér
ténu Cita deset tonu v ramci riznych oktavovych transpozic (c#, a#, d, f#, a,
C, g#, b, d#).

Cela véta trva pfiblizné dvé minuty a je slozena z malé introdukce v
podobé pravidelné opakujiciho se hlubokého c# (cilem je evokovat udery
zvonu) a dvou pfiblizné stejné dlouhych a vic&i sobé kontrastnich ploch, z
nichZ prvni plocha je vyraznéjSi a temperamentnéjSi po strance vyrazové a
hlavni charakteristikou je pro tuto pasaz teCkovany rytmus, ktery zde bézi
prakticky pofad. Druha plocha je mirn&jSi ve vyrazu. Pouzivana je zde zcela
odliSna rytmicka faktura, avSak tonovy material zGstava stejny jako v prvni
ploSe. NejvétSim kontrastem jsou tedy odliSné pfistupy k rytmické strukture,
které se méni v podstaté nahle, bez néjaké anticipace. Jakousi dominantou
je zde hlavni melodicko-rytmicky motiv, z néhoz vychazi rozvoj celé tonové
struktury, ktery prochazi partem pravé i levé ruky v raznych formach

a kombinacich rytmickych figur.

28



2.2.10 X. €éast — Vivace Capriciosso

Vivace. Capriccioso ¢ = 200
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Notova ukazka ¢&. 12: Uvod X. éasti — Vivace Capriciosso.

Desata véta o délce necelych dvou minut ma svym stylem charakter
malého scherza. Metrum (Ctvrtova nota = 200, pozdéji 240, v zavéru zpomali
na 176) je zde velmi proménlivym elementem a stfida se v kombinaci
osminovych a Ctvrtovych taktd. Ténovy vybér je jiz témér uplny, tedy ma
jedenact ténu z celkovych dvanacti (d, d#, e, f, ges, as, g, c#, b, a#, a).

Plocha je z hlediska tektoniky délitelna na tfi mensi Casti a také proto,
Zze v kazdé z nich je jinym zpusobem zpracovano téma. Hlavni téma, jehoz
rytmicky vzorec proudi celou skladbou, je zajimavé tim, ze je cela jeho
melodicka linka Cisté chromaticka. S hlavnim tématem zachazi napfiklad tak,
Ze ho uvede zdvojené v podobé oktav za akordického doprovodu levé ruky.
DalSim zpusobem je uvedeni tématu s paralelné jdoucim protihlasem,
konkrétné v poméru velké sekundy, v podstaté jde o neuplné unisono (jen z
hlediska rytmu).

Jednou ze zasadnich zajimavosti této véty je prace s intervalovymi
a ténovymi poméry. Objevuji se zde napfiklad mista, ktera jsou z hlediska
obou linii v horizontalni poloze chromaticka (tzn. malé sekundy) a z pohledu
vertikaly protijdouci melodie tvofi paralelni sled velkych sekund. Co se tyCe
tonalniho planu, pohybujeme se pfevazné mezi dvéma toninami, které misty
vytvafri i bitonalitu. Vyraznym motivickym prvkem jsou sledy sekund, které ke
konci plynule narlstaji ve vicezvuky, konkrétné pétizvuky, které jsou hrany

prudkym uderem v nejvy$§Si mozné dynamice.
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Zavér ukonCi citace rytmického patternu hlavniho tématu (nikoliv

ténovych vysek) a obé melodie jdouci proti sobé jsou v unisonovém vztahu.

2.2.11 XI. €ast — Andante misurato e tranquillo, (Omaggio Girolamo

Frescobaldi)

Andante misurato e tranquillo & = 76
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Notova ukazka &. 13: Uvod XI. éasti — Andante misurato e tranquillo.

Posledni, jedenacta véta, vénovana Girolamu Frescobaldimu uzavira
cely cyklus. Pouziva kompletni dvanactitonovy total jako jedina cCast ze
vSech. Atmosféra plochy pusobi klidovym dojmem jak z hlediska typu
struktury, tak i po strance vyrazu, kde je prevazujici niZzsi dynamika, bez
extra vyraznych vrcholu tfiSticich celek.

Skladba je psana ve stylu fugy, s vyuzitim pfiblizného
kontrapunktického principu, ma své hlavni tfitaktové téma — vyrazné svou
chromati¢nosti, ktera je pfitomna ve vSech hlasech i souzvucich v ramci
celku. K hlavnimu tématu je pfi jeho dalSim uvedeni uvedena protivéta, jako

je tomu v klasické fuze.
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2.3 Srovnani dvou klavirnich cykli skladateli Bartéka a Ligetiho —
Mikrokosmos — Musica Ricercata

Skladatel a klavirista Béla Bartok, narozeny 25. bfezna 1881
v Nagyszentmikldsu, je jednim z nejvyraznéjSich pfedstavitell hudebni scény
prvni poloviny minulého stoleti. V prvnim kompoziénim obdobi byl Ligeti jeho
hudbou silné ovlivnén, coz se dalo zcela jasné vysledovat z jeho ranéjsi,
obzvlasté klavirni tvorby. Zvlasté pak zpracovavané dilo Musica Ricercata,
které budu porovnavat s Bartokovym klavirnim cyklem Mikrokosmos. Jednim
ze spole€nych inspiracnich zdroju byla pro oba skladatele lidova hudba, jejiz

rysy najdeme v dilech obou.

2.3.1 Mikrokosmos

Z hlediska zobecnéni popisu skladatelské stylistiky mazeme fFici, ze
Bartokova hudba se da charakterizovat jako syntéza (propojeni) lidové hudby
se soudobou vaznou hudbou 1. poloviny 20. stoleti.

Mikrokosmos je klavirni cyklus 153 skladbiCek rozdélenych do Sesti
seSitll, které jsou sepsany pro pedagogické ucely na urcité bazi klavirni Skoly
se specifickym zamé&fenim na technickou problematiku klavirni hry rozlicnych
druhll, od snadnych skladbiCek az po technicky slozité plochy. Dilo
Mikrokosmos zkomponoval Barték ptvodné pro svého syna. Kdyz ho Bartok
zacal vyucCovat na klavir, narazel pfi tom na rGzné technické problémy, které
bylo tfeba procviCit, a tak za¢al komponovat kratka cviceni s cilem urychlit
synlv pokrok. Tyto kratké studie poté usporadal podle rostouci technické a
hudebni naro¢nosti a vytvofil Mikrokosmos — skladby v nékolika rdznych
stylech, v nichz jsou pouzity nejriznéjsi rytmy, moderni harmonie a tvofi tak
dohromady svdij vlastni svét. Mladého klaviristu trénuje na hru atonality, kdy
kazda ruka hraje v jiném pfedznamenani. Nékteré ze skladeb pojmenovava
dokonce podle jejich technickych problému, nebo podle obsahu konkrétnich
intervald.

Cely cyklus je velmi rozmanity ve smyslu uziti rdznych typl

skladebnych forem v ramci vSech sesitu.
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Mikrokosmos se tedy konkrétné zabyva problematikou:
a) uhozovou (legato, staccato, portamento, tenuto, odtahy a dalsi),
b) hry vicezvuka,
c) hry paralelnich intervald,
d) hry synchronnich/unisono tvart,
e) chromatickych béhu,
f) hry opakovanych ténu,
g) kfizeni rukou,
h) rdznych typu rozklada,
1) problematikou pedalizace.

2.3.2 Musica Ricercata

VySe popsany Ligetiho klavirni cyklus o jedenacti Castech, psany v
letech 1951-1953, patfi svym charakterem i datem vzniku do Ligetiho
ranéjSiho kompozi¢niho obdobi, kde se jeSté vymanoval z bartokovského
stylistického vlivu. Musica Ricercata je vlastné Ligetiho reakci na
Mikrokosmos, avsak jejich ucelové vyznamy jsou zcela odliSné. Mikrokosmos
byl minén v prvé fadé jako pedagogicka pomuicka s ruznymi stupni
obtiZznosti, coZ neni pfipad Ligetiho zpracovavaného dila, jeZ Ligeti chapal
spiSe jako vlastni vyzvu k odliSnému pojeti a pfistupdm druhu kompozice v
klavirni literatufe. Cyklus neslouzi ke cvicnym ucelim, ani zde neni v tomto
smyslu vyrazné pracovano.

Jednoticim prvkem tohoto dila je tonova selekce, u které lIze fici, Zze s
kazdou dalSi ¢asti se pocet v ramci tonoveého vybéru rozsifi o jeden navic a
az na sameém konci utvofi dvanactitonovy total. DalSim vyraznym prvkem
platicim pro témér cely cyklus az na ¢asti 1, 3, 8, je Ligetiho uziti chromatiky,
ktera je pfevazné uzivana v ramci celého cyklu v riznych podobach, vice di
méné zietelnych v konkrétnich plochach. Co se tyCe organizace ténovych
vySek, rytmu, uziti intervald v urCitych pomérech nebo vztazich, bohaté
pedalizace, artikulace, harmonie, melodickych utvarl nebo evoluce vertikal a
horizontal, mél dana sva kritéria. Podobné jako v Bartékové Mikrokosmu,
vystfidal rdznorodou $kalu jiz zabéhnutych typu hudebnich forem, ale s

dobovym hudebnim vyrazem a obsahem.
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Bartok: Change of time Ligeti: Vivace energico

Notova ukazka €. 14: Podobnost rysti srovnavanych hudeb.

2.3.3 Hlavni spole¢né rysy obou prikladovych ¢asti

U obou Vvét je vyrazna tanecCni charakteristika.

Inspirace lidovou hudbou, prace s hlavim motivem, ktery se v riznych
formach realizuje celou skladbu.

Princip hlavnich ténd. Napf. v pfipadé Ligetiho jde o tén e v podobé
riznych oktavovych transpozic, ktery lemuje melodickou linku v
horizontale i vertikale. V Bartokové Mikrokosmu jde o Ctvefici tonu s
pomérné podobnou funkci, sledovatelnou v nékterych melodickych
frazich.

Rytmicka slozka je podobnym zpusobem feSena v obou kusech,
jedinymi hlavnimi pouzivanymi rytmickymi hodnotami jsou délky
Ctvrtové a osminové. Ligetiho véta je FeSena v osminovém taktu; v
Bartokove vété se takty neustale stfidaji, avSak charakteristicky puls
obou casti je velmi podobny.

DalSi podobnosti v obou vétach jsou sforzata, kterd maji svou roli jak
po strance metra, tak i vyrazové, co se tyCe celkového vyznéni.
Konkrétné sforzata maiji funkci zvyraznovat charakteristiku pulsu. V
pfipadé Bartdoka jde o podporu vnimani z hlediska vyraznych a

pravidelnych zmén v oblasti metra, potazmo taktéz o pulsaci.
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e Celkové vyznéni podobnosti obou ¢asti ma tedy hlavni padorys ve

stylistice, zpUsobu zachazeni s rytmem, motivy a taktéz dynamikou.

2.4 Bartdk a Ligeti — obecné srovnani charakteristickych rysu

DalSimi pluralitami mezi Bartokovym a Ligetiho ranym hudebnim
jazykem jsou napfiklad ténové a také tonalni kostry, tedy specifické skupiny
ténu, z nichz potom v celé ploSe skladby vychazeji a zamérné s nimi pracuji,
pfipadné deformuji jejich zaklad. V obou cyklech zpracovavanych
v pfedchozim textu je znatelné uzivani podobnych rysu, jako napfiklad:

e ostinata (v podobé rizné dlouhych, kratSich — delSich tdénovych
skupin),

e opakované tony, (Bartok se jim vénuje detailné z hlediska technického
v nékolika ¢astech),

o Siroka Skala uziti akcentace (v jednotlivych pfipadech maiji rizné
funkce),

e r0zné typy rytmickych struktur, (staticka, naruSovana, v augmentaci,
diminuci, folklorni rytmika atp.) a patternu, které se popfipadé cyklicky
opakuiji,

o stfidani délek taktl v ramci kratSich ploch, popf. celé skladby,

¢ nastin ¢i napodobeni starych forem s dobovym hudebnim obsahem,

e uzivani fanfarovitych motivu, (Ligeti je pouzil i v klavirni etudé), v obou

e prace s motivy a melodiemi (a jejich rozvijeni v ramci celkové
melodickeé linie — horizontaly),

e prace se souzvuky (vertikala — jejich pouzivani jako dominujicich
tektonicko-harmonickych prvkl v pfipadnych rytmizaénich variantach),

e struktury — v pfipadech obou cykll je jejich hlavnim rysem citelnost,
prihlednost z hlediska hudebniho déni (jasné vedena melodicko-
rytmicko-harmonicka linie — tedy zamér je vzdy dobfe zfetelny, stejné

jako jeho vzajemné vztahy a prace s nim).

VétSinou oba skladatelé progresivné zachazeji s dynamickym planem,

riznorodou artikulaci a pedalizaci (na prvni pohled u obou zietelna
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hierarchie mezi tonovym a rytmickym materialem), uplatriuji odliSnost z
pohledu hustoty uZitého materialu, stavby a obtiZznosti (jedna se spiSe o
hledisko interpretacni obtiznosti).

V Ligetiho pfipadé byla Musica Ricercata nécim jako experimentem.
Dokonc¢enim tohoto dila se uzavira jedna jeho etapa a da se fici, Ze v dalSim
vyvoji se jiz definitivné odklonil od bartékovského vlivu, ktery se tak jiz v dalSi
tvorbé neprojevuje. V tomto cyklu byly prvni zarodky jeho budoucich
hudebnich pocina.

Bartok dopsal cely Mikrokosmos roku 1939, tedy na sklonku svého
tvar¢iho obdobi, Ligeti dopsal Musicu Ricercatu v roce 1953 ve svém raném
tvar¢im obdobi, kdy byl tento cyklus pro né&j nécim jako tviréim i osobnim

meznikem v zivoté.

2.4.1 Stredni obdobi — Kolin nad Rynem — ovlivnhéni Stockhausenem

Toto obdobi, jak jsme jiz uvedli v pfedchozich kapitolach, pocina
C¢asovou periodou, kdy Ligeti opousti Madarsko (na pfelomu let 1956 a 1957)
a odjizdi do Vidné. Jeho cesta kratce nato sméfuje do Kolina nad Rynem,
kde posléze stravil podstatnou ¢ast doby svého stfedového tvaréiho obdobi.

Podstatnou udalosti v tomto obdobi bylo setkani s Karlheinzem
Stockhausenem, jako s nékdejSim velmi vyraznym pfedstavitelem souCasné
avantgardy v oblasti soudobé vazné hudby. Stockhausen byl silné orientovan
na elektroakustickou tvorbu a jeji rozvoj, do niz zapojil i Ligetiho, ktery se
ovdem sam o sobé vénoval spise hudbé instrumentalni. Hudbé elektronické
se intenzivné&ji vénoval v letech 1957-1958. | kdyz se pak dale
elektroakustické hudbé nevénoval, nasel v ni bohatou inspiraci, kterou dale
aplikoval ve svych kompozicich — napfiklad v technice mikropolyfonie.

Ligeti pracoval u Stockhausena v jeho ateliérech a ve studiu WDR.
Pracovali zejména na vyzkumech v oblasti novych zvuk( pro potieby
elektroakustické kompozice. Stockhausen byl v tomto sméru v podstaté jeho
ucCitelem. Ligeti sam se dobrovolné ucastnil Stockhausenovych pfednasek o
hudbé. V jeho a Koeningové (vrchniho asistenta Stockhausena) gesci
studoval Ligeti rizné techniky a ucil se pracovat s rozlicnou Skalou tehdejSich

technickych vymoZzenosti (takto napfiklad travili veCery ve Stockhausenové
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vile). Ligeti, v pozdéjSim obdobi uz jako spolupracovnik ve studiu, byl
dokonce i asistentem pfi vzniku nékterych Koeningovych skladeb.

Stockhausen, v ramci vzajemného pfatelstvi, Ligetimu také pomahal
dostat se do SirSiho povédomi lidi v této oblasti na poli vazné hudby. Sam
jeho skladby studoval a jeho vyvojem se podrobnéji zabyval, obzvlast v
dobach, kdy u néj Ligeti doCasné prebyval.

Pfi vytvareni vlastnich elektronickych kompozic (v této dobé byly
cekem tfi — Glissandi, Artikulation, Piéce electronique no. 3) se Ligeti fidil
vlastni pfedstavou, Zze konkrétni synteticky zvuk je spojen s urcitou asociaci
napfiklad obrazku Ci néjaké véci. Tuto pfedstavu si utvarel jako asociaci k
serialnimu mysleni. NejstézejnéjsSim Ligetiho experimentalnim
elektroakustickym dilem této doby, silné ovlivnénym Stockhausenem a z
casti Koeningem (dokonce jej i spolu konzultovali), byla jeho neznaméjsi
elektroakusticka skladba s nazvem Artikulation (1958), ktera jevi uzZ mnohem
vétsi znamky vyzralosti oproti prvni kompozici Glissandi. Ligetiho autorska
poznamka ke skladbé: "Skladba se jmenuje Artikulation, protoZe v tomto
smyslu je sklouben umély jazyk — otazky a odpovedi, vysoké a nizké hlasy,
polyglotstvi, fe¢ a jeji prerusovani, impulsivni ohniska a humor, Septani,
broukéni (...)*

Zakladem celé kompozice cca tfi a pul minuty dlouha plocha, ktera je
Ctyrkanalova, tvofi ji konkrétni vybér zvukd, Sumu (konkrétné bily Sum),
rznych charakterl a k nim i pfisluSnych délek spojenych se specifickou
hlasitosti, s nimiz pracoval napfiklad pomoci aleatorni techniky a kladl je
systematicky k sobé. Pouzival také jako efekt, kromé& raznych filtrd,
pretransformovanou lidskou fe€. Vyraznym rysem (tedy z hledisek charakteru
a tektoniky), byla témbrova slozka, ktera hraje dominantni roli v celkovém
konceptu skladby, délena na nékolik skupin barevnych zvukovych delSich, Ci
kratSich useku, (kombinované pfes sebe v riznych verzich), které vzajemné
vucCi sobé kontrastuji a zaroven vytvareji jednotnou homogenitu v ramci celé

plochy. Partitura byla typu live score, pfistroj z ni Cetl a pfehraval zvuky.

! Pievzato z webovych stranek https://quizlet.com/99889222/computer-music-composition-listening-
flash-cardg/. Pieklad autorky.
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Notova ukazka €. 15: Ukazka z partitury skladby Artikulation.

Méné vyraznym (ovSem stojicim za zminku) skladatelskym poc€inem je
prvni elektroakusticka monofonni skladba s nazvem Glissandi (1957, délka
cca 720“). Ligeti sam oznadil tuto kompozici zpétné za prstové cviceni, ze
kterého se ucil a ziskaval zkuSenosti, které pak do praxe aplikoval pravé ve
skladbé Artikulation.

V celé ploSe jde vlastné o sérii glissandovych zvukovych fragmentud
(v riznych alternativach), které bud' stoji samy v prostoru, nebo tvofi kratSi
zvukové fraze, popfipadé delSi plochy, jez obsahuji mezi sebou kontrastni
ticha rizné dlouha vuci strukture a ktera tvofi Castecné charakter celé formy.
Jsou nezbytna pro vyniknuti principu skladby a vyrazovych prostfedk
jednotlivych ploch. Jednotlivé glissandové zvuky jsou rGzné a bohaté
dynamicky odliSované, dale je pracovano s délkami, vySkami a usporadanim
jednotlivych zvukovych segmentl v fadach.

Posledni z trilogie tfi elektroakustickych skladeb z toho obdobi je
nedokoncena skladba Piéce elecronique no. 3 (cca 215"). | tato skladba je

stylisticky a koncepéné inspirovana Koeningem a Stockhausenem.

37



2.5 Vybér z Klavirnich etud

Celkem tfi cykly klavirnich etud pomérné narocné hracské obtiznosti
napsal Ligeti v letech 1985-2001.
e 1.dil (1985) 6 etud,
e 1. dil (1988-1994) 14 etud,
e ll. dil (1995-2001) 4 etudy.

V celosvétové soudobé klavirni literatufe jsou stéZzejnim materialem
pro zdokonalovani se jak v hraCské technice, tak mohou slouzit i k
celkovému zlepSeni percepce interpreta v rytmické oblasti, ktera je velmi
rozmanita. Je zde vyrazné zaméreni v oblasti jednotlivych rytmickych pasem,
jdoucich proti sobé&, €i polyrytmd. V této kapitole se budeme vénovat vybéru,
z naSeho pohledu, nejzajimavéjSich jednotlivych etud a budeme téz

analyzovat jejich pribéh v kazdém z jednotlivych tfech dild.

Prehled Ligetiho Klavirnich etud

l. dil Il. dil 1. dil
1. Désordre 7. Galamb Borong 15. White on White
2. Cordes a vide 8. Fém 16. Pour Irina
3. Touches bloquées 9. Vertige 18. A bout de
souffle
4. Fanfares 10. Der Zauberlehrling 19. Canon
5. Arc-en-ciel 11. En Suspens

6. Automne a Varsovie 12. Entrelacs
13. L'escalier du diable
14. Coloana infinita
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2.5.1 Klavirni etudy — vybér, I. dil
Desordre

Prvni etuda z prvniho dilu (cca 3 minuty), je charakterem virtuézné-
expresivni kousek, jehoz napéti narista postupné, az do faze nejvétsi
gradace (pfiblizné v misté 130“), ktera posléze prudce opada a lehce se
navrati az na samém konci v ramci zavérecné fraze. Zajimavosti mimo uziti
polyrytmiky je tonové usporadani linie pravé a levé ruky zvlast, které jistym
zpusobem tvofi v tomto ohledu vzajemny kontrast. Prava ruka je omezena na
rejstiik vyhradné bilych klaves, tedy konkrétné na tény c, d, e, f, g, a, h v
riznych polohach a leva ruka ma pfedznamenani péti kifizka c#, d#, f#, g#,
a#, coz jsou jediné pouzivané tony v tomto pasmu, které vyhradné pouziva
material pentatoniky. Dohromady tedy pasmo pravé a levé ruky utvafi
dvanactitonovy total.

Z hlediska horizontalni melodické linie je dominujicim intervalem velka
sekunda, ktera je uplatnéna zejména v pasazich mezi hlavnimi strukturalnimi
opérnymi body, zprvu v podobé oktav, které spolu se strmé stoupajici
gradacni linkou maji zahusStovaci tendence, az k podobé CcCtyfzvuku v
(rdznych polohach) smérem k zaveéru.

Co se tyCe dynamického planu celé plochy, jsou zde nejvyraznéjSim
prvkem akcentované oktavy, hrané v silné dynamice a jiz zminéné pasaze
postupujici v sekundach v pianu. Vznikajici souzvuky tedy tvofi hlavni
tektonicko-harmonickou kostru, ktera je centrem celé etudy. Sekundoveé
pasaze se daji oznacit za quasi mezivéty. Jednotlivé pasaze jsou hrany v
ruzné dlouhych legatovych frazich, plynoucich bez pauzy od zacdatku do
konce.

Hlavni pulsacni rytmickou jednotkou je osminova hodnota. Ne vzdy
(obzvlasté druha polovina) pravidelna akcentace z hlediska vnimani narusuje
pfirozeny puls osminovych béhu. Tento dojem Ize velkou mérou podpofit
interpretaci, konkrétné tedy vétSim dynamickym rozdilem mezi
akcentovanymi souzvuky a ostatnimi pasazovitymi plochami, pfipadné

nepravidelnou pedalizaci.
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Arc—en—ciel

Etuda Cislo pét (cca 3‘30%), je svym charakterem kontrastni plochou,
oproti jiZ zminéné etudé Desorde. Tato etuda muze pusobit pfi poslechu silné
melancholickym dojmem, ktery ma spojitost jisté i s nazvem etudy v ¢eském
pfekladu — Duha. Silnou strankou celku je bohata témbrova slozka
vyuzivajici Siroky rejstrik klaviru, ktera pfimo souvisi s jemnou, rozmanitou az
misty impresionistickou harmonii, vyrazné podpofenou az romantizujici
dynamikou, jez ma evolu¢ni charakter v zavislosti na jednotlivych frazich,
které se jedna do druhé postupné vilévaji.

Z hlediska tektonického je celek sloZzen z mnoha rlznych oblouku
(evokujicich viny), jejichZz akcentované melodické body, obdobné jako v
etudé Desorder, tvofi v pripadé vertikaly melodicko-harmonickou kostru.
Tento jev pokryva celou hudebni plochu bez velkych zmén.

Tempo je zde indikovano pokynem hrat volné a ,jako v jazzu“, coz se
promita slySitelné v celém prabéhu, ktery ma svym poklidnym a houpavym
vyrazem (potazmo interpretaci) vlastné charakter swingovy. K tomu vSemu
ma tempoveé plynuti dalSi rozmér, a to v podobé mnoha pfedepsanych rubat,
zrychlovani, zpomalovani a vyrazovych prostfedkl (pesante), které
narusovanou pulsaci tempa taktéz znacné ovlivriuji. Rytmicka sloZzka sama o
sobé obsahuje celou Ffadu polyrytmickych tvar(, které vyrazné utvareji hlavni
charakter celku a jeho swingové nalady.

Dominantnim rysem je vysoka frekvence uzivani chromatiky.
Obzvlasté markantni to je v jizZ zmifované tonové kostre, ktera je z hlediska
tébnového usporfadani na chromatickych postupech zalozena. Co se tyce
vyvoje gradacni kfivky, jde spiSe o pomérné klidovou soustfedénou hudebni
plochu — v celé délce jsou patrné dva vrcholy pfiblizné ve stfedu a také blizko

u sebe.

2.5.2 Klavirni etudy — vybér II. dil
Der Zauberlehrling

Cela plocha skladby ma nadech tanec¢niho typu, ktery evokuje uz
jeden dfivéjsi Ligetiho kompozi¢ni pocin a to konkrétné skladbu pro cembalo

Continuum. Soudime tak z miry Casté frekvence opakovanych ténu
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interpretovanych ve vysokém tempu, dale z celkového vyrazového
charakteru celku, z mnozstvi a stylu uzivané akcentace apod.

Pohyb artikulace, tedy hlavné akcentd, ma svdj pfisny fad, ktery je
pfimo vazan na zmény pulsu a rytmického pohybu ve strukture. Bud' v ramci
tézkeé Ci lehké doby nebo v celé skupiné. VZzdy na pocatku urcité tdnové fady
Ci skupiny not, na pocateCnich dvojzvucich, verze stfidani akcentace na
pocatcich frazi mezi pravou a levou rukou atd. Artikulace hraje v pfipadé této
etudy vyznamnou roli, nejen z hlediska charakteru, ale také z hlediska
vnimani ¢asového prabéhu celé plochy a jejich pozvolnych pfemén (hlavné
tedy akcentace a také navratu).

Uvod etudy zagéina na tfech ténech, ke kterym se postupné pfidavaji
dalSi tonove vysky. Navazuje plocha, kdy se tonovy material v levé ruce méni
na pentatoniku (Cerné klavesy — podobné jako v Desordre), v dalSim pribéhu
se proméni prava v quasi pentatoniku rozsifenou o tén c a leva rozSifi svuj
vybér jesté ofes. VSe se pak navraci do puavodniho planu (tedy bez
predznamenani). Uplny zavér etudy je spiSe chromaticky.

Dynamika je v celém prab&hu vyraznym prvkem, ktery se vaze k
procesovym zménam v strukturalni a stavebni oblasti, misty byva uzita az v
extrémnich polohach (obzvlasté v pasazi pred koncem skladby). Tedy prudké
dynamické zvraty, jiz zminéna akcentace, staccata a rytmicka pregnance

jsou klicovymi body v ramci vyznéni celku.

Entrelacs
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Notova ukazka ¢&. 16: Uvod klavirni etudy Entrlacs.

V poradi dvanacta etuda (cca 3'10“) je z hlediska charakteru
hudebniho toku velmi soustfedénou a koncentrovanou plochou, jejiz
rafinovanost spociva v rliznych metrickych pasmech jdoucich proti sobé a
které se vzajemné prolinaji a tvofi jednolitou melodickou linii.

Dominantni je z hlediska rytmické slozky (v kazdé ruce) Sestnactinovy
jednotvarny pohyb, ktery obsahuje ,zafezy’ v podobé hlavné dvoj- az
Ctyfzvuku, které jsou konkrétné v pravé ruce organizovany nasledujicim
zpusobem: v prvni ploSe — prvni takt akcentovany tén na prvni Sestnacting,
druhy takt akcentovany dvojzvuk na druhé Sestnacting, tfeti takt akcentovany
dvojzvuk na tfeti Sestnactiné. V dalSim procesu se dvojzvuky postupné
zahustuji ve vicezvuky a jejich frekvence v ramci jednoho taktu narusta. Jsou
zde procesy posouvani tézkych dob — vicezvuky se neustale rozviji v
riznych variantach. Leva ruka tvofi z tohoto hlediska nezavisly nepravidelny
proces. Obé pasma maji spole€ny postupny narust do Ctyfzvuka.

Charakteristicky intervalovy horizontalni postup melodii jde v zasadé
v sekundach a terciich, vyjma stfedni plochy, kde se jejich Skala z
intervalového hlediska rozSifuje a smérem ke konci se navrati do puvodniho
rozmeru.

Cela etuda je psana v atonalité. Toniny se v druhé poloviné plochy
prehodi z druhého pasma do prvniho. Co se ty¢e dynamiky, ktera velmi uzce
s celym tektonickym prabé&hem souvisi, je velmi detailisticky v celém prubéhu
vypracovana (napf. takty €. 45 a 46 maji velmi jemnymi barevnymi nuancemi

odliSenou témér kazdou jednotlivou Sestnactinu).

2.5.3 Kilavirni etudy — vybér lll. dil
White on White

Nazev etudy ,White on White“ (cca 4°20%) vychazi zcela jasné z hry na
bilych klavesach (prvni &ast) za pouziti palovych hodnot (bila notace)
délenych do blokl po osmi. Prvni plocha je staticka a klidova, je cela v
pianovém rejstfiku, v pulovych hodnotach (zaroveri mérova jednotka) a ve
stejném tempu. Tato plocha je vlastné kombinaci jednozvuku a dvojzvukl a

je psana v dusledné technice kanonu. Konkrétné druhé pasmo je posunuté o
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jednu pulovou hodnotu (prvni doba je pomlka). Na uplném zavéru prvni ¢asti
je uplatnén v ramci rytmickych hodnot aditivni princip, tedy pfidanou
hodnotou v kazdé nasledujici hodnoté je Sestnactina.

Od taktu 16 zacCina druha Cast, ktera ma z hlediska vyrazu a rytmiky
kontrastni charakter. Je psana az na samotny zavér disledné v osminovém
tepu. Vyraznym rysem, ktery je pro Ligetiho etudy témér typickym, je zvoleni
vyrazné a nepravidelné artikulace v podobé jiz nékolikrat zminéné
akcentace. Akcentované souzvuky (vyznamem strukturalné-artikulacni body
tvofici taktéz tektonickou strukturu) jsou vzdy ve tvaru dvojzvuku, prevazné
jde o sekundy, septimy a pozdé&ji se pfidavaji i oktavy. V zavérecné ploSe
odpadava sit akcentovanych souzvukl a jejich charakter se proménuje
(kvinty, kvarty, septimy, sekundy, popfipadé jiné souzvuky, jejichz stavba
vychazi z jiz zminéné pouzité intervaliky — konkrétné v této ploSe.

Samotny konec prochazi procesem neustalého zeslabovani, redukci
vrstev a tim zaroven i uzitého materialu. Tésné pred zavéreCnym souzvukem
vV pianissimu je umisténa dvoudoba pauza, ktera v celkovém vyrazu zavéru
zpusobi pomysiné zatézkani a prodlouzeni konce, coz dodava celému kusu

dojem vysS8i zavaznosti.

Canon

Osmnacta etuda Canon je posledni etudou tfetiho dilu, ktery je jako
celek charakteristicky tim, ze vyuziva rlznorodé typy pouzivani kanonové
techniky. Treti a posledni dil Ligetiho etud celkem s &tyfmi kusy ma dusledné
ve vSech obsazeny kanon.

Etuda o délce pfiblizné 1°40“ je v podstaté dvojdilnou plochou s
pfipojenou zavérec¢nou codou. Oba dily jsou totozné, az na tempovy rozdil v
interpretaci, (primavolta — Vivace poco rubato, sekundavolta — prestissimo),
ktery méni charakter a vyrazovy vyznam této canonické plochy. Druhé
pasmo je zpozdéné o jednu ¢tvrtovou hodnotu, a co se tyCe imitace tonovych
vySek a rytmu, je zcela doslovna. Uvodni charakter utvareji kvinty a sekundy,
ke kterym se postupné pridava z hlediska vertikalniho cela intervalova Skala
az na oktavové intervaly.

Z hlediska vyrazového je na prvni pohled i poslech zfejmé, Ze kazdy

fadek znamena jednu melodicko-harmonickou frazi. Uvodni &tyfi fraze jsou v
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neménné pianové poloze, az na samém pirechodu ¢tvrté z nich pfechazi do
subito fortissima, na kterém ov8em nekoncCi, protoze pfichazi oproti ni
kontrastni dynamicka plocha, kdy se dynamika v nepravidelnych a nahlych
sledech prudce méni. Tato plocha konci v fffff.

ZaveérecCna ploska codového typu s pfedpisem Lento con tenerezza je,
oproti pfedchozimu stalému rytmickému proudu v osminach, cela v pulovych
hodnotach a v ppp dynamice. Je to opét canon posunuty o palovou hodnotu,

ovSem zcela odliSného typu hudebniho charakteru.



3. Inspiraéni vlivy v vlastni tvorbé — klavir a komorni orchestr

Skladba s nazvem Sen pro klavir a komorni orchestr, je mou druhou
orchestralni skladbou, jejiz hlavnim koncepcnim, tektonickym i vyrazovym
bodem je klavir ve spojitosti s bicimi nastroji (tvoficimi kvartet), jde tedy o
dialogy téchto nastroju v€etné klaviru, se kterym je jako s bicim nastrojem z
hlediska témbru a charakteru pracovano. V podstaté tvofi vicepasmovost
(konkrétné "Ctyfi pasma"), ktera je stavebné nadfazenou slozkou v ramci
celkové plochy. Vicepasmovost je ve vrcholném obdobi vlastné jednou z
Ligetiho hlavnich charakteristik, ktera je mné jiz delSi dobu blizka.

Centralnim intervalem z hlediska téonovych vySek je Cista kvinta, ktera
je exponovana nejvyraznéji v klavirnim partu. ProtéjSkem v oblasti rytmické
jsou rGzné dlouhé kvintolové hodnoty, které se prolinaji témeér veskerymi
nastrojovymi pasmy — obzvlasté tedy v klaviru a v bicich nastrojich, kde jsou
misty tyto konkrétni utvary hrany v unisonech. Rytmicka struktura je pomérné
pestrym a zaroven charakteristickym aspektem skladby. Jde napfiklad o
stfidani a pfechody mezi statickymi plochami, plochami s naruSenou pulsaci,
polyrytmickymi fragmenty, unisony atp.

V celé hudebni ploSe jsou na prvni poslech slySitelné tfi hlavni
charaktery struktur: volna s ucelem témbrové plochy, mirné narusovana
staticka plocha a menSi unisonové plochy pfevazné ve spojitosti s hlavnim
motivem v bicich, ktery je poprvé uveden v uvodu crotaly, pozdéji dalSimi
nastroji a je zakonCen v odliSné podobé v klavirnim partu. Rytmicka slozka
se tedy pfimo vaze k jednotlivym procesum kazdé jednotlivé struktury, tudiz
tyto atributy jsou primarnimi hodnotami (v€etné motivu Ccistych kvint

nepravidelné prochazejicich napfi¢ riznorodou evoluci celku).

Pasmo klaviru a bicich nastroji — ustredni motiv

Skladba zacina klavirnim sélem, které je postavené na rGzné rytmizaci
v podobé Cistych kvint, k nimz se pfidava poprvé ustfedni motiv v pasmu
crotalll, pozdéji v ostatnich bicich nastrojich a posléze i v klaviru. V pribéhu
celku se objevuji jeho rizné varianty jak z hlediska rytmu, tak i tonovych
vySek. V uvodni ploSe v taktu 20 se motivy stfetnou v unisonovém tvaru, a to
konkrétné v klaviru a ve zvonech. Pfed zavéreCnou aleatorni plochou je

motiv dvakrat za sebou provadén v klaviru (podruhé v pozménénych
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ténovych vyskach) a pfed samotnym zavérem zazni opét tento motiv v jiné
varianté v crotalech.

Tento motiv je obsazen pouze v pasmu bicich nastroji véetné klaviru,
se kterym je zde jako s bicim nastrojem z hledisku témbru a charakteru
pracovano, napriklad v podobé perkusivnich zvuk( ve stfedni Casti, za
pomoci rlznych technik hry uvnitf klaviru. V ostatnich nastrojovych liniich se
neobjevi ani jednou s jedinou vyjimkou v taktu €islo 120 v lesnich rozich, kde
je motiv uveden v prvnim lesnim rohu a o dvé doby pozdé&ji je posunut v
druhém lesnim rohu, s jinymi tonovymi vySkami (tedy z hlediska rytmické
slozky kanonicky) a hoboje v taktu 94.

S klavirem je zachazeno tfemi hlavnimi zpusoby:

e 1. charakter — témbrové volnéjSi forma (obzvlasté vSechny kvintové
plochy).

e 2. charakter — perkusivné, jako s bicim nastrojem (konkrétné rozlicné
preparovani klaviru, napfiklad zatlumeni basovych strun, které maji
podobnou barvu biciho nastroje; udery rdznymi pfedméty do strun
a resonancéni desky).

e 3. charakter — virtuosniho typu; asi v druhé &tvrtiné skladby v podobé
lamaného (Sestnactinami) dvaatficetinového nepfretrzitého hudebné-
rytmického toku v ramci pasma levé ruky, které prava spolu se
smycCcovou sekci dopliiuje o fragmentované kratSi melodické utvary,

jejichz pasmo tvofi kontrastni protipdl vici levé ruce (takty 36-43).

Co se tyCe vertikalné vedené rytmické linie (kontext biciho kvartetu
jako jednoho celku), tvofi na celé fadé mist polyrytmickou strukturu v riznych
frekvencich, coz se méné Casto objevuje napfiklad v samotném klaviru, kde
jde spiSe o nahodny proces.

Do této pasmové skupiny nepocCitame gong a tympany, které
(pfevazné gong) slouzi spiSe jako podplrny barevny prvek v ramci
jednotlivych ploch, a nevnimame ho v tomto kontextu, je pouzivan spiSe jako
"pedal". Teprve v zavérecné Casti ma svij hlavni vyznam, a to z hlediska
plasticity celkového 2zvuku ve spojeni casteCné aleatorni plochy
preparovaneho klaviru, ¢imz celek skladby ukoncuje.
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,Kvartet bicich nastroju‘ (piano, tubullar bells, crotales a temple blocks)
funguje po celou dobu skladby jako samostatné téleso, avSak je psan,
nepocitaje klaviristu, pro dva hrace na bici nastroje, tudiz ve vysledku nehraji
ani jednou vSichni spole¢né. Jde spiSe o typ evolu¢niho procesu v ramci
pasem jako jednoho homogenniho celku.
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Zaver

Zavérem prace v nékolika vétach shriime Ligetiho skladatelskou
osobnost, napfi¢ jednotlivymi periodami jeho tvar€iho vyvoje. Dale ¢&im
autorku v jejim kompozi€énim mysleni ovlivnila jeho tvorba, tedy ¢im a pro€
jsou ji jeho styl a konkrétni pfFistupy blizké.

Po prozkoumani Ligetiho stylistiky v jeho kompozicich zjistujeme, ze
proSel vice nez pestrym procesem z hlediska vyvoje zmén smérq, stylU i
kompozi¢nich technik. V pocatku byl jeho styl poznamenan Bartékem, dale
po celé dva roky nasledoval pferod ve skladatele elektroakustické hudby
(pod vedenim Stockhausena a asistence Koeninga), od €ehoz se zahy
odklonil a vratil k instrumentalni hudbé, do niz tyto zkuSenosti aplikoval,
obzvlasté kolem Sedesatych let pfi psani jeho prilomového dila Atmosféry
(za pouziti jeho proslulé techniky mikropolyfonie). S jeho stfedovym tvar&im
obdobim je spojena zaliba v cizokrajnych rytmickych patternech. Nakonec se
z néj (v zaveru tvurciho vyvoje) stal skladatel postmoderniho typu hudby, kdy
fidne celkova faktura skladby, zjednoduSuje se z hlediska vicevrstevnatosti,
strukturu.

Ligeti je mné (mimo hudbu, kterou v pribéhu Zivota psal), v zasadé
blizky svym vnimanim ,vicevrstevnatosti - (vicepasmovosti) a to v riznych
podobach, obzvlasté z hlediska polyrytmickych pasem, které se objevuji
velmi vyrazné napfiklad v jeho klavirni literatufe. Po vyrazové strance je mné
velmi blizka jeho nepravidelna logika ve zplsobech uzivani akcentace, (byla
mné blizka ve svém principu jiz dfive, nez jsem to objevila v takto vyrazné
podobé u Ligetiho).. Dale se na toto také vazou aplikované, pfevazné prudké
dynamické zmény, které uzce souvisi se strukturou a samotnou tektonikou
celku.

U klavirnich skladeb Ize vypozorovat nékolik spoleénych ryst napfic
vSemi kompozi¢énimu obdobimi: Casté tonové organizace nebo tdnové
vybéry, polymetricka &i polyrytmicka pasma, uzivani starych forem za pouziti
soudobé hudebni struktury, bohata barevna pedalizace, bitonalita Cci
bimodalita atp.
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Psat praci o Gyorgu Ligetim bylo nesmirné obohacujici z nékolika
pohledl, pfedevSim nového poznani v oblasti hudebniho mysleni a logiky.
Ligetiho klavirni tvorba autorku oslovila jiz pfed lety a jeji nadSeni je po

napsani této prace jesté hlubsi.
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Seznam notovych ukazek

Notova ukazka ¢. 1:

Pfiklad mikropolyfonie v orchestralni skladbé Atmosfeéery

15
Notova ukazka €. 2:
Uryvek z Gvodu Ligetiho Invence.
Notova ukazka €. 3:
. €asti — Sostenuto.
Notova ukazka €. 4:
II. Casti — Mesto rigido e ceremoniale.
Notova ukazka €. 5:
. Easti — Allegro noc spirito.
Notova ukazka €. 6:
IV. ¢asti — Tempo di Valse.
Notova ukazka €. 7:
V. €asti — Rubato Lamentoso.
Notova ukazka €. 8:
VI. &asti — Allegro molto capriccioso.
Notova ukazka €. 9:
VII. ¢asti — Cantabile molto legato.
Notova ukazka ¢. 10:
VIII. &asti — Vivace energico.
Notova ukazka €. 11:
IX. &asti — Adagio Mesto.
Notova ukazka €. 12:
X. €asti — Vivace Capriciosso.
Notova ukazka ¢. 13:
XI. ¢asti — Andante misurato e tranquillo.
Notova ukazka €. 14:
Podobnost ryst srovnavanych hudeb.

Notova ukazka ¢. 15:

Ukazka z partitury skladby Artikulation.

Notova ukazka ¢. 16:

klavirni etudy Entrlacs.
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17
Uvod
18
Uvod
19
Uvod
21
Uvod
22
Uvod
23
Uvod
24
Uvod
25
Uvod
26
Uvod
27
Uvod
28
Uvod
29

32

35

Uvod
40



Seznam zkratek

apod.

atd.
atp.

napfr.

Pozn.

a podobné

a tak dale

a tak podobné
napfiklad

poznamka
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