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Abstrakt

Koncertantni princip je jednim z kompoaich prostedki, ktery provazi zapadoevropskou
hudbu vice neZtyii sta let. Vychodiska této historické techniky jsgyuzivana az do
sowasnosti. Red badatelem vystava otazka: Funguje koncertantmgip i v nowjsi hudebni
literature, nebo se pouze jedna o relikt davné minulostgdslednich &kolika desitkach let
byl jednou z nejvyrazfjSich osobnosti, ktera se zabyvala vyuZitim komacéniho principu,
rusko-rtmecky skladatel Alfred Schnittke, ktery napsé&kalik desitek koncertantnichéld

V d¢jinach hudby po Druhé stové valce &ko nalezneme osobnost, ktera by se timto
Zanrem zabyvala obSijn Cilem této diplomové prace je podrafinprozkoumat, kterak
tento skladatel s touto technikou naklada, jestliziva jen historicky danych kompdnich
postupi, nebo je inovativé obmenuje. Jako metoda tohoto zkoumani byla zvolena aaaly
velkého mnozstvi skladeb, na kterych je doloZzenbnfikeho uziti a cilené vyuzivani

koncertantniho principu.

Summary

Concertante principle is one of the compositiorahtic that goes along in the western music
for more than four hundred years. Basis for th&dmnic techniques are used until now. For
researcher arises the question: Exists the comtenpainciple in the newer musical literature,
or merely is a relic of the distant past? In th& faw decades has been one of the strongest
personalities, who dealt with the using of the @stante principle, the Russian-German
composer Alfred Schnittke, who wrote several dozencertante works. In music history
after the Second World War, we can hardly find angther person that would be dealt with
at length this genre. The aim of this thesis igxamine in detail, how the composer treated
with this technique if used only historically giveompositional techniques, or innovatively
replaced. As a method of investigation was choselyais of large amounts of scores, on

which there is evidence Schnittke use and targeted of concertante principle.
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Uvod

Alfred Schnittke pdaf dozajista mezi nejzajim&éi skladatelské zjevy druhé poloviny 20.
stoleti. Az do jeho smrti vroce 1998 se reflexeojehudby objevovala spiSe vyjidre.
Teprve po pelomu tisicileti se situace vyrazalepsila. V sotasnosti vznika o jeho tvokb
fada studii. ¥tSina tchto texfi je ale napsana anglicky, ruskyjgadré némecky, proto se
v této praci vyskytuji zdrojeifpvazrit pochazejici z angfiiny.

NejvyznamijSim badatelem zabyvajicim se Zivotem a dilem AHr&chnittkeho byl jeho
blizky pritel a interpretady i, violoncellista Alexander Ivaskin (1948 - 201Bypfesor na
Goldsmith University v Londyh Vroce 1999 téZz zalozZil londynsky Archiv Alfreda
Schnittkeho (Alfred Schnittke Archive), kde je strastno nej\&tSi mnozstvi skladeb a ktery
byl zaroveé nejwtSim vyzkumnym centrem zabyvajicim se Alfredem Sthem.

V sowasnosti je vSak k dispozici pouze zakonzervovarigkainot, nahravek a fotografii
v ramci knihovny Goldsmith University, obdabjako vice nez 70 dalSich specialnich kolekci
této univerzity! Hlavnim majitelem a disponentem sbirky je vdova Aptexanderu
Ivaskinovi, violoncellistka prof. Natalia Paviuckj

Vroce 1987 Alexander Ivaskin publikoval knihKownosumop Angpeo [llnumre:
Homoeoepaguunuii  cnpasounux  (anglicky jako Alfred Schnittke: annotated complete
catalogue of worko rok pozdji). Vroce 1993 se v Mildh podilel na vydani sborniku
Schnittkespojujicim studie a ifspivky riznych autoli. ObsahlejSi rozhovory s Alfredem
Schnittkem vydal pak roku 1994 v kniZzceow ¢ Anvppedom Ilnumxe (druhé doplané
vydani 1998, ieti, dosud posledni vydani 2003, japonska verze)20to kniha bohuzel
dosud v angéitiné ani jiném dostupfSim jazyce nevySla. Obsahuje detailni informace
o provedenich jednotlivych skladeb. V roce 1996 atyéllexander Ivaskin v nakladatelstvi
Phaidon v ramci série 20th century composers patiikifred Schnittke. A biographyniha
je zanttena pevazr na skladatélv Zivot, hudlg samotné se &uje pouze okrajay jen

pokud se jedna o vyraznou udalost v autérbwvote. V roce skladatelovy smrti 1998 vydal

! emailovéa korespondence s knihovnici Goldsmith Brsity Lesley Ruthven

2 emailova korespondence s majitelkou shirky
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stejny autor knihtAlfred Schnittke Gber das Leben und die M{gikustiny geloZila Irene
Uberwolf), poté editoval Schnittke ReadgR002) obsahujici souhrn jak Schnittketnki,
tak fadu ¢lanka o Schnittkem oddznych autolt a rozhovoit s Alexanderem lvaskinem.
Ivaskin v roce 2004 jeStpublikoval knihudzgpeo Llnumke. cmamou o myswvixe (Schnittke
o hudkz), ktera bohuZel dosud wgkladu do angditiny ani jiného jazyka nevysla

V prestiznim¢asopise cambridgeské univerzity Tempo Ivan Moodylikaval v roce 1989
obsahly ¢lanek The Music of Alfred Schnittke/ roce 1994 vysla v nakladatelstvi Hans
Sikorski publikacélfred Schnittke zum 60. Geburtstag — Eine Fesifschr

Schnittkeho tvorba stoji v pegdi zajnii doktorskych studii. Zahy po jeho smrti se
objevujetada praci a studii obS&nmapujicich jeho dilo. #mo na Goldsmith University
vznikla pod vedenim Alexandera IvaSkina prace Gavithomase Dixona z roku 2007
s nazvenPolystylism as Dialogue: A Bakhtinian Interpretatiof Schnittke’s Symphonies 3, 4
and his Concerto Grosso No. 4 / Symphony N&Véb této instituce jeStuvadi dalSi jména
student,, ktefi pracovali na pracech o Alfredu Schnittkefinpp ve Schnittkeho intitutu:
Fiona Hearun-Javakashvili, Kristian Hibberd, Taralsdh, Drosostalitsa Moraiti, Anna
Kounadi, Manolis Neophitou, Magdalini Nikolaidouatiana Ursova-Owens, Anzel Gerber,
Rachel Foulds, Elena Artamonova, Elena NalimovaxAVicintyre a Rebecca Turner, déale
pak z Veké Britanie Jessica Haig (Kings Collegeondyrg), Julia Morneweg (Royal College
of Music, London) a Ivana Med{University of Manchester).

V roce 2007 pak téZ na British Columbia Universiyblikoval Jean-Benoit Tremblay
dizerta&ni praciPolystylism and Narrative Potential in the MusicAdfred SchnittkeldiZ o dva
roky drive, v roce 2005 Aaminah Durami obhdjil v Houstalizertani praci na ttm&horale
and Canon in Alfred Schnittke’s Fourth string quertV roce 2002 Mark David Jennings
obhdjil dizertaci na témalfred Schnittke's Concerto for Choir: Musical aysik and
historical perspectivedNa cast&én¢ podobné téma v roce 2007 obhdjila Melanie Edwardie
Turgeon praciComposing the sacred in Soviet and post-Soviet iRussstory and
Christianity in Alfred Schnittke's Concerto for Ghama University of lllinois at Urbana-
Champaign. Velky piet badatel se zabyva reflex¥iolového koncertuNag. Jean T. Chang
roku 2007 publikoval doktorskou prathe role of Alfred Schnittkegiola Concertoin the
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Development of the Twentieh Century Viola Conce@tbrista Marie Emmerson obhajila
v roce 2009 na University of Cincinatti présiructure and Meaning in Schnittke Analysis:
Oppositional Functions in the Viola Concertdroce 2012 na University of Western Ontario
obhgjila Karen K. Ching pra®arrativity in Postmodern Music: A Study of Selddféorks of
Alfred Schnittke.Fenoménem ovliwni tvorby Alfreda Schnittkeho romanem Thomase
Manna Doctor Faustusse zabyval ve své dizettd praciDialectical parallels in Alfred
Schnitke's Seid nuchtern und wachet and Thomas ®&wctor Faustusna Wichita State
University v roce 2012 doktorand Beau Thomas Jarvis

Mimo zajem badatél nestoji ani Schnittkeho kadence k Mozartovym atfg®eenovym
koncerim. Nag. Aaron Rapaport obhajil dizertaci na térAa American Encounter with
Polystylism: Schnittke's Cadenzas to Beethové&haper Hill v roce 2012. Na Univesity of
North Texas v roce 2010 byla obhajena dizertacarludse KleinmannRolystylistic features
of Schnittke's Cello sonata (1978)
Mimo anglicky mluvici oblast obhdjila napna Liszt Ferenc Zendiwészeti Egyetem
(Akademie hudby Ference Liszta) v Budapesti v r@bd1l Katalin Farkas celoswove
cerénou dizerténi praciAlfred Schnittke Hegéanivei (A.S. — skladby pro housle). Bylo to
prvni vyznamné dilo &nujici se tvort Alfreda Schnittkeho v mearské odborné literatte.
Na islandské Listahaskéli Islands publikoval v r@@®8 Kari Bjarkar Gestsson préifred
Schnittke: triin og péstmodernismi{A.S: Vira a postmoderna). Véecku se tématu
soustavi vénuje nap. Christian Storch (dizertad@er Komponist als Autor. Alfred Schnittkes
Klavierkonzerte Koln 2011, knihaAlfred Schnittke. Analyse — Interpretation — Rebept
Ziurich 2010). Na kated muzikologie Universitdt Wien obhdjil Christoph theelberger
vroce 2013 diplomovou pradieoklassizistische Aspekte in den Concerti grossed\
Schnittkes - Analytische Betrachtungen im intedtelién Kontext.V némecké oblasti se
autorovi této prace nepada dohledat dalSi prdce zudodu absence jednotného

univerzitniho depozitu praci prémecky mluvici oblast.

Alfred Schnittke je fenoménem zasahujicim danych oblasti &dy. Pochopitels jiz
existuje rada praci odkazujici na jeho rozsahlou bibliografioblasti filmové dy.
Schnittkeho hudba @Ze byt téZ vyuzivana pro didaktickéely v ramci hudebni vychovy

12



(nag. na Karlo¥ univerzi€ v Praze obhajila na pedagogické fakutbku 2009 Hana
Krynicka praci Postmoderna a jeji vyuziti v hudebni pedagqglaty se snazi aplikovat
didaktické postupy na Schnittke@mncerto grossd. 1 v hodinach hudebni vychovy).

Na |ékaské fakulé Nova Southeastern University ve Fort LauderdaleFlaide byla
publikovana roku 2015 studigtroke, music, and creative output: Alfred Scheitikd other
composersiurije Zagvazdina zkoumajici 2my v tvorke Alfreda Schnittkeho, Benjamina
Brittena, Jeana Langlaise, Visariona Sebalina,adg§odorovte Stravinského a Iry Randall
Thomson po mozkovychifmodach Sdm Schnittke tvrdil, Ze nemoc mu svymigpbem
usnadnila praci. Zagvazdinova studie zajimavyrasapem reflektuje zsmy kompozénich
styli zminovanych skladatél

Obrovské mnozstvi literatury, ktera nebyla citovangSe, Ize dohledat pomoci
prohledavéani knih na http://books.google.com.

Nakladatelstvi Hans Sikorski téinv kazdémgcisle svéhoctvrtletniho ¢asopisu zniiuje

hudbu Alfreda Schnittkeho. VSechéiala jsou ke staZzeni na webu vydavatelstvi.

| v Ceské republice je Schnittkeho fenomén prozkoumésmsech trovnich. Na Ustavu
hudebni ¥dy filozofické fakulty Masarykovy univerzity v Bév roce 2011 publikoval jako
svoji bakal&skou praci Tefkros Xydaalfred Schnittke a polystylisméisV roce 2008 v ramci
sborniku olomoucké Univerzity Palackémtermedialita: slovo — obraz — zvuled. Jan
Schneider a Lenka Krausova) publikoval &z#lav Mike$ studiiAlfred Snitke a Doktor
Faustus Thomase ManndNa Masaryko¥ univerzié v Brn¢ obhdjil vroce 2013 Jakub
Spanihel pracdFilmova hudba Alfreda Garijev@é Schnittkeho

Na Ustavu pro hudebngsu filozofické fakulty Univerzity Karlovy obhajil Boert Skarda
dizertaci Polystylovost a koldZz veské hudd 2. poloviny 20. stolethavazujici na reflexi
kompoziEniho stylu Alfreda Schnittkehodeské hudé.

Na Hudebni a tawei fakul& Akademie muzickych udmi v Praze jsou v knihoen

k dispozici d¥ prace. V roce 2002 violista Martin Smykal obhéglkal&skou praci na téma
Alfred Schnittke a postmodernagnovanou obSirh problematice postmoderny a analyze

3 Dnes se&asto objevuje tento anglicismusj\e se pouZival pojem polystylovost.
13



autorova Violového koncertu. O dva roky p&jrdv roce 2004, obhdjil jako bakakkou praci
student skladby Josef idstik svou studiiSrovnani kompoanich prostedk: v dilech
Schnittkeho, Kancheliho a Silvestrov@ ¢tyti roky pozdiji v roce 2008 stejny autor obhdjil
praci Promreny vztahu sélového nastroje a orchestru v hudbdélpoloviny 20. stoletive
které mj. zpracovava SchnittkeKoncert pro housle a orchestr 4.

Na pardubické konzervaickytaristka Petra Potkova napsala narelomu let 2009 — 2010
praciSonda do duchovni hudby 2. poloviny 20. stoletas@enim na dilo Henryka Mikotaje
Goreckého a Alfreda SchnittkeRdroce 2015 pak na Universitat fir Musik und ddfstele
Kunst Graz obhajila stejna autorka baksitéu praciGeistliche Musik in Werken von Alfred
Schnittke podstats rozSiujici kapitoly o Schnittkem zipdchozi préace.

Na Ostravské univerzitAndrea Jutikova v roce 2009 obhajila praaifred Schnittke"Seid
nuchtern und wachet...“- kantéta pro soli, sborrahestr. Komplexni analyza dila z hlediska
hudebr-interpreta’niho a historického kontextu

Vzhledem k tomu, Ze rodina Alfreda Schnittkeharifstnezi povolzské Bmce afada jeho
piibuznych dosud Zije v &necku, Rakouskdi USA, volim rémeckou podobu skladatelova
jména Alfred Schnittke. Toto 2ni se za&ind postupé prosazovat i ¥esky psanych
pramenech oproti starsi verzi Alfred Snitkeieyzaté z ruského iepisu. Nalezneme ji
i v pramenech pochazejicich ze zemi byvalé Juges|Bodoba jména Alfred Schnittke je téz
ve vSech zahratmich pramenech mimo ruskou oblast. V polskych txte gkdy objevuje
transliterace Sznitke.

Cilem této prace je dopini chykgjicich zevrubnych informaci o tvo¥bjednoho
z nejvyznampyjSich skladateél poslednictvrtiny 20. stoleti. Zvolenou metodou je analyza
vybranych skladeb, v nichZz se uplaje koncertantni princip, jeden z typickych iytsurce.

Vystupem by mohla byt modelova studie aplikovatelna jiné zjevy no¥Si hudby.

14



Poznamka:

S hudbou Alfreda Schnittkeho jsem se nahodou seiingest behem svych
gymnazialnich studii, &kdy kolem roku 2000, kdy mne kdosi upozornil na 18ttkeho
symfonie a jinA symfonicka dila. Od té doby je mbbré jeho hudba velmi blizka, zvolil
jsem si ho proto za téma své magisterské praekolidrat jsem se s ni setkal téZz jako
interpret. Zpival jsem opakovarKoncert pro sbor vybér z Kajicich Zalmi, T/ duchovni
hymnya v ramci hry na klavir u odb. as. Zdenky Kurzo&HAMU jsem nastudovdPet
aforismi (1990). Ma absolventska skladibaproperia pro varhany, zZestsmyce a bici
néstroje pati mezi koncertantni kompozice, proto se v dile é&dfx Schnittkeho zaffim na
dila obdobného typu iipadreé na skladby, které koncertantniho principu vyuaivanazim se
o kompletni pehled &chto skladeb stim, Ze selkterymi zabyvam podrolgji, pokud

vyuzivaji rekterého z druth koncertantniho principu.
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1 Struény zivotopis Alfreda Schnittkeho

Alfred Schnittke (podle ruské tradice Alfred GavijeSnitke) se narodil 24. listopadu 1934
v Engels (dnes Boronsk), hlavninesi tehdejSi Autonomni seétské socialistické republiky
povolzskych Nmci (dnesSni Saratovska oblast), zaloZzené Vladimirgideth Leninem po
revoluci v roce 1917 a zaniklé vynosem Josifa VWisavice Stalina ze dne 2&ervence
1941% Otec skladatele, Harry ViktoraviSchnittke (1914 - 1975), bylipodem rgmecky
mluvici Zid s estonskymi Keny z Gzemi dne3ni Litvy, narozeny ve Frankfurtud na
Mohanem, povolanim novih& pekladatel. Matka, Maria losifovna Vogel (1910 - 297
byla povolZzska Nmka, w&ila néméinu a pozdji editovala korespondeéni sekci #mecky
psanych novilNeues Lebernvydavanych v Mosky.

Schnittkeho matskym jazykem byla povolzsk&méina, ktera byla inesena do Ruska
v rdmci emigrace Bmci do carského Ruska v 18. stofetSchnittke vzpominal na své
détstvi: ,Stydl jsem se mluvit s otcengmecky, protoZze on mluvil spis@yrs matkou to bylo
lepsi, pouzivala povolzsky dialékt.

M¢l dva mladSi sourozence, bratr Viktor (1937 - 199l)spisovatel, basnik agkladatel,
sestra Irina (nar. 1940) vystudovala pedagogiclitit, vywovala #m¢inu a pracovala ve
stejnémeasopise jako matka.

Schnittke vyiistal v nelehké dabstalinského teroru a intencich socialistickéhdiseau.
Sam pozdji rekl: ,Ackoli nemam ruskou krev, jsem vazan k Rusku Zivdtery, jsem zde
stravil. Na druhou stranu,&Sina toho, co jsem napsal, séiak vztahuje k émecké hudb

aklogice, kterd prameni z dfhecka, ékoli jsem tocaste’ne nechél... Jako mi émedti

4 Témsi vsichni povolzsti Mmci (ntmecky Wolgadeutschenebo Russlanddeutscheodesli z této oblasti do

exilu, fada z nich na Silji dalSi do Kazachstanu. Harry Schnittke¢bmustat v Engels, protoze seilgasil

k Zidovstvi (Ilvaskin: Reader, str. XVII).

5 Carevna Katéna Il. Velika (1762 - 1796), manzelka cara Pelta $ama rodila Mmka vyzvala v letech 1762-

1763 evropské narody (vyjma Zidke kolonizaci Ruska. Zatila jim svobodu vyznani, jazyka a pravo na
zachovani svébytné kultury. N&jgi odezva nastala v tehdejSim, do malych knizeczdrobeném a slabém
Némecku, osadniciifsli prevazr z Hessenska, Bavorska, Falce a Poryni.

6 Ivaskin: Besedy, str. 13jgklad autor této prace
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predkové Ziji v Rusku, umim psat a mluvit rusky mmdiéee nez émecky. Ale nejsem Rus...
Ma Zidovskacast mi nedava klid: nevim o Zidovském jazyce necyvgpadam jako typicky
Zid."”

V roce 1946 se celd Schnittkeho rodirfagthovala do Vida, kde jeho otec ziskal misto
mezi zandstnanci novin Osterreichische Zeitungkteré byly publikovany v Rakousku
okupovaném saitskymi silami. Vidé& se stala Schnittkeho prvnim kulturnim domovem.
Nawil se hrat na akordeon, ktery dostal jeho otecerien zlanki.2 Schnittkeho zapal pro
tento nastroj se po#jil odrazi ve skladbKoncert pro akordeon a orchegtt948 - 1949, dnes
ztracen). Knoflikova technika levé ruky se podleni8ttkeho odrazila na tom, Ze nikdy
nezvladal klavirni techniku levé ruky zcela plynBil@asal chodit na soukromé hodiny
klaviru a hudebni teorie u pani Charlotte
Rubber, profesionalni klaviristky,
navstvoval koncerty, kde poprvé slySel
stZejni skladby klasického repertoaru, mj.
dila Ludwiga van Beethovena, Franze
Schuberta, Antona Brucknera a opery
Wolfganga Amadea Mozarta, Richarda
Wagnera, Ruggiera Leoncavalla a Pietra
Mascagniho. Ve Vidni Schnittkeho rodina
zustala az do roku 1948, kdy byly
Osterreichische Zeitungruseny. Tyto dva

roky, které zde stravil, sty velky vliv na

S0 ‘ jeho budouci hudebni vkus.
Obr. 1 Alfred Schnittke

V roce 1949 usgne slozil zkouSky a stal se studentem sbormistrovatvi Hudebni
akademiiRijnové revoluce v Mosky (dnes Schnittkeho hudebni akademie a institut). Ve

svych ¢trnacti letech poprvérpcetl dilo Thomase MannBoktor Faust které nglo zcela

7 Iva8kin: A Schnittke reader — A Man Betweeim, XIIl., pieklad autor této prace
8 |vaskin: Alfred Schnittke, str. 28
° tamtéz
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zésadni vliv na jeho poZ@i tvorbu. Schnittke byl natolik fascinovan Mangov popisem
skladeb Adriana Leverkiihna (za jehaggiohu slouzila tvorba Arnolda Schonberga a jemu
blizkych autofi, popisy kompozini metody jsou inspirovany teoretickym dilem Arreld
Schoénberga), Ze dokonce uvazoval napsat podle aohavodu skladby. Nakonec toto
Mannovo dilo asi nejvic ovlivnilo kompozici Schikigho kantatyseid niichtern und wachet

Kromé studia na akademii dochazel na soukromé hodinyirkik Vasilu Saternikovi a na
hodiny hudebni teorie k Josifovi Ryzkinovi (1950953).

V z&1 1953 zah4jil sva studia na Konzentato Moskw, studoval skladbu u Jevgenije
Golubeva a instrumentaci u Nikolaje Rakova. Dlotiv@jici dojmy a vlivy na Schnittkem
zanechala nawdta prvniho provedeni Sostakdwiry Symfonie®. 10 e moll op. 9% Moskw
28. prosince 1953 ldoncertu pro houslé. 1 op. 99stejného autora, premiérovaného 4. unora
1956 tamtéz. BohuZel mezi &@ha tvarci nikdy nebyly ilis vielé vztahy, Alfred Schnittke se
piilis ostychal a Dmitrij Sostako¥ibyl prilis nervozni.

V bieznu 1956 se Schnittke ozZenil se svou spékda muzikoloZzkou Galinou Kotsinou.
Jejich satek trval jen i roky. Jednim zdlvodi rozpadu manzelstvi byla i tehdejsi,
z dnedniho pohledw#ce pochopitelnd seétska bytova politika, kdy jvodni velké (nejen
moskevskeé) byty byly rozteny mezi mnoho rodin a tak se stavalo, Ze ve du@inostech
Zily i tfi generace najemnika v dalSich mistnostectiymdniho velkého bytu zcela cizi lidé.
V roce 1956 Schnittke dokoénje absolventskowymfonii¢. 0 a v roce 195Koncert pro
housle a orchest. 1.

V roce 1958 absolvuje moskevskou konzervat@atoriemNagasaki Stejnojmenna base
Giedre schvaleného basnika Anatolije Sofronova je obzalomnteni Nagasaki. Oratorium
bylo prijato s rozporuplnymi reakcemi, Schnittke byl pfviobvinén z formalistickych
tendenci (nap uziti serialismu a klastru na mistech popisujiduch atomové bomby). Az
do roku 1961 se Schnittke na moskevské konzetivatmoval postgradudlnimu studiu pod
vedenim Jevgenije Golubovaigdnasel zde az do roku 1967 hudebni teorii a t@fsemind

soudobé hudb}® Sowasre byl skladatelem tzv. na volné noze a komady ,vaznych®

10" |vaskin: Alfred Schnittke, str. 104: Jeho studesitladby zde byli nap Lev Lisjanskij, Murad Atajev, Maria
Ozigova a Nodar Gabunia (1933-2000, pigzéde vyprofiloval jako uznavany skladatel filmovéudby a

klavirista v Gruzii - http://www.nodargabunia.com/Jeho studenti byli Kili vyuzivani serialnich a
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kompozic vznikla mezi roky 1962 - 1984 i hudba kt&8edeséti filiiom pro Mosfilm a jiné
sowtské filmové spolénostil!

V unoru 1961 se Schnittke podruhé ozenil se svakreonou Zakou, klaviristkou Irinou
Katajevou, kterou zprvu déaval hudebni teorii i@d gijimacimi zkouSkami do Hudebniho
institutu Grésinych.

Zcela zasadni proénbylo setkani s Luigim Nonem, ktery v roce 1963%§tavil Moskvu.
NavsStva byla zprosedkovana usedim Komunistické strany Italie. Mladi skladatelé
oficialné smeli poslouchat pouze nahravky za #anwymi dvémi sélu, kde se setkani konalo.
| pies snahu oficidlnich fpdstavitel Svazu skladatél SSSR (ruskyCoro3 kommo3utopos
CCCP)*? zabranit setkani mladych auios timto undlcem k rimu neoficialé do3lo. Nono
Schnittkeho kritizoval za nédledné vyuzivani serialnich technik, kdy serialsoaoristické
techniky v opée Jedenacté fikadzani — Sastny muA1963}° reprezentuji negativni emoce
a pozitivni emoce jsou reprezentovany togglimi strukturami. Byla to fedzwst typické
koldzové Schnittkeho polystylovosti, kterou Nonayothl uznat za moznou. Oba skladatelé
se pozdiji stali pratelil* Po tomto setkani se Schnittke §eBtoulsji ponail do studia dila
svych zapadnich soasniki.

Zhruba od roku 1966 Schnittkeho oblibenost rogilskal \¥tSi mnoZzstvi objednavek, jeho
dila byla provadnha v Rusku, v Evraf) pozdji i v USA. V Rusku dosahla jeho popularita
nebyvalych rozrra. VSechny jeho koncerty byly vyprodany, davy byigwaatelné sémi na

sonoristickych technik ki obvinovéani z formalismu, nebo rovnou byli povazovéaniretalentované uéice.
Mezi 70. a 80. lety s nim praci podle Ivaskina kdtevalo na d¢ stovky skladatél a muzikolog (tamtéz u
Ivaskina na str. 86 jsou mezi jeho studenty kompmazivadni jeS€ Elisondo Rafael (Argentina), Redzhep
Alloyarov z Turkestdnu a Farid Alaverdy z Tureck&ohuzel se nepotito zjistit nic blizSiho o &chto
studentech.

Po naréném vyzkumu vystopoval autor této pracegqspf. Vasilije Lobanova (nar. 1947, zaraveystudoval
kromg skladby i klavir), psobiciho t&. na akademii ve Frankfurtu nad Mohanem jako ktavdedagog, ktery
navStvoval na Moskevské konzervéta Schnittkeho hodiny instrumentace (http://wwvesidylobanov.com/).
11 New Grove Dictionary, Second Edition, heslo Alfigchnittke

12 Dnes je nastupcem této organiz@esos komnosutopos Poccun. — Svaz skladatélRuska.

13 katalog Sikorski, str. 15, zachovaly se pouze iktdskici

14 lvaskin: Alfred Schnittke, str. 85n
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popovych koncertech. KdyZ byla hrana Schnittkehalblauv Mosk¥, Leningradu nebo
Novosibirsku, peadatelé konceit upozotiovali policii, aby zabranili chaosu aghidreni.
VSechna provozovani jeho hudby byla velrilieditou udalosti pro seétské posluchége, ktei

ve Schnittkeho hudb nachazeli duchovni hodnoty, jez postradali v kaEdmim Zivos

v nekoneénych letech teroru, stagnace a studené valky. Bitom neminil fakt, Ze oficialni
vedeni Svazu seétskych skladatél v ¢ele Tichonem Chrennikovem tvrdilo, Ze Schnittke
postrada talent pro psani hudfy.

V sedmdesétych letech se Schnittkmaval studiurady filozofickych smdra, aby mohl
lépe koncipovat faustovskou kantatu (a pgizd operu Historia von D. Johann Faustus
1995). Krong antroposofismu Rudolfa Steinera studoval i vychiddozicke snery (nag. |-
ting, kdy mu studium budoucnosti davalo velice negatvychodiska), jak bylo v té deb
v Rusku velmi popularnia téZ Zidovské Kabaly, ke které se dostalspudiu problematiky
Fausta, kteryip svych Iékdskych exkursech pouZzival kabalistické principyt&ato exkursu
po miznych filozofickych snmirech se o towazreji priklonil ke kieg’anstvi. Toto studium mu
ale umoznilo pochopeni vkladiracionalna v pozdnich skladbach, zejména z 90°le
Pochopeni&ehto filozofickych gistupi by si téZ zaslouzilo hlubSi studium.

Alfred Schnittke pochéazel z ateistické rodiny. Otbgl nepraktikujici Zid a matka
pravoslavna tet’anka. Schnittke toto spojeni i@gil v 18. ledna 1982 ve Vidni, kdy se
nechal pokit jakofimsky katolik, &koliv teologicky spiSe inklinoval k pravoslavi. kenci
Zivota ho zpovidal pravoslavny &n otec Nikolaj Vedernikov. S nim ho pojilo mnohale
pratelstvi, nap spolu konzultovali obsah faustovské kant&gid niichtern und wachgt.
Dva roky ged smrti Schnittke konvertoval k pravoslavi, kdyjgb pti pravoslavném itu
jméno Alfej®

V ¢ervenci 1985 postihla Schnittkeho prvni mozkovavioe, po které byl dokonceikrat
prohldSen za klinicky mrtvého. Wsoky krevni tlaghZzel provazel Schnittkeho rodinu po

15 |vagkin: A Schnittke Reader — Chronology, str. ¥XI

16 lvaskin: Alfred Schnittke, str. 156n

17 lvaskin: Alfred Schnittke, str. 154

18 |vagkin, telefonni rozhovor s Jenningsem, ¥2zha 2002 (in Jennings “Alfred SchnittkeConcerto for
Chair, str. 46)
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dlouhou dobu. Na mrtvici zefela jeho balika, matka i bratr Viktor, mladsi sestra mrtvici
prezilal® Po zotaveni, kdy se musel &@uznovu &ist a mluvit, opt zaal komponovat
a navs&tvovat provedeni svych skladeb. Doslo k velk&m#jeho stylu. Je zajimavé, Ze zprvu
dokazal hovtit némecky, az posléze se rozpothna rustinu. Podle Jurije Zavagzina jednim
z davodi této situace je, Ze byl Schnittke gloilingvni 2°

Po padu ,Zelezné opony“ vroce 1990 &nSchnittke vycestovat. Stravil necely rok
v Berliré. Odfijna 1990 setrvaval v Hamburku, kde mu bylo nabidmacast&ny Gvazek
misto witele skladby na Hochschule fir Musik und Theate, této pozici vystdal na
piimluvu Marka Lubockéhd Gyorgye Ligetiho, ktery ode3el daichodu. Ml zde jednu
skupinovou vyuku a téZadu studerit na individualni lekce, &olik z nich velmi
talentovanyctt? Pisobil na $kole az do roku 1994teB vedkerou snahu ékdadnou re3ersi
autora této prace se nepéittavystopovat ani jediného skladatele, ktery byh&isil k tomu,
Ze je zakem Alfreda Schnittkeho. Vzhledem ktoma, Schnittke &l na hamburské
Hochschule fir Musik und Theater poustgii roky a jeho fisobeni bylo navicipruseno
dalSim zachvatem nemoci, autor prace se domnivdaadey z jeho studeintu ng nestihl
absolvovat celé studium (anieba v ramci bakatakého programu) a musel je dokdnu
jiného pedagoga. V Hamburku sidli i Schnittkeho anwatel Hans Wilfred Sikorski (nar.
1926)2® v jehoz vydavatelstvi Hans Sikorski Musikverlagpseedlo jedt do konce autorova
Zivota vydat ¥tSinu relevantnichd. V ¢ervnu 1991 postihla Schnittkeho v Hamburku dalSi
mrtvice. Stalo se to dmem natéeni filmového dokumentu s rezisérem Andrejem
Chrazanovskym, kde skladatel vzpominal na svéhoutélso pitele, houslistu Olega
Kagana. Mrtvice se zprvu projevila extrémni bolédivy>* Po této nemoci se jeho hudebni
jazyk stava vyrazhasketickym.
V letech 1994-1998 Schnittke dostalknlik dalSich zachvét mrtvice. Po itetim zachvatu

19 |vaskin: Alfred Schnittke, str. 130n

20 Zavagzin, str. 151

21 http:/fwww.schnittke-akademie.de/alfred-schnitdiobhittkes-schueler.html

22 lvaskin: Alfred Schnittke, str. 200n, blizsi infoace se autorovi této prace nikde nepibalajistit

2 16. fezna 2016 nakladatelstvi Sikorski slavilo 90. nanizy svého majitele, ktery firmu zaloZenou v roce
1935 v roce 1968ipvzal po svém otci.

24 Ivaskin, Alfred Schnittke, str. 201
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v ¢ervnu 1994 ochrnul na pravou stranu a ztratil¢éaa schopnost mluvit, ale hudebni
schopnosti neztrafi. Posledniii roky Zivota musel psat levou ruké®.V této dok vznikla
nag. Symfoniec. 9, ke které se ale odmital hlasit, protoZze nebyksjmn se zasahy, které
bylo nutné provést fed premiérou 19. cervna 1998 v Mosky Gennadijem
RoZdstvenskym?’

Po poslednim, patém zachvatu mrtvic&éervna 1998 doslo kikému poskozeni mozKa.
Alfred Schnittke umira 3. srpna v Univerzitni nemiot v Hamburkd® ve wku Sedesatiit
let3° Jeho poteb 10. srpna 1998 v Moskwnavstivily tisice lidi. Byla to neftsi pocta
ruskému skladateli po smrti Dmitrije Sostakaui Tisk ho oznél za ,posledniho hudebniho
génia 20. stoleti Pohteb se konal jak ve velkém sale Moskevské konzefwatiak téz
s plnou svatostnoti polrebni liturgii v pravoslavném chramu Svatého ¢ednika Jana
Vélenika na Jakimanské uliés.

Skladatel byl pofben na Novo&vicim hrbitové v Moskw, misg, kde je pokbeno mnoho
ruskych undlct véetrg Dmitrije Sostakowie, Sergeje Prokofjeva, Mstislava Rostrogeyi
Alexandra Bulgakova, Vladimira Majakovskéhoaaly soch& a malf.

Alfred Schnittke ziskal za 8y Zivot nékolik ocereni. Obdrzel tyto ceny: Statni cena SSSR
(1986)3 ruska filmova cena Nika (1989), Rakouska statnadd991), Praemium Imperiale,

25 Zagvazin, str. 154

26 \Weitzman

27 Toho si byla ¥doma vedeni orchedtrDrazanska filharmonie, Bruckner Orchester Linz a Thlided
School New York a objednala novou rekonstrukci.d¥igjji zahajil Nikolaj Korndorf (1947 - 2001), ktergle
zentel na mozkovy nadorits, nez stihl praci dokatit. To se povedlo az pétyrletém Usili Alexanderu
Raskatovi (nar. 1953). Jeho verze (2006) byla pgeswéna v Dr&Panech 16.¢ervna 2007 Drafanskou
filharmonii pod taktovkou Dennise Russela Daviese Katalog @l Sikorski, str. 37). Partitura rekonstruované
verze pak byla vydana v nakladatelstvi Sikorskioser 2009 u #lezitosti Schnittkeho nedozitych
pétasedmdesatych narozenin (Sikorski Magazine 0410.97).

28 Zagvazin, str. 154

2 Alfred Schnittke, Eclectic Composer, Dies at 68wWNYork Times. 08/04/98, Vol. 147 Issue 51239, p@&. 1
Black and White Photograph.
30 |vaskin: A Reader, str. xxv.

31 Pravoslavni tfeg'ané na rozdil otimskych katolik fadi polieb mezi svatosti.
32 Turgeon, str. 27, zdroj emailova korespondence MeZurgeon a Al. lvaskinem 27. 2 .2005

33 Té se pozgi v roce 1990 vzdal, viz nize.
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Tokyo (1992), Bach Preis, Hamburg (1992), Ruskanistena Triumf (1993), GroRRes
Verdienstkreuz mit Stern (VelkyiZ s hwzdou Spolkové republiky &necko za mimtadné
zasluhy, 1994)cestnd medaile Freie Akademie der Kinste Hambur®4)l9rakouskeé
vyznamenani proddu a ungni (1995) a Ruska kulturni cena ‘Slava’ (Gloria9gs)3*

Byl ¢estnymélenem Royal Academy of Music v Lond§nFreie Akademie der Kiinste
v Hamburku, ¢len Kralovské Svédské hudebni akademie ve StockholAkademie der
Kinste v Berlid, Bayerische Akademie der Schénen Kinste v Mni¢havAmerican

Academy of Arts and Letters New York.

Z iniciativy blizkého Schnittkehotfiele Alexandra Ivaskina, ktery @ém vydalifadu knih
a studii, vznikl v roce 199%ipGoldsmith University v Londy& Archiv Alfreda Schnittkeho,
kde je shromazsha nej¢tSi sbirka tér& vSech jeho partitur, nahravek a fotografii. Odurok
2008 tam byla zahajensifred Schnittke: Collected Works, Critical Editi&® Vedoucim této
edice je Dr. Gavin Dixon. K tomu zde bylo v listolpa 2009 uspidano dvoudenni
sympozium, nazvané Alfred Schnittke Between Two Id¢or NowjSi informace vSak
po tomto sympoziu na webu instituce ctjyb

V roce 2007 v Hamburku vznikla Alfred- Schnittkedmationale-Gesellschaft pro vyzkum
a Steni jeho dila.

V roce 2009 byla v Hamburku - Altérzalozena Alfred Schnittke Akademie International.
Tato Skola je specializovdna na studiumdéssné hudby jak pro instrumentalisty, tak pro
skladatele. Dlezité je i jeji zamteni na sotasnou pedagogiku. Kazddér& jsou zde
poradany mistrovské kurzy mezinaradoznavanych ugicia. Od léta 2013 spolupracuje se
Slesvicko-holstynskym letnim festivaleth ktery je povazovan od svého zaloZeni v roce
1986 za jeden z nejtSich s¢tovych festival vazné hudby siruzenymi mistrovskymi

kurzy, zanirenymi kazdoroné na hudbu jinych zemi.

34 katalog @l Sikorski, str. 14
35 popis této edice viziflohaé. 8
36 http://www.schnittke-akademie.dekgilad informaci autor této prace
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2 Struény prehled djin koncertantniho principu

Koncertantni prvky ve skladbach jsou velmi stareavEépodobré jedremi z nejstarSich
skladateh, u kterych jsou rozeznatelné koncertantni prvkgi Bndrea Gabrielf’ a jeho
synovec Giovanni Gabrielfi® jenz vyuzival pro umishi interpret veskeré dostupné
prostory unikatni baziliky svatého Marka v Benatkagmz docilil, Ze mistni slavna z&wa
sekce zala vyrovnar a bez nutnosti dynamické korekce byla schopnaad@zet i nejmensi
vokalni ansambly. Téz byl praggodobr prvnim skladatelem, ktery gal psat do skladeb
dynamiku k vyjadeni specifického rozliSenitiznych néstrojovych technik, coz se hap
objevuje v jeho slavném diled@mém pro liturgiiSonate per pian’e forfé pro osm nastrdj
(vydano 1597).

Pojem concertatoznai v rané barokni hudbzanr nebo styl hudby, ve které skupiny
nastrofi nebo hlag sdileji melodii obvykle ve #dani za doprovodu tzwbasso continuo
Termin pochazi z italského slocancertate coz znamena "hrat spofe”. Stile concertato
zahrnuje kontrast mezi jednotlivymi protilehlymi ugknami vokalnich hlas a skupin
nastroji, stile concerto zvlast pozdiji, kdyz se vyvinul vconcerto grossozahrnuje kontrast
mezi velkou a malou skupinou podobného nastrojovslodeni (pozé&i zvané ripieno
aconcerting.

Jednim z @ivoda vzniku vokal@ instrumentalnich kompozic byla dislokace nastrggpbv
skupin po bazilice svatého Marka, kde skladaté&fdima to, Ze vzhledem ke zpa#d zvuku
neni témdf mozné, aby bylo docileno absolutniho unisona. fékokompozice se zahy staly
popularni po celé Evr@p Skladby v novénstile concertatose roz&ily nejdiiv z Itdlie do
Némecka a poté do celé Evropy.

Na paatku 17. stoleti byla té#n vSechna hudba s vyuzitim bassa continua nazyvana

concertg akoli toto pouziti terminu je zka¢ odliSné od jeho modegEiho vyznamu

37 Andrea Gabrielli (1532/33 — 30. srpna 1585), kalspsvak, varhanik a skladatel
38 Giovanni Gabrielli (1557 Benatky - 12. srpna 16amtéz), italsky skladatel, kapelnik a varhanikieje z

hlavnich pedstavitell Benatské Skoly nafplomu renesance a baroka

39 Oznaenisonatatehdy znailo jakoukoliv kompozici ukenou nastrdjm.
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(s6lovy nastroj nebo nastroje za doprovodu orchgsiruchovni skladby ve stylkeoncertato
na p@&atku 17. stoleti vychazely ze starych motet: telktgré byly o sto letidve pouzivany
pro skladby a cappella hiaszpivajicich sloZitou polyfonii, byly t& nahrazeny hlasy
a nastroji vestile concertad. Tyto kusy se uz nuwnnenazyvaji moteta, dostaly celéadu
jmen, Wetrg koncertu, Zalmu (v fjpact, Ze textem byl &tery Zalm), sinfonia, nebo
symphonia (nafiklad ve sbirkach Symphoniae Sacrae Heinricha 3ehistyl concertato
umoznil kompozici velmi dramatické hudby, jednu kakakteristickych inovaci raného

baroka.

Zda se, ze prvnéoncerto grossmapsal Allesandro Stradefi,i kdyz tyto skladby jest
nenazvalkoncerto grossoStriktné rozclil orchestr na d¥ nestejné skupiny a kombinoval je
podle charakteristickych znakconcerta grossaJméno tohoto zZanru poprvé uzil Giovanni
Lorenzo Gregofi ve sbircel0 concerti grossipublikované roku 1698. Cilérse tomuto
Zanru jako prvni gnoval Arcangelo Corellt? po jeho smrti vy3la sbirka dvanacti concerti
grossi. Tento styl se zahystl velké oblikE, Zanru se novalarada tvrct, nag. Francesco
Geminiani?® Pietro Locatellt* nebo Giuseppe Toreflt. Posleds jmenovany sila ovlivnil
Antonia Vivaldiho. Tvorl concerta grossa se mnobax vénoval Georg Friedrich Handel.
SlavnéBraniborské koncertyohanna Sebastiana Bacha téZi plat tohoto Zanru.

Concerto grosso se raddje na d¢ formy: concerto da chiesgduchovni koncert)
aconcerto da camergkomorni koncert spiSe suitové formy). Corellihonkertni skupina

40 Allesandro Stradella (3. dubna 1639 Nepi — 25.rénb682 Genova), italsky skladatetesiniho baroka,
pusobil ,na volné noze" a zivil se objednavkami kormjpood Slechtid.

41 Giovanni Lorenzo Gregori (1663 v Lucca — leden 3. 7Tdmtéz ), italsky skladatel a houslista, slojgiko
hudebnireditel v Lucce v mistnim palaci.

42 Arcangelo Corelli (17. Gnora 1653 Fusignono -e8ink 171Rim), italsky skladatel a houslista

43 Francesco Saverio Geminiani (pték 5. prosince 1687 v Lucce — 17#iz&4762 Dublin), italsky skladatel,
houslista a teoretik

44 Pietro Antonio Locatelli (3. 241695 Bergamo — 30iézna 1764 Amsterdam), italsky skladatel a houslista
45 Giuseppe Torelli (22. dubna 1658 Verona — 8. Gri6f@9 Bologna), italsky houslista, violista, skledaa

hudebni pedagog.éioval se hlavé concertu grossu a sélovému koncertu.
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(concerting je stabilk obsazena dvojici housli a violoncellem doprovazbngmycovym
orchestrem r{pieno). Ob: skupiny jsou doprovazeny bassem continuem v koadbin

s cembalem, varhanami, loutnou nebo theorbou.

V 18. stoleti se roncerta grossavyvinula koncertantni symfonie (fr. a isinfonia
concertantg v novém symfonickém stylu se &a nebo vice solovymi nastroji. Fakticky se
jedna o viceetny koncert (dvojkoncert, trojkoncert apod.), théasta je podoba klasické
symfonie se soOlovymi party. Forma se stala populétavre v P&izi od roku 1767 do
poloviny 19. stoleti, Pklady &l z per Josepha Haydna a Wolfganga Amadea Mozastaly
standardni saiésti klasického repertoaru.

V 19. stoleti se pojenconcertante pouzival jen obas, nap Louis Spohr napsal
koncertantni kvartety, kdy timto pojmem #hbazn&it, Ze kazdy part komorni skladby je
psan v obtiZnosti instrumentalniho koncertu.

Pojem stale Zije i ve 20. stoleti a v&asné dob zvlas¢ v dile neoklasicisth
orientovanych turca, jako byli nap. Igor Stravinskij Duo concertante Danses
concertantes Michael Tippett Fantasia concertan)e Lukas Foss Allegro concertantg
vedle gikladi fady koncertantnich symfonii (ty napsal haBohuslav Marti, Georges

Enescu, Frank Martin, Karol Szymanowski, William¥a, Jan Hanus$ ad.).

DalSi dilezitou formou koncertantniho principu je arie @ria). V pavodnim smyslu
zn&ila expresivni melodii, &kdy (ne vzdy) uwfenou gvci. Pojem v plibéhu ¢asu znail kus
pro solovy hlas s nebo bez doprovodu orchestrugtpmou jako sothst rEjaké Wtsi
kompozice, nejastji opery, oratoria nebo kantaty. Termin se odvozaijeckého a latinského
aer (¢esky vzduch). Poprvé se vyskytuje jiz ve 14. stgédto styl interpretace. Jako svébytna
hudebni forma se objevuje nagatku 16. stoleti.

V 17. stoleti je arie n&pstji soutasti francouzské a italské opery. Tato sekce skémic
dila je vice melodicka oprotécitativu Negasgji se objevuji dva druhy formy arie: dvojdilna
(A-B) a tridilnd (A-B-A, da capos navratem uvodniho oddilu v mnohem ozagtirpodok).

V arii da capoje nefastji oddil B v dominantni toni& nebo paralelni dur. SvébytiéSeni
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pouzival Jean Baptiste Lully, ktetasto psal arie ve fornA-B-B‘ nebo ve forng rondové
(A-B-A-C-A).

V 18. stoleti skladatelé, jako n@dad Alessandro Scarlatti, arie psali ve férda capo
véetrg ritornelu. V opée se vylenily téz specialni formy jakaria parlante (mluvena),aria
di bravura (¢asto davana hrdim) a aria buffa (komicka arie nejasgji pro bas nebo
basbaryton).

V 19. stoleti hlava libretisté \lenovali arii vice do operniho &k, postavy jiz
nevyzpivavaji své afekty (opery Gaetana DonizzetdhGioacchina Rossiniho). V mnoha
operach Giuseppe Verdiho arie posun@i dbl. Richard Wagner v ramci svého hudebniho
dramatu nahradil arii ariosem. Toto vyuziva i pgiveristicka opera. Tento trend je v tpe
powtSinou sledovan i ve 20. stoleti, mimékteré neoklasicistni opery (niaggor Stravinskij
Zivot prostopasnikal951) a jina dila tohoto obdobi.

V sowasné hudf pokud se arie dbec vyskytuje, neépsgji navazuje na barokni

dvojdilnou formu (zeskych @l nag:. Jiti PauerTubonetty.*®

V 18. stoleti se z concerta grossa kédwmncertantni symfonie ¥enil téz sélovy koncert
(solo-concertd. Jako prvni se osamostatnily sélové housle. Teypoje nefastjSi formou
nastrojového koncertu.igjme¢ nejstarSimi skladbami tohoto druhu jséu6 a 12zop. 6
(1698) pro soélové housle Giuseppe Torelliho. Tyktadby maji i véty. DalSi velmi staré
houslové koncerty jsowtys koncerty, op. 2(1700) Tomasa Albinonih®. V baroknim
obdobi se pravgbodobré nejvice ¥noval sdlovému koncertu Begah Antonio Vivaldi,
ktery napsal zhruba 425 konaegro jednoho nebo vice solistVivaldiho koncert se ustalil
na tivété forme s krajnimi rychlymi ¥tami. Jako prvni se tvoglpro jiné nastroje, nez psal
Vivaldi, vénoval vyrazsgji Georg Friedrich Handel, nejr&j8i cembalové koncerty napsal
Johann Sebastian Bach (14 kontepro jedno azityii cembala, krord toho jest rada

transkripci starSich Vivaldiho kompozic).

46 Tuto formu oldas vyuZiva i autor této prace ve svych kompozifiap. Stabat Mater Partita pro hoboj a
cembalg ¢asti opery-oratori&talo se Sloyo
47 Tomaso Giovanni Albinoni (&ervna 1671 Benatky — 17. ledna 1751 tamtéz), fatddtadatel, houslista a
zpevak
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V obdobi klasicismu se prosadil sélovy koncert pvitecetnym koncetm. Trendem byl
piechod k virtuozit. Toto se projevuje zvlaSv houslovém koncertu, kdyada solisi napsala
takovouto kompozici pro svou vilastni peltu. V tomto obdobi se vyznagjinprosazuje téz
koncert pro klavesovy nastroj. Kolem roku 1770 bgmbalo nahrazeno hammerklavirem
a pozaji modernim klavirem. f@d Mozartem se této fomejvice ¥novali Bachovi synové
a Jii Antonin Benda. Posledni desetileti 18. stoletabye znameni cestujicich virtuioz
Formalre tyto kompozice navazuji nagrichozi obdobi. N&astji maji koncerty i véty, kdy
prvni Wta je v sonatové fortna zavrecna je rondo. 23 klavirnich koncériWolfganga
Amadea Mozarta vyuzivagisiho orchestru, nez bylo zvykem v baroku, Mozaipqgjil ke
smyccovemu orchestru dechygétite klavirnich konceit Ludwiga van Beethovena z let 1793
— 1809 je delSi nez podobna dila Mozartova, jehw&dy Zadaji po sélistovi mnohenitsi
miru virtuozity.Houslovy koncentéhoz skladatele (1806) byl dokonce ve své&dmivazovan
za nehratelny.

V obdobi raného romantismu vznikly dudavirni koncerty(1831 - 1837) aouslovy
koncert (1844) Felixe Mendelssohna-Bartholdyho, Schundankoncert klavirni (1845),
violoncellovy(1850) ahouslovy(1853). Tyto kompozice jeSstale uZivaji barokfklasicistni
tiivétou formu. Poz#si skladby, jako napkoncerty Johannese Brahm4&e Klavirni1858,2.
klavirni 1878, houslovy 1878) gidavaji ¢tvrtou wtu. Pozdji je nasleduje Edvard Grieg
(klavirni 1868), Max Bruch (asi nejsla#si 1. houslovyl868) a Antonin Dvi@k (lavirni,
houslovy dva violoncellovg Ve Francii tuto tradici zastupuje Camille Augai§aint-Saéns
(10 klavirnich houslovy a violoncellovy, v Rusku pak Anton Rubinstein a Petr ¢liji
Cajkovskij (i klavirni a houslovy. Virtu6znimu typu koncertu s@vahou solového partu se
vénovali nag. Louis Spohr, Niccoldo Paganini, Fryderyk Chopingklavirni) a Ferenc Liszt
(dva klavirni).

Ve 20. stoleti vznika mnoho kompozic navazujiciehgedchozi romantickou strukturu,
psali je nap. Sergej Vasiljedi Rachmaninov d&yii klavirni), Jean Sibelius (houslovy),
Edward Elgar (houslovy a violoncellovy), Carl Niets (houslovy, fléthovy, klarinetovy),
Sergej SergejeviProkofijev (@t klavirnich, dva houslové), Dmitrij Dmitrije¥i Sostakow
(dva pro klavir, dva pro housle, dva pro violongglhebo Francis Poulenc (varhanni,

cembalovy).
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Druhd vidéskd Skola tézZ iedstavila nastrojové koncerty v nové farmAlban Berg
v Komornim koncertu pro klavir, housle a 13 nastr(§923 - 1925) a v houslovém koncertu
(1935), Anton Webern napsbncert pro dest nastrop: (1931 - 1934) a Arnold Schénberg
houslovy(1935 - 1936) &lavirni konceri(1942).

Neoklasicismus se vrétil k preromantickému koncégtncertu. Sem p#t Koncert pro
klavir a dechové nastroj€1923 - 1924) Igora Fjodorase Stravinského, neobarokniho
charakteru, stefnjako jehoConcerto in Rg@ro housle a orchestr (1931), kdy solista byvé vic
z&lenovan do doprovodného ansamblu. Osm nastrojovycltektin Paula Hindemitha je
z tohoto pohledu mnohem tradéjSich. Obdobné&eSeni maji i koncerty Michaela Tippetta,
Bély Bartoka a Zoltana Kodalye nebo Bohuslava MartDulezité je téZ zapojeni jazzovych
prvki do koncertantnich kompozic u George GershwiRtaapsody in Blué924,Concerto in
F 1925,Second RhapsodyP31,Variace na | Got Rhytmi934), Aarona Coplanda (klavirni
Concerto in G1929 - 1931), Stravinskéh&ljony Concertgro klarinet a jazz band 1945),
Maurice Ravela (2 klavirni 1929 - 1931) a Jarosldeaka Klavirni koncert1927,Fantasie
pro klavir a orchestr1930, Koncert pro housle a dechovy orchedi®30). Wskytuji se
i neobarokni concerta grossa (hapohuslav Martifi, Jan Hanus, Alfred Schnittke).

Po druhé sitové valce s€asto objevuje kompozice hudebniho dramatu ve vzialista -
doprovodny ansambl. Tento koncert prurastinil ve svénmouslovém koncertdlban Berg
(1935), podobnou cestou Sel haglliot Carter ve svénbvojkoncertu pro cembalo, klavir
adva orchestry(1961), v koncertiklavirnim (1964 - 1965)hobojovém(1986 - 1987) nebo
houslovém (1990). OriginélniteSeni volil Bernd Alois Zimmermannhdgbojovy 1952,
trubkovyNobody knows de trouble | s&854, violoncellovyen forme de pas de trol966).

Z mnohaceskych skladaté| ktefi tuto formu koncertu v&akée podob péstovali, jmenuji
nag. Petra Ebena, Vladimira Sommera, @de LukaSec¢i LuboSe FiSera. Velké mnozZstvi
dalSich jmen a jejich skladeb je filpze¢. 1.

Neni bez zajimavosti, Zecktefi autdi, napg. Svatopluk Havelka, se tomuto Zanru
newnovali vibec.

Nastrojovy koncert gstuje iceskd nejmladSi generace (viz pakneani v filozec. 1).

Nekteri skladatelé jdou jiz za hranici nastrojového kaohceNag. Koncert pro klavir

aorchestr(1957 - 1958) Johna Cage nemé&eme obsazeni orchestru a vzhledem k tomu, Ze
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se jedna o velkou aleatoriku, jde spiSe o hapenaiyo koncert, je to spiSe choreograficky
koncert. 63 stran rukopisu klavirniho partu obsat84 ,typi* kompozice, z nichZ je mozné
zahrat vSechny, ale téz i jen W¥bPartitura vlasth neexistuje, jedna se pouze amikplan.
Obdobr¢ Koncert pro housle a orchestt 2 Hanse Wernera Henzeho (1971) je na hranici
hudebniho divadlakKoncert pro housle a orchestt 4 (1984) Alfreda Schnittkeho (o této
skladl® nize) obsahuje vizualni kadence, kdy sdlista jezpovicEn, ale neni slySet, protoze
ma pouze fedstirat virtudzni hru.

Ve dvacéatém stoleti se objevuji téZ koncerty, disla djin pro ne zcela obvyklé nastroje.
Vznikaji tak nap. koncerty pro kytaru (Joaquin Rodrigo 1939, 11dasti Leo Brouwera),
harfu (Walter Piston:Concertino 1963, Alberto Ginastera 1965, Lukas Sommer 2009),
anglicky roh tada @l, nag. Arthur HoneggerConcerto da camerd 948, Bruno Maderna
1965 a 1973, Elliot Carter 1988, Ilvana Loudol@minous Voicel 985), saxofon (Alexander
Glazunov 1934, Jacques Ibe@oncertino da camerd 935, Bernard van Beuden 2007),
tympany (nap Philip GlassConcertoFantasypro 2 tympanisty a orchestr 200Qj &emrot:
Trojkoncertino pro flétnu, tympany, dudy a orche2®02), marimbu (Robert Kurka 1959,
Toru Takemitsu Gitimalya 1974, Neboj$a Jovan Ziikdoncerté. 11984 — 1985 a. 2
1996 - 1997), soubor bicich nasfroflvana Loudova:Dramatic concerto1979, James
MacMillan), tubu (Ralph Vaughan Williams 1954, JoWflliams 1985), kontrabas (Eduard
Tubin 1948, Hans Werner Henze 1966, Einojuhani &auara:Angel of Duski980, Kalevi
Aho 2005), akordeon (Malcolm Arnold 1954), balalaj{Eduard Tubin 1963-1965),
Martenotovy viny fada kompozic Oliviera Messiaéna vyuziva tento nastélow nebo

v kombinaci s dalSimi nastrojifi elektrickou kytaru (Pavel B&ovec: Silentium turbatum
1964-1965, Jan TrojarBtaré pohlednice2009), ale téZz proaené tradini etnické nastroje
Dalného vychodu, napjaponské néstroje shakuhachi, biwa, shamisen ketm¢i ¢inské
sheng, zheng, pipa, erhu &d(Toru TakemitsuNovember Stepgro shakuhachi, biwu

48 shakuhachif/\) — japonska flétna
biwa &) — japonskait- nebo gtistrunnaloutna
shamisen R — japonskarfstrunna loutny hrana plektrem s posuvnymi struniky
koto (&) — japonskaitnactistrunna citera
sheng &) —¢inské Ustni varhanky
zheng, téZ guzhendi@ — ¢inska Sestnactistrunna (i vicestrunnd) citera eyggsni struniky
pipa E&B)- cinskactyistrunna loutna
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a orchestr 1967 &Autumn pro shakuhachi, biwu a orchestr 1973; Chih Fangndu
Dvojkoncert pro pipu, shamisen a orchestr Majesficuntain and Still Wate012, James
Nyoraku SchleferKoncert pro shakuhachi, s@ge, harfu a bici 2000, Koncert pro
shakuhachi a komorni orches2005, Henry CowdKoncert pro koto a orchestt. 1 1961,¢. 2
1965, Tan Durzheng concert@007, Xun Fendloncert proctyri ¢inské nastrojéerhu, pipa,
guzheng, sheng orchestr Shui-M@®007). Neobvykly neni ani koncert pro cely orchest
(Paul Hindemith:Filharmonicky koncertl932, Walter Piston 1933, Zoltan Kodaly 1939-
1940, Béla Bartok 1943, Witold Lutostawski 1950-49&yia Kareli 1961, Michael Tippett
1962-1963, Niccolo Castigliani 1963, Jurij Falik1 1967,¢. 2 1977, Rodion &drin¢. 1
1963,¢. 2 1968,¢. 31988,¢. 4 1989,¢. 51997, Oliver Knussen 1969, Elliot Carter 1969,
Karel Husa 1986, Tan Dun 2002, Magnus Lindberg 2@&org Friedrich Haablyperion
2006).

V souwtasné dob pojemkoncert / concertgiz ztratil pavodni vyznam. Toto pojmenovani
muze ozndovat jakoukoliv skladbu pro jednoho nebo vice $blia ansambl (orchestr),
ackoliv se nejedna o koncerty v pravém slova smygafi sem napp Koncert pro klarinet,
vibrafon a Sest trii(1962-1968) Jean-Henriho Alphonse Barraqueétkomacert pro klavir
a orchestr(1985) Miltona Babbita. Oba tvrdili, Ze tento tiavolili neutralre.

V zawru dvacatého stoleti seckieri skladatelé obraceji 2p k idedlu romantického
koncertu. Z#&adit sem lze i Schnittkehé Concerti grossi Dvojkoncert pro dva klaviry
aorchestr (1972-1973) Luciana Beria, Ligetiho koncerty (woiotellovy 1966,Chambre
Concerto1969-1970,Dvojkoncert pro flétnu a hobdj972, klavirni 1985-1988 a houslovy
1989-1993), koncerty Krzysztofa PendereckéRonpgrami pro flétnu a orchestr 1961,
2 violoncellové —¢. 1 1966-1967, rev.1972 & 2 1982, 2 houslové €. 1 1976-1977, rev.
1988 ac. 2 Metamorfozy1992-1995, violovy 1983, flétna/klarinet 1992, .r&999, klarinet
1994, klavir 2001-2002, rev .2007, lesni roh 2000& rev. 2009, trubka 2015), ale téghia
Lasse Thoressena (houslovy 1984-1986minace pro dw violoncella 1986-1990, trathi
norské nastroje hardingfele a nyckelhafpahe Brother People&004, violoncellovyviaggio
attraverso tre valli2008, violovy 2011, pro dvoje houskprang2011-2012).

erhu C#)- ¢inské dvojstrunné housle
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Rada skladatél pise koncertantni kompozice bez amw koncert, nap. Olivier
Messiaén napsdadu skladeb pro klavir a orchestr (hafurangalila-Symphoni&946-1948,
Réveil des oiseauk953,0iseaux exotique$955-1956 Sept haikall962-1963] a ville d'en-
haut 1989 ad.), Pierre BouleDomaines pro klarinet a Sest nastég] pati sem
Stockhausenovilichaelova cesta na Zemro trubku a orchestr (1978-81)dfertoriumpro

housle a orchestr (1980)Rise: bratra Sluncepro violoncello, komorni sbor a bici nastroje
(1997) Sofie Gubajduliny.
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3 Pohled na skladby Alfreda Schnittkeho vyuZivajici

koncertantniho principu

Pro Schnittkeho byla forma instrumentalnino koncedlmi dilezitd. Za svj zivot napsal
patnact instrumentalnich konaerfvcetre jednowtych skladebMonolog pro violua Hudba
pro klavir a komorni orchestr Koncert pro sbor Kajici Zalmy vyuZivajici koncertantni
princip a Sest concerti grossi.

V ranych fazich svého vyvoje byl Schnittke ovikmnGolubovem. V 50. letech #fa na
Schnittkeho nejstsi vliv dozajista Sostakosdva hudba, bezpochyby snad vSichni &t
skladatelé v3ech generaci té doby byli pod jakyae$tnikem Dmitrije Sostakasg.
Pochopiteld kazdy ze skladatiélse s timto fenoménem vyrovnaval jinak, nejvysgizio 1ze
pozorovat v dilech Alexandra Lazar&wilokSina (1920 - 1987), Mieczystawa Wajnberga
(1919 - 1996)° Borise Ivanowe Ti¥enka (1939 - 2010) a v neposlediaik Alfreda
Schnittkeho.

Ve Schnittkeho koncertantnich kompozicich pozorgefasté schéma: Na koncertnim
podiu se odviji drama, kdy solista je hrdinowtdihou se jedna o konflikt mezi hrdinou
(solista) a kolektivem (orchestr), konflikt, ktefgisto kowi katastrofou se smrti hrdiny (jak je
tomu nagp. ve Violovém koncerta roku 1985¥°

Schnittke pouziva vSechny typy koncertantniho ppimmastigné v gedchozi kapitole.
V jednotlivych formach mizeme pozorovat vyrazny skladatelsky vyvoj. Ranadiky z doby
studia na Moskevské konzervét¢1953 - 1958) a zahy poém jsou jet v duchu ruské
tradice s oasnym vyuzitim modernistickych technik, ozaganych oficialni ruskou kritikou
jako ,formalistické tendence“ - atonality, volnépiisné dodekafonie, seriality, sénickych
prvki aj. V polovire 60. let se pakifklani k serialismu, aby od Zatku 70. let z&al psat

49 Okolo spravného pravopisu jména tohoto polskoatiskovského skladatele panuje mnoho nejasnosti.
V posledni dob se ustaluje podoba Mieczystaw Weinberg, téz Wambeyva téz fepisovan polsky Mojsze
Samuitowicz Wajnbierg, rusky pakMouceit CamyunoBuu BaiinbGepr. V anglosaské literata téz
Moisey / Moishe Vainberg nebo Moisey Samuilovichyivaerg. Weinberg je dozajista skladatelsky zjeerkt
obdobr jako Alexander LokSin stakeka na objeveni SirSimi kruhy posluébiva a muzikologického badani.

%0 |vaskin: Alfred Schnittke, str. 60n
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viv s

choralu, znamenného raspevu, barokni prvky, vrghamantismus Antona Brucknera (iiap
ll. symfonie Svaty Florignpies rusky symfonismus Sostakémwa typu po dodekafonii
I serialitu.

Jednotlivéfady nastrojovych koncertjsou téz formalé zajimavé. Nap v houslovych
koncertech od klasické formy.(1 e moll1956 — 1957, revize 1962) k programnimu koncertu
(¢. 2), pres polystylovy zrcadlovy koncerd.(3 1978) az ke koncertu s vizualnimi kadencemi
a zrgjicimi jmény interpreta a kolég(¢. 4 1984, podrobgi vzdy u kazdého koncertu). Do
tétofady pati i Violovy (1985) a oba/ioloncellové koncertye. 1 1985 — 1986 a&. 2 1990).

Ve ¢tyrech klavirnich koncertantnich formach pak Schnitkectlal posun od klasického
koncertu rachmaninovsko-prokofjevského tyg{pbricert pro klavir a orchestrl960) pes
serialitou ovlivienou formu Hudba pro klavir a orchestrl964) k multistylovym konceakin
(Koncert pro klavir a smyge 1979, Koncert pro klavir nacty7i ruce a orchestr 1988).
Zarover pak v jeho dile probiha navrat k barokni férmoncerta grossa v polystykov

koncipovanych Sesti takovychto kompozicich.

NiZze uvadim wyet €chto kompozic se sttmymi informacemi, pouze u skladeb, které
reprezentuji &éktery z vylicenych druld koncertantniho principu, se poustim do hlubSi
analyzy, s preferenci pozdnickl.dDila tadim chronologicky tak, jak vznikla. Do tohoto
vyctu by se dala zapracovat i faustovska kangsa nichtern und wachetle vzhledem ke
své popularit je castym hostendeskych diplomnich praci, proto ji pomijim.

3.1 Koncert pro akordeon a orchestr (1948 - 1949)

Tato prvni rozsahlejSi skladba vznikla po navrapobkytu ve Vidni do Moskvy, kdy se
Schnittke sdm pokousel studovat harmonii a teakioj samouR? Studoval mj.Principy

orchestraceNikolaje Alexandrowie Rimského-Korsakova. Autor se v p8@Eim wku k této

51 [vaskin: Alfred Schnittke, str. 28 a 37
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skladl# vyjadil: , Byla to idiotska my3lenka? Blizsi informace se o dile nepdia zjistit.
Z partitury se podle katologu Sikorski dochovalype skici®3

3.2 Poema pro klavir a orchestr (1953)

Béhem soukromych hodin u Josifa Ryzkina vzniklo miazdrobnych skladeb vaznych
stylech a formach. Vroce 1953 mezi nimi téZz prgnébo spiSe nulty) klavirni koncert
nazvanyPoema.Dilo bylo silrg ovlivnéno tvorbou Schnittkeho oblibenych skladat&aji se
vném nalézt elementy zéH predevSim Sergeje Vasilji@@ Rachmaninova, Nikolaje
Alexandrovie Rimskij-Korsakova a raného obdobi Sergeje SergeieProkofjeva. Ryzkin
byl predevSim hudebnim teoretikem, jeho znalosti o skiagieh technikach byly dosti
povrchni. Proto je tato Schnittkeho skladba dagtesaticka. Autor dilo pozd konzultoval
s Jevgenijem Golubovem, ktery se poté stal jehcagegem na Moskevské konzerwato
(1953 - 1958). Dilo bylo posouzeno velniizmivé, ale Golubov autora varoval, Zékteré
velmi modernistické tendence ve skladgtemusi byt fiznivé prijaty u prijimacich zkouSek.

Na konci prvniho réniku konzervatie Schnittke fedved! tuto skladbu za doprovodu
jednoho ze svych spoluziikna dva klaviry* Do dne3nich dn se zachoval rukopis této

verze>® partitura (pokud existovala) je ztracefia.

s

3.3 Koncert pro housle a orchestk. 1 e moll (1956 - 1957, revize 1962)

Prvni ziadyétyt koncerti pro housle a orchestr vznikl ngefomu let 1956 - 1957. Dvakréat
byla struktura kompozice zZme¢na. Premiéru fivodni dvou¥té verze hral Boris Kuiv jeSg

52 lvaskin: Besedy, str. 32

53 Katalog @& Sikorski, str. 38

54 Ivaskin,: Alfred Schnittke, str. 46 a 63
55 |vaskin: Besedy, str. 291

56 Katalog @&l Sikorski, str. 38
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na Moskevské konzervatd’ V letech 1962 - 1963 se Schnittke setkal s Marketvockym,
ktery ho pozadal o revizi partu a partitury. Lubpdkal v poz&jSi dok® premiéru mnoha
Schnittkeho houslovychétl Toto pratelstvi trvalo az do sedmdesatych let, kdy Luljocki
emigroval z Ruska. Po#jl se unglci setkali v HamburkuKoncertv nové verzi ziskattyii
véty: I. Allegro ma non troppo, Il. Presto, Ill. Angi@ — sempre ritenuto molto a IV. Allegro
scherzando. Je mozné hréat vSectigy véty, nebo vynechat druhaiést.

Obsazeni orchestru: 3(picc, alto fl).2.3(Eb cl,seB.2 — 4.2.0.0 — 6 perc (timp, tgl, whip,
wood bl, tom-t, side dr, cym, tam-t, glsp, xyl, Bibharp. cel. piano. string8. Durata 40
minut. Partituru vydal r. 1968 Sé&gkij kompozitor, dnes je vlastna nakladatelstvim Editio
Sikorski, Hamburg. TéZ existuje vydany adtoklavirni vytah.

Premiéra druhé verze se uskuiéa 26. listopadu 1963 v Moskvve Statnim dom
rozhlasového vysilani a nahrdvani v podani Markaockého a Symfonického orchestru
Sowtského rozhlasu a televize pod taktovkou Gennddiédstvenského. Premiéra byla
Schnittkeho prvnim velkym usphem. Lubockij provasl Koncertv [é€ 1965 spolén¢ se
Sonatou pro housle a klawr 1 na turné po Finsku. Po Ggu tohoto turné Seppo Nummi,
reditel festivalu v Jyvaskyld, objednal u Schnitilx&woncert pro housle a orchestr 2, jehoz
premiéra se uskutrila o rok pozdji, 12. ¢ervna.

Vstupni ¥ta Prvniho houslového koncerja v sonatové forg Hlavni téma v sélovych
houslich je charakterizovano velkymi intervaly. \gsi téma ppomina v nazvuku
Sostakowie. Zawreéné téma pak je charakteristické velkymi skoky. Romni odkazuje na
ruskou tradici ¥etné vyuzivani dlouhych ploch unisono.

Druha ta je bodlivé scherzo. Zasadni je uziti sélovych bicich r@st Jsou zde velmi
tézke virtuozni plochy sélového partu, vzniklé naleysou Zzadost interpreta.

Treti Wta z&ina bolestnym tématem odvozenym z hlavniho tématni péty. Jsou zde
patrné i vazby na material drutiésti.

Ctvrta, zav¥recna ¢ast zaina vyraznou myslenkou v kontrabasovém solu. Neciktéto

véty se znovu vraci tsgdni myslenka celého koncertu.

57 |vaskin: Alfred Schnittke, str. 66-8 a 93
58 Katalog @&l Sikorski, str. 38

(zréni obsazeni volim v originalnim &ni dle katalogu Sikorski)
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3.4 Koncert pro ansambl elektronickych nastroji (1960)

Tato skladba @stala torzem. Mnoho o ni nevime. Schnittke uvazavabhpojeni &kolika
elektrickych kytaP® Je to ale prvni skladba, ve které se tyto novoduwisiroje objevuiji.
ZkuSenost s touto praci se odrazila v gggdh skladbach, kdy je elektricka kytara a
baskytara satésti orchestru. Tyto nastroje se objevupianissimu(1968), Symfoniic. 1
(1972), Symfonii¢. 2 Svaty Florian(1974), v baletuZluty zvuk(1974), Requiem(1974 -
1975), Passacaglii(1979 - 1980),Gogolov suitt (1981), Concertu grossw’. 2 (1981-2),
faustovské kantétSeid nichtern und wachgit983) a \Ritualu (1984-5).

Skici Koncertu pro ansambl elektronickych nasirdgezi v Alfred Schnittke Archive na

londynské Goldsmith University. Do uzfiky této prace se nepadla tyto materialy ziskat.

3.5 Koncert pro klavir a orchestr (1960)

Prvni koncertantni kompozice pro klavir a orcheztnikla v roce 1960. Formainjde o
klasicky tivety koncert: 1. Allegro, 1. Andante (attacca), IRllegro.

Obsazeni orchestru: 3(picc).ZR(cl,bass cl). 2 — 4.3.3.1 — 4 perc (timp, tgl, whipod bl,
side dr, bass dr, cym, tam-t, xyl). strif§sDurata 25 minut. Partituru vydal Sikorski,
Hamburg.

Premiéra se uskuteila roku 1966' ve Velkém sale Konzerva® v Mosks¥ v podani
Leonida Brumberga a Statniho symfonického orchesSi®SR fizeného Vladimirem
Bacharevem.

Jedna se pra¥godobre o Schnittkeho ,nejklastejsSi* koncert, Zetelrt navazujici na

ruskou a sostskou tradéni kompozéni Skolu. Jsou zde patrné polystylové tendenceniPrv

9 |vaskin: Besedy, str. 292, téz Alfred Schnittke, 224
80 Katalog @&l Sikorski, str. 38
61 Zadny z pramehneuvadi pesr¥jsi informace.
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véta v sonatové fortn exponuje prokofjevovské hlavni téma vysta® ze sekundovych
postug. Hlavni toninou ¥ty je frygicka e®? Nékolik uvedeni tématu fiedstavuje malé
variace (nap echo-variace . 3). VedlejSi téma (od. 4) pak pinasi velké zklidani.
V provedeni (od. 5) dochazi kKetnym kanonickym postuim jednotlivych transpozic obou
témat. Reprizat( 15) z&ina echo-variaci obdobako v¢. 3. VE. 19 nastupuje kratkéd koda.

Druha «ta je typickou pomalou &ou klasicko-romantického koncertu v hlavni t@nin
h moll, v tidilné forme (A: t. 1-72, B: t. 73 — 128, A: t. 129-18%).H moll je ve vztahu
k prvni Wt¢ dominantni toninou k frygické e. Vyrazmavazuje Schnittke na romanticky
jazyk Sergeje Vasilie¥e Rachmaninova. V Uvodwty je pisobivé so6lo velkého bubnu.
V samotném tématu, vjeho prvnim uvedeni v basiddui (t. 5), pozorujeme inspiraci
sekundovymi postupy hlavniho tématu prvetyv(stidavy ton) s rozgenymi intervaly do
.Klasického" tématu pomalychév klasicko-romantickych koncert Nastup klaviru pak neni
doslovnou citaci tohoto tématu, ale jeho variatiedhi dil (B) je navratem hlavniho tématu
prvni Wty v transpozici do frygické fis. Obtizna kadence 38) je vyraza chromaticka.
Zagina zde repriza dilu A. Zawvéty pak propojuje material obougrichozichtasti.

Treti Wta je scherzového charakteru v son&tmndove fornd (A: t. 1-70, B: t. 71-100, A"
t. 101 — 156, C: t. 157-218, D: t. 219-282, A"283-373). Motoricky pohyb je tematicky
odvozen z prvni &y. Obsahuje it témata. Dil B pak v neobvykléem 13/8 taktu
(3+4+3+1,5+1,5 osminx( 46) @inasi velké zklidani Podle autografu nasledovala pong
rozsahla plocha dialogu orchestru s klavirem, kieyéa pozdji vypuS€na. DoSlo tak
k vyrazné konsolidaci formy.i€ti dil (A") v¢. 50 pak je kombinaci obodguichozich témat,
s komplikovanym gtdanim nepravidelnych taktNasleduje kombinai provedeni (dil D, od
¢. 58) wetrg navratu hlavniho tématu prvnéty. Koda (A") citaci prvniho tématu tétety
Koncertuzavira.

Toto dilo nezaslouzénnebyvacastym hostem koncertnich pddii. Domnivam se¢eié

jes€ na své objeveni.

62 Storch str. 13n. Nespra¥mvadi e moll. Téma ale neobsahuije fis!
63 Storch, str. 18
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3.6 Hudba pro klavir a komorni orchestr (1964)

Kompozice je napsana, slovy autos&omovou strukturouSerialni material je uchopen
jako strom. Ve druhé aetti ¢asti reprezentuje kmen basso ostirfat@kladba métyii ¢asti:
. Variazioni, Il. Cantus firmus, lll. Cadenza @tta), V. Basso ostinaf®.

Obsazeni orchestru: 1.1. bass cl.0 — 1.1.0.0 —d. (pienp, wood bl, 2 tom-t, side dr, cym,
tam-t, tubular bells, xyl, vibr). strings (1/1/11)f° Durata 25 minut. Partituru vydal
Universal Edition, Wien a Sikorski, Hamburg.

Premiéra se uskuteila v z& 1965’ na VarSavské jeseni v podani Alexandry Utrecht,
Poznaiského symfonického orchestru a Witolda Kremenskdhdo to prvni ffedstaveni
Schnittkeho tvorby na tomto pdodiu. Kratce poté tshéadba provedena v LeninggadJSA
a Belgii. Premiéry se autor &istnit nemohl, od Svazu sklad&t&SSR vedeného Tichonem
Chrenikovem nedostal vyjezdni povoleni.

V celé partitdie je patrny vliv seriality, ktery se zde projevupsokou mirou punktualismu.
Podle v3eho ale toto dilo je ve volné atogajiiokusy o systematizaci selh&ySpise se zde
objevuji dvanactitonova pole.

Prvni Wta je psana v rastru. Takty jsélernény po dvou osminovych notach. Jednotlivé
nastroje nastupuji vodn s rychlymi hy s disonantnimi intervaly. Klavir zde slouzi jako
sumarizator tohoto &hi. Je traktovan v obtiznych klastrech. Druh#iavzaina dlouhym
monologem sdélového nastroje. Zapis je uzit amepri@asova linka je vedena v ostinatnim
teckovaném rytmu. Po tégn ¢tyrech minutach vysidaji sélistu jednotlivé nastroje. Rytmus
je pouze nazrigny. V navratu klaviru je vyrazZruplatrena punktualita, v autografu je z#v
rozepsan nagb radek... Kratké propojeni celého ansambluijergpSeno kadenci. Ta je zprvu
traktovana jako punktualni jednohlagefi wta je nadepsanasso ostinatoBasova linka je
vedena v neuprosnych osminackipBmina tak jazzovy walking bas. Nastroje nepodjioiru

basovou liinku maji osamocené synkopické nastugto dast stoji na mistScherza. Kratky

64 Ivaskin: Alfred Schnittke, str. 89, 94
8 Podle autografu neneti wta oddlena.
6 Katalog @&l Sikorski, str. 39
67 Zadny z pramehneuvadi pesrjsi informace.
6 Storch, str. 30
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vrchol je geruSenim ostinatnihosbu. Kéda pak jiz je jen détkem z klastit hranych celou

dlani s doprovodem glissand ostatnich nastroj

3.7 Koncert pro housle a komorni orchestg. 2 (1965)

Druhy houslovy koncert vznikl na objednavieditele festivalu ve sdofinském Jyvaskyla,
Seppo Nummiho. Byla to prvni zahrémi objednavka pro Alfreda Schnittkeho. Dilo je
vénovano Marku Lubockému.

Obsazeni orchestru: 1.1.1.1 —-1.1.1.0 — 3 peranfp & Il : whip, 2 wood bl, 3 bongos, 2
tom-t, side dr, bass dr, cym, tam-t — Ill: tububatls, xyl). piano. strings (4/3/2/2/39. Durata
20 minut, partituru vydal Sikorski, Hamburg &eg tim Sowtskyj kompozitor. Neni bez
zajimavosti, Ze saasti této partitury je téz klavirni vytah.

Premiéra se uskuteila 12. ¢ervna 1966 na festivalu v Jyvaskylda v podani Marka
Lubockého a Symfonického orchestru Finského rozhlg®d taktovkou rakouského
skladatele Friedricha Cerhy (nar. 1926). Skladbaawy stala saiasti s¥tového houslového
repertoaru. Byva povaZzovana za jedno z nejvyzei@iuh seridlnich & 60. let v ruské
hudke.

Dilo je inspirovano Zzivotem JeziSe Krista, konkéetjgho utrpenim, ukzovanim
a vzkiSenim. Obsah dila byl velkougkdzkou pro jeho uvedeni v stském Rusku, ffesto
se mohla uskutait ruska premiéra v Leningra@0. anora 1968 s Leningradskou filharmonii
a Gennadijem Rozdestvskym/® Koncepce dila rozduje orchestr na jednotlivé skupiny.
Solista a smce reprezentuji JeziSe a jeheedniky, kontrabas pak JidaSe. Bici nastroje
symbolizuji agresivni dav a vojaky. Dlouhd Uvodad&nce symbolizuje Kristovo osani
v Getsemanské zahrgdklastry orchestru pak Uzkost. Objevuji se zdatalai prvky. Neni
bez zajimavosti, jak jsou tyto objektgSeny v klavirnim vytahu, kdy zde najdeme dlouhé
punktualni sekvence. Jen se obavam, Ze interfirptiphodu k orchestru utrpi Sok, protoze se

ozve zcela odliSna struktura. ¢V 18 nastupuje kontrabasové solo, symbolizujicashau

8 Katalog @&l Sikorski, str. 39

0 tamtéz
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zradu, s doprovodem orchestru vykreslujicim ronljcdav. V¢. 33 dochazi ke zémé tempa

na. = 80. Tato sekce ma mnohem diattg)si charakter, symbolizuje jedenacirnych

apostoli. Nastup kontrabasového soéla v pianissintajr& symbolizuje Jidass polibek.
Nasledné disonance v dechovych nastrojich jsoudppadobré odrazem Pilatova soudu
a rytmické unisono pak vyzvou k osvobozeni Barab&$atky vstup solového kontrabasu

(¢. 34) vyjaduje JidaSovo aiseni. Dalsicast. = 58 vé. 35 je cesta na Golgotu. Navrat

s6lového partu s akcentaci prazdné struny G vramiti Krista na Kzi (tésre pied ¢. 44).

Nasledna pasaz je zeétfesenim. Nastup rytmické plochycv 48 v solovych houslich je

predz\esti vzKiSeni. Koncert se postupmytrati do ticha. Do3lo k osvobozerfidniki?'!
Ackoliv se jedna o takto vyhranou programni hudbu, forma je p&meé jasna sonatova.

Skladby takto sil& ovlivnéné programem nejsou u Schnittkeldre.

3.8 Sonéta pro housle a komorni orchestr (1968)

Tato skladba je autorovou orchestralni v&anaty pro housle a klawir 1 (1963).
I. Andante, Il. Allegretto, Ill. Largo, IV. Allegtéo (Scherzando) — Allegro — Largo —
Allegretto
Obsazeni orchestru: hpd. strings (4/4/3/3#1purata 20 minut, partituru vydal Sikorski,
Hamburg.
Poprvé byla skladba v této verzi provedena 22pastiu 1969 v KujbiSéw podani Marka
Lubockého a Filharmonického orchestru Kujbidev fadovkou Sergeje Dudkinfd.

L Farkas, str. 33n

booklet BIS-records, 199@\fred Schnittke Violin Concertd$o. 1&2, Mark Lubotskij-housle, Eri Klas dirigent,
Malmo Symphony Orchestra.
2 Katalog Sikorski, str. 39

73 |vaskin: Besedy, str. 264
Katalog Sikorski uvadi premiéru 2. Gnora 1986 v&udOlega Kagana, Litevského komorniho orchestru a

Sauliuse Sondeckise.
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3.9 Koncert pro hoboj, harfu a smyce (1971)

Na objednavku Zé&kebského biennale vznikl Schnittketboncert pro hoboj, harfu
asmyce (1971). Skladba je &ovana prvnim interpréin Heinzi Holligerovi, Ursule
Holligerové a Zatebskym solistm, ktei ji premiérovali na Zatebském biennale v ktnu
197274
Jedina ¥ta ma tempové ozgani Lento.

Obsazeni strings (at least 3/3/3/2A)Durata 20 minut. Partituru vydal Universal Edition
Wien a Sikorski, Hamburg.

Premiéry se autor Zastnit nemohl, od Svazu s#skych skladatél, vedeného Tichonem
Chrenikovem, nedostal vyjezdni povoleni.

Tento dvojkoncert je v ramci Schnittkeho dila velmyjimecny. Od p@atku zaujme
hustotou textury s mnoha mikrointervaly. Ve Sclkeitto tvorld zdaleka neni dZné vyuziti
tolika ¢tvrttoni. Smyce jsou vedeny p@tSinou soélo¥. Je zde patrnd gedtiost a ¢kavost
jednotlivych frazi, partitura vyrazntihne k punktualismu. V orchestru gasto objevuji
orchestralni pedaly. V extrémmaraném solovém hoboji jsou na tu dobu novatorské prvky
krom¢ fady mikrointerval téZ glissanda a multifonik§, frullata, dvojité trylky, dvojité
flaZzolety a extrém& vysoké polohy. Je zde patrna inspirace schopngstwmiho interpreta,
kterého lze povazovat za jednoho z gich inovatoit hobojové hry posledniidtiny
dvacatéeho stoleti. V partitel ale postradamiesrEjSi vymezenidchto Utvaf, ozn&eni pouze
intervalem je znéné nejednozréné.”” V kadenci se objevuje i #p do nastroje, coz
vzhledem ke zvolené poloze atigads, Ze solistou bude Zena, je mim&Zbhé moznosti (cela
mala oktava). Harfa &né tolik zvukovych inovaci neumddje,’® Schnittke vyuziva

74 Zadny z prameinneuvadi pesrgjsi informace.

S Katalog Sikorski, str. 40

8 podrobwji viz Kostka, str. 217

7 Je mozZné, Ze v sblovém partu je notacdiypgSi, autor prace jej ale nek dispozici.

8 KdyZ pomineme nap vyuziti specialnich rukadek s divky ve sklad® Jana KapraCviceni pro Gydli pro
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pedélova glissanda a nestandardniepdlaZzoleti.. V kadenci se objevuje glissando pomoci
ladiciho klge. Jen si nedovedueaistavit realizaci poZzadovanych mikrointetvabrafickych
glissand pi absenci mikrointervalového prostoru. Napadajetdina moznost, tidt na strunu
takovym zmisobem, az serppitim zvysi o poZzadovany mikrointerval. Je zde alké/eziko
poskozeni nastroje. Poékolikaminutové kadenci ijichdzi aleatorni plocha srgového
orchestru. Po této zvukové explozi nastupuje koptace v solovych nastrojich. Kodou je
reminiscence na uvodni material.

Tento koncert je atypicky i po rytmické stranceSchnittkeho nebyva obvyklé vyuzivani
iracionalnich por&rd not v tak hojné nite. Schnittke podle Karen K. Ching vyuziva
Eratosthenova sit& jako jednoduchého algoritnf. Toto tvrzeni je v3ak velmi obti&n
ovétitelné. Zejmeé se jedna o organizaci&ku skladby bezétSiho vlivu na celkovou formu
kompozice. V harfovém partu @05 se ale Eratosthenovo sito objevuje jako intewjarastr
(1, 4, 3, 2, P! navic dostavame dal3i piislo po sotitu tétorady (1+4+3+2+1=11), totéz
pak v transpozici nalezneme v hobojovém partd. &2

Podle Karen K. Ching je SchnittkeHdvojkoncert patou skladbou pro toto obsazeni.
Predtim vznikly kompozicekoncert pro hoboj, harfu a smge (1944 - 1945) Williama
Alwyna, Dvojkoncert pro hoboj, harfu a s@ge (1966) Hanse Wernera Henzefi@i tance
pro hoboj, harfu a 63 smgovych nastraj (1970) Franka Martina Kitharaulos pro hoboj,
harfu a komorni orchestr, op. 218971) Ernsta kKenka. VSechny, kro#n Alwynovy
kompozice, vznikly z popudu man#eHolligerovych. Pozdi jeSt pro re napsali skladby
Isang Yun Dvojkoncert pro hoboj, harfu a komorni orchest977) a Witold Lutostawski
(Koncert pro hoboj, harfu a komorni orchgst979 - 1980§3 SchnittkehoKoncert pro

hoboj, harfu a smice nebyvacastym hostem koncertnich podii pro svou extrémrocnast.

koloraturni sopran, flétnu a harf(1967).

™ Eratosthenes z Kyrény (cca 276 — 196 Kr.), fecky filozof, ktery napsal matematickou teorii odbé,
geografii a astronomii. Vymyslel jednoduchy algamits zvany Eratosthenovo sito pro nalezeni vSeabtizel
mensich nez konkrétrdany strop (n).

80 Ching: str. 62

81 ve smyslu ozngvani interval Karlem Jangkem

82 Ching, str. 69

83 Ching, str. 63
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3.10 Concerto grossé@. 1 (1977)

Prvni z celkem Sesti Concerti grossi j&amr dema houslim, cembalu, preparovanému
klaviru a smycam 84 Skladba vznikla na objednavku Gidona Kremera @amgtGrindenko,
vénovana je krom nich jeS¢ Sauliusi Sondeckisimu. Kremer si védmu 1976 gvodns
objednal Dvojkoncert pro dvoje housle, ale ze Sthetio realizace byl nadSeny. Partituru
obdrzel Gidon Kremer kéitatym narozeninam, 26. tnora 19%77.

Skladba méa Sesttr I. Preludio (Andante), Il. Toccata (Allegro)).IRecitativo (Lento —
Poco pil mosso — Lento — Poco piu mosso), IV. Caalet Rondo (Agitato — Meno mosso —
Tempo 1.), VI. Postludio (Andante — Allegro — Anden

Obsazeni smiga je 6/6/4/4/1. Durata 25 minut, partituru vydal @iki, Hamburg.

Premiéra se uskuteila pouhé il tydny po odevzdani partitury, kdy vice nez tyderalo
rozepsani nastrojovych part Bylo to 21. lezna 1977 v Leningrédv Malém sale
Filharmonie v podani Gidona Kremera, Tatiany Grivide Jurije Smirnova (klavesové
nastroje) a Leningradského komorniho orchestitizeai Eriho Klase.

V roce 1988 objednal V§mslav Lupdov alternativni verzi této kompozice pro flétnu,
hoboj, cembalo a preparovany klavir, téhoz roku rAadAdorjan upravil skladbu pro &v
flétny, cembalo a preparovany klavir. Tato verzlppzdji skladatelem autorizovana, p/n
byla provedena 19. ledna 1989 v Mnichdndrasem Adorjanem, Marianne Henkel (flétny)
a Mnichovskym komornim orchestrem (Minchener Kanumodrester) zatfizeni Hanse
Stadlmaira.

O skladk Schnittke ped vidéiskou premiérou napsalSpim o Utopii unifikovaného stylu,
kde fragmenty ‘U’ (Unterhaltungzabavala ,E' (Ernst) nejsou uZzity pro komicky efekt, ale
seriozre reprezentuji mnohotvaou hudebni realitu. To jeuaslod, pr@® jsem se rozhodl
propojit nekteré fragmenty ze své karikované filmové hudbselyedtsky sbor, nostalgickou

atonalni serenadu, kus stoprocehtfarantovaného Corelliho (Made in the USSR) a kn#e

84 Katalog Sikorski, str. 40
8 |vaskin: A Reader, str. 45
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oblibené tango mé batkly hrané na cembalo. Jsem si jisty, Ze vSechnatééspalu funguji
velmi dole a uzivam je velmi v&Zhe® Schnittke spokiné s Gidonem Kremerem, Tatianou
Grindenko a vilniuskym Litevskym komornim orchestr@od taktovkou Eriho Klase mohl
na podzim v roce 1977 podniknoutsitni koncertni turné po z4padni Evéoam autor hral
cembalovy part. Na koncertech tézlaniTabula rasa(1977) Arvo Partd’ Z programu turné
existuje zaznam vydany na CD. Krdiidné navstivil Schnittke téz klaster Svatého Floriana
u Lince, kde fisobil Anton Bruckner. Mohla tak vzniknout inspirgm® Symfonii¢. 2 ,Svaty
Florian“ . Byla to prvni Schnittkeho cesta na Zapad od figstvi®® Na zawr turné bylctyii
dny v Pizi.8°

Dukladnému rozboru této skladby sénuje prace Tefrose Xydage,proto zde nenii¢ba

dukladrgji toto dilo analyzovat.

3.11 Moz-art a la Haydn (1977)

KompoziceMoz-art a la Haydnje hrou pro dvoje housle, dva malé sayvé orchestry,
kontrabas a dirigenta podle mozartovskych fragihenedokokené Musik zu einer
Pantomime K 466/416¢L783). Schnittkeho skladba je sasti volného cyklu skladeldoz-
art, Moz-art a la Haydra Moz-art & la Mozarfro rizna obsazeni na stejny mateffaTyto
kompozice existuji virznych instrumentacictt. Skladba je ¥novana Tatiat Grindenko a
Gidonu Kremerovi.

Obsazeni kazdého orchestru je 3/0/12/@urata 13 minut, partituru vydal Sikorski,

8 |vaskin: Alfred Schnittke, str. 1407gklad autor této prace
87 premiéra 30. #A4 1977 v podani Gidona Kremera, Tatiany Grindenktfreda Schnittkeho, Litevského
komorniho orchestru a Eli Klase v Talinnu - httfsn/wikipedia.org/wiki/Tabula_Rasa_(P%C3%A4rt)
88 Censorship: A World Encyclopedia, str. 1003
8 Jvaskin: Besedy, str. 102
% Xydas: str. 41-69
91 Kostka, str. 153
92 podrobji viz popis kritické edice, filoha¢. 8
9 Katalog Sikorski, str. 40
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Hamburg.

Prvre byla skladba provedena 30. prosince 1983 v ThiBuzinskym komornim
orchestrentizenym Lianou Isakadze.

Schnittke ké&mto skladbamiekl: ,Obcas Stipnu své poslucta A rekdy premyslim
o starSi hudb jako o krasné ce&tpsani, ktera vymizela a nikdy se iz nevrati;mtm smyslu

mne to napluje smutnymi pocity®*

3.12 Koncert pro housle a komorni orchesti. 3 (1978)

Treti houslovy koncert je&novan Olegu Kaganovi. Vznikl dvanact let pgegchozim
houslovém koncertantnim dile a deset let po Il. shkawé sonat (byla pozdji
instrumentovana do dila Quasi una sonata). Interpifedchozich dvou koncértMark
Lubockij emigroval v roce 1976 do NizozemsRaOba unglci se znovu setkali po letech az
v Hamburku.

Tt véty maji oznaeni I. Moderato, II. Agitato, Ill. Moderato.

Obsazeni orchestru je 2(picc).2(cor anglais).3(Etbass cl).2(db bn) — 2.1.1.0 — strings
(1/0/1/1/1)%¢ Durata je 28 minut, partituru vydal Universal Hafii, Wien a Sikorski,
Hamburg.

Premiéra se konala 27. ledna 1979 v M@éskvpodani Olega Kagana a Komorniho
ansamblu studetntMoskevské konzervate s dirigentem Jurijem Nikolajevskym.

Zajimaveé je, Zze se na provedeni rozpomenul i SslafoRichter, 4. 8. 1980:Velky sal
konzervatoe, zkouSka Schnittke: Koncett 3 pro housle a komorni orchestr. Oleg
Kagan, Soubor solistMoskevské konzervaty dirigent Jurij Nikolajevskij. Ve stejném roce
v Berlire tento koncert uvedl Gidon Kremer s Berlinersinfamchester a Guntherem

% Kostka, str. 153, igklad autor této prace

% Farkas, str. 38 — poznamka pdarou¢. 18, Ivaskin v knize Alfred Schnittke uvadi jem Ze tak stalo, bez
uvedeni roku.

% Katalog Sikorski, str. 41
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Herbigem*®” Na jiném mist napsal: Koncert je Olegovi éovan. Da sevici, ze je spis
v dur a pongrne transparentni. Udal na n¥ vynikajici dojem, velmi #rzaujal a zda se mi, ze
se k Olegovi dokonale hodi. Suverénni provedenbghlksdlisty, tak od orchestru. J&zké
jest néco k tomu dodat, protoze uz uplynulgaka doba, co jsem tu zkouSku slySel. PiSu
.hveézdicku“, protoZze mi je ta skladba velmi sympatickd aegal mam moc rad. Tak
prosim!“98

Koncert¢. 3 je typickym Schnittkeho polystylovym dilem. Form&ke nejedna o klasicky
koncert v poadi Wt rychla — pomala - rychlaale o jeho zrcadlovou podobu. Podobné
tempové schéma je itad dalSich jeho skladeb, jako je ntapl. symfonie(1981),Concerto
grossoc. 2 (1981-2),Violovy konceri(1985) aKoncert pro violoncello a orchestt 1 (1985-
6). Obdobna schémata pozorujeme i ve Schnittkelnookoi hudl, nag. v Ill. smy’covém
kvartetu(1983). Teti houslovy koncert §da dva druhy materialu — atonalitu a tonaliihgt
V tomto koncertu lze pozorovat silné protiklady.

Sam Schnittke o skladbiekl: ,Tato hudba neni/jgdmetem Zadnych oblasti interakce
konstrulkéniho principu, jen jsem sledoval, co jsem slysélz.dlouho jsem byl zafstnan
hudbou nejen tonalni, ale i atonélni. Je zde jediw¥, ze kterého jsem se pokusititirktera
Z techto dvou polarit ma zaznit, abyenorganicky spojeny, nejen jako kontrast dne ai,noc
ale kontrast rana a vernich grechod:, hrou stim a dedictvi stej jako zngny barvy. Tonalni
hudba je schopna okamZjtrejit docasti atonalnich.®®

Pavodre byl Koncert uen do programu ve spojeniKavirnim koncertemPaula
Hindemitha (1945, pro sélo s doprovodem maléhoeastth)) aKomornim koncertemlbana
Berga (1923 - 1925, pro solo s doprovodeinacti dechovych nastmdj, coz ovlivnilo
solistické obsazeni nastrojovych gai?® Objevuji se zdeétyti svéty — barokni je pedstaven
rytmem sarabandy, s préisty do barokni ruské pravoslavné hudby. Druhyrétemwm je s¥t
klasicistni sonaty. feti oblasti je #mecka romanticka hudba s prvky typickymi pro Mahler

nebo Brahmse (melodie klarinetu nac&u Ill. wéty), ¢tvrtym prvkem je pak moderni

% Farkas, str. 38
% http://operaplus.cz/svjatoslav-richter-o-sobe-addbe-38/
% A.S. zum 60. Geburstag, str. 95
100 Farkas, str. 40
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atonalita, pitomna v celém dile jako témbrové pozadi. Obdolou uzivany cetné
mikrointervaly.Koncertje i pres obrovskou rozptylenost matetiavukow velice kompaktni.
Pro Gvod dila jsou také charakteristické trylkyostopnou expanzi interdal/ druhé ¢té. Ve

tieti wte se typicky romanticky #da dur-moll, v zasru vSe promisi aleatorika.

3.13 Koncert pro klavir a smycovy orchestr (1979)

V poradi teti Schnittkeho koncertantni skladba pro klavioprdvodem orchestru vznikla
z popudu prvniho interpreta Vladimira Kraya v roce 1979. Jedn&y koncert ma tempova
ozna&eni Moderato — Andante — Maestoso —Tempo |. - Aleg Tempo di Valse — Cadenza:

Moderato — Maestoso — Moderato — Tempo |..

Obsazeni smigového orchestru je 12/12/8/8¥% Durata 23 minut. Partituru vydal
Sikorski, Hamburg.

Poprvé byl koncert proveden 10. prosince 1979 infgadském Velkém séle filharmonie
v podani Vladimira Krajgva a Leningradské filharmonie pod taktovkou Alexanad

Dmitrijeva.

Tato skladba je pra¥godobr struktural@ i obsaho¥ nejslozigjSi z celého naseho diskursu
0 swté kompozic Alfreda Schnittkeho. Tvorbu ovlivnilo¢zké politické klima
breZzrevovského Ruska po konci uvelm Chrugovovy éry. Stylo¥ dilo pati do vrcholného
Schnittkeho kompozhiho obdobi, kdy do polytonalni neoklasicistni ktmy vsouva
v expresivnich plochach klastrové harmonické v§plisou zde jasnslySitelné odkazy na
fadu cizich skladeb. V dile se tak objevuje Beethova Mesicni sonata cis moll op. 27/2
(1801), ChopinovaNocturno op. 27/41835), Improvizace pro klavir sélo op. 20922, t.
207-216) Bély BartokaSonata pro klaviré. 5 op. 53 (1907, t. 346-360) Alexandra
Nikolajevice Skrjabina @7edehra 18131880) Petra llfe Cajkovského, stephjako stylové
prostihy klasicistni hudby 18. stoleti a stylizace ktk&ho vidéského valiku rodiny

Straus8.1%? Maria Cizmic ve své knize skladbu davéa do hist@risouvislosti s dobou, kdy

101 Katalog Sikorski, str. 41

102 Cizmic, str. 49
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vznikla (v anglosaské literatel toto obdobi byva oztavano jako tzv. Chru®vovo tani), a

s komplexnim kontextem polystylovosti a postmodefPgdle Marie Cizmic je mozné tento
rozptyl také chapat jako obraz vlastniho Zivotarédfh Schnittkeho a jeho celozivotniho
hledani vlastni identit}

Uvod Koncertuv solovém nastroji obsahuje sled kvintakormoll — Ces dur — d moll — Des
dur — E dur — g moll (t. 1-8). Tento sled akibjd jednou z dlezitych ploch celého koncertu.
Nazvuk na BeethovenovuMésicni sonatu vznika pednesem figuraci jednotlivych
kvintakordi, coz je podle Cizmic albertiovsky b&8. Atypicky je v pravé ruce, v juxtapozici
leva ruka obsahuje klastt§? Je to jeden obvykly postuptirce v klavesovych partech jak v
jeho skladbach solovych (nagPet aforismi, 1990), tak koncertantnich (niapg<oncert pro
klavir a smyce 1979 Koncert pro klavir na‘tysi ruce a orchestd 988) i symfonickych (nap
For Liverpool,1994).

Orchestr je \Koncertu ¢asto veden v dvandctitonové polyfonii, kdy nac¢sfich bodech
vychazeji dvanactizvuky.Koncert ktery Ize formald uchopit jako #kolik jasne
profilovanych ¥t spojenych attacca, @aa prostou meditaci sélového nastroje ve velmi
zaddungivé nélad s prevahou kvartovych souzviika klastfi. Ani nasledujici fipojeni
doprovodného orchestru namese zklidgni zjitteného emocialniho stavu, naopak temnou
atmosféru celého dila posiluje. Zde se poprvé ¢gasabjevuje modifikovana hlava
Beethovenova tématu v jakési sumarizaci celku. Wdolna povrch souvislost s introdukci,
kde Beethovenovo téma bylorils atomizovano, nez aby bylo snadno rozpoznatelné
Zajimaveé je, Ze abtémata maji téut stejnou intervalovou strukturu (1-3-1-3-3 a 3-1-3-
3).10¢ Zaroven pak Ize dohledat dodekafonickéadu, se kterou ale Schnittke pracujeira

neortodoxi.'®” Kompletni gehled v3ech transpozic vizilpha¢. 3 V melodice se objevuje

103 Cizmic, str. 49

104 Cizmic, str. 50: Basové figurace kvintakargsou pojmenované po skladateli a cembalistovi @daného

stoleti Domenicu Albertinim. Albertinovsky basiieme slySet v klavirnich sonatach od Haydiias Mozarta

k Beethovenovi jako doprovod levé ruky, aby prawéarbyla ponechana k hrani melodie.

105 Cizmic na str. 51{pomind, Ze praviodobré prvnim skladatelem, ktery je &l systematicky pouzivat, byl
ve dvacatych letech Henry Cowell (1897 - 1965).

106 Ching, str. 100

107 Storch, str. 53
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téZ rusky choral, znamennyj raspev (poprvé.\6), nejstarSi odida ruského liturgického
zpévu spadajici az do 11. stolétf. Schnittke zde parafrazuje hymniiscnoou cnacu o
(Gospodi spasi ny- Hospodine, zachitanas) ktery téz otevira o té#h sto let starSi
CajkovskéhoPredehru 1812%° Melodika vyuZivajici citace ze znamenneho raspievi

v predchozi cyklické kompoziciCty/i hymny (1974 - 1977) pro soélové violoncelo a
ansambf10

Smycovy orchestr funguje Koncertujako symfonicky pedal obdobrjako viad jinych
Schnittkeho koncertantnich skladbach. Druhé téfima$i pohyb v dur-moll kvintakordech a
celkovou prominu souzvukového charakteru. Sonatové provedeni kajeboba suty. Zde
se projevuje Schnittkeho typicky sarkastickyugpb vyjadovani v u&tpacnosti variaci
jednotlivych témat, propojenych komplikovanou kapinnktickou strukturou, ¢asto
rozStenou o melodickétvrttony v bichromatické rovihjako gridatné citlivé tony. Bsobiva
jsou pomala mikrointervalova glissanda v orchesitttatka repriza naattaccaprenese do
druhé ¢asti. Ta pinasi zklidreni pred za¥recnou casti, kde se solistargdstavi ve velmi
virtu6znim hlavnim tématu rondové formy. Zé&né provedeni propojuje mysticky uvod,
rusky pravoslavny zfv a veSkery material skladby v Schnittkeho typick&pisobu vyuZziti
mnohonasobného uvedeni kazdého hlaswasmi v mnoha @zr¢ rychlych rytmickych
strukturach.

Sam Schnittke keKoncertu napsal:,V roce 1979 jsem se snaZzil realizovat dlouho
odklddanou objednavku Vladimira Krawa. Bohuzel jsem ale neutpByl jsem nucen
odlozit premiéru. Teprve pogdjsem objevil ,nangsicnou bezpénost” v pristupu k forra
adynamice. Ale kdyZeknu namisichou, znamena to téZ monotonni rytmické proplouvani,
pasivni posloupnost opakujicich se aligrdtinové sét kanon: pro mnoho hlag a téz
surrealistické svitani fragmehtduchovni hudby. Navic tamsighazi pseudoProkofjev
abluesova néni mira. Také prvni vrchol ztrdci na svénginku nedrdrnosti délky. Pak
nasleduje dlouhé obdobi dospivani k sélové kadepoité skuteny vrchol, kde jsme schopni

vytvait rovnovahu mezi sludaim svitem a bokovymi mraky. Kéda se sklada ze snovych

108 Turgeon, str. 59
109 Cizmic, str. 52

110 Turgeon, str. 59
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vzpominek na to, co byldgide. Teprve na konci vznika nejistota — mozna hejer“ 11!
Vzhledem k tomu, Ze dokonce musela byt odloZenanigra, je jasné, ZdéeSeni této
kompozice bylo pro Schnittkeho velmildzite. Formalni rozgleni je velmi nejednozitaé a
pripousti fadu vykladi. Podle Karen K. Ching se jednd o kombinaci dvogtaionalni
sonatové a varémi formy'? Christian Storch vyklada koncert jako atypickoundovou
formu (expozice: t. 1-109, provedeni: t. 110-36&priza: t. 366-411, koda: t. 412-42%.
Zarover upozonuje na zrcadlovou strukturu navikanateriah (t. 9-23 x t. 419-421, t. 46-56 X
t. 336-350, t. 85-109 x t. 298-318fex ckni t. 110-297):!* Maria Cizmic se do celkového
popisu formy nepousti, jen zinije jednotlivé elementy. Jiz v Gvodésti své knihy zniiuje,
Ze na formu této kompozice existujgda nazar a pravdpodobré vSechny jsou spravné.
Klade si otazku, Kemu vede zapojeni tolika roahych prvki? Znamena pinik
znamenaného raspevugpCajkovského) naznak duchovna. Vstupy klaviru a lga®in pak
vstup mysticismu a teosofie, kterou byl sdm Skrjgbiostoupen??®

3.14 Concerto grossé@. 2 (1981 - 1982)

Druhé concerto grosso jeceno houslim, violoncellu a orchestru. Vzniklo ngeolmavku
DDR Rundfunk.

Ma ¢tyii véty: |. Andantino, Il. Pesante, Ill. Allegro, IV. Alantino!*®
Obsazeni orchestru je 3(alto fl).3(cor anglaisp3éocl).3(db bn) — 4.4.4.1 — 4 perc (timp, 2
tom-t, side dr, drums, bass dr, cym, hi hat, tublls, glsp, vibr, marimba). el.guit. bass
guit. cel. piano. hpd. strings. Durata 24 minuttiRau vydal Sikorski, Hamburg.

Premiéra se konala 11.1£4982 v Séle Filharmonie v Zapadnim Beflinpodani Olega

11A1fred Schnittke, Alfred Schnittke zum 60. GebuatstEine Festschrift, str. 96
112 Ching str. 96

113 Storch., str. 52

114 Storch, str. 65

115 Cizmic, str. 62n

116 Katalog Sikorski, str. 42
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Kagana, Natalie Gutman, Berliner Philharmonikeriggentem Giuseppem Sinopolith’
Finalni verzi poprvé provedl 9. prosince 1985 DresdKammerorchester s Manfredem

Scherzerem ve Vychodnim Begin

3.15 Koncert pro housle a orchestt. 4 (1984)

Ctvrty houslovy koncert byl objednan festivalem Bel Festwochen a jeédmovan
prvnimu interpretovi, Gidonu Kremerovi.

Ctyfti véty maji tempova ozrienil. Andante, 1. Vivo, Ill. Adagio a IV. Lento.
Obsazeni orchestru je 3(alto fl).3(cor anglaisg3bcl).alto sax.3(db bn) — 4.4.4.1 — 6 perc
(timp, flex, 4 bongos, tam-t, tubular bells, glyl, vibr, marimba). harp. prepared piano.
hpd. strings (14/12/10/8/6¥® Durata je asi 35 minut. Partituru vydal Univer&adition,
Wien, Sikorski, Hamburg aredtim So¥tskij kompozitor, Moskva.

Premiéra se konala 11.1£4984 v Berlig v podani Gidona Kremera a orchestru Berliner
Philharmoniker pod taktovkou Christopha von Dohridoy

Po Schnittkeho iklonu ke Ked’anstvi, kdy se roku v lednu 1982 nechal ipivljako
katolik ve Vidni, se i v jeho dileckim dal vic projevuji odkazy na duchovni z#geni. Po
Druhé symfonii Svaty Floriar§l979) s citacemi gregorianskeho chordRequiem(1975),
Tretim houslovém koncert{1978) aCtvrté symfonii(1984) ma iCtvrty houslovy koncert
rovnéz silné transcendentalni pozadi. V tomto koncer&ninnijak vyraza zdirazrén
virtuozni prvek, skladba obsahuje rozsahly netradnstrumenté

Prvni Wta Andante je zaloZena ni@&th kratkych tématech. Osmitoénovy Uvod vétevé
literature malo obvyklé zvukové kombinaci zviona preparovaného klaviru obsahuje
v druhém tetrachordu akrostich jména prvniho inttg Gidona Kremera v poddlGi-Don

117 lvaskin: Besedy, str. 269
Katalog Sikorski uvadi premiéru 20. dubna 1982 wskg® v podani Oleha Krysy, Tatiany Grindenko,
Litevského komorniho orchestru a Sauliuse Sondeckis

118 Katalog Sikorski, str. 42
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k(C)rE-mEr. Druhé téma autor sdm nazvédtym banalis — banalni ostd!® pripomina
aluzi réjaké symfonie z doby klasicismi.(1). Je osmitaktove, symetrické a periodicke.
Zmeéna do s¥ta toniky a dominanty a dalSich tonalnach funk@bgmina staré dobréasy.
Solovy part je koncipovan zcela mimo tento matei@d ¢. 2 se v s6lovém partu objevuje
prvni z rekolika akrosticli skladatelova jména Al-FreD-(di)S-chnittkE. Tentondlni
nesoulad je vieSen, kdyz sélovy partigdnese Kremerovo téma a v samotnénezanovy
vlastni akrostich Al-Fr-E-D-(e)S-C-Hnitke (z&vje D-Es-C-H, coZz je i vak skladeb
swtové literatury ¢asto citovany akrostich Dmitrije Sostakés). Forma prvni &ty je
odvozena z rondového schématu a-b-c-a-c-b-c-a, &dg plocha s monogramy, b fatum
banalis a ¢ atonalni plochs?

Druha wta Vivo za&ina rychlymi kvintakordovymi rozklady v solovém ivég,
passacagliového charakteru v 3/4 taktu. Jeho zékigd téma tviené 12tyrhlasymi akordy
nad tonem g. . 2 kehy prevezmou dva klarinety. V houslich se objevuje niévéa v rytmu
val¢iku. Solista postupnzanika v pedivu orchestru. Probih&kolik vymén obou témat.
V dalSic¢asti €. 13) se objevuje vizualni kadence, kdy solistpgaze vién, ale neni slySet,
protoZe ma pouzegdstirat virtudzni hru. Hlavni postava jgtpmna pouze vizué, jeji roli
piebiraji dechové néastroje. Teprve po nastupu tatiama smyci se role protagonisty vraci
k soélistovi ed ¢. 15. Skladatel po solistovi Zadéed za¥rem skordaturu struny g na fis.
Formalre shrnuto se jednadrnact opakovanitytiadvacetitaktového tématd?

vz

Treti wta Adagio nastupujici attaccachaa barokizujici melodii v cembale, doprovazenou
bassem continuem, kteréigdSi uklidreni. Schnittke toto nazvafasiche Erlosung — faleSné
vykoupeni“.Pracuje s materialenigdchozich &t v konfrontaci s novymi tématy. Solovy part
se svou tért popovou melodii toto klima naruSuje. Drzené té@gtrofi tonalni charakter
narusuji. Solova viola se na rozruSovani pohody tp&dili. Nasledné téma z prvnéty
piesouva naladu do zkazy hrdiny s vyuzitim materi@wm banalis a atonalnich piivk

z |. wty. DalSi z nastup melodie teti Wty je groteskni variaci. Vrstvenim materialu dodhaz

119 Tyestik: Proniny vztahu s6lového néstroje a orchestru v Budtinhé poloviny 20. stoleti, str. 19
120 Tyestik: Proniny vztahu s6lového néstroje a orchestru v Budtinhé poloviny 20. stoleti, str. 21
121 NenaSel jsem ale v partitumisto, kde k tomu ma dojReSenim je druhy,ieladny nastroj.

122 Trestik: Promany vztahu sélového nastroje a orchestru v Buttinhé poloviny 20. stoleti, str. 24
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k jeho hudebnimu zesmreni. Nastup flexatonu a saxofonti (1) je doprovazen kanony ve
smyccich v piltonovych transpozicich, jak je obvykléfadk autorovych dl. Jedna se
o navrat prvniho materialu tét@ty. Schematicky muzeme vyjadrit formu treti vetyuba
takto: a-a’-a-b-c-b-c-a-c-b-a-b-cotfd.

Zawretna ¢tvrtq ¢ast Lento z&ina znovu motivem Gidona Kremera. Po slozitych
transformacich veSkerého materi&oncertuopit nastupuje vizualni kadence. V zav (C.
29) se objevujeéada dalSich akrostiGjako autorovy pozdravy kolég. Solové housle hraji
Al-F-re-D-(e)S-C-Hnittke, Al-Fr-E-D-(e)S-CHnittkelavir pak zdravi edison D-Eni-(di)Sov,
harfa Gi-Don-krEmer a klavir (e)So-Fi-A-Gu-Baj-DuHA.

Podle Ivaskina Schnittke nas zapojenim vizualniekekci varuje i@d Feceiovanim
racionalna. Takovéto vstupy iracionalna se objev@iitorovych pozdnich dilech 90. 1ét.

Schnittke k vizualnim kadencim napsallegnd se o [...] pokus o vytemi napti,
melodicky hlas a zvuk, stéjfako hlas a zlom mezi novymi a starymi technikeofiného
stidani. Tyto dv krasné sametové melodie (dale jen jeden takowyaloéd osud' prochazi
cely kus, a druhy jako faleSny roztok se objeviet \ete) jsou jen d¥ mrtva ¢la. Jedercas
(nap”. druha Cadenza visuale), hudba jen spi, tichy godrmposmrtném zivét swt tichych
louten (jinak toto se nazyva relaxace). Ale to ga pro oko, kratky experimentalni let;

vizuélni s¥t zvulé je nevyhnutelny. Opravdiu?®

3.16 Concerto grossdé. 3 (1985)

Treti concerto grosso je dama d¥ma houslim a komornimu orchestru. Kompozice byla
objednana Zapadémeckym rozhlasem (WDR).
P&t casti ma ozngeni I. Allegro, Il. Risoluto, Ill. Pesante, IV. Adm a V. Moderato.

Obsazeni orchestru: 3 (kontrafagot), 4,4,4,1, & gggmp, mar, vib, zvony, 4 oltai

123 Tyestik: Proniny vztahu s6lového néstroje a orchestru v Budtinhé poloviny 20. stoleti, str. 26
124 |vaskin: Alfred Schnittke, str. 158
125 A'S. zum 60. Geburstag, str. 96

54



zvonky, ¢inely, hi-hat, viivy buben, 2 tom, velky buben, bongo), celestafklagmbalo,
smyéce (4/4/3/2/1)%® Durata je 24 minut. Partituru vydal Peters, Frankfa Sikorski
Musikverlag, Hamburg.

Premiéra se uskuteila 20. dubna 1985 v Moskvv podani Oleha Krysy, Tatiany
Grindenko, Litevského komorniho orchestru a dirtgebauliuse Sondeckise.

Konetna verze partitury byla provedena 9. prosince 1985Vychodnim Berlig, hral

Dresdner Kammerorchesterigaeni Manfreda Scherzel.

3.17 Koncert pro sbor (1984 - 1985)

Schnittkeho prace n&oncertu pro sborspada do ffelomu let 1984 a 1985, dilo bylo
dokorteno v Ié¢ roku 1985 na vyzvu Valerije Poljanského, sbormistatnihno komorniho
sboru SSSR. Schnittke spolupracoval s Poljanskyhadtakompozic (nap Kajici zalmy viz
nize). Jiz v roce 1983 vznikly na objednavku Pdlaho pravoslavné&rsi duchovni hymny
(Concerti Ecclestiaci) po moskevské prefaidaustovské kantaty, kterou sam dirigoval na
podzim toho roku. Zprvu byl Schnittke k objednawdgmn: vlazny. Oba uréici se setkali
Zznovu Vv prosinci ghem série recitél v Puskino¢ muzeu zvanych Prosincovécesy, které
vznikly z iniciativy Schnittkeho fitele Svjatoslava Richtera. Poljanskij svou objedwapri
této frilezitosti zopakoval. Druhého dne Schnittke Pol@m® nazval hroznymclovekent a
odevzdal mu rukopis této kompozice, kterd vznikiaép co se uprostd noci probudit?®
Tyto sbory téz zazy na Schnittkeho pabu a pozdji také @i odhalovani pomniku na jeho

hrobs.12°

126 lvaskin: Besedy, str. 269, Katalog Sikorski uvaeiipiné obsazeni 4 church bells. cel/piano/hpéhgstr
(4/413/2/1)

127 7adny z dostupnych prameneuvadi solisty.

128 \Weitzman, Roman, “Three Sacred Hymns etc.,” bdpBehnittke: Symphony No. 4; Three Sacred Hymns
(premier recordingChandos 9463, 1996), str. 4.

129 Turgeon, str. 29
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Rok 1985 byl pro Schnittkeho rokem déshi, kdy fada kompozic kori@é mohla byt

provedena alespiov provincnich nestech, zatimco v Moskvnéktera dila zaznit nesia.
V bieznu 1985 odjel Schnittke do Novosibirsku, kde d&wkij uvadl v premi&e jehoRitual
pro orchestr(1984 - 1985) na pati obsti Il. svétové valky, dale pak byla hrarmevizorska

pohadka a faustovskd kantatéSeid nlchtern und wacheByl to prvni z konceit

v provircnich nestech se Schnittkeho dily. Po tomto konteitoba sedli a vypili spolu za

obr. 2 Alfred Schnittke a Valerij Pjﬁkj po pﬂﬂénl’

v séle Moskevské konzervégo

celou noc Sest lahvi rdarského vina
Bikavér. Rano, kdyz iisel ¢as, se oba
dostavili zcela viizeni na leti& na
ranni let do Moskvy. Na palghbetadla

Schnittke otekel své pirucni zavazadlo,

vytahl lahev kéiaku a prohlasil: Neboj

se, nyni pichazi vzkiseni!“3° Toto
prohlaseni se ukazalo jako pravdivé. Jiz
v dubnu 1985 bylo v Moskv poprvé
provedeno Concerto grosso ¢. 3.
V nasledujicich msicich se uskutaila

fada dalSich premiér.

Pravdpodobré zahy po
zkomponovaniT#i duchovnich hymh
Schnittke za&al planovat Koncert pro
sbor. Jako prvni byla zkomponovana

jeho fteti cast, ktera byla téz poprvé

' samostat# provedena.

Koncert pro sborbyl dokorten kEhem Schnittkeho pobytu v Ruze ve stejné &lob

jakoKoncert pro violu a orchestra kdy byla zahajena prace Kancertu pro violoncello

aorchestr¢. 1. V témze roce autor doksih fadu kompozic:Ritual pro orchestr,(K)ein

130 |yaskin: Alexander Schnittke, str. 188
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Sommernachtstraum pro orchesttoncerto grossa’. 3 a také Smycové tria Swtova
premiéra ieti ¢asti Koncertu pro sborse uskuténila 14.c¢ervna 1984 v Istanbulu v kostele
svatého Ireneje (Hagia Ired®) v podani Valerije Poljanského a jeho Statniho karito
sboru SSSR. &oliv Schnittke premie fteti ¢asti @itomen nebyl, mohl slySet jeji dalSi
provedeni v kostele v Mosk32 Jennings se domniva, Ze Schnittketistpupil ke skladani
zbyvajicich ti ¢asti do té doby, nez slySel tesini teti ¢ast, aby si o&fil rozSirené sborove
techniky. Zistava zde otazkou, jestli prvotni koncepceifada sectyivétym celkem. Cely
Koncert byl pak proveden stejnymi interprety poprvé dne ddrvna 1986 v Mosky33

v Puskino¢ statnim muzeu vytvarného &ni (byva téz uvatho datum 9c¢ervna)** Druha
¢ast tohoto dila riize byt provozovana samostatiurata je cca 47 minut. Podle dostupnych

nahravek se al&asto liSi délkou i 0 10 minut na ®btrany.

Koncert pro sborvySel tiskem dvakrat. PrénSikorski, Hamburg vydal autograf v roce
1991, konéna redakce pak vySla v roce 2000. Hlavnim superginotéto verze byl Valerij

Poljanskij3®

Vroce 1997 byla druh&ast instrumentovana Davidem Harrintonem (prvnimshsiou
Kronos Quartet) do programu nazvandballected Songs Where Every Verse Is Fille with
Grief. Premiéra se uskuteila v podani Kronos Quartet 17.dtma 1997 v Mosky.13¢

V roce 2009 Nathaniel Stookey upravil stejnou drubaést pro solové housle pod nazvem
...Where Every Verse Is Filled with GrigPremiéra byla 12¢ervna 2009 v Yerba Buena
Center of the Arts v San Franciski.

Autor v této své koncertantni kompozici zvolil farmklasického pravoslavného

131 |vaskin: Besedy, str. 276
132 Jennings, str. 15

133 Katalog &l Sikorski, str. 55
134 lvaskin: Besedy, str. 276
135 Turgeon, str. 137

136 Katalog @&l Sikorski, str. 55

137 tamtéz
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duchovniho koncertd®® kterd se ustalila jiz v polovén 17. stoleti, nejvyrazii pak
pravdépodobré v dile Maksima Sozontos& Berezovského (c. 1745 - 1777) a hiawn35
duchovnich koncertech Dmytra&Banovie Bortianského (1751 — 1825)° Forma neni
zcela ustalend, proto tém kazda kompozice umadje individualni formalniteSeni.
Z peétatriceti Duchovnich konceftDmytra Borhanského je jichifiadvacet tivétych a dvanact

140 Casté je schémagv pomala-rychla-

ctyivétych, vSechny se provéd dusledré attacca
pomala-rychla (v za&ru casto fuga), fpadré rychla-pomala-sedre rychla-rychla.
Pravoslavné duchovni koncerty bylyéeny vyhradd pro liturgické @ely; byly zpivany

v liturgii na tom mist, kdy duchovenstvo ijimalo svaté fjimani pred spoléenstvim
véticich uvnit ikonostasu. &koliv pravoslavna liturgie rozliSujeitrazné rity, jakymi jsou
Liturgie Svatého Jana Zlatoustého (@ajgji pouzivand), Liturgie Svatého Basila Velikého
(jez nahrazuje Liturgii Svatého Jana Zlatoustéreetk@at réne, jmenovit o nedlich Velké
postni doby /nepdtaje Kwtnou nedli, Zeleny ¢tvrtek a Bilou sobotu a téz v doblarozeni

a Theofanie a na Svatého Basila Velikého 1./14ndgda Liturgii Postgcenych dai
(slouzenou o sedach a patcich Velké postni doby a v gdinditery a stedu Svatého tydne),

misto duchovniho koncertu je v liturgii vzdy stejfté

Kompozini styl skladani duchovnich konaeft8. stoleti ovlivnil i mladSi skladatele, jako
Petra lljice Cajkovského (1840 - 1893f? Sergeje Vasiljewie Rachmaninova (1873 —
1943)14% Alexandra Greaninova (1864 - 195@) PavlaCesnekova (1877 - 1944). Vzhledem

k tomu, Ze v pravoslavné hudlstale trva zakaz uzivani hudebnich néstnolatny od

138 Zde nutno upozornit na moznou z#im s baroknimi duchovnimi koncerty (Geistliche Kerig)
v némeckém protestanském priesti (nap. skladby Johanna Sebastiana Bacha nebo Georgé@ppahil
Telemanna).

139 Oproti diveji praxi uvadt jméno tohoto skladatele v ruské podqtijimam jeho ukrajinskou podobu.
Dmytro Stpanovit Bortiianskij se narodil v #st Hluchiv v carské gubernii Levéezni Ukrajina (pozgsi
Cernigovské gubernii), jez je dnes gasati Sumské oblasti na severni Ukr&jiobliz hranic Ruské federace.

140 Turgeon, str. 90

141 Turgeon, str. 73

142 Napr. slavna Liturgie Svatého Jana Zlatoustého, op(1880), primara uréend pro neliturgické koncertni
uziti.

143 Smirnov, “Schnittke’s Choral Music of 70-80s
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osmnactého stoleti, kdy byla sledovana touha niawatk prafgvodnim kdenim Zidovské
hudby (ktera uzivani hudebnich nasiropustila po roce 70 po Kristu jako symbol smutku p
zkaze Chramu), forma pravoslavného duchovniho ktunee ustalila na obsazeni smisSeny
sbor a capella stfpadnym zapojenim jednotlivych solistNejvyraziji se tato forma
rozvijela na Uzemi carského Ruska@egmwji na Uzemi dnesni Ukrajiny. Popularita formy
upadla khem prvnictvrtiny 19. stoleti, mladsSi skladby jsou tedy jnijjeji reminiscenci. Styl
pravoslavného duchovniho koncertu jako nejvySSmjoovlivnil kompozici pravoslavné
liturgické hudby nafi¢ staletimi. Je to i visledku reformy pravoslavné duchovni hudby
ustanovené Svatou synodou vroce 1797, kdy bylykerés neliturgické texty a jejich
zhudebgni zakazany. Hudebni cenzudtidil od roku 1816 Dmytro Boiianskij, coz

v disledku vedlo k preferenci jeho stylu a zapomenutdina zjew starSich ruskychegin. 44
Ostatré tento gisny styl (obohaceny o stasné prvky) plati stale i v dnedni édt Dodnes
je tak zakazana napskladbaLiturgie Sergeje Rachmaninova, protoZze autor poruditeré

ustalené zakony pravoslavné hudby ¢napstveni texi pres sebe apod§®

Schnittke byl sil@ ovlivnén formou duchovnich koncé&rtDmytra Borhianského, v dab
komponovani dila Valerij Poljanskij realizoval natku kompletu vSech ¢matriceti
BorthanskéhdDuchovnich konceft*’ se svym Statnim komornim sborem SS$&RIvaskin
potvrzuje, ze Schnittke bylasto gitomen zkouskam tohoto projekit?. Tempova ozngeni
vSech ¥t Schnittkehd<oncertu pro sbofprvr¢ uvedena az v tisku partitury 2000) jsou velmi
podobna. Oproti Boiatnského struktie je IV. ¢ast homofon& vedend v nejpomalejSim
tempu. Kontrastu je dosaZzeno zcela odliSnou mikukgirou jednotlivych ¥t. Zatimco prvni

a treti wta jsou dramatické, druh&wvrta jsou kontemplativri>®

144 Turgeon, str. 75n, podrokjntamtéz

145 nag. dw Liturgie ukrajinské skladatelky Lesji Blyo (¢. 1 2000 - 2002¢. 2 Uracista liturgia 2004)
146 Studium této problematiky by si zaslouzilo samista studii.

147 Pred touto realizaci byly koncerty vydanyigpasgnymi neliturgickymi texty (Soétskij kompozitor).
148 Turgeon, str. 57

149 emailova korespondence Melanie Turgeon s Alexandvaskinem

150 Moody, str. 9
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Schnittke swj Koncert pro sborrozcluje do ¢tyi oddlenych ¢asti. To umoiuje u této
fyzicky velmi naréné kompozice maly oddech intergrét! Oproti historickym duchovnim
koncerfim, kdy Bortianského koncerty trvaji zhruba od sedéi3(l) do patnacti minut(7),
SchnittkehoKoncert nékolikanasobs piekratuje tuto hodnotu, a proto neni mozné, aby byl

povazovan za liturgicky.

Pravoslavny koncert prim&mevyuziva liturgické texty, ale bere si textydtho z biblické
knihy Zalmi, z rekteré novozakonni knihy,ifpadré jsou textovou fedlohou pravoslavné
sekvence, pravoslavna propria nebo pravoslavnaosuélpoezie®? Schnittke se inspiroval
tieti kapitolou (hlavouKnihy n&’kiz arménského stce, basnika, mystického filozofa, teologa
a mnicha sv.Rehde z Nareka (okolo roku 94% — 1003, zvaného téZ&kdy Grigor
Narekatsi)Zkrousené zvy mnichakeho'e z Nareku, pigeBohu, jez vychéazi z hlubin srdce
(zkraceny, Bzn¢ pouzivany nazeKniha naki, arménsky Uwunkwi nppkpgniplui -
Matean Otlbergout’ean), povazovanou za jeden zutegikjSich spig vychodni cirkve.
BohuZel az do nedavné doby neexistovaly vhodieklady staroarménského originalu do
modernich jazyk, k dispozici bylo toliko pevyprani.t>* Alfred Schnittke pracoval s verzi
Nauma Grebgva,’>® kterou bohuZel ale nelze povaZovat zakiad. Greb#v s textem

zachazi velice voly oproti pivodni gedloze zhuduje rekteré verSe a vynechavakteré

151 vzdy, kdyZz jsmeKoncert zpivali s Prazskymi gvci, vyuZivali jsme &chto pauz k fednesu fekladi
jednotlivych¢asti recitatorem.

152 Turgeon, str. 74

153 Udavaji se téZ roky 950 a 951. V arménské apd&atirkvi je uctivan 13tijna (den svatychigkladatet,
swtcd, kteri prinesli arménské pismo),iimskokatolické cirkvi je uctivan 27. anora.

154 Prvni takovato verze vysla jiz v roce 1673 v Mdlsedo doby skuténého pekladu vysly ézné verze
zhruba ve 30 jazycich.

155 Tpebues, H.: «Kuura cxopbu» (Kuura cxopbHsx mecHomenwmit), SOWtsky spisovatel, Jerevan 1977, Hlava
., str. 49-69
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tadky originalut®® Jiny vhodny text Schnittke ale k dispozici ngnProto se stalo, z&tyjii
véty koncertu zpracovavaji ¢p c¢asti mivodniho arménského textu. Absence vhodného
piekladu dila si byla &doma arménska iniciativa, vznikla v posledniaikaiika letech v
Jerevanu kolem skladatele Arama Petrosjana (n@R)1Rtera se rozhodla tyto staroarménské
prameny nejprveiglozit do moderni arménstiny a posléze je nabidné@maém k prekladu

do modernich jazyk Vroce 2001 kniha vySla k 1700. vgiopiichodu Ked’anstvi do
Arménie v anghting.'®" | tento pgreklad v3ak fejima chybné rozdeni kapitoly 3 nastyfi
asti oproti @ti v originale!®® Dnes jiz existuje fekladeasti Knihy n#ka i do ¢estiny*® od
Haiga Utidjiana a EvZena Kindlet® Pro greklad textuKoncertu pro sbomro provedeni

v ¢eském prosedi (viz napiklad vySe zmiovany koncert Prazskychéyci) bylo ale teba
text prelozit z rustiny, rozdily oproti arménskéeplloze byly pilis veliké 16! Preklady texi
Koncertu pro sbowiz priloha¢. 2. Grebgv oproti pivodni gedloze zhuduje rekteré verSe.

| v dnedni dob se svRehd z Nareka d3i velké Uat jak arménské apostolské cirkve, tak

cirkve fimskokatolické. Neni bez zajimavosti, Ze papez tiSak 25. Unora 2015 oztihsv.
Rehde z Nareka za léka univerzalni cirkvé®? Sv. Rehd se tak stal 36. |ékem cirkve
(Doctor ecclesia€’®® Jiz gedchidce papeze FrantiSka, sv. Jan Pavel Il., ho vyosah

v encyklice Redemptoris mater (1987) a v ApoStaiskisstu u Filezitosti 1700. vyroi

pokiténi arménského naroda (2001).

156 Utidjian, Haig: Poezie a hudba ®ehde z Nareku jako zrcadlo armenské historie v druhtisicileti,
str. 365
157 webova verze: www.stgregoryofnarek.am/book.php
158 Turgeon, str. 56
159 Utidjian, Haig, Kindler, EvZen: Svat§eha z Nareku

Utidjian, Haig:Ukézky z dila svRehde z Nareku, str. 255-273
160 K datu odevzdani této studie jedebyla tato prace dokdena.
161 Utidjian, Haig: Poezie a hudba stehde z Nareku jako zrcadlo armenské historie v drutiémileti, str.
365, poznamka. 11
162 papezsky list papeZe FrantiSka arménskyesknmim 23. dubna 2015
https://w2.vatican.va/content/francesco/en/mesgpgatmessages/2015/documents/papa-
francesco_20150412_ messaggio-armeni.pdf

163 https://en.wikipedia.org/wiki/Doctor_of the Church
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Schnittke se ve svém zpracovani vraci keéekim pravoslavné hudby, respektive az
k zakladim rar¢ stedowké byzantské duchovni hudby a tézkterych postup hudby
arménské. Inspirovalo ho uzivani dlouhych boutgdore Schnittkeho ifjpact pochopitelr
nikoliv pouze v konsonantnich Utvarech (oktava,zgré kvinta, gipadré kvint-oktavovy
trojzvuk) %4 ale téZ v paralelnich souzvucich a postupmdovanych klastrech (vyjinie¢ az
dvanactizvucich). Protoze gasto pohybuje v aiolském nebo frygickém modu, vadiek je
dulezité uzivani pltobnu na konci fraze (frygicky z&v). Schnittke sbor tést dasledré deli
na osm skupin, které se vsaksto jedt roz&Eluji na dvojnasobny p®t, takze partitura
obsahuje reakh Sestnact samostatnych sborovych inlassamotném za&vwu pak dokonce
¢tyfiadvacet hlas (Sest hlas v kazdé hlasové skupin Tento vysoky péet samostatnych
skupin byva je&t obohacen jednotlivymi sélisty (2 soprany, 1 meppo&n, 1 alt, 1 tenor a
1 bas). Tocini interpretaci této skladby velmi obtiznou, uvéagili snizeni p&tu zpsvaka
v kazdé hlasové skupin v pripadc velkych €les.

Sam autor o skladlrekl: ,Napsal jsem hudbu, ktera byla vyvolana timto texterhudbu,

kterou bych cll napsat:

Jak je u Schnittkeho obvyklé fista tato partituratzné stylové roviny. Jednim z privke
dusledré prokomponovana imitai polyfonie. Hudba ma rozptyl odfipré tonélnich spdj
(nag. klasické spoje D-T (I. / poisle 3, I. / t. 97n, I./ t. 152 a mnoho dalSichelnm ¢astého
uzivani spoje S-T (n&pl. / t.147n), az k pouzivani heterofonie jak mca zvoleného modu
v paralelnich klastrech (na&pl. / t. 5n v Zenskych hlasech), tak spojovanémei modu
sousedicich kvintakotd (I. / t. 36n) a téZz pro vokalni hudbu radikalni nktrukci
intervalového vybru a skladani postupnych dvanactizirukag:. 1ll. / t. 114n).Casto se zde
objevuji dlouhé bourdony, doprovazené polytonahedenymi hlasy (naplil. / t. 1n, Il
/29n). Jako navéta z jiného s¥ta pak fisobi stylové sthy do klasické pravoslavné hudby
obdobi vrcholného romantismu (rfapll. / t. 135). Melodika vychézi z tradice ruskeé
pravoslavné hudby, vrcholici tvorbou Petra ¢diji Cajkovského a Sergeje Vasiljéei

Rachmaninova. #@sto se zde objevujikteré prvky typicke i pro jiné autorovy skladby.d z

164 Ostatr toto plati i pro ra#é stedowkou evropskou vicehlasou hudbu uZivajici organa.
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vypozorovat i ®které vlivy arménského choralu (fagaralelni kvarty, zmensené oktavy

ad.)165

K dispozici je jak vydany Schnittkeho rukopis tétdadby (kdy autor sam pro tisk podloZil
text v transliteraci do latinky, Sikorski 1991)ktStna partitura u Sikorského (2000) ratk
mist se tyto verze miérodliSuji nap. prodlouzenim &kterych modal pred nastupem novéeho
formalniho oddilu skladby (n&plll. / t. 158, kdy v autografu je model altu jerjednom
taktu), gidanim rékterych hlag, které se v{wvodnim autografu nevyskytuji (nappridani
vysokéhoh v I. tenoru lll. / t. 74péasma Il. tenoru a I. basu v llIl. / t. 178n) a maalalSich
odchylek po kongné redakci partitury. Tyto odchylky vznikly¢hem zkouSeni na premiéru
po konzultacich autora se sbormistrem ValerijemjaRekym. Casto se jedna o zZmu
rozsahu jednotlivych parf®® Oproti zapisu se pak se v Poljanského nahravéasotbjevuje
podle pravoslavné tradice spodttidana oktavabasso profunddnag. Ill./t. 138n a tamtéz
144n v kontra okt&y). Melanie Turgeon seénuje dikladné analyze odliSnosti jednotlivych
verzi tiski veéetrg odchylek verze z roku 1991 autografut®’ Nejvice &chto znén je ve

tieti wte, kdy se &m vyznamnym také budwemovat.

Podle partitury zroku 1991 Schnittke sam jednétliwty koncertu neozriaje.
V programovych brozurach a bookletech CD se ale ja&kzvy jednotlivychcasti objevuji
vstupni verSe jednotlivych ¢t Cela 1ll. kapitola textové fedlohy obsahuje & casti.

Schnittke zhudaluje Gplny text bez kit v I1l. vété spojuje teti actvrtou ¢ast.

Prvni Wta O, noBenutens cyiiero Bcero, becueHHbME apamu Hac mapsmumii (O Pawlitél
su&eva vsjevé - O, Vladce vdeho steni) vtempu Andante (rubato) &ad v h moll.
Moody*®® upozonuje, Ze tento typ Gvodu je typicky pro pravoslavrmuchovni hudbu 19.
stoleti a téZ se objevuje rfapveVSen@nim bdni Sergeje Rachmanoniva. Schnittkeho

165 hesla o arménské huglls MGG a New Groove Dictionary
166 Jennings, Alfred Schnittke’s Concerto for Choif, 7

167 Turgeon, str. 138n

168 Moodly, str. 9n
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skladba se formatnprofiluje na ti ¢asti (expozice: t. 1-29, provedeni: 30-203 a k&at-
222). Po Gvodu v nizké poloze sboru a heterafdkoncipovaném uvodnim Sestnactihlase
nastupuje prvni vyk sopranu (t. 9). Tato pasaz je intén& mimoradre choulostiva, sbor
zde narazi na problematiku tad, kdy sopréan (i néadt nahravek) v tomto akordu g moll (t.
10) vychazi vyse, protoZze melodicky postupiivqzeném ladni skorgi mnohem vySe, nez
v ramci temperovaného, podle kterého skladba mysiplovadna. JedinymieSenim je
kompromis. Uvodni plocha d&advaceti takt obsahuje osm vokalnich frazi. Krém
odchylky vt. 12-14 (kde je kdnon) se jedna islddré homofonni plochu typickou pro
pravoslavné duchovni koncerty. Zdvojeni basovéylink spodni oktav je téz typickym
rysem této formy. Od t. 30 nastupuje dlouha ostinglocha postavena na sekvenii t
sousedicich kvintakotd Tato ¢ast trva s feruSovanim az do t. 220. Lze ji rahtl na
podsekce mezi t. 30-53, t. 53-62 (bez ostinat®3470, t. 71-81 (bez ostinata), t. 82-89, t. 90-
112 (bez ostinata), t. 113-144 a t. 145-203 (bénats). Od z&tku ostinata v t. 30 Schnittke
exponujectyitaktové téma. Po dlouhou dobu je zakladni strukiur@dnotkou ctyitakti.
Wuzivani ostinata v duchovnim koncertu je pro §ugkavoslavny koncert atypické® je ale
typické pro ruskou lidovou hudbu devatenactéhoesitt® Od t. 152n nastupuje jedno
Z nejzajimayjSich mist tét@asti, vznikaji zde diatonické klastry z d moll. Gallouh& plocha
korci kadenci prvni sopranové skupiny (t. 196n) v B. dstry stih v t. 204 nas vraci do
zakladni toniny h moll (jedna se o nastup frygit&giny). Postupna gradace celého sboru

vystoupi az k c3 v sopranu (t. 218) do&é&mného akordu H dur.

Druhou \&tu CobOpanbe nieceH cux, e KaX/Iblii CTUX HamoJiHeH ckopObio (Sabranje psei
sich - J4, znalec lidskych dusi) vtempu Andante je paaldora mozZno provozovat
samostatéi Zasina v ¢ moll. V muzskych hlasech se ostigétttida pravoslavné Alliluja/?
které prostupuje celowtou. Formalg by ji Slo rozalit na ti sekce (A: t. 1-63, B: 64-81, C:
82-108). Dva vyznamné vrcholy (t. 16 a t. 30n) jssitednimi body této &y. Oproti prvni

169 JenningsAlfred Schnittke’s Concerto for Choit02.
170 Turgeon, str. 106
171 Cirkevni slovanstina nepouziva v&tsing jazykii uzivany tvar z hebrejstiny Alleluja (v originalallell jah
— chvalte Hospodina).
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vété, kde jsou souzvuky koncipovany jako terciové dimak v této ¢asti jsou podstatné
paralelni kvarty a sekundové postupysébivé je narstani klastii v doprovodnych hlasech.
Nejdtive v altu se objevuje chromaticka melodie s text@sti, postupt se gidavaji dalsi
pasma v heterofonnim vedeni. Pro ttést je dlezité kanonické pletivo jednotlivych hias
Od t. 64 nastupuje druhy oddil v Sestnacti sammgtat hlasech, kdy sborgrnasi stdaw
material v Zenskych a muzskych hlasech. Samotnyr zz&iina v t. 82. Sopranova skupina
v doprovodném hlase vystoupa az davaltech se ifitom objevuje Uvodni melodie tét@ty.

V t. 86n je jedno z nejESich mist celéh&oncerty tato modulace je velkymiidkem vSech
interprefi. Od t. 90 pak nastupuje samotna kdda vystayen z tvodniho motivuistiavého
tonu d-es. V tisku je tato plocha zkracena, v awtingje v za¥ru repetice s blize netenym

poétem opakovanicehoz dikladre vyuzil ve své nahravce Valerij Poljanskij.

Nejnar@ngjSi treti castBcem Tem, KTO BHUKHET B CYIIHOCTH CKOpOHBIX cioB (Vsjemtém,
kto vnikrtt v sughog’ skorbnych slov ¥YSem £m, kdo proniknou do podstaty chmurnych
slov), Andante mosso, vyuziva tenorb¥érecitani noty. Formala se jedna ofidilnou
strukturu (A: t. 1 — 92, B: t. 93 — 137, A: 138-)9Pro tutocast je dlezité vyuzivani
kratkych melodickych obratstisrgnych do zmenSené kvarty s pedaly. Intervalova siralje
pulton-cely ton-milton. Zaroveé se zde palindromaticky vraci stejny motiv. Siggfitni je
téZz uzivani paralelisim nag. v. 6,¢. 4,¢. 5, v. 9 ad. Z dalSichutezitych prvki je ¢aste
uzivani vrchniho i spodnihoi&tavého tonu m. 2. Tento prvek je sg@ol i protfadu jinych
Schnittkeho vokélni & (nap. Requiemnebo Seid nichtern und wachetVt. 41 se
v muzském sboru objevuje typicka pravoslavna duchpise. Ta je ve variacich rozvijena
az do prvniho vrcholu llkéasti v t. 73. Fed timto vrcholem se objevuje trojity kanon, odQ.
doplrény lamentacemi altu. Interprét® nejnar@ngjSi ¢ast zdina vt. 93. Ve verzi z roku
2000 je zde fipsano tempové oztiani Piu mosso. V muzském sborwina chromatické
polyfonni gedivo. Obtiznd je na tomto mishutnost pesné intonace &kolika po sok
nasledujicich fltonovych kroki. Stejré jako Melanie Turgeon se domnivam, ZzZe
Sestnactinovy zdvih v edici zr. 2000 na t. 102cfg/bou, Zadny jiny ze zdwvihcelého

Koncertuneni takto traktovan. Tato plocha vygraduje vif7 ¥ dvanactizvuku. V nahravce

172 \le smyslu gregorianského choralu.
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Valerije Poljanského je jeji tempo vystiggano na hranici moZznosti. Jedina plocha
vyuZivajici skokovych nevokalnich interiasymbolizuje (podle textu)ifch a odklon od
Boha. Melanie Turgeon upozmije na propojeni nobssiavt. 131 a 132. Osobnse
domnivam, Ze {jvodni vypjata Uuzka poloha v tenoru (ktery byl oghal souzvuku a moll
vyS) zvukoe lépe vychézela, i kdyZz Siroka poloha sboru se spddintou v basech je
zvukow taktéz plna. Nastup homofonnich akiordt. 118 je kritickym mistem tétoasti,
hrozicim kolapsem celého provedeni. Nasledujicorolatické Khy vt. 126 jsou dalSim
interpret&nim aiSkem. Od t. 138 v Tempo |. (dophé verzi zr. 2000) se vraci Gvodni
material kanonicky zpracovany. Z&ecné c¢ast z&ina v t. 159 ukotvujicim toéninu d moll (s
castym vybgenim do b moll, vzdalené o m. 3). Zé&tné i takty jsou dimysinou kadenci

do finalniho souzvuku D dur.

Podle Turgeon autograf, ktery se liSi od verze wgdaroce 1991, obsahuje jiny 2avéto
tieti ¢asti, uteny Zejmeé jen pro specialni uvedeni tét@ty samostaté v Istanbulu. Ani
Valerij Poljanskij si na existenci z&w podle Ivaskina pozfl nevzpomsl.l1”® Tuto verzi

autor této prace nethk dispozici, autograf je uloZzen ve Schnittkehstitutu v Londyg.

Zawrecnactvrta a zarove nejkratSicastCeit Tpyz, 4To HauMHAI 5 C YIOBAHBEM U C UMEHEM
Teoum (Sej trud, Sto ndinal ja s upavajem -Tuto préci, kterou jsem zagal s nadji), Lento
molto, z&ina ot v h moll. Risobi jen jako kéda. Nastup tét@sti je pro interprety
mimoradre obtizny po fyzické strance. Po maximalni dynamicepoloze hlas zawru
predchozi¢asti gichazi maximalni pianissimo verstini poloze. Zajimavé je, Ze material je
podobny, jako vfedchozicasti, ale zapojenim protipohybu dochazi ke zcelbSmé&mu
acinu. Jedna se o vrchol celéhoncertu a zarové sumarizaci veSkeréhoéwi celé
kompozice. Strukturathse zde objevujtyii sekce (A: t. 1. -15, B: t. 15 - 28, C: t. 28 —all
coda t. 41 - 56). Po extrémremociondls vypjatém z&vru tieti ¢dsti gichazi hluboka
kontemplace. Melanie Turgeon tutétw nazyva Duchovni a hudebni epifanii (zjeveéfft).
Zpracovava se melodie tenoru z llkty (t. 41n). Gilezité je rozdleni sboru do &kolika

vicehlasych skupin, které kanonicky zpracovavagjngt material. Dochazi zde ke zhirt

173 Turgeon, str. 139

174 Turgeon, str. 154
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principi vSech pedchozichiasti, proto je tu samégjmosti uziti minimalé osmihlasu, misty
Sestnactihlasu a v samotném &avdokonceityriadvacetihlasu. Vrchol v t. 38n je &pxitaci
. / t. 41n. Za¥reené Aminl™ (od t. 41) zpracovava jiz jen akord D dur. Je tteaab do

Sestnacti opakovani.

Koncert pro sborsloZil Schnittke bezprosdre pied svou prvni mrtvici. Snad naSel
v nasledujicim versi svatéitehae z Nareka @chu: ,Kdyz nekdo suzovanétkou nemoci
dojde na pokraj smrti, zanalezne silu wthtoradcich a uzdravi se znovu a modli se kTob
(1. / t. 103-113).

Roland Weitzman ve svetfanku o Schnittkeho sborovych kompozicich vzpomiad, vzal
nahravku Koncertu pro sborna kazet do arménského klastera San Lazaro na aStrov
v laguré Benatek a pitomni mniSi plakali dojetim, kdyZz nahravku slySd¥evor klaStera

iekl: ,Jak je to mozné, ze ten muz tak rozumi nademet3iaju svtci?“1’®

V roce 1989 Schnittke obdrzel Kancert pro sbora Koncert pro violoncello a orchest.
1 Leninovu cend!’ Bylo v té dok velmi neobvyklé obdrzet takové oea za sakralni dilo.
O rok pozdji, po padu komunismu a jizéhem svého hamburského pobytu, se Schnittke této
ceny vzdal. Jednim zZwodid bylo i to, Ze jako kegan €Zko mohl gijmout cenu
pojmenovanou po ateistovi, jehoz filozofie vedlg#nomu z nejhorSich totalitnich redim
v djinach. Sam Schnittke v rezigiim dopise piSe, Ze jako vzor si bere Rehde

z Narekal’® Postaral se, aby jeho jméno bylo vy3krtnuto zeaex kandiddi této ceny.

175 Cirkevni slovanstina neuziva celéswe rozsteny tvar hebrejského slova Amen (Btz!).
176 Weitzman
177 |vaskin: Alfred Schnittke, str. 210
178 |vaskin: A Schnittke’s reader, str. 41n
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3.18 Koncert pro violu a orchestr . 1} (1985)

Koncert pro violu a orcheste. 1 vznikl v 1é& roku 1985, doko¥en byl 2.&ervence-8°
Trivété dilo je ¥novano Juriji BaSmetovi. Premiéra se uskoiiea 9. ledna 1986
v Amsterodamu v podani Jurije BaSmeta a KoninkGjncertgebouworkest pod taktovkou
Lucase Vise bez autorovyipmnostit®t Schnittke byl po premié pozvan na sekretariat
Svazu sowtskych skladatdél, kde byl mimo jiné BorisenCajkovskym i dal$imicelnymi

predstaviteli svazu obiovan z plagiatorstvi sebe safia.
Violovy koncerma ti véty: |. Largo, Il. Allegro, lll. Largo.

Obsazeni orchestru: 3(picc, alto fl).3(cor angl8{®b cl, bass cl).3(db bn) — 4.4.4.1 — 7 perc
(timp, flex, snare dr, 2 bass dr, 2 susp.cym, 2-tammbular bells, xyl, vibr). harp. cel. piano.
hpd. strings (0/0/8/8/8). Durata cca 35 minut. iRartt vydal Sikorski, Hamburg.

Nejobsahleji se skladbou zabyva Christa Marie Ersorer dizerténi praciStructure and
Meaning in Schnittke Analysis: Opositional Functom the Viola Concerto(2009)
Bakald&ska prace Martina Smykalalfred Schnittke a postmoderrfa002) v kapitole o této
skladlz ne@inési SirSi poznatky, neZqalchozi zmiovana prace.

Cely Violovy koncertje zvlaStni exponovanim solového partu, kdy & ehyksji plochy
bez s6lového nastroje.

Prvni &ta Largo exponuje choral®koncipované téma, charakteristické velkymi intgrva
Ve skladlé se projevuji polystylové tendence, jak je obvyki@pozdnim autoroy dile.
Smycovy orchestr bez housli, slozeny pouze z violJovioell a kontrabas funguje jako
orchestralni pedaludkezitych tori sélového partu. Tento #pob prace je vtomto koncertu
ponerné casty. Hlavni material (dale ho nazyvam BaSmetovmade je kryptogram

interpretova jména vémecké podob (Baschmet) - B — AEs — C - H -Mi (E) (poprvé t.

179 Bgzng se toto ozngeni neuziva, protozKoncert pro violu a orchestt. 2 (viz ¢ast 4.28 této prace) neni
interpretim (dosud) k dispozici.

180 Schnittke, Alfred: Koncert pro violu a orchestut@graf, strana 52

181 Katalog Sikorski, str. 43

182 |vaskin: Alfred Schnittke, str. 196n
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17n). Kryptogram je doptm na dodekafonickotadu B—-A—-Es-C-H-E-Cis—-Fis—F
- D — As — G (cela transpagii tabulka viz pilohac. 4).Rada je palimdromaticka podle vzoru
Oo=IR9, existuje tolikoctytiadvacet transpozic. Schnittkedu pouziva jako vychodisko pro
vedeni hlavni melodické linky, harmonicky doprov@e koncipovan vola. Navic jiné
transpozice, nez tento tvar, se ve skadénmsi nevyskytuji, pro Schnittkeho byla
nejdilezit¢jSi stala pitomnost kryptogramu interpretova jména. Hned powddenicady (Q)

je nasledovano rakem stejné transpozice).(Rh. M. Emerson ve své dizertatisluje
transpozice odli&h za prvni transpozici povaZzuje vefady od tonu C, tedy verze od tonu B
je Ouo. Autor této prace sefigrzuje nazvoslovi po vzoru Hannse Jelineka (uZtan
v ¢eském prosedi rejcastji), cislovani forem dodekafonickéady podle tvaru prvniho
vyskytu ve sklad®'®® podle Jelinekaada z&ina libovolnym tonem. Kazdy trichorthdy
obsahuje malou sekundu a Schnittke jiasto uziva jako harmonického zékladu. Navic,
pokud dojde v rdmci hexachdrd vypustce fietiho a Sestého tonu a z druhého zrcadlov
prvniho actvrtého tonu, vzniknou segmenty chromatickeé stuprid) h—a—-c—Db, 2) fis - f
—as — g, 3) es — e — cis — d. Tyto vypustky jsoleité pro dalSi praci imdou. Akoliv
material je dodekafonicky, v celé skladise objevuje i mnozstvi tonalnich funkci, kdy
melodie vznikla Zady je doprovazena trojzvukovou harmonii. Uvod dhiaje rovigz v t. 1

— 8 samostatnym tématem, budeme ho nazyvat ,Uvothrimatem®”. DalSi tematicky material
se objevuje naft celym koncertemCasté je uzivani tzv. ,cadenzového motivu* (poprveé |
t. 51 - 55). Jinym materialem je pak ,arpeggiovédé (Il. / t. 28 — 34) a ,vzestupné téma“
(Il. / t. 35 — 39). V piibéhu kompozice pak dochazi ke &wéani materidl a jednotlivych
prvka.

Cela prvni, zdaleka nejkratSéta pisobi jako introdukce celého koncertu. Zajimavé je
pomérné ¢asté dsledné dleni hr&a smycového orchestru na jednotlivé sélisty. Po Uvodni
ploSe, kdy ,dvodni téma“ je ,pedalizovano” ve flétech, se objevuje poprvé vt. 13
chromaticky sestup, odvozeny z vypustiady. Vt. 17 poprvé nastupuje BaSmetovo téma.
Harmonie je v klasickych dur-mollovych kvintakortieckdy mezi kazdym akordem je
paralelni kvinta a nasledujici akord jedba v terciové pibuznosti, nebo v sekundové
vzdalenosti se spaleym tonem (nap d moll — Des dur). Od t. 29 so6lova viola cituje

183 Jelinek, str. 18 a 19
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BaSmetovo téma s chromatickymi sestupy. Nahly vipdiil orchestru vt. 38 je zhustim
piedchoziho &hi. Zvony hraji BaSmetovo téma. Chromaticky vzestefeho orchestru je
odvozen z inverze sestupného prvku z vypugtidy. Souzvukova struktura je pak odvozena
ztady. Vzhledem k obrovské mase zvuku je sélovy paris€n do nejvysSi polohy nastroje,
ktera jedina neni obsazena v orchestru. Jen \ptdtaze ma sdlista Sanci byt slySet. V t. 50 se
prvré objevuje ,cadenzovy motiv“, kdy hlava BaSmetoven&tu je transformovana barokni
ornamentikou. Od t. 55 @pnastupuje BaSmetovo téma, ale jen v prvnim hexach V t.
57n gichazi ve viole vstupni téma doprovazené pouzensatickymi klastry odvozenymi
z vypustkyiady.

Druha «ta Allegro molto z#&ina ostinatd koncipovanym solovym partem v
Sestnactinkach. BaSmetovo téma se objevuje v kiavioloncellech a kontrabasechidva
hraji melodii odvozenou ze vstupniho tématu. &atéto plochy (t. 50) je vystén
z cadenzového motivu. Po Uvoditichdzi Meno mosso (t. 51) s vyr@&mexponovanym
klavirem a cembalem. Sodlovy partednasi Basmetovo témaepvarené do valikove
struktury s typickymi fiznavkami, harmonicky odvozenymi z prvniho uvedehioto tématu
v prvni Wté koncertu. Material violy se roZsije i loaRlp. Navrat Tempa |. (t. 72) poté
pracuje kanonicky s materialem obdéprako vConcertu grossu’. 1 (1977). Souzvukova
struktura je odvozena z kryptogramu interpretoveéérjen Ve violovém partu se vraci
Sestnactinkové ostinato z Uvodu této drulidy.vVe smyccich se stale vice prosazuje
chromatick& vypustka. Oproti tomu kontrafagot, tbam a cembalo stale uvidBaSmetovo
téma. Tato plocha je nahleggouSena vt. 96 navratem violového ostinata. Chtick&
nastupy se i@souvaji do dechovych nastiojLesni rohy hraji vstupni téma Iéty. Kazdy
nastup je snizen oufdn. Vt. 120 dochazi k protné solového partu, stale zrychluje
chromatické téma. DalSim stylovyniieem je imitace vidgského valiku (t. 132n). Rozséhla
¢ast pak pnasi zpracovani chromatického materialu. Od tdld8 se objevuje arpeggiové
téma. Postupn dochazi k augmentaci tohoto materialu. DalSi¢ikalvy vstup vt. 179
v sOloveé viole pipravuje nastup nasledujici romantické plochy @6)2 stylow pripominajici
BeethovenovuMesicni sonatu cis moll(rozklady akord v klavirnim partu), fipadré
Bachovo Preludium Cdur z prvniho seSitulemperovaného klaviru/ t. 217 dochézi ke

zmeéné na 12/8 metrum. Ve viole je cadenzovy motiv. Psudkstihem se vracime do
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avodniho materidlu (t. 249) a BaSmetova tématuubBdoplocha soélové violy (t. 273n) ma
funkci kadence. V materialu se objevuje kombinagectr dostupnych tematickych oblasti.
Nastup orchestru (t. 293)ipomina zvuk #kdejSiho tzv. estradniho orchestru. Postupnym
uklidnénim této plochy ¥ta korti. Plocha je vystaina na kombinaci chromatického motivu
(flétny, hoboje, sopranovy a es-klarinet), Uvodntématu (basklarinet, fagoty), BaSmetova
tématu (Zesh a doprovodu vaiku (smyce). Nas hrdina je zcela Zen. Poprvé se objevuje
plocha, kde v delSiiase neni obsaZzena solova viola.

Treti, nejrozlehlejSicast Largo z&nal® znovu solovou violou s reminiscenci Gvodu
skladby. Cela &ta pisobi jako epilog. Sélovy part obsahuje shrnigidghoziho &ni, jedna
se o0 syntézu veSkerého materialu. Vznika tak newm@aticka oblast, kterou budeme nazyvat
vstupnim tématem lll. &y. Hrdina zde zcela rezignuje. Od t. 23 nastup@ge promenéné
BaSmetovo téma v doprovodu kvintakdrd trombonech. Tento doprovod se objevil jiz
v prvni &té. Od t. 44 dva hobojefednasSeji kanonicky vstupni téma IlEty, které se shuje
do smycu od t. 56. Zarowve prvni hexachord BaSmetova tématu zni ve zvorkoOd t. 66
za&ina nova sekce, jasrukotvena v d moll. Solovy part se pohybuje bitodgbowtSinou
s tény fis a d. Do této plochy vstupuje v t. 76 larky roh s BaSmetovym tématem. V dalSi
sekci, pdinajici vt. 100 cembalem, violargoinaSi BaSmetovo téma. Orchestr slouzi jako
pedal cembala. Jedna se o reminisceri®ogniho tvaru tématu z prvnicty. Vt. 113 se
v sb6lovém partu poprvé objevujivritony. Oscilujicictvrttony slouzi jako dogikové citlivé
tony k fixné dané pltonové soustav Harfa, cembalo a klavirf@dnaseji BaSmetovo téma.
Dievéné néstroje toto téma postépradrzuji jako klastr. V t. 124 pma obrovskd gradace
stylizovana jako pochod,fipominajici Gdery hodin Eaustovské kantatyZest naposledy
hraji celé BaSmetovo téma. Stog jsou nazngeny pouze graficky, v obrovské mase zvuku
jsou jen &Zce identifikovatelné. Po Uvodu nonovych klastrklaviru a cembalu oba tyto
néstroje osciluji mezi a moll a kvartovym souzvukath-dis(es)-e. Po skéeni této plochy
vt 139 viola pednasi arpeggiové téma. Stogvy orchestr na gatku va moll stoupa
v klastrech do t. 153, od t. 158 se tento postupko@ v D dur. Od t. 167 se vraci
v klavesovych nastrojichigtlani a moll a prvniclityrech tori BaSmetova tématu. Viola drzi
pies mnoho taktcis®. Od t. 183 se harmonie orchestru ustaluje na & aifa a deva hraji

184 v/ ngkterych pramenech se uvadi, Ze attacca, ale @uinéjverzi partitury tato poznamka neni uvedena.
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BasSmetovo téma. Viola stira tuto tonalitéidajicimcist-h v dvojzvuku s prazdnou strunau
Takto tonalg neuckité skladba v t. 205 kah.

Na provedeni 6. Unora 1986 vzpominal Svjatoslavhteic ,Nové Schnittkeho dilo
charakterizuje ,zahalend traghost‘. Bylo komponovano pro BaSmeta a byl to jafantf.
Nemohurici, Ze by se mi to libilo, je to velmi chorobnéddatel byl opravdu velmi nemocny,
kdyz to psal) a lopotné. Ale pro mladé hudebnikyojedalost, to fznavam. Nevim, kdo

v nasi zemi by dneska vyfitdak profesionalni dilo... ale... to ,ale*istava“1®®

Richter sice nikdy Zadnou Schnittkeho skladbu relaté ve svych vzpominkach zachytil

nékteré z nich-86

3.19 Koncert pro violoncello a orchestg&. 1 (1985 - 1986)

V kvétnu 1985 srdl Alfred Schnittke pebyvat v rezidenci Svazu s#iskych skladatél
v Ruze. Pracoval zde ndolovém koncertta naKoncertu pro sbhora za&al téZ skicovat
Koncert pro violoncello a orchestt. 1 pro Natalii GutmanVioloncellovy koncertznikl na
objednavku Mnichovskych filharmonik je vénovan prvni solistce Natalii Gutman.dérvnu
zustal Schnittke v Mosky aby navstivil Moskevsky mezinarodni filmovy fesil V cervenci
se Schnittkeho rodinar@gsunula daternomdského stediska Picunda (dnes v Gruzii), kde
gruzinska houslistka Liana Isakadze zorganizovaatifal nové hudby. Zasadila se
o provedenfady Schnittkeho kompozicetnt Concerta grossd. 1s dirigentem Gennadijem
Rozdstvenskym. 21¢ervence 1985 bylo velké horko. Ten den v apartnioidistvenskych
Schnittkeho poprvé ranila mrtvice. Bytgwezen do nemocnice v Suchumi d@e@dnoho
z nejwtdich seétovych neurologickych specialistté doby Alexandra Potapov¥. Behem

tohoto prvniho velkého zachvatu byl Schnittki&rét prohlasen za klinicky mrtvéhaikrat

185 http://operaplus.cz/svjatoslav-richter-o-sobe-audbe-45/
186 http://operaplus.cz/?s=svjatoslav+richter+schaittk

187 Operoval Schnittkeho ighem jeho druhé mrtvice v Hamburkuéervnu 1991.
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proctlal srdeni zastavu. Se

skladatelovou rekonvalescenci krdm
jeho Zeny Iriny v té dabvelmi pomahal
Gennadij Rozé&stvenskij, jeho Zzena
Viktoria Postnikovova a gruzinsky
skladatel Gija Ka&eli. Na konci srpna
téhoz roku se Schnittke vraci da
nemocnice do Moskvy, kde se péme
rychle zotavuje, aby se vizanohl vratit
do svého domova. Zahy @aa znovu
pracovat na kompozicVioloncellového
koncertu Bohuzel nemize psat pravou
rukou bez dlouhych fpstavek. Po prvni
mrtvici  se  radikald  promgiuje ¥ ¥
skladatebv hudebni styl. #koliv. mél  obr. 3 Alfred Schnittke dirigentem Eri Kiasem a Nate
pied nemoci cely koncert v higvmusel Gutman Bhem zkousek na premiérikoncertu pr
now zasit zcela od z&tku. Styl se Stévévioloncello a orchestv Mnichow v bteznu 1986
mnohem vice expresionistickym, bez lyrickych oddecn s mnohem &Sim podilem
disonance® Ctyti véty maji ozndeni |I. Pesante — Moderato, |l. Largo, Ill. Allegrivace,
IV. Largo. VSechny jsou propojeny attacca. Podlenpikoncepce rla byt posledni &ta
Presto, po nemoci se prénila svym charakterem v modlitbu.Autor této praealemnive, Ze
dilo bylo dokoreno v dubnu 1988° Vzhledem k okolnostem vzniku je lze povaZovat za
nejvyznamgjsi skladebny milnik Schnittkeho Zivota.

Schnittke pozéji rekl: ,Kazdy rok ubihal mnohem rychleji, nez téaqrhozi. Mate dlouhé
vnimani dtstvi, pak kratSi periodu dospivani a péidivot zrychluje. Mj druhy cyklus mne

navratil do refereeiniho bodu.Cas opt ubihal pomaleji... a zageni na kazdy detail mého

188 vaskin: Alfred Schnittke, str. 189n

%utograf str. 66: Zahajeni kompozitien 1985 jecitelné velmi dobe, termin dokoteni je vSak, vzhledem
k umisgni pres nejspodijSi linku notové osnovy té# neitelny. TiS€na partitura Edition Sikorski datum
dokorteni dila neuvadi.
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konani se prohloubilo. Znovu jsem rié@angstnavancasem, formou a konceptem celku, ale
vice se za#dfuji na vyler nastroje pro solo a zac®ni doprovodného kontrastu. [...] V roce
1985 jsem dokaifil Sest dlouhych skladekelbem Sesti @siai. Nerozumim tomu, jak jsem to
mohl udlat... M&dm dojem, Ze‘as ubihal extrémh rychle a zrychloval a limit tohoto
zrychlovani, mrtvice, ensrazil a novy okruh mého vyvoje mohl nastaf?. Na jiném
mis& pak:,Ztratil jsem dost ze své pattn, zvlaSe pak jména a‘isla. P-esto nemoc tha
pozitivni stranku, protoZze zmy v pamdti pomohly seiast mou Unavu. Bve jsem bykFasto
vycerpan ze své prace; mé mysleni bylo spoutano tadou. Nyni ma unava odpadne po
hodire a pil a ja se mohu hybat. [...] Tedy na jedné strae to stalo vyrazhnaracnejSim,

ale celko¥ pro mne mnohem snazsi.'%*

Obsazeni orchestru: 3(3picc).3(cor anglais).3(l6§s3(db bn) — 4.4.4.1 — 6 perc (timp, tgl,
flex, 2 bongos, side dr, bass dr, 3 cym, tam-tukabbells, vibr, marimba). harp. cel/hpd.
piano. strings (12/12/11/10/8). Durata 40 minuttiRau vydal Sikorski, Hamburg.

Premiéra byla 7. kina 1986 za autorovyifpomnosti v Sale Mnichovské filharmonie
v podani Natalie Gutman a Mnichovskych filharmdniod taktovkou Eri Klase. Bylo to
jedno z méala zahrafmich provedeni, kterého se mohl autotaginit. Po premi@ Natalia
Gutmantekla: "Celou skladbu napsal sam a teprve pak mi bytadptavena partitura.
Koncert je dilem absolutniho génia psanyiglddku jeho hrozné nemaoci, coZlonjasre vliv
na naladu dila a filozofické otazky, kten@gstavuje.%?

Cely koncert je pro soélistu mink@dre narany jak po fyzické, tak psychické strance, kdy
skladatel vyZzaduje extrémni koncentraci po celolkudékladby. Koncept je a@p ,ja proti
celému swtu*.

Uvod prvni &ty pripomina koncegné tivod Violového koncertuale struktura je omezena
mensim vybrem toni. Vstupni melodie I. &ty Pesante obsahuje vSech dvanact téhe na
rozdil od gedchozi skladby dochazickstjSimu opakovani tdn Presto Ize vysledovat praci

sinverzi a rakem ténového Wi a podobt. Pro kompozici je signifikantni uzivani

190 Zavagzdin, str. 154
191 Zagvazdin, str., 160
192 lvanov: str. 67n, feklad autor této prace
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melodického kvintakordu sfigdlanou sekundou, jsou mozné vSechityti varianty (tedy
dur+v2, dur+m2, moll+v2 a moll+m2). Padida se mi extrahovat dodekafonicky rastr, ktery
Schnittke ve skladbuziva (viz giloha¢. 5) V Gvodu acasto v pibéhu Koncertudochazi

k orchestralni pedalizaci jednotlivych tos6lového partu. Ve skladlse objevuji vysloven
témbro¥ koncipované plochy, kteréipobi jako ostry sith z jiného s¥ta. V tomto dile se
vyskytuje i vysoky poet dikich epizod. Forma takugobi navenek ro#Btné, ale hlubsi
analyza nas dovede k poznani, Ze se jedna o ploahwané rgjakym zpisobem na hlavni
material. V¢. 7 dochazi k tempové 2Zme na Moderato. Jak je pro Schnittkeho dilo této doby
typické, vyskytuji se zde polystylové plochy a i&drytmické kanony s coloredi? zde v3ak

v riznych transpozicich (n&pé. 12n). V ramci této prace se nebudu pé&tudo podrobgjsi
analyzy struktury. €. 33 nastupuje pomalad medita plocha. Na tomto principu jsou pak
vystawny ob: pomalé ¥ty Koncertu Prvni kadence se objevujetv34. Schnittke vyuziva
oscilaci prazdnych strun s hmatanymi intervaly. tN@rchestrud, 37) zpracovava vstupni
material v kvintakordech. DalSim znakem této skjagbu celotono¥ koncipované struktury
jednotlivych nastrojovych skupin (naphned w. 6 a obdobé& ¢. 55). Prvnicast plynule
prechézi do ll¢asti Largo.

Jeji dlouhy Gvod navazuje na plockiu 33. Zajimavé je, Ze v nahravce premiérového
obsazeni se zde ozyvaji alikvotni spektra, kteréhbytakto prost koncipované strukte
neaiekaval. Zgsobuje to nevSedni kombinace kontrabasové skupmmplto taki drzi ton
Gisy), tuby (podporuje tén kontrabasa vyznénych mistech proti sdlistovi) a neustalého
tremola velkého bubnu. Material soélistického pamavazuje na prvni&u. Druha ¥ta je
souvislou gradaci.

Attaccanastupuje lll. ¥ta Allegro vivace, zapsana v alla brevetidji se zde rytmické
hoquetové plochy s &kovanymi rytmy. Formaifjpomina princip ronda. Velmigsobivé jsou
Siroce koncipované dvojhmaty vysoké polohy a soesgatazdné struny (vzdalenosteédv
i vice oktav). Velmi dinné pak pisobi zapojeni flexatonu & 93, ktery hraje unisono hlavni
melodii v primech a prvni trubce. Jeho funkci jepodoba lidského hlasu, kterd v tomto

piipadt vychazi dokonale. V zé&w tétocasti se objevuje naztena aleatorikac( 94).

193 Obdobri Olivier Messiaen v kompozidQuatuor pour fin du temp§1940) vyuZiva tuto techniku podle

modalnich struktur, jeho talea je kratSi a coldgid@roto dochazi k rytmickym posium v ramci struktury.
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Zawrecné Largo opt exponuje staticky material nad prodlevou D v kabasech.
Chorélo¥ koncipovany so6lovy part dava pocitit inspiraciggeanskym choralem.tiBobive
jsou i melodické plochy v tympanech. Tento stylastith odkazuje kamsi do igdowku
(bourdonové prodlevy epochy ars antiqua). @d 102 az do konce je soélovy part
amplifikovan. Tim autor docili dominance soélovéhartp i v dynamicky exponovanych
plochach. Nahla zsma struktury . 106 pisobi jako odb&ka od vysledného souzvuku D

dur.

3.20 Quasi una sonata (1987)

viv s

aklavir ¢. 2 (1968). Vznikla na objednavku Gidona Kremera.

Obsazeni orchestru: 2(picc).2.2.2 — 2.0.0.0 —maho. strings (5/4/3/3/1)194. Durata 20
minut. Partitura vysla v Universal Edition, Wiers&orski, Hamburg.

Prvni provedeni této verze se uskuiw 10. ¢ervence 1987 v Mildhv podani Orpheus
Ensemble a Gidona Kremera, ktery kiosdlového partu i provedetidil.1%°

3.21 Kajici zalmy (1987 - 1988)

SchnittkehoKajici Zalmy(rusky 12Ctuxu nokasuusie - Stichi pokajannyje, émecky 12
BuRversge anglicky 12 Penitential Psalmsiebo Psalms of Repetangé® vznikly v letech
1987 - 19887 k prilezitosti milénia pichodu kesanstvi na Rus, kdy v roce 988 knize
Vladimir prijal kiest a pozval do hlavnihodsta své&iSe Kijevaradu krézi, aby poktili narod

ve vodach D#pru. Premiéra skladby se usktriga v podani Valerie Poljanského a jeho

194 Katalog Sikorski, str. 44

195 Jvaskin: Besedy, str. 272

196 Autor této prace téZ narazil v archieského rozhlasu na ndzBvanact proseb za odpudi.
197 Eckhardt uvadi datum dok®enil7. dubna 1988.
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Statniho komorniho sboru SSSR 26. prosince 1988owkDkultury Moskevské statni
univerzity na Leninovych horaci® Bohuzel Poljanskij tuto kompozici se svym sborem
pravdépodobré nenatdil, rozhodré neni k dispozici na Zzadném dostupném CD. Za text
Schnittkemu poslouzilyamatky literatury Ruska odetiovku do druhé poloviny 16. stoleti
(Umélecka literatura Moskva, 1986), proto jsou textpseny pozdé stedowkou rustinou.

Preklad vSech textviz prilohac. 7.

Durata je podle katalogu zhruba 37 minut, avSakéawda Tonu Kaljusteho ma 53 minut a

dalSi nahravky se téZz pohybuiji v této dimenzi.

Schnittke ke skladbrekl: ,Zjistil jsem, Zze sam nejsem schopen é&tjisvpro¢ doslo k této
forme a ne jiné. KdyZ jsem si opisoval kajici verSezdowmil jsem si, Ze je mozné jen toto
zpracovani, jiné by bylo vyléané. Toto je nade vSi pochybnost, pokud by tomuneaklo,

bylo by to stejné, jako kdybych¥rkopirovat ne svou vlastni préaci, ale praekoho jiného."

Pavodni koncepce kompozice ¢la mit strukturu pravoslavné bohosluzby. Schnittke
uvazoval o fipojeni varhanniho partu k této sklagdiale tuto myslenku posléze opusti.
Presto Zejm¢ existoval nevydany varhanni part (nebo transkjippeotoze skladba byla
provedena ve verzi prétyrhlasy smiSeny sbor a varhany na festivalu Gidonani€ra
v rakouském Lockenhausu 7. tnora 19890sobré se domnivam, Ze tato verze by byla pro
provozovani snazSi. Takto se jedna jedndaha Schnittkeho interpretaé¢ nejnar@néjsi
dilo. Bohuzel na si#¢ je jen malo dles, kterd si na skladbu této extrémni intergrdta
narainosti troufnou. Existuje jenékolik nahravek, je ale vlasindiky moZznostem &hu
mnohem jednodusSi tento cyklus rdttoneZz se ho pokusit provést koncértivzhledem
k mimaradné intonéni i fyzické nargnosti dila byva tato partiturdaidka hostem koncertnich

podii, coz je vzhledem k my3lenkovému poselstvicgpravdu Skodd*

198 Jvaskin: Besedy, str. 276

199 Eckhardt, str. 4

200 |yvaskin: Besedy, str. 276: Interpreti nejsou uvede poznamce je napsano, Ze se jednalo o jakmusi
verzi.

201 s Prazskymi gvci jsme zpivali vybr (1., 11., I, IV., VIII., XIl.) z Kajicich Zalmi v kostele sv. Petra na
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Schnittke zamysSlel tuto partituru, st&jmak jako Koncert pro sbor ponechat k vydani

v Rusku, ale zadny vydavatel o tato dila neprojegjém?°?

ObsazenKajicich Zalni je podobné, jako Koncertu pro sbarsmiSeny sbor je pe&idinou
¢lerén do dvowcasti kazdé sborové skupirdgsto pak na 12 a vyjinmie¢ pak az na 20 hlés
V nékterychéastech jsou pak ze sborucigneny solové party (tenor v ., IX., 2 alty v VI.).

Melodika celého cyklgasto vyuziva ékolika naslednych chromatickych stiip coz vede
k velké stisanosti vyrazu. Je zde ale znat velky vliv ruské psdavné hudby, obdoknako
v Koncertu pro sharKazda z jedenacti otextovanye¢hsti odkazuje na jinyifch lidstva.
Zajimavé je, Ze v tomto cyklu se v podétaevyskytuji Schnittkeho oblibené postupy, znamé
z Koncertu pro shor, Faustovské kantay, kdy nad statickou bourdonovou prodlevou

dochazi k vedeni dvou hias pevném intervalu, takze se jednaiongsinou polytonalitu.

Od . ¢astillnakacs Amxamo nipeas paemo cbas (PlakasjaAdamo prd rajemo sedja Adam
v pl&i usedd u bran raje) je patrny vliielowkého organa — prvnim intervalem {esta
kvarta. V melodice se vyskytuji pouze chromatické&tppy a podokihjako v Koncertu pro

sbortaké heterofonie.

[I. ¢astllpuums Ms1, mycThiHH, siK0 Matd dago csoe (Priimi mja, pustini, jako matirado
svoje- Pustino, pjmi mé k sok¥) zalina rozsahay extrémi nar@nym tenorovym soélem.
V melodice je patrna preferenéesté kvarty, zmensené kvinty a hiatu. Doprovodeoujs
bourdony €. 5) nejprve v Zenskych a poté v muzskych hlas8#kdnic¢ast vyuziva Zensky
sbor nad izomf® muzského sboru. Poprvé se zde vyifiambjevuje heterofonie. V Zenském
sboru se vyskytuje vyrazna polyrytimost, kdy doprovodné hlasy altu proti sopranu v
osminovém pohyburidiiného dleni disledre aplikuji duoly. Druhy nastup tenorového sdla
ve zkracené podaébrepetuje Uvodni plochu. Z&v od t. 54 evokuje tradii ruskou
pravoslavnou hudbu, dognou o harmonii v paralelnich kvintdch. SchnittkeiXiya 2etelrg

Petrském nagsti v Praze dne 22idwna 2013.
202 1yaskin: Alfred Schnittke, str. 161n

203 pravoslavna analogierstiowkych bourdoii v zapadoevropské ars antiqua
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neapolsky sextakord (a jeho obrat, frygicky kvimak a téZ jasnou dominantu A dur do
d moll. V melodice je patrna mixolydicka septimaptp secasto objevuje spoj snizeného

sedmého stupn

[ll. ¢astCero pamu muis ecmb (Sevo radi ni§ jesm— To, pr@ Ziji v bide) je zpracovana
jako kanon mezi soprany a tenory s doprovodemaaliasu v bourdonechtiBna kanonicka
technika provedeni dosti znesnapk, zvlas¢ pokud autor zapojil velké intervaly septim
anon. V melodice je idezitd preference zmensené kvartyisRa kanonickd technika téz
zpisobuje zvukow tvrdé postupy ztSenych a zmensenych paralelnich oktav. Na konci
kazdého verSe je malé zastaveni, kdy dojde k ¥giadypjatych interval mezi vedoucimi
hlasy do konsonance. Z&ve postupnym sestupem vSech hlds nejhlubSich registrv des
moll (s gidanym g a Heses). Z té@asti se odviji mnozstvi variant tohoto materialu v
priabéhu zbyvajicichtasti celé kompozice.

IV. ¢ast [Iyme mos, ayire mosi, mouto Bo rpbeex mpedwiBacmu (DuSe moja, duSe moja,
pacto vo grjesech prebivajesiDuSe ma, duSe ma, g@rgsi ve Hichu?) spojuje &kolik styla.
Po téndt baroknim z&atku nastupuji témbrové prvky. Napr t. 18 na slo¥ smrt zazniva
pultonovy klastr. Nasleduje zvukové uveéhi a stylovy gih do romantické pravoslavné
hudby. Po itech taktech navratu Gvodni plochyca polytonalni polyfonie na basové
prodlev c. Ta je vSak nahle utnuta v samotnémgmaigsekundovym mnohozvukem. Po tomto
klastru ¢ekd ged interprety nelehky nastup akordu F dur. Kodat(dadl7) pak v terciovych
piibuznostech exponuje terciové souzvuky (F dur —dds — h moll), nasledované az
brucknerovskou sazbou (t. 40 — 423twuzavira klasickym dokonalym z&rem S-D(6/4)-T.
Text zarové odkazuje na Prvni list Pétr 5:8 (steji jako ve faustovské kantatSeid
niichtern und wachgt, Budte s¥izlivi a balil® 294

V. ¢astOxkasuue y6orsim yenossue! (Okajanne ubogijelowce! — O, ty¢élovéce, odsouzeny
a ubohy) vyuziva kontrapunktického imitdaho vedeni hlas v tritonu, harmonie pak
klasickych (zahughych) spoij v piekvapivych souvislostech. Tematicky se jedna o atavr

204 ¢esky ekumenickyigklad
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materialu prvni aieti ¢asti. | ges povSechnou tonalni neitost Ize rozpoznat klasickeé
funkce (nap. akordfis-g-c-es-g-av t. 13 funguje jake£° pro nasledujici g moll). Od t. 42
po¢ind mohutné gradace. V nahravce Tonu Kaljustehcsbdemistr pidava spodni basovou
oktavu basso profundoZawr je zajimavy vyuzitim mixolydické harmonie (t. 49dur — e
moll —a moll — F dur - G dur — a moll).

VI. ¢ast3ps kopabie HampacHo npucraBaema (Zrja korable naprasno pristavajemaKdyz
spatili lod) je prav@podobré hudebr nejdramatitéjSi z celého cyklu. Expresivni zvukovost
vybicovava nej¥tsSi zoufalstvi obsazené v textu. Zde je obZalobatrdwrazdy svatych
carevil Borise a Gleb&® jejich bratrem Svatoplukem zroku 1015, synem é&hat
Vladimira I. Velikého poté, co se po ot@éosmrti zmocnil vlady. Schnittke toto zobrazuje
v kanonickém vedeni hlasText je marnou prosbou carétij aby je bratr nezabijel. Vstupuji
jednotlivé z@isoby gedchozicheasti.Ctyti Zenska sola (dva soprany a dva alty) jsou vedeny
piisné v dvojitém kanonu ve vzdalenosti jedné doby. Vdbla k chromatické povaze

materialu dochazi k disonantniniettm. Material odkazuje naeiti ¢ast.

VII. ¢astIyme most, kako He yerpamraerucs (DuSe mojekako ne ustraSajeSisjpAch duse
moje, pr& nebojis se) zdna klasicko-romantickymi spoji, zahy se ale objéitonalre
vedené protihlasy znejagjici chapani dur-moll tonality. Postupnarista dramatinost az do
hustych [@ltonovych klasti. Tatoc¢ast je pravdpodolémejobtiZzijSi z celého cyklu zidodu
vedeni hlag v disonantnich intervalech a téZz velmi vypjaté raapvé polohy. Text je
obZalobou lidské lhostejnosti k Bozimu zakonu. &avextu pak je prosbou k Jezisi
o smilovani ped wénym zatracenim. Text je zcela mimo pravoslavnou tikyscelého
cyklu.2” Prvni vrcholéasti je v t. 36 v polytonalnim vedeniegliva okolo Gsedniho akordu

gis moll. Stedni dil ogt odkazuje na lll¢ast cyklu. Extrém& nar@né je pak vyvrcholeni

205 VI, stupei (znatka ve smyslu Otakara Sina)

206 Svaty Boris a svaty Gleb byli prvni kanonizovawmétsi Kyjevské Rusi r. 1072, jejich dnem v liturgické
kalenddi je 24.cervence podle julianského kalefidApodlefimského pak 6. srpna. Stali se prvnimi patrony
ruskych zemi.

207 Eckhardt, str. 7
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v sestupném osmihlasénilfnovém klastru v nejuzsi mozné poloze. Kazdy uastitky
k duSi je konsonantnim souzvukem, obZaloba z kazd&lhu je pak zhus8ha do klastru.
Zawr pak posazuje sbor do Siroké podoby cis molliidgnou sekundos). Vedenim hla$ i

strukturou pipomina zaur I. véty Koncertu pro sbar

VIII. c¢ast Ame xomemm mobeautu Oe3BpeMsuHyo medans (AS‘e chogesSi poladiti
bezvremjanuju p&/ - Prejes-li si zvitzit nad ¥¢nym smutkem) oft v polyfonrg vedené
struktue vyuziva klasické harmonické spoje tentokrat obeha@ o mnoZstvi sekund. Po
avodu Zenského sboru (ktery sice n&atku vypada, Ze se pohybuje v g moll, ale prudky
harmonicky spad paralelnich mollovych ié®enych kvintakordl to znejasuje) pichazi
muzsky sbor citujici material Ill.&ty. Vrchol VIII. ¢asti (t. 19n) se ap vraci k cis moll, aby
vytéZil moznosti antitoniky. Dlezité je pak uzivani mixolydické mollové dominanBo
zahu&né h moll nastupuje jako nova tonina fis moll gfckou sekundou g. @p pres
antitonicky spoj (zde ¢ moll) se dostavamiespf moll do kvartového trojzvuku g-c-d.

Predposledni takt se pakgs antitoniku cis moll navraci do sjednocujici glmo

IX. ¢ast Bociomsinyx skutHe cBoe kimpockoe (Vaspomjanuch Zitije svoje kliroskoje
Premyslel jsem o Zivét mnichi) znovu vyuziva zvukovosti antitoniky cis moll. Hdoko
posazené tenorové solo je doprovazeno prazdnowvponkvintou. Muzsky sbor nasta
stadle do komplex}Siho klastru, doprovazejiciho zensky sbor. V t&isti je asi nejstsi
vyuziti tohoto principu. Domnivam se, Ze v Zenskkitdsech se objevuje dodekafoni¢kda,
jak je obvyklé viack Schnittkeho instrumentalnictéld Material odkazuje na licast cyklu.
Dokonce se zde objevuji poprvé glissanda, coz g $chnittkeho vokalni tvorbu zcela
ojedirgly prvek. V za¥ru (od t. 106), kdy sopran vystoupi az na c3Zto@stupuje $ih do
klasické pravoslavné hudby.

X. cast Ilpuasre, xpucronocenuu momue (Pridte, christonosenii ljudije- Kieg'ané,
shroméazédte se!) zaina unisono zdvojenyrtyrhlasem Zenského a muzského sh@asté je
zde vyuziti sekundové heterofonie. Tento hymnussjavou mdedniki pro viru. Jedna se o
nejrychlejsi¢ast celého cyklu (tempové ozmemi Bewegt). To je ap novou vyzvou pro
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interprety, svou tonalni netitosti a snad i filiSnou hustotou polyfonnihofediva obtiznou i

v pripact instrumentalniho provedeni. Zyje opst vystawn tonal® na paralelnich kvintach.

XI. ¢astHaro ussinoxo Ha miaub cen (Nagoizidocho na pld sei- Pronikl jsem v tento
slzavy Zivot) ma material obdobny, jako drutést. Po Uvodnich izonecHipdsi témbroy
koncipované struktury. Po cel@ast bas fednasi prazdnou kvintu a-e. Dva tenorovi solisté
opdt zpivaji material Zenského sboru z désti. Zensky sbor pak po iroce koncipovaném
tématu vyuzivd klastrové paralelismy Zéwasti je vystagn v celotonovém paralelnim

klastru, coz je interpretaé¢ mimaoradre obtizné na intonaci.

Zawrecna Xll. ¢ast bes cnos. (Bez slov— Beze slov) fisobi jako instrumentalni
kompozice. Cel&ast je zpivana isledrg bocca chiusazawenymi usty (brumendo), coz
v extrémnich polohach (sopran az c3) neni nic selaolnPro malé ansambly je navic obtizné
docilit potebné zvukovosti. Koncerirse protacastéasto zpiva nag'. Tato ¢ast jako jedina
nevyzni dobe v malém obsazeni, kdy malyded zpgvaki v basové sekci neivie pisobit
jako dostaten¢ intenzivni bas. Téwt po celou dobu zni v basu D. Schnittke synteticky
spojuje veSkeréahi Kajicich zalni. V melodice je mnoho naviahudby celého cyklu. Po
avodnim bourdonu nastupuje polyrytmicka polyfordajimavou epizodou je postupa-c-h
v tenoru (t. 19 a 20). Zéw pak dilo ukoruje v D dur, avSak posledni souzvuk je togaln
neukity (D-A-d-fis-e$-d-fist-at), dilo tak ko otazkou.

3.22 Koncert pro klavir na éty¥i ruce a komorni orchestr (1988)

Jedno¥ty koncert pro klavir nadtyii ruce a komorni orchestr jeémovan Viktorii
Postnikovové a Irién Schnittke. Byl dokoten 29 fijna 19882°8

Obsazeni orchestru:1(picc).lE(cl, bass cl).1(db bn) — 1.1.1.db tuba — 4 perc ({id
bongos, 3 tom-t, snare dr, susp.cym, cym, tambular bells, vibr). stringé?® Durata 23

208 autograf, str. 31
209 Katalog Sikorki, str. 45
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minut. Partitura vysla v Universal Edition, Wiers&orski, Hamburg.

Premiéra se uskuteila 18. dubna 1990 v Moskwe Velkém sale konzerva® v podani
Viktorie Postnikovove, Iriny Schnittke a Statnihgndgonického orchestru ministerstva
kultury SSSR pod taktovkou Gennadije Réststenského.

Oba sélové party maji rogénou ulohu a vyuZivaji jen polohu vymezenou mistem
posazeni u spaleého nastroje, té#h zde nedochazi ke ieni pari, jaké zname
z obdobnych &. Navic jsou role obou interpfestylizainé rozcéleny. Toto obsazeni ost&tn
neni [ilis obvyklé, mnohentastjsi je vyuZiti dvou klavik a orchestru. Autorovi prace se
poddilo dohledat pouzésrand concerto D dur pro klavir natysi ruce a orchestr op. 6
(1763) Johanna Christiana Ludwiga Abelilleho (17#61838),Koncert C dur pro klavir na
ctyri ruce a orchestr op. 15@L8277?) Carla CzernéhGoncierto folklorico pro klavir natyri
ruce a smyce (1965) Johna Carmichaela (nar. 193®oncert pro klavir nacty7 ruce
aorchestr(1993) rumunské skladatelky a klaviristky Liany ¥dedry (1947 — 2011Koncert
pro klavir nactyri ruce (2008) Thomase Mcintoshe (nar. 192Zpncerto Catalan pro klavir
na ctyri ruce a orchestr op. 152009) Francoise Choveaux (nar. 1953Kancert pro klavir
nactyri ruce (2015) Jaco Wonga (nar. 1992).

SchnittkehoKoncert z&ind avodem solového nastroje. Z Gvodniho motivcis-es-cje
vystawny cely material. Zdvojeni @tu rukou umo#uje vyuziti naréné polyrytmie, v
normalnim klavirnim koncertu neproveditelné. Postuparista napti s gibyvajicim p@tem
téna kulminujicimi klastry hranymi celou dlani vSe&tyt rukou, sélové vstupy nastroje jsou
velmi prehuséné. Doprovodné reakce orchestru se vymjiavysokou mirou imiténiho
vedeni hlag v mnoha transpozicich a heterofonii. Vstugdlového nastroje je neobvykle
vysoky pa@et. Dochazi tak k rozbiti formy na mnozstvictih bodi. Navic tyto sélové vstupy
¢asto materialem nekoresponduji s orchestrem. Zarjsm dilezité polystylové sthy od
klastii po konsonantni kvintakordy. Koncertulze vysledovat prvky concerta grossa, coz je
patrné s fibyvajicimcasem.

Storch pro pehlednost strukturatnrozdiluje Koncertdo peti ¢asti (A: t. 1-128, B: t. 128-
209, C: t. 210-335, D: t. 336-458 a E: t. 459-489) Skladba je psana volnou
dvanéctitbnovou technikoufghled transpozic vizifoha¢. 6. Zcela mimarady stoji sledy

210 Storch, str. 72n
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konsonantnich akotd(poprvé t.¢. 12-13) B dur - h moll - C dur - h moll - Cis duFis dur
a kombinace Fis dur/D dur. Stoji tak jako protiR@isonancim.
V souvislosti s timto dilem Schnittkekl: ,Jen zapisuiji, co slySim... Nejsem to ja, kdo piSe

mou hudbu, jsem jen nastrojem, nositelem.”

3.23 Monolog pro violu a smyce (1989)

Monolog pro violu a smyce vznikl pro Jurije BaSmeta, kterému je téaovan.

Jedina ¥ta je ozn&ena tempem Largo.

Obsazeni sniga je 6/6/5/4/4. Durata 18 minut. Partituru vydal @#ki, Hamburg
spole&né ve svazku Koncertem pro violu a orchestr

Premiéra se uskutrila 4. ¢ervence 1989 v Beethoverogalu v Bonnu v podani Jurije
BaSmeta a Moskevskych komornich sdlist

Kompozice je zajimava rozsahlym uzitim mikrointéévecetns mikrointervalovych trylk,

které bohuZzel ne vzdy interprétg zcela vychazeiji.

;3.24 Koncert pro violoncello a orchesti. 2 (1990)

Druhy violoncellovy koncengznikl ¢tyti roky po Koncertu pro violoncello a orchestt 1
na objednavku Mstislava Rostropéei Kdyz jes oba Zili v Rusku, nikdy se podle IvaSkina
nesetkal?!! Ivanov tvrdi, Ze se znali od roku 1974. V té &ohel Rostropové doma velké
potize poté, co vroce 1970 podibspisovatele Alexandra SolZenicyna. Kratce nay b
Rostropowt, stejré jako Solzenicyn, nucen se svou Zenou, sopranisBalinou ViSrivskou
roku 1974 opustit Rusko. Nedlouhdedtim poprvé vyzval Schnittkeho (@du jinych
sowtskych unglca, nag. Arvo Parta, Sofii Gubajdulinu aj.), aby mu napsancert.

V nasledujicich letech tato moZznost padla, prot&uestropové byl zbaven sodtského

ob¢anstvi a Schnittke nedostal povoleni kvycestovarRPo nastupu Michaila

211 |yaskin: Alfred Schnittke, str. 198
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Gorbaova (1985 - 1991) a uvaini politické situace komunikace meziéoha hudebniky

mohla pokraovat?'? V roce 1987 napsal Rostropdschnittkemu dopis:

.Mily Alfrede,

prave jsem slySel Vadviolovy koncert brilantné provedeny mym /fielem Jurijem
BaSmetem. Jsem jim hluboce okouzlen. £ygam dosahl Sedeséatky a nevim, jak dlouh@ jest
budu dostaténe dobry na to, abych mohl hrat na violoncello. Prg@sim, umiste ne na
vrchol VaSeho seznamu. NapiSte pro mne, cokoliwetehcK podpte se pipojuje téz
Washington National Orchestra, ktery Vas pozad&ladbu. Toto je oficialni zadani: déd
zaplatime maximalni honata castku, ktera je &re placena Lutostawskému, Dutilleuxovi,
Pendereckému. Mam sen&Vas prosim, nenechejte ho h@avSimnuti. Mj sen je 0 opee.

Prosim, vez#te si tolikcasu, kolik budete pagbovat. @13

Schnittke zcela spinil Rostrop@eiva Fani. V kwtnu 1990 navstivil Evian na Zenevském
jeze'e, kde Rostropovi poprvé uvedl novy violoncellovy koncert, Schnittke druhy.
V letech 1990-1991 napsal Schnittke opefivot s idiotem kter4d byla inscenovana
v Amsterodamu v dubnu 1992 s Rostrogem za dirigentskym pultem, a nakonec i za

1993 Rostropovi uved! v Mosk¥¢ novouSestou symfonil roce 1995 dirigoval Schnittkeho
druhou operGesualdove Vidni?

Koncert pro violoncello a orchestt. 2 ma gt vét: 1. Moderato, Il. Allegro, Ill. Lento, IV.
Allegretto vivo, V. Grave.

Obsazeni orchestru: 3(3picc, alto fl).3(cor angla{&b cl, bass cl).3(db bn) — 4.4.4.1 - 7
perc (timp,crot, bass dr, susp.cym, 3 gongs, 2ttaobular bells, glsp, vibr, marimba).harp.
cel. piano. hpd. strings (14/12/10/8/6). Duratax@@ut. Partituru vydal Sikorski, Hamburg.

Premiéra se uskuteila 27. k¥tna 1990 v Evianu v podani Mstislava Rostropeyi

Symfonického orchestru Curtisova Institutu Philatié, idil Theodor Guschlbauer.

212 |vanov: str. 68
213 |vaskin: Alfred Schnittke, str. 198#&klad autor této prace

214 tamtéz
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Koncepce dila je zcela odliSn&dv piredchazejici koncertantni kompozici. Tempovéyn
jsou symetrické &i centralni teti wté¢ Lento. Koncert je vystawn z kratkéhaityitbnového
motivu, citovaného v samotném uvodu
kompozice a rozgneého do
sedmitaktového tématu. Domnivam se,
Zze volbu hlavy tématu ovlivnil
kryptogram interpretova jména (Slava —
a-digeS), obdob# jako je to v jinych
Schnittkeho kompozicich (nap ve

Violovém konceriu Monotematicky
stawny monolog solového nastroje je
oh¢as peruSovan nastupy dechovych
nastrofi, které vzdy pfinaSeji pouze
statickou plochu. Stejnou funkci ma i
klastr klaviru 2 takty fed ¢. 2. V
s6lovém partu je patrny Vvliv
konstruktivistickych tendenci cetrg

inverzi a rak.

- Druha wta Allegro je vystasna
Obr. 4 Alfred Schnittke a Mstislav Rostropdyio premige  Z ttech podob dvodniho tématu. Prvni
VI. symfonie25. z&i 1993 v Mosk¢ podoba (A) je bitvou mezi sélistou a
orchestrem. Snaha o Unik je vy§ada ne tempem, ale odliSnou rytmickou strukturantd@
nesoulad je docilen kombinattvrtovych triol aétyt osminek. Druha podoba (B) medsly
12 a 13 je dialogem mezi sélistou a klarinetem adgjofagotem ¢. 13 a 14). Teti podoba
(C, od¢. 15) je vatik jako spojeni fedchozich dvou variant. ¥. 16 hraje dlezitou roli
s6lovy flexaton, ktery obdoknjako v pedchazejicimPrvnim violoncellovém koncertu
napodobuje lidsky hlas. V kombinaci s cembalem,imiaafonem a snmici ma toto misto

velmi orientalni zvuk. \&. 30 se v Zestich objevuje originélni podoba témaajimavy je
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autorsky citat z vrcholu Illgasti Koncertu pro sbdt® v lesnich rozichCtvrta varianta,
pocinajec. 43, je nejblize k originalu. V této podbbe violoncello netastni @ni. Mohutna
gradace $tu ukortuje.

Stredni ¥ta Lento je oproti ostatnindastem znéné odliSna. Akoliv je relevantni ke
krajnim Wtdm, obtizg by se hledal spotey material. Nejblize je charakteru Uvodnich
medita&nich ploch. Zasadni je uziti mnohonasblopakovaného stlavého tonu, které se
v pribéhu teti casti opakuje na stpych bodech formy. Rostropdvitato mista oproti
partiture hral jakocétvrttony. Red ¢. 9 se objevuje material v drobnych hodnotach. Zipra
mne extrémni dvojhmaty v niZSich polohach, na violu nehratelné {ps palcovou polohu
je zadan hmat velké septimy)ngdbivé je vedeni v kanonech s jednotlivynieenymi
nastroji. Na konci #ty je pripojena kratka kadence, k&oi dlouhym glissandemattacca
navazujici na dalSictu.

Ctvrta wta Allegro vivo je typickym fikladem zawresné ety instrumentalnich koncert
Po osmnactitaktovém orchestralnim Uvodu nastupiljsta se Sestnactinkovymi figuracemi.
Oproti tomuto rychlému pohybu je exponovano téntkesmim rohu a poz§l v trubce. Forma
je blizk& rondu. Z&w tvoii opst kratkd kadence s dlouhymi kontinudlnimi glissandy
piipojujicimi posledni ¥tu attacca

Pata ¥ta Grave je passacaglia na téma z hudby k filmandalKlimova Agonie (1973-
1974)2'% Prvni nastup tématu je od taktu6 v trombonech. Téma je zpracovavano ve viech

slozkach orchestru.

3.25 Concerto grossé. 5 (19913

Paté concerto grossf® urkeno sdlovym houslim, klaviru a orchestru. Objedaabkla

zadana Korporaci Carnegie Hall pro Clevelandskyhestr u pilezitosti stoleti existence

215 PresrEji z t. 131-4.
216 |vagkin: Alfred Schnittke, str. 115
27 Umyslrs preskakuji Concerto grossa. 4, které je zarove Symfoniic¢. 5 (1988). Tato kompozice nema

vysloverg koncertantni charakter, s6lovou funkci ma vzditera z nastrojovych skupin.
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Carnegie Hall.

Ctyti véty maji tempova ozr@ni: I. Allegretto, Il. — (bez oztani), Ill. Allegro vivace,
IV. Lento.
Obsazeni orchestru: 3(picc, alto fl).3(cor angl@i®b cl, bass cl).3(db bn) —4.4.4.1 — 7 perc
(timp,tgl, flex, 2 tom-t, bass dr, cym, susp.cyamtt, tubular bells, vibr, marimba).harp.
cel/hpd. piano (amplified). strings (14/12/10/878).Durata 22 minut. Partituru vydal
Sikorski, Hamburg.

Premiéra se uskuteila 2. kwtna 1991 v newyorské Carnegie Hall v podani Gidona
Kremera, Alexandera Slobodjanika, Clevelandskéhthaestra a dirigenta Christopha von

Dohnéanyiho.

3.26 Concerto grossdé. 6 (1993)

Sesté concerto gross8chnittke zkomponoval pro klavir, housle a sogy Dilo je
vénovano  Viktorii  Postnikovové, Alexanderu Re@stvenskému a  Gennadiji
Rozdstvenskemu.

Tti véty maji tempova ozrgani I. Andante — Allegro, Il. Adagio, Ill. Allegreivace. Durata
15 minut. Partituru vydal Sikorski, Hamburg.

Premiéra byla 11. ledna 1994 ve Velkém séle komaw v Moskw?'® v podani Viktorie
Postnikovové, Alexandera Ra&lvenského a Moskevské statni filharmonie s Gejeradi

Rozdstvenskym.

3.27 Koncert pro i (1994)

Koncert pro #i (némeckyKonzert zu Dritt anglicky Concerto for Threerusky Konyepm

ons mpoux) je vlast@ trojkoncertem pro housle, violu, violoncello a simgvy orchestr

218 Katalog Sikorski, str. 46

219 |vaskin: Besedy, str. 274
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s klavirem. Posledni dokdené koncertantni dilo Alfreda Schnittkeho gnevano Gidonu
Kremerovi, Juriji BaSmetovi a Mstislavu Rostroptmwi. Vzniklo na objednavku London
Symphony Orchestf® u prilezitosti blizicich se Schnittkeho SedesatinAutor dokoril
skladbu gkolik dni pred €Zkym zachvatem mrtvice $ervna 1994, po jejimz zdsahu pravée
hemisféry na dlouhou dobu ztratil schopnost mluvit.

Ctyfti véty maji ozngeni |. Moderato, II. Larghetto, lIl. Largo, IV. Agro.

Obsazeni smiga je 3/3/3/3/1. Durata 16 minut. Partituru vydal &#ki, Hamburg.

Premiéra se uskuteila 19.fijna 1994 v moskevském Velkém séle konzerkeato podani
Gidona Kremera, Jurije BaSmeta, Mstislav RostrofmviRuského nérodniho orchestru

a Michaila Pletava 222

=
Obr. 5 Mstislav Rostropowj Alfred Schnittke a Jurij BaSmet

Schnittkeho trojkoncert je atypicky svou formouvirti véty exponuji jednotlivé solisty

220 predsadka partitury Sikorski
221 Ching, str. 176
222 Katalog Sikorski, str. 47.
Ivaskinovy knihyBesedy s Alfredem Schnittk€i®94), stej jako jeho biografieAlfred Schnittkgprvni a
dosud jediné vydani 1996), jiz tyto informace nedtsi.
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samostaté (prvni violoncello, druhd violu afdti housle), aZtvrta ¢ast spojuje vSechny
solisty v jeden homofonni celek. Karen Ching tommauje jako mozZnou alegorii sdileni
lahve vodky meziit lidi, fenomén vyskytujici se pouze v Rusku. Tdtolturni cdictvi
dokonce vedlo k prostoupeni do hovorového jazy&lag jnap. coobpasurs Ha Tpoux (FeSit
problém). Penesed sdileni lahve vodkyckunytscst na Tpomx): tii soOlisté sdileji jedno
podium -Kouyepm ons mpoux.??

D¢leni do jednotlivychtasti by téZ mohlo byt ovlivimo klasickou formou concerta grossa.
Ke koncertu se ¢kde jesSt pripojuje Menuet pro housle, violu a klav{l994). Tatocast jiz
nemaripieno ansambl. S touto&ou by pak koncert mohl twib schéma 1. &a divertimento
(I., Il. a lll. véta koncertu), 2. &ta Allegro — Scherzo (IV.) a 3¢ta Menuet (trio).

Prvni Wta podle originalu, Moderato, jed@na pouze sélovému violoncellu s doprovodem
violoncell a kontrabas Ve své struktte je velmi asketicka. Pétsinou jednohlasé vedeni
s6lového partu je doprovazendizmavkami, pipadré pedalizaci jednotlivych tdn Kazdy
smyccovy nastroj hraje solév Jedna se o velice Uspornou sazbu, jak je typickézdnich
autorovych skladbéach.

Druha \ta Larghetto z&na solovou violou, k doprovodnym spodnim soiyn se
piidavaji violy. Po ostinathkoncipované Uvodni&® je druha kontemplaci. i&dni dil této
casti obsahuje repetované akordy doprovodnych ¢eimyZawrecny oddil je navratem
piedchozi nalady.

Treti wta Largo, uéend soélovym houslim s doprovodem celého &ayého orchestru, je
vystawna na postuphzadrzovanych, Siroce koncipovanych klastrech. \Bojmart obsahuje
dlouhé noty ve velmi vzdalenych intervalech.

Zawrecnactvrta cast Allegro koneéngé zapojuje cely ansambl. Jedna se o strettu. Dogrovo
orchestru je jen nazteny, Schnittke nazid jen rytmus, tonové vysky jsou aleatorni. Kazdy
ze solist je doprovazen svou skupinou orchestru, kdy jep&lpiny gejimaji rytmické
textury solisti. Postupna gradace je nahle utnuta klastrem kldraaym celym pedloktim.

Timto prekvapivym momenterKoncert pro i kongi.

V dobké vzniku dila bylo napsano jergkolik trojkoncerti pro toto obsazeni. Jmenavjiak

223 Ching, str. 177
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Trojkoncert B dur pro housle, violu, violoncellosmy’ce (1922) Julia Rontgeba (1855 —
1932), Trojkoncert pro housle, violu, violoncello a velgymfonicky orchest(1978) Joella
Hoffmana (nar. 1953) drojkoncert pro housle, violu, violoncello a orchre€1978 - 1979)
Michaela Tippetta (1905 — 1998}

3.28 Koncert pro violu a orchestré. 2 (1998)

Rukopis této kompozice byl nalezen po mistramrti. Red @ipadnym provedenim
bohuzel patebuje rekonstruovat® Jean-Benoiffremblay uvadi ve svém soupisu dila
Koncert pro violu a orchest. 2 jako Kus pro violu a orchestf1996 — 1998%2°

Podle majitelky Alfred Schnittke Archive uméstho na University Goldsmith v Londgn
prof. Natalie Pavlucké, je dilo z roku 1998. Autdreéto prace napsalaNgjvyznanejSi
swtovi violovi solisté zali s rekonstrukcKoncertupred rekolika lety, avSak po konzultaci
s[manzelkou]Irinou Schnittke bylo rozhodnuto nepokoaat. Irina Schnittke je pevna —
rekonstrukce a provaai dila je zakazano?2’

Podrobrjsi informace o stavu badani iwbdu jeho zakazu se autorovi této prace

nepodailo zjistit.

224 Ching, str. 178n
225 Katalog Sikorski, str. 47
226 nttp://www.jbtremblay.org/schnittke/works
227 emailova korespondence autora této prace s N&alilutskajou ze dne 16. Gnora 201fklad autor této
prace
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4. Uvadéni hudby Alfreda Schnittkeho v Ceské republice

Ackoliv je vCeské republice tvorba Alfreda Schnittkeho gomi dobre znéama, toto
poznani je dano spisSe pr@stnictvim nahravek. Vzhledem k réy$i neexistenci fundované
hudebni kritiky, kdy pole soudobé hudby je t#mezmapované, je badataled obtiznym
Ukolem. Kratkou dobu, fievazié v Praze, sledovala hudebnénd A tempo revué?® ale
bohuZel autor této diplomni prace, ktery byl v &te009 - 2011 Séfredaktorem uvedeného
casopisu, jiz nemohl pok¥avat v tétocinnosti. V dnesni dabse slibi vyprofiloval online
hudebr kriticky ¢asopis OperaPlus.cz, ktery slouZzi téz jako SirlEmicka platforma. resto
neni ani v silach tohoto webu monitorovat, co seeme soudobé hudbv Cesku skuténg
déje. Bohuzel ani v hlubSi minulosti neni mozné ddhtespolehlivé prameny,igdevsim
z divodu neexistence vyéoich zprav a jinych dokumentmnoha festivdl a ¢eskych
orchestt, jaké maitba West Deutsche Rundfunk, které by zkoumalyedwrélo. Ostathani
tak renomovany festival, jako je VarSavska jesema k dispozici online archiv provedenych
kompozic??® Proto by u kazdéhaslesa nebo festivalu byldeba projit archiv prograina

sepsat tak hudebni provoz uplynulych let.

Autor této prace se pokusil aghled Schnittkeho kompozic, u kterych se mu pitma
zjistit informace o provedenieskymi unglci nebo zahrafnimi hosty naceském Uzemi.
BohuZel se to tyka p@tSinou jen provedeni z posledni doby, kterd se dakldedat pomoci

internetu. Maly doplék pak gedstavuji informace z archivorchesti a festivai.

228 Dnes je webovy archiv umést na adrese http://atemporevue.janfila.com.
228 Tyto informace pak nebyla schopna dohledat ardvakinstituce, jako nakladatelstvi Sikorski, topjépad
nag. skladbyHudba pro klavir a komorni orchespirovedené &kdy v z&i 1965.
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Obr. 6 Alfred Schnittke

Vyznamnym interpretem Schnittkeho dila je Prazskyafmonicky sbor, ktery proved|
Requiem dale nastudoval kantafeid nuchtern und wachétag. provedeni na Hudebnim
foru Hradec Kralové 2008 se sbormistrem Luk&Semilkéas, Ivou Bittovou, Janem
Mikuskem, TomasSem Kinkem, Romanem Janalem a Filharmonii Hradec Kralové
s dirigentem Peterem Vrabelem) a téz &idtGD se sbormistrem Jaroslavem Brychem, na
némz je Koncert pro sboispole&né s Requiem?° Dvé ¢asti zKoncertu pro sborzazily téz
na koncert 31. srpna 1995 v kostele sv. Simona a Jtldge znamym Svédskym sbormistrem

Ericem Ericsonem®?

230 yydavatel Praga Digitals PRD 250 149
21 interni seznam koncérSymfonického orchestru hl. m. Prahy FOK
232 pozn. autora této prace: V této doprobihalo pod zastitou Kiihnovastského sboru v Praze setkani

sborovych zpvaki z celého séta s velkym zastoupenim siioz USA. Sam se této obrovské akce, ktera
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Sbormistr PraZzskychépci Stanislav Mistr uvadi pravideirKoncert pro sborpoprvé 24.
gervna 2009 v Atriu na Zizkay nataeno Ceskym rozhlasem Gervence 2013 v Zelivském
klaStge) a téz eské premiie provedl 22. tezna 2013 v kostele svatého Petra na Praze 1
vybér z Kajicich zalmi. Olas se na programu jeho sboru objelifiiduchovni hymny

Ensemble Inégal s Adamem Viktorou uv&#quien?. listopadu 2013 v Betlémské kapli.
Tuto kompozici proved! i bimsky Vox iuvenalis 2. listopadu 2010 v bazilice EMbhavzeti

Panny Marie v Bré&

Z mnoha solist by zde autor této prace raéigpmenul violoncellistu diho Bértu, ktery
nahral vSechny Schnittkeho komorni skladby s viodtlem. Ty se jiZz postugnstavaji
souwasti repertoaru mladych violonceliistZ komornich soubdr pak Pavel Haas Quartet
zaradil do svého repertodru narga2013 Schnittkeh@mycovy kvarteté. 3. Kapralova
Quartet natdil komplet vSechityr smyccovych kvartei Alfreda Schnittkeho pro label Arco
Diva viijnu 2002 (UP 0054 - 2 131 DDD FP).

Obecna nechuhr&u ¢eskych orchesir uvadt jakakoliv dila mimo tradini repertoar se
projevuje i v uvadni orchestrélnich & Alfreda Schnittkeho. Stejny problém je vSak i na
straré dramaturg ¢eskych ¢les, kdy koncepce koncertnich progfajsou ve srovnani s celou

Evropou stale {iliS konzervativni.

Ceska filharmonie atas dila Alfreda Schnittkeho uvld. Obdobg jako u Symfonického
orchestru hl. m. Prahy FOK (viz niZe) nifeskéa filharmonie k dispozici interni databéazi
koncerfi.?®® Na za&atku ledna 1983 byl Geské filharmonie hostem Gennadij Régyenskij
se svou manzelkou Viktorii Postnikovou. Kréiitvrtého klavirniho koncertu g mdilergeje
Rachmaninova a Sostakeéwiy Suity z baletu SroutZ uvadl od &tvrtka 6. aZz do soboty

8.ledna tikrat Schnittkeho Treti symfonii (1981) za autorovy osobnififpmnosti®3*

vyvrcholila spolénym sborovym koncertentkolika set zgvaki ve Smetanaysini, z&astnil.
233 7de ritomné informace jsou od vedouci archiVie Pavliré Landové.

234 interni databaze koncér€eské filharmonie, Ceském rozhlase je pak nahravka provedeni 7. 1e88a 1
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Alfred Schnittke u plakihCeska fllharmome v lednu 1983.

v Dvorakow sini prazského Rudolfina (tehdy nazyvanéhionDunmelct). Z této doby existuje
i ndsledujici fotografie u zdi s plakaty. Zajimge¢ze ohled& tohoto hostovani panujasta
konfuse v pramenech. Schnittke na tuto cestu (bezdeni roku) souhrrnvzpomina
v rozhovoru s Alexandrem Ivaskinem, kdy se jeftorta symfonieuvadla kroms Prahy téz
v Anglii, Francii, Némecku a Stockholmu a vzdy secllal pozitivni reakce publik&® Jak
ale autor této prace zjistily. symfonié®® se v Praze pra¥godobré koncerte neuvadia.

V katalogu Alfred Schnittke Archive University Galohith v Londy® je tato fotografie
uvedena pod. 151 jakoAlfred Schnittke in Prague (1970%)¢0z potvrdila i prof. Natalia

235 |vaskin: Besedy, str. 104

236 nahravka neni uvedena ani v databazi nahr@eského rozhlasu
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Pavlutskaje®’ bohuzel se ale bezpochyby jedna o chybné &miaV sedmdesatych letech
evidentrg v Praze byt nemohl, fotografie bylaffmena uité¢ az v lednu 1983. ProtoZe vSak
Symfonie’. 4 vznikla az v roce 1984 a na plakatit®ng muze gecist program Schnittke —
Rachmaninov — Sostakayijednalo se nespafo symfoniiTreti.

Schnittkeho IV. symfonieale byla v Praze pozji minimalné nataena?® Koncertni
provedeni se dohledat nepéitta

V roce 1982 RozdeStvenskij udajrez uvedl v Praze s Olegem Kaganem a Natalii Gutma
Concerto grossa@. 2 zahy po z#jové premide v Zapadnim Berlih?® Ktery z prazskych
orchestd to ale byl, se autorovi této prace zjistit negddaPodle dostupnych praméero
nebyla aniCeska filharmonie, ani Symfonicky orchestr hl. malr FOK. Stejni solisté
Concerto grossa. 2 provedli 21. a 22. Gnora 1985 s Liborem Pe3k&EhRozdstvenskij
v Domé umglca (Rudolfinu) nateil s Hanou Dvaakovou aCeskou filharmoniiKoncert pro
klavir a smyce?*' Pravd&podobr se provedeni této skladby vtomto obsazeni nekonal
koncertg. O rok pozdji, 7. listopadu 1986Ceska filharmonie se sélistkou Irinou
Bockovovou a Vladimirem Valkem v Karlovych Varech va@dhotelu Moskvi? uvedli
Koncert pro housle a orchesi#. 3. 19. a 20. listopadu 1987 Véaclav Neumanrgtop
v Dvorakow sini Domu unglci provedlPassacagliu26. a 27. ledna 1989 Esa Pekka Salonen
uvedl Schnittkehokoncert pro klavir a smge se solistou Borisem Petrudanskyth.1.

cervna 1992 se konalo vystoupeni na Prazském jarunfée). Dosud naposledy uvdal

237 emailova korespondence autora této prace s NBmllutskou ze dne 16. (inora 2016

238 rozhovor s Gennadijem RoZ&tvenskym wasopise Harmonie, publikovano 18. prosince 2007
http://www.casopisharmonie.cz/rozhovory/osobnostrgelij-rozdestvenskij.html

Obgas tuto nahravku uvadiesky rozhlas 3 Vitava.

239 |vaskin: Besedy, str. 217, rozhovor pro film Olefaganovi Alfreda Schnittkeho 1%ervence 1991 v
Hamburku film&em A. Hrzanovskym.

240 y Ceském rozhlase je pak nahravka provedeni2l. (rg@a 1

241 panton 1985, katalowé 8111 0496

242 Dnes se jiz oft vratil pivodni nazev z konce 18. stoleti Grandhotel PuppelHoyl p‘ejmenovan na
Grandhotel Moskva v letech 1951- 1989.

243 U tohoto provedeni panuje ditd nejasnost, kterou se autorovi této prace neflodabjasnit. V interni
databaziCeské filharmonie je u jména sélisty otaznik. Anhléanuti do oscanované programové brozury tento

problém neobjasnilo.
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Ceska filharmonie hudbu Alfreda Schnittkeho na kotemh 30. z& a 1.#jna 1999, kdy

Tabea Zimmermann @necko) uvedl&oncert pro violu a orchestf*

Zajimavé bylo prostudovat web Virtualni narodni dtéky.>*> Pochopiteld se zde
prevazié naleznou bibliografické zaznamy o nahravkach wémnach po cel&R, které
obsahuji znamé snimky &wevych interprei, ale olgas vystoupi zaznam o nahravce
neuvadné v katalogu diskografie SikorskiRadu daldich nahravek Ize dohledat na
discogs.cont#®

Zjistit stav provozovani hudby Alfreda Schnittkehe Symfonickém orchestru
Ceskoslovenského rozhlasu a jeho nastupci SymfomickéchestruCeského rozhlasu je
pomsrné naraény Ukol. Na rozdil odCeské filharmonie a Symfonického orchestru hl. m.
Prahy FOK neméa Symfonicky orchesifeského rozhlasu dosud zpracovanou databazi
koncerfi. Sbirka koncertnich progrdmlezi v mnoha krabicich v archivu @&ka na své
zpracovanf*’” Autor této prace proto vychéazi z interni databdakeravekCeského rozhlasu.
Protoze se drtivadSina konceft Symfonického orchestrGeského rozhlasu vysil&imym
pienosem (a nahravka se archivuje), autor se domidwaiento vyet je tendt aplny.
Vyjimecné ve svem pehledu proto uvadi data négdui, rozliSeni na koncertni provedeni (live
nahravky) a studiové nahravky neni technicky mozné.

Dirigent Jaromir Nohejl ve Studiu 1 naiio24. z&i 1970 Pianissimo. Autorskou
orchestralni verzKlavirniho kvintetu(1972 — 1976) nazvanoln memoriam(1977-1978)
natasil rusky dirigent Vasilij Sinajskij (Studio 1, 2241 1985 — 9. dubna 1986% Jiti Malat
ve Studiu 1 nai®l operu Revizorska pohadkéonec nat&eni 18. z& 1986). Concerto

244 interni databaze koncér€eské filharmonie
245 https://www.narodnifonoteka.cz/Author/Home?autfeG5%A0Nitke%2C+Al%27fred+GarrijevieC4%8D
246 http://lwww.discogs.com/artist/154287-Alfred-Scliket
247 emailova korespondence s archiara KryStofem Spiritem
248 Autor prace se domniva, Ze dloutasové rozptyly u ¢kterych nahravek neodpovidaji dobat&eni, ale
dokorteni prace ve B¥ng, piipadré dodaténych Gprav, nap pridanim dozvuku ve specialni koreoCRo
apod.
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grosso pro housle, violoncello a ochestr 2 nataiil dokonce dvakrat Andreas Sebastian
Weiser s houslistkou Janou Vlachovou a violondeilisViikaelem Ericssonem (Obecnim,
5. — 27. prosince 1988 a 19.riza 14.fijna 1989). Klaviristka Hana Dvékova natsila
Koncert pro klavir a smige kromg Ceské filharmonie (1985) i stimto orchestrem pod
taktovkou Petra Altrichtera (Obecnitird 15. ledna — 12. Gnora 1990) a s R&kgm
rozhlasovym orchestrem (dnes Rigka filharmonie) s dirigentemiiin Malatem 1. ledna
1985 natoila téZKoncert pro klavir a orchestr

V archivu Ceského rozhlasu se pak naleznedésto nejfizngjSich nahravek jak ¢eské
republiky, tak velké mnoZstvi snirlpiejatych v rdmci evropské vysilaci unie EBU, do &ter
Cesky rozhlas vstoupil v roce 198%. Vzhledem k rozsahu této prace neni mozné podat
jejich vyget. Autor jmenuje ty nejzajimaj$i se vztahem Kesku. Nap Koncert pro sbor
(Statni sbor ministerstva kultury SSSR, sbormistteXj Poljanskij 21. k¥tna — 9.¢ervna
1987 natéel v prazské Betlémské kapli, daldi snimek z EBUbra 1993%° a Koncert
pro klavir a smycovy orchestr(pivodni interpret dila Vladimir Kragv, Moskevska statni

filharmonie a dirigent Dmitrij Kitajenko 20. — 2listopadu 1980).

Wsilani €chto nahravek je bohuzZel kapitola sama pro sebdaudPvahodou ¢gakym omylem
nezazgl ptimy prenos v hlavnim vysilacintase (po 20. hod#), je hudba Alfreda
Schnittkeho ostatnstejré jako hudba 20. stoleti odsunuta do zcela nevhamngkilaciho
¢asu pdadu Hudebni férum (23:15 — 0:00) a Soudoba hudii¥ @ 2:00), kdy bohuZzel neni
v moznostech normalnich poslu¢haaby tuto hudbu slySeli. Oéoo lepSi je situace na
digitalné (a internetoy) Sitené staniciCeského rozhlasu D dur, kdy se objevuji &div

snimky v rozumnéniase.

Informace z prograinPrazské komorni filharmonie bohuzel schazeji.

Symfonicky orchestr hlavnihogsta Prahy FOK ma pro internéely zpracovanou databazi

vSech sezdn s vyjimkouékolika prvnich, kdy nejsou znamy vSechny informadeskeré

249 http:/fwww.rozhlas.cz/archiv/historie/

250 |okace v databazi nebyla uvedena
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Udaje podava z let 1949 — 2010, &8V jsou pak dispozici z koncertnich progfantato
databaze po zadani &ivého slova vyda textovy vystup s ansamblem, nazikencertu,
mistem konani, programem a téz ¢kterych pgipadech i popisem konaného koncertu.
Protoze pod tuto instituci spada nejen orches#, kalysi téZzifada dalSich komornich a
sborovych &les a malych komornich $élnasledujici seznam je ragen do dvousasti?®?

Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK poprvé widadorbu Alfreda Schnittkeho az po
,Sametové revoluci“. V archivid’eského rozhlasu je nahravka ze Studia 1 ze dne&8.
1981, kdy Jii Toméasek (housle), Antonin Novék (violoncello),dmila Cermakova (klavir),
Jaroslav Rkryl (cembalo) a dirigent Viktor Naumao¥iBarsov natdili Concerto grossa. 1.
Prvni koncertni provedeni hudby Alfreda Schnittkddhydo 18. a 19. prosince 1990, kdy
v podéni Kihnova smiSeného sboru (sbormistr PavginKa dirigenta diho Bélohlavka
zazrélo Requien(solisté Zdena Kloubova — sopran, Olggp&nova - alt a Vladimir Dolezal -
tenor)®®2 12. a 13. ledna 1999 dirigent Tadeusz Strugalaveoiio s houslisty Ritou
Cerpukenko a Jim HurnikemConcerto grossa’. 1. 18. a 19. Gnora 2003 zde Gennadij
RoZcdkstvenskij ve svém zpracovani uvedl suitu z filmbnglby Mrtvé duSe(solisté Simona
Houda Saturova — sopréan, Roman Janal — barytonn@aR&ocel — basy® Stejny dirigent
pak 13. a 14. ledna 2004 uved| s Ivanem Zenaloncert pro housle a orchest. 4.
Francouzsky dirigent Serge Baudotfina 2004 provedRitual pro velky orchestr2. a 3.
prosince 2009 FrantiSek Kosina a Kata Gemrotova s dirigentem Leonidem Grinem uvedli
Moz-art a la Haydn pro dvoje housle a komorni osthe

Pod zastitou tohoto orchestru se konalo i mnozkbrhornich konceft 1. z& 1982
v Rytitském sale Valdstejnského palace (dnes sidle SePatiamentuCeské republiky)
Prazékovo kvarteto provedldvintet pro klavir, dvoje housle, violu a violorce(hr& na
klavir v pramenu neni uveden). Duo di basso &&dvence 1989 provedlo v Galerii hl. m.

PrahyHymnus II.

251 Autor gerpd z informaci od dramaturga Martina Rudovského.
252 \/ archivuCeského rozhlasu je nahravka ze dne 19. prosind@. 199

253 Na koncers téZ Viktoria Postnikovova provedRaty klavirni koncert G dur, op. 35ergeje Prokofjeva.
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Po roce 2010 uz pravpodobré hudba Alfreda Schnittkeho pod patronaci Symforiické
orchestru hl. m. Prahy FOK nezalar?>*

Brnénska filharmonie provadh Schnittkeho hudbu ékolikrat>>® Interni databaze dosud
neexistuje, ale v jeji pracovni verzi bylo nalezer®v podani Filharmonie Brnoi{de Statni
filharmonie Brno) uvedla 14. a 15. 11. listopadiBA%azila Passacaglia(dirigent Petr
Vronsky), 11. a 12. listopadu 1992 uvellianissimo(dirigent Eduardvizel) a 7. a 8. dubna
2016 bylo provedeno v rdmci Velikofrdho festivalu duchovni hudb@oncerto gross@. 2
(Marie Pefikova — housle, Pavel Sabacky — violoncello, dimig&lan Buribajev). 5. a
6. bl'ezna 2015 provedli Bemsti filharmonici kantatseid niichtern und wachgtAndreasem
Weiserem za dirigentskym pultemCeskym filharmonickym sborem Brno (sbormistr Petr
Fiala) a stejnymi solisty, kieucinkovali na festivalu Hudebni férum Hradec Kralovéoce
20082°¢

Filharmonie Hradec Kralo#&' provedla 30fijna 2006 skladbiMoz-Art & la Haydr(lvan
Zenaty, AlenaCechova, dirigent Orfeéj Kukal). Stejné dilo zazto i s dirigentem Andreasem
Sebastianem Weiserem a solistsad FHK 14. dubna 2011. V datab&zského rozhlasu se
ale nalezne ¢kolik nahravek. Nap faustovska kantatdeid niuchtern und wachgtovedena
na Hudebnim foru Hradec Kralové 19. listopadu 280 stejného koncertu t&bncert pro
violoncello a orcheste. 1 (David Geringas — violoncello, dirigent Peter VrBb&O0. fijna
2012 pod taktovkou Marko Ivanad zazila Symfoniec. 1 (klavirni part v orchestru hral
skladatel Michal Nejtekj>®

V Plzaiském rozhlasovém orchestru a jeho dnesnim nasRipgiské filharmonii v interni

254 interni databaze koncérSymfonického orchestru hl m. Prahy FOK

255 informace jsou podle dr. Jany B&b&é z oddleni produkce a dokumentace &letkécinnosti
256 Autor této prace se osobtéchto provedenidastnil jakoclen sboru.

257 informace pochazeji od Dany Petrové z archivu

258 nterni databaze nahravekeského rozhlasu
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datab&zi odehraného repertoaru vedené od roku 435dvedeni Schnittkeho skladeb neni

zadna zminka. Vy3e jsem citovakteré nahravky z archivieského rozhlastr®

Brnénsky ansambl Czech virtuosi nailo26. — 28. ledna 2010 na CD Monolog pro violu a
komorni orchestr se sélistou Milanem’®a a dirigentem Ondrejem Olosef.

Moravska filharmonie Olomouc ma v s@snosti vyhotoveny soupis kondaedd roku 2002,
o hudi Alfreda Schnittkeho zde neni Zadna zmifflaBohuZel stardi informace autoru této

prace nebyly dostupné.

Jihateska filharmonie (dve Jih@eska komorni filharmonie) Schnittkeho uvedla jesnjeu,
na konceg 11. a 12. listopadu 2015, kdy Andreas Sebastiaisaiaivedl Moz-Art a la

Haydn?262

Pravdpodobrg nejvyznamggjSim c¢eskym interpretem na poli uvdd &l Alfreda
Schnittkeho je prazsky Orchestr Berg, specialistasudobou hudbu od doby svého zalozeni
v roce 2001. Schnittkeho dila s dirigentem Petex&abelem uvadi velméasto: 4. dubna
2005 v Séale Martilh v Praze zazio Concerto gross@. 6, 31.fijna 2007 na Hudebnim foru
Hradec KralovéKoncert pro klavir a smige (Daniel Wiesneff3, 15. prosince 2008 provedl|
Dvojkoncert pro hoboj, harfu a swoe v Sale Martii, 31. kwtna 2009 ve Stavovském
divadle v Praze jako bal&toncert pro klavir a smige (Stanislav Gallinf®* 7. ¢ervna 2010
v Sale Martii Moz-Art a la Haydn na Hudebnim féru 201@oncerto grossa’. 3 (8.
listopadu 2010, David Pokorny a Eduard Bayer), e2gkém klaSte v PrazdV. symfonii(9.

259 podle archiviky Jany Koutné

260 produkce Music Centre Slovakia, http://www.czectugsi.cz/Diskografie/
261 informace pochazeji od archiedMiloSe Balc#ika.

262 podle produkni Lindy Keprové

263 y archivuCeského rozhlasu je nahravka

264 http://atemporevue.janfila.com/?go=kritiky&det=@01-berg_zpovedi&show=1
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prosince 2013), 12. dubna 2012 pak v praZzské gBI&X baletZluty zvuk(¢eska premiéra) a
16. z&i 2012 v Atriu fakulty architektur¢' VUT baletLabyrinty (¢eska premiéra®®

NejvyznamujSi cesky festival, Prazské jaro,éhmna programu hudbu Alfreda Schnittkeho
n¢kolikrat. VétSinou ji givezli hostujici sowtsti / rusti umdlci. 16. kwtna 1976 v Praze
vystoupilo duo Gidon Kremer a Tatiana Grnéo2%® Prednesli program skladeb pro dvoje
housle, ze Schnittkeho dila z&lm Preludium na parr Dmitrije Sostakovie a v gidavku
Moz-Art Gidon Kremer byl v letech 1974 — 2014 hostem @égjmjedenactkrat®’ prijel se
svou manzelkou Elen v roce 1979 a 2&tka na recitalu (prawghodobr) v ramci gidavku
piednesli Schnittkehdstille Nach?% 20. kwtna 1982 violoncellista Daniel Safran ¢zt
prvniho r@niku sou¥ze PJ v roce 1950 spoie se Mstislavem Rostropasem) a klavirista
Anton Ginzburg pednesliSuitu ve starém slotf® 21. kwtna 1983 Michail Chomicer a
Anton Ginzburg pednesliSonatu pro violoncello a klavif® O rok pozdji, 3. ¢ervna na
houslovém recitalu Vladimira Spivakova za doprov@iuise Bechireva zazdlo Preludium
na pang’ Dmitrije Sostakovie?’! Gennadij RoZ&stvenskij spol&né se svou manzelkou
Viktorii Postnikovovou a hostujicim Symfonickym bestrem ministerstva kultury SSSR
zahrali 29. kétna 1985 SchnittkehdKoncert pro klavir a smyge?’? Moskevsky statni
komorni sbor se svym sbormistrem Valerijem Poljgnskived| 21. k¢tna 1987Koncert pro

sbor?™ 30. kwtna 1988 holandsky Orlando Quartett uvegéinon in memoriam Igor

265 archiv webovych stranek souboru www.berg.cz aiarglty Kesslové

266 Sedesat Prazskych jar, str. 269n

267 podle vyhledawge http://www.festival.cz/cz/archiv

268 v archivu Prazského jara http://www.festival.czaezhiv/5325 uvedeni chybi, v archidieského rozhlasu je
ale k dispozici nahravka

269 Sedesat Prazskych jar, str. 292n

270 http://www.festival.cz/cz/archiv/5572islo sonaty neni uvedeno

271 http:/flwww.festival.cz/cz/archiv/5669

272 http://lwww.festival.cz/cz/archiv/5715

273 http://lwww.festival.cz/cz/archiv/5826
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Stravinskij.2’* Baletni soubor Petrohradského divadla v choredgrBfirise Eifmana

v Narodnim divadle pouzil vipdstaveniZabijaci na nandt romanu Emila ZollyTereza
Raquinovave dvou pedstavenich 14. a 15. &ma 1992 Schnittkehdlavirni kvintet?’®
Gidon Kremer se vratil do Prahy v roce 1992 a narséném koncest 1. cervna pednesl
spolené sCeskou filharmonii a Dennisem Russellem Daviegoncerto gross@. 527 Na
koncert vitéza klavirni soutze Prazského jara 1993 rusky klavirista Daniil Kopy(3.
misto) uved| Schnittkehimprovizaci a fug$/’ 23. kwtna 2001 fijeli do Prahy Petrohradsti
solisté s dirigentem Michailem Gantvargéffi.v rdmci popisu tohoto festivalovéhocriku
v3ak informace o tomto koncertu v Matznerdwize Sedesat prazskych jar chybi, éstétse
|ze dostat do archivu progr@nma webu Prazského jara. Podle tohoto zdrojeétaBuita ve
starém slohid/® V roce 2002 na dvou koncertech, 24stka a 31. k¥tna, Kapralova Quartet
prednesl v3echnyétyii Schnittkeho smycové kvartety?®® 18. kwtna 2005 Prazsky
filnarmonicky sbor (sbormistr Jaroslav Brych) prdvRequient®! Po roce 2006 je jiz nutné
informace hledat pouze na webu festivalu. Na tomtaiku, 20. k¥tna 2006, zazt Klavirni
kvintet v podani Petrohradskych komornich sélfé¢ 18. kwtna 2008 japonska houslistka
Midori Got s klaviristou Charlesem Abramovicem zahr@tnatuc. 1.2 18. kwtna 2009
Sergej Babajan za doprovodu J&k@va komorniho orchestru a dirigenta Jakuba Klexker
prednesl Koncert pro klavir a smge?® Na dosud poslednim, jubilejnim sedmdesatém

rocniku uvedli 22. k¥tna 2015 Petrohradsti komorni solist&tojako @i svém gedchozim

274 http:/flwww.festival.cz/cz/archiv/5929

275 http:/flwww.festival.cz/cz/archiv/6121

276 http://www.festival.cz/cz/archiv/6178, interni dafize konceitCeské filharmonie
277 http:/fwww.festival.cz/cz/archiv/6181

278 Sedesat prazskych jar, str. 377

278 http://lwww.festival.cz/cz/archiv/6696

280 http://www.festival.cz/cz/archiv/6754 a http://wwiestival.cz/cz/archiv/6773

281 http://www.festival.cz/cz/archiv/6929

282 http://lwww.festival.cz/cz/archiv/7007

283 http://lwww.festival.cz/cz/archiv/7128

284 nttp://lwww.festival.cz/cz/archiv/7195
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hostovaniKlavirni kvintet?®> Na nasledujicim jednasedmdesatérniku 2016 neni hudba
Alfreda Schnittkeho planovana.

Mstislav Rostropowi byl hostem Prazského jargkolikrat. Whral zde zcela prvni éaik
soutZe v oboru violoncello v roce 1950. Od té dobyw¥raze do roku 1968&kolikrat, ale
hudbu svého ifitele neuvad. Na protest uci sowtské okupaci odmitl do Prahyijet. Dal
slib, Ze se do Prahy vrati az po odjezdu posledsihtiskeho vojaka. To se stalo aZervnu
1991. Na pozvani prezidenta Vaclava Havla s&efience 1992 mohl uskutat koncert ve
Sparglském sale Prazského hradu. Ani zde hudba Alfredtenifkeho nezazfa.?®® Neni bez
zajimavosti, Ze v roce 1955 se v Praze seznamsif@@ manzelkou Galinou Vismskou.

Nekteré gispevky festivalu Hudebni forum Hradec Kralové byly giminény vyse. Mimo
né 30. fijna 2006 na Il. réniku zazila hraMoz-art & la Haydrv podani Ivana Zenatého,
Aleny Cechové, Filharmonie Hradec Krélové a dirigenta @jelKukala, 31iijna 2007 jiz
zminovany Koncert pro klavir a smgovy orchestrprovedeny Danielem Wiesnerem
a Orchestrem Berg s Peterem Vrabelem. O rok§o4d®. listopadu 2008, zazla faustovska
kantataSeid nidchtern und wachspole&né sKoncertem pro violoncello a orchestt 1
(podrobrji vyse). 8. listopadu 2010 Orchestr BetggstavilConcerto grossa@. 3 (viz vyse)

V pozc&jSich ranicich hudba Alfreda Schnittkehoiaaena nebyla, program na rok 2016

v doke uzawrky prace je&t nebyl zveéejren.

Festival Prazsky podzim (1991 - 2008) prgwdobr Schnittkeho hudbu neuvéd
Nepoddilo se mi dohledat programové brozury. Bohuzel gongeni platby za webovou
doménu tato stranka festivalu zanikla. Byval n&konpletni archiv vSech taiki. Podle
JakubaCizka, ktery byl v letech 2000 — 2006 producentestifalu, v tchto ra@nicich hudba
Alfreda Schnittkeho uvedena nebyla. | u ostatn@miki se domniva, Zze tomu bylo st&jn

Programoveé brozury vSech¢rdki jsou k dispozici v Narodni kniho¥n

PraZzsky festival pravoslavného émi Archaion Kallos (statecky tento nazev znamena

285 http://lwww.festival.cz/cz/archiv/8323
286 Sedesat Prazskych jar, str. 88aj.
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starobyla krasaje, pochopitelt vzhledem ke svému zaieni orientovan na sborové am.
27.1ijna 2010 zde zazh SchnittkehoKoncert pro sbowv podani Prazskychépcu, 10.fijna
2013 pak zazfl vybér z Kajicich Zalnd, vybér z Koncertu pro sbora T/ posvatné hymny
v podani stejnych interpriet®’

Informace o pipadném provedeni Schnittkeho tvorby na festivadské doteky hudby se
z divodu absence archivu uplynulychéndka nepodélo dohledat. Do svého vystoupeni na
zawr letoSniho roniku 2016/2017 vSak #adila Jitka Hosprov&oncert pro violua orchestr
(mél by byt proveden 6. ledna 2017).

Festival Smetanova Litomys| letos bude pdksat jiz 58. rénikem. Na webu jsou
k dispozici programové brozury zdémika 2009 — 2016. Vzhledem ktomu, Ze orientace
festivalu je pevazr na uvadni klasického operniho repertoaru, k provedeni Aifseda
Schnittkeho vdchto letech nedoslo. Ke starSintmdam jsou na webu podrobnéghledy,

ale ani v nich séten& neddte o provadni Schnittkeho dila.

Mezinarodni festivalesky Krumlov za ftadvacet let své existence Schnittkeho tvorbu
neprovadl. Vzhledem k tomu, Ze festival je orientovan spi&negné, hudba 20. a 21.
stoleti az n&estné vyjimky (Orff, Prokofjev, Jaroslav ¢k atp.) nema na festivalu misto. Na

festivalovém webu je kro#&prvniho r@niku k dispozici program vSech dosavadniainfk.

Velikono¢ni festival duchovni hudby v Bénje od roku 1996 vyznamnou kulturni
platformou. Resto kroné dubna 2016 (viz vySe) hudba Alfreda Schnittkehonéra dosud

nezazsla.

Brnénsk& Expozice nové hudby bohuzel nema archiv progvgich brozur. Za uplynulé
¢tyii posledni roniky (2012 - 2015), které jsou v archivu webu, huddfreda Schnittkeho

neuvadla.

287 programové broZury uplynulychdaiké z archivu autora této prace
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Oproti tomu festival Moravsky podzim ma velmi pm® odvedenou archivni préci, daji se
dohledat programy v3echdmiki alespa od roku 1993% atkoliv historie tohoto festivalu
saha az do roku 1966. 27.1z4999 zaz#él v Besednim dokhMonolog pro violu a smige
(Lars Anders Tomter, Virtuosi di Praga, @th Vicek), 2.1ijna 1999 pednesla Akiko
Suwanai a Jina Kolmanova v Besednim dé&nfPrvni houslovou sonaf®. fijna 2010 pak
Litevsky komorni orchestr hr&bonatu pro housle a sdoe ¢. 1 (Zilvinas Malikenas —

housle).

Festival Ostravské dny Nové hudby, zaloZeny jalemdlie v roce 2001, Schnittkeho hudbu
dosud neuvad, stejre jako kazdoréni Music Olomouc od roku 2009, kr@nprvni Wty
Koncertu pro sbowr podani Prazskychépctu 28. dubna 2014.

V Ostra¥ ale zazaly na Jan&kové maji 1. ¢ervna 2006Ctvrty houslovy koncerflvan
Zenaty, Jangkova filharmonie Ostrava, dirigent Tadeusz Strugada 9. ¢ervna 2013

Schnittkehdviolovy koncerty podani Tabey Zimmerman s Filharmonii BF#d.

Komern¢ orientovany festival Dv@kova Praha Schnittkeho tvorbu dosud ignoroval.

Autor této prace doufa, Zze se hudba Alfreda Sdtetitt bude objevovat stale vice na

béZnych koncertech, protoze se vskutku jedna o kda2ik stoleti.

288 http://archiv.mhf-brno.cz/moravsky-podzim/cz/archasp
289 http://www.janackuvmaj.cz/cs/tiskove-centrum?id34B8. Tato solistka uvedlaKoncert i Ceskou

filharmonii.
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5. Zavwr

Rad bych zde zrekapituloval obsah prace a zhodnoékolik se potvrdil fakt, Ze
Schnittkeho dilo koncertantni princip prostupujkojanedilna sotAst autorova mysleni. To
jsem dolozil na obsahlych analyzacktdiny skladeb, ve které Alfred Schnittke uzil
koncertantniho principu. @od, pr@& se Alfred Schnittke tolik koncentroval na koncattd
princip, je veskrze filozoficky. Vzhledem k situagi nesvobodné zemi, ze které tento
skladatel pochazel, je to vice neZ pochopitelféofinam osud enklav &hci a Zidi (i
velkého mnoZztvi jinych etnickych skupin a néipd byvalém Sostském svazu, kdy se po
Prvni se&tové valce Nmci a Zidé museli vyshovat z oblasti v Pobalti. &&inou odesli
budto do Nemecka (tak to bylo i u praratfi Schnittkovych), nebo do oblasti Povolzi, kde
rozSiili obyvatelstvo enklavy. Odtud byli pak Stalinene #0. letech ofi vysidleni do
kaza3ské stepi a jinych nehostinnych oblasti. AZpadu ,Zelezné opony* se osud této
narodnostni mensiny zlepsil, &linse vysthovat do Nmecka, odkud iisli jejich davni
piedkové. Vztah nesvobodného jedince je u Schnittkepoezentovan solistou v boji proti
mase orchestru. Skladatel tento princip neustalekamhluje a vyhledava stale nova
neortodoxnieseni.

V Zivotopise Alfreda Schnittkeho se pdilia ziskat informace, které nejsou dostupné
v fack prameri. DoSlo tak k upesréni fady konkrétnich dat.

Ve svém pokusu o nastigjoh koncertantniho principu jsem se snazil postiftinformace
o vzniku a obminach tohoto principu. Ukazalo se, Zze neexistujihgmg informace ani
literatura o &chto skladbackieské provenience, zvlié§pak z druhé poloviny 20. stoleti.

Prehled a strena charakteristika Schnittkeho skladeb vyuzZivajicikoncertantniho
principu by mohly byt jes$t rozsahlejSi, kdyby se mi padda sehnat partitury vSech
citovanych dl. Bylo by mozné partitury objednat u vydavatelensl&Sikorski Musikverlag,
ale bez uziti vlastnich velkych finémich prostedki to nebylo uskuinitelné. Je mozné, Ze
v i dalSich, pro mne v notové podobedostupnych kompozicich, které nejsou citovatdty
praci, byl uplatén koncertantni princip,c&oliv skladba nebyla Schnittkem takto ozeaa.

NejveétSim aiSkem v ziskavani informacitippsani této studie byl pokus orehled

provadni dila Alfreda Schnittkeho €eské republice. Krotnnahodnych vyskyit informaci
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je toto zcela mimo zajem recenzienilaststi se podilo ziskat zprosedkované fistupy do
internich databazi hlavnich orchéstralespn trochu nértnout, kdy, jak a kde bylo mozno se
u nas setkavat se Schnittkeho tvorbou a kdo seadouzil.

Pral bych si, aby tato prace alegptast&né splatila dluh, ktery ma&eska publicistika
k tomuto klasikovi 20. stoleti. K ucelenému chap&eiého skladatelova dila by bylo

zapotebi mnohocasu a velmi obsahly vyzkum jak z oblasti hudebniiad, i Iékaskeho
a filozofického.

108



Resumé

Predmétem této diplomni magisterské prace je problematkaZziti koncertantniho
principu v dilech Alfreda Schnittkeho. Po souhrnn@é&mdu, ktery mapuje badatelské asili na
poli hudbu Alfreda Schnittkeho figtupuje kapitola mapujici sttny prehled druld a djin
koncertantnich principu. Tyto poznatky jsou apli&oy na térs kompletni koncertantni dilo
Alfreda Schnittkeho. Zasrecna kapitola pak obsahuje souhrnny popis prénadkladatelovy
hudby vCeské republice.

Summary

The subject of this diploma thesis deals with thebfems of the concertante principle in
the works of Alfred Schnittke. After a general oduction, which maps the research efforts in
the field of music by Alfred Schnittke, accessesppiag chapter a brief overview of the
history of the species and concertante principhese findings are applied to almost complete
concertante works of Alfred Schnittke. The finahpter contains a summary description of

the implementation of the composer's music in thec Republic.
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Notové ukazky

ad 3.3 Koncert pro housle a orchestt e moll (1956 — 1957, revize 1962)
1. wta — hlavni téma

Allegro ma nan troppo

ad 3.5 Koncert pro klavir a orchestr (1960)
1. wta — hlavni téma
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ad 3.15 Koncert pro housle a orchési (1984)
1. wta — hlavni téma ve zvonech a preparovaném klaviru
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2. wta — harmonicky zéklad passacaglie
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3. wta — fizné akrostichy
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ad 3.17 Koncert pro sbor (1984 — 1985)

1. wta — vstup

gewidmnet waleri poljanski und dem staatlichen kammerchor der udssr / dedicated to valery poliansky and the state chamber choir of the ussr
konzert fiir chor - concerto for choir
(1984/85) 2

verse /[ verses : gregor von narek / gregory of narek

russisch / russian : naum grebnev | alfred schnittke (1934-1998)

and;nle (rubato)
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ad 3. 19 Koncert pro violoncello a orchestd (1985 — 1986)
1. wta — vstup so6lového partu

Violoncello solo

Tl

st 9 be | [T e — . X g ~
e e S v
——

f
e T T 1 I I i
mff == mp

2. véta — zalatek

EE==————=—— ==t =L

Violoncello solo[

N “; ”_“.

RS TS S
[

141
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ad 3.22 Koncert pro klavir nayii ruce a komorni orchestr (1988)
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ad 3.23 Monolog pro violu a srége (1989)

zatatek sélového partu
Largo

3 _ L] pe=d=—y gy s g ’
Viola sola F%j—ﬁﬁhﬂiﬁ‘jr sdd --Eh_ e e e ]
v

ad. 3. 24 Koncert pro violoncello a orchast? (1990)
1. wWta — Gvod sélového partu

L, = o5 sl s
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2. Wta — Uvod sélového partu

. ) ) e AR
Violoneello solo %ﬁ Semr— e — ) o === _.‘#5_— —— I —RF =
g S e L ¢ — s
3. Wta - Uvod solového partu
Violonecllo solo — - -
2 —

e T P T e ’H:d' Sr—==s
5. Wta - Uvod s6lového partu
Ve s. =S " Ar:‘,.. —
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ad 3. 27 Koncert prdit(1994)

1. wta — Gvod violoncellového partu

Cap -

2. wta — uvod violového partu

(larghetto)
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3. Wta — uvod houslového partu
largo
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4. wta — z&atek

(allegro)
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9. symfonie
ukazka rukopisu, str. 50, llléta, takty 359-377
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Prilohy

Priloha¢. 1
Cesti skladatelé po Il. s¥tové valce a jejich koncertantni dila

Lubor Barta 2 houslové koncerty, 1952 a 1969,0:9l1957, klavirni 1959
Hanus Barta klavirni concertino 1987, dvojkoncert pro housiolu 1990
Jiti Bezdtk klavirni 1988

Ilvo Blaha orchestr 1958, bici nastroje 1964, klsvOrnamenty 2003
Pavel Blatny Hudba pro klavir a orchestr 1955p&hestr 1956, 1958

Sylvie Bodorova violové Plankty 1982, varhanni teom video 1983, 2 kytarové (Tre
canzoni da suonare 1985, Concierto del Estio 1929)houslové
(Messagio 1989, Concerto del Fiori 1996), trojkohpeo sopran, housle
a kytaru Dona nobis lucem 1994, harfovy Mysteriumiadlm 2003,
dvojkoncert pro housle a violu Silberwolke 2005awni Come

d’accordo 2006, Symfonig& 1 pro bici nastroje a orchestr 2012

Jarmil Burghauser dechové kvinteto 1942, kytarb9y8,

Eduard Dousa Concertino pro trubku a orchestr 18%8 saxofony 1993, Concerto

piccolo pro housle a orchestr 2006

Petr Eben 2 varhanng.(1 Sinfonia gregoriana 1954. 2 1983), klavirni 1960,

koncertantni symfonie pro dechové kvintetacNichodiny 1975

Jindrich Feld fletnovy, 1954, Rapsodie pro housle 194@poncellovy 1958, fagotovy
1959, hobojovy 1970, klavirni 1973, trombonovy 19&kordeonovy
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1975, houslovy 1977, saxofonovy 1980

Vaclav Felix trojkoncert pro housle, klarinet/wiola harfu 1953, dvojkoncert pro

violocello/basklarinet a klavir 1978

Juraj Filas dvojkoncert pro housle a violoncellalaandra immortale 1996, dva
trombonové 1998, 2000, eufonium 2002, piccola taul2002, tubovy
2006

Jan Frank Fischer klarinetovy 1965, harfovy 1®fthestr 1980, 2 harfy 1997

Lubos FiSer 2 klavirni 1964 rev. 1970, 1979, varfiddlbert Einstein 1979, romance
pro housle 1980, 2 klaviry 1983, houslovy 1998

Oldiich Flosman 2 houslové 1958, 1972, fagotové Caimeerl956, flétnovy 1969,
hornovy 1970, violovy Michellang& kamen 1976, Rapsodie pro

violoncello 1977, Symfonie-koncert pro klavir 1979

Alexej Fried trojkoncert pro flétnu, klarinet, fdsroh 1971, orchestr 1974, 2
Klarinetové¢. 21976

Jiti Gemrot 2 violoncellové 1984, 2009, houslovy 1988tnovy 1992, trubkovy
1994, harfovy 1998, concertino pro flétnu, tympaaydudy 2002,
dvojkoncert pro violoncello a klavir 2002 - 2003pncertino pro

violoncello a klavir 2004, klavirni 2003

Peter Graham (vl. jm. Jarosla¥aStny-Pokorny) houslovy 1989, houslovyekké vztahy
1990, Broken concerto pro solistu /klarinet, sopexwfon, altsaxofon,
tenorsaxofon, barytonsaxofon, basklarinet/ a sedstrumentalnich

skupin rozmistnych po budo¥ 2012

Alois Haba houslovy 1954-1955, violovy 1955-1957

Jan Hanus$ koncertantnifgglehra pro trubku Tajemny trubal961 rev. 1995,
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llja Hurnik

LukaS Hurnik

Karel Husa

Miloslav IStvan

Jiti Jaroch

Viktor Kalabis

Jan Kapr

Adam Klemens

Jan Klusak

Marek Kopelent

tympany a magnetofonovy pas 1970, dvojkoncert pobofifletnu a
harfu 1965, houslovy 1986-87, klavirniii Tiragmenty z Apokalypsy
1999

fletnovy 1953, dvojkoncert hoboj, ceaid 1954, klavirni concertino
1978

Variace na téma Franka Zappy proxdfemy 2003, Symfonie Globus

pro bici, fletnovy Divka a stroj, houslovy Trigo0@7

klavirni concertino 1949, Poém pro wihb59, Zedové kvinteto 1965,
Elegie a rondo pro altsaxofon 1961, bici nastr@éll 2 trubkové 1973,
1987, varhanni 1987, violoncellovy 1988, houslo9924

Koncert-symfonie pro klavir 193&uslové concertino 1961

Fantazie pro violu a orchestr 1966

2 klavirni 1954, 1985, 2 houslovgs9, 1978, cembalovy 1975, violovy
(Tristium) 1981, violoncellovy 1951, trubkovy 1978&gotovy 1983,
orchestr 1966

3 klavirnit. 21953¢. 31983, houslovy 1955, akordeonovy 1981

klavirni 1994

hobojové concertino 1991, klavirni 22995

Appassionato pro klavir a orche®XrQt1971, Svary pro 12 nastiof
orchestr 1968, Hratky pro altsaxofon a orchestr419975, Liba hudba
s lidovym motivem pro cimbal a orchestr 1976, Musigpro violoncello,
12 violoncell a orchestr 1991, Z#sty hlas nad hladinou klidu pro
trubku a komorni orchestr 2000, Concertino pro haldamorni orchestr
1984
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Miroslav Kubigka

Jaroslav Kéek

Ondrej Kukal

lvan Kurz

Otomar Kwch

Ilvana Loudova

Zdersk Lukas

Otmar Macha

KryStof Maratka

Josef Magj

Zbynék Matsji

LukaS MatouSek

2 klavirni 1975, 1984-1986, dvojkoncert progiewa klavir 2006-2008

houslovy 1979, dvojkoncert pro hoboj a harf@@.9

houslovy 1985, koncertino pro klarinetlgfnettino) 1994, fagotovy
(Fagottissimo) 1998, flétnovy (Flautiana) 2007 pbi«avy (Trompetiana)
2012

Concertino pro klavir, flétnu, bici ndgé a smycovy orchestr 1974,
fagotovy (Zpoed) 1991

klavirni trio (Capriccio) 1986, symfonietta pgnousle Prorgna 1976, 2

varhanni symfonie 197&tvero ra:nich dob 2001

koncert pro bici, varhany a dechokghestr 1974, Magic concerto pro
xylofon, marimbu, vibrafon a dechovy orchestr 19Z6ncerto breve pro
flétnu/housle 1979, Dramatic concerto pro bici 19&@glicky roh
Luminous Voice, dvojkoncert pro housle a bici 1989,

es 50 skladeb (viz katalog na http://www.zdenelatukz/)
dvojkoncert pro housle a klavir 1%igené pro hoboj 1986
klarinetovy (Luminarium) 2002

tiéi trombonové 1947-1951, 1952, 1965, houslovy 196dlovy 1962,

trubkovy 1963, klarinetovy 1970, violoncellovy 1972ojkoncert pro

trubku, lesni roh a trombon 1974

Goosbery Concerto pro basklarinet a &oey 1999 Still-life pro
violoncello, smyce, vibrafon a crotali 2015

bici nastroje 1967
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Jan Novak hobojovy 1952, dva klaviry 1955, Capoiqero violoncello a orchestr
1959, kytarovy (Concentus Euridicae) 1971

Pavel Zemek Novak violoncellovy (Konsonance) 2006

Arnost Parsch koncert pro dechy, bici nastrojelaavik 1964, Symfonie-koncert pro
lesni roh a orchestr 1982, basklarinet 1989

Alois Pitos varhanni 1985

Zderek Pololanik  klavirni concertino 1985, violoncello@apriccio 2000

Vaclav Riedlbauch Koncert-bitva pro varhany a esth 1973, Kasarid - i koncertantni
fantazie pro flétnu a snige 1990

BohuslavReha Concerto da camera pro fléthnu a soey 1963, Reflexe pro klavir
a smyce 1977, Koncert pro anglicky roh a srog 1983, Komorni &ty
pro klavir, klarinet a snige 1986, Koncert pro klarinet a orchestr 1986,
Dvojkoncert pro housle, klavir a orchestr 1986, & pro 2 lesni rohy

a smyce 1987

Ladislav Simon fléetnové concertino 1969, 2 klavirh®80, 1991, houslovy 1987,
sopransaxofon/klarinet 1988, fagotovy 1991

Milan Slavicky Concertino pro klavir 1969, Cestalce, gibéh pro housle, dechové
a bici nastroje, celestu a harfu 1978

Lubos Sluka violoncellové Nocturno 1957

Martin Smolka ZAtisSi s 2 tubami aneb Ticholapk@20

Vladimir Sommer houslovy g moll 1950, violoncello¥979
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Zderck Sestak

Jiti Teml

Vladimir Tichy

Jifi Valek

Emil Viklicky

2 houslové - Sursum corda 1981, Jan I8tudl985, 2 violoncellové -
Swétlo nadtje 2000, Cesta poznani 2005

houslovy 1979, 3 varhanni 1985, 1994, 20t2mbalovy 2008,
dvojkoncert pro 2 klarinety 2007

violoncellovy 1976-77

houslovy Hymnus slunce 1975, dvojkoncerb mw flétny 1975,
marimbovy (Festivo) 1976, klavirni (Eroico) 1977iolavy (Lirico)
1977, trojkoncert pro flétnu, marimbu a harfu (Gisc) 1978,
violoncellovy (Maestoso) 1978, Concerto burlesco amnglicky roh
1986)

dvojkoncert pro hoboj a harfu 2008akirni 2010)

Nejmladsi skladatelska generace

Anton Aslamas

Petr Bakla

Zdersk BartoSik

Eliska Cilkova

Jan DusSek

Jan Fila

Katefina Horka

Martin Hybler

Fantazie pro elektrické housle, 2011

klavirni 2010-12

2 flétnovéd 1] 2010,¢. 2 Pasma 2015

Clockwork pro violoncello a orche2014

Fantazie pro klavir a marimbu 2006, roaya009

Stabat Mater se soOlovymi varhanami 20@Tproperia pro varhany,
Zest, smytce a bici nastroje 2011, 2014-16

trubkovy 2012, fagotovy 2014

Concertino pro lesni roh 1999, kgway (La musica della luna) 2001,
klavirni 2002, hobojovy (,O, lasko, lasko ty negéla...*) 2005, fibeh
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Robert Hejnar

Slavomir Haeinka

Marios Christou

pro fagot a orchestr (Outsider Bohém ...ten, jeli@dna spoknost

nezntila...) 2007, dvojkoncert pro flétnu a kytaru 2012

flethovy Sen Uzkosti 1994, Stabatevae so6lovymi varhanami 1996,

klavirni Elysium 2010,

barokni housle, koto a tamtam (Lacrimosa)02@buslovy (Slovaikze)
2009,

Studie pro klarinet a komorni osth@011

Daniel Chudovsky Agapé pro cembalo a sogy2012, (ibi)Moralibus(non)Dicio(Est) pro

Jiti Kadegabek

Martin Klusak

David Lukas

Lubos Mrkvicka

Michal Nejtek

klavir 2012-13, 2 violové¢.1 Pole promany 2012,¢. 2 Frazione 2014,
klavirni Sussuro 2015

houslovy Oriolus 2005, concertino pro korasap002

UZasna Zetplocha pro harfu a komorni orchestr 2012

harfovy 2005, klavirni 2006, fléthoWogedlost) 2007

Trojkoncert pro klavir a bici nastroje 2006

klavirni concertino 1+2+3 1997,

Marie Sommerova-Holfva flétnovy 2008

LukaS Sommer

Ondej Stochl

Monolit pro dechovy orchestr a bastroje 2004, Fantasia bucolica pro
klarinet, xylofon a sm§ce 2005, obraz pro klavir a orchestr PAgg06,
harfovy 2008, flétnovy Dopis otci 2009-2011, kortaatni symfonie
s varhanami Judita 2014 ad.

Sonety pro klarinet a vibrafon 2007, Véod ¢ista a kehka pro housle,
vibrafon a smyce 2011, proP.A.S.ti pro hoboj a stog 2014
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Petr Wajsar emitgaR pro klavir a orchestr 2002

Michal Worek klavirni concertino 2014
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Priloha¢. 2
Koncert pro sbor

I'naBa 3
Crnogo k Bory, unymiee u3 rimyOus cep/a

.

O IMoBenurensb cymiero Bcero,
becuennbiMu gapamu Hac gapsuun,
Tl'ocnionk, TBOPSIIMIL BCE U3 HUYETO,
HeBenompblii, Bce3Haromui, CTpanammin,
W muniocepaHbId, 1 HEYMOJIUMBIH,
HewuspeuenHsli, 1 HENOCTUKUMBIH,
HeBuaumbiil, n3B€4HBINH, HEOOBITHBIH,

U yxacaronimii, u 6J1aroiaTHbIH,
Hemnpoununaem Tol, HEOCsA3aeM,

U 6e3nauvanied Tol, 1 HECKOHYAEM,

ThI — TO €AMHCTBEHHOE, YTO OE3MEPHO,
UTto B MUpE MOIITUHHO U JIOCTOBEPHO,
TsI —TO, 9TO HaM JaeT 0Jar0CIOBEHEE.
Te1 — monaeHs 6e3 3akaTa, CBET O€3 TEHH,
EnuHcTBEHHBIN JU1s1 HAC POJHUK TTOKOS,
Urto npocBeTIsieT ObITHE MUPCKOE.

W 6e3rpannynblii Thl, 1 Be3IeCYIINHT,

TeI 1 cnamyadmid MeJT, U XJeO HaCYIIHBIH,
Hewucromumelii Kiiaf, NpedrucThIid JOXKIb,
BoBek Heuccskaromnass MOIIb.

ThI 1 XpaHUTEIb Halll, U HACTABUTEJIb.
Henyru namm 3Haromui HeauTenb,
Ornopa Bcex, BCeBHUIALIEE 3PEHbE,
JlecHuria 6:1arogaTHOTO NapeHbS,

ThI IBCTBEHHO JKUBYIIHH, ThI OSCTUIOTHBIH,

Harmm macteips HEyCTaHHBIH, TTaph 0€33T00HBIH,

BceeBnpsmuii, 1 fHEM M HOYBIO OISIINIA,
Cynps, 10 CIPaBeTMBOCTH CY IS,
B3arusig HerHeTyuui, rojioc yTemeHss,

TbI —BeCTb, HECYIIAsl YCIIOKOCHBE.

TBoii cTporuii nepct, BCEBUASILEE OKO
OcreperaloT CMEPTHBIX OT MOPOKA.

CyIbsi TOTO, 4TO MPaABO, YTO HEMPABO,

He BrI3bIBaroIast 3aBUCTh CJIaBa.

ThI — cBeTOY HaIl, Benuare 0e3 Kpas,
Hespumas nopora, HO nipsimasi.

TBoili cnex HEBUAUM, BUIMMA JIMIIb MUJIOCTb,
Uro ¢ Heba k HaM Ha 36MJIIO HUCITYCTHJIACH.
CroBa, 4To s u3pek Tebe Bo cliaBy,
bregnee cinoB, kKoTopsie OBI MOT
VYeaviates T, 0 T'ocnioau, no mnpasy,
Korpa 6 st He ObUI peYbl0 CTOJBb YOOT.

T'ocnonn BCEBEYILHUH, 0J1aroCJIOBEHHBIH,

BOCXBaJICHHBIH,

BoccnaBneHHbIi BceM CyIIMM BO BCEJIEHHOH,
Bce 10, 9TO COBEPIIUTH HaM CYXKIEHO,
TBoero BoJICIO TIPEIPEIIeHO.

O TI'ocniostu, TOPOTY OYHUIIICHBS

Tbl MHE B MOUX COMHEHBSIX YKa3yH

W, npuBest MeHs K BpaTaM CITaceHbS,

CaMm yIoBIETBOPUCH M BO3IIUKYH.

Lenps necuonenss TBoero pada —

He cnaBocioBbe 1 HE BOCXBaJeHbE,
Mowu crioBa HUYTOKHBIE — MOJIB0a,
Koropoii xxaxmy oopecTu criaceHbe.

]

Co0OpaHbe TIeCeH CHX, Te KaKIbIH CTHX
HanonxaeH ckopObr0 4epHOIO JI0 Kpas,
Crnosxun s1 —BeJaresb CTpacTeil JI0ICKUX, —
ITockonbky caM B ceOe HX MOPHULIALD.
ITucan 51, yTo0 ci0Ba JONTHU MOIIU

Jo xpuctuaH Bo BceX Kpasix 3eMIJIH.
IMucan myist Tex, KTO B *KU3Hb €/1Ba BCTYIAET,
Kak u 1t Tex, KTO TIOKHUII U CO3pelT,

Jlst Tex, KTO MyTh 36MHOM CBOM 3aBepiIaeT
U npectynaeTt pokoBoii npeae.

JIost mpaBeHBIX MHCAN S U JJTS TPEUTHBIX,
JIst yrenraromux u 0e3yTenTHbIX,

W st cynammx, 1 A7 OCYKISHHBIX,
JI71s1 Karomuxcst ¥ TpexoM IIEHEHHBIX,
s nobpopesiTeneii u 3oees,

JIyist IEeBCTBEHHHUKOB U MPEN000eeB,
Jlist BceX: A1t pOJTOBUTHIX ¥ HUYTOXKHBIX,
PaGoB 3a0UTHIX U KH3€H BEJIbMOXKHBIX,
[Tucan s paBHO U1l My>KEil U KEH,

Tex, KTO YHUXEH, TeX, KTO BO3HECEH,
Jlnist moBenuTENeil U YTHETEHHBIX,

Jlst ockopOuTeNel 1 0CKOPOJIEHHBIX,
JIost Tex, KTO yTeniai U KTO yTeIlIeH.
[Tucan paBHO TSI KOHHBIX W JJIS TICTIIHX.
[Mucan paBHO ISt MaJIBIX U BEJIUKHUX,

JI71st ropo’kaH U TOpLEB MONYIUKUX,

W py1st TOrO, KTO BBICIHINM BIIACTENINH,
Koropomy cynes aumb bor oaus;

JIist cyeTHBIX JTro/IeH u Asist OJarux,

JIJIs1 ”HOKOB, OTIIEIBHUKOB CBSTHIX.

U cTpoku, MOTHBIE MOMM CTPaJIaHbEM,
ITycTh cTaHyT U1 KOTO-TO HA3HAHLEM.

ITycTp Katouuiics B ropbKOM IperpeieHbn
Haiiner B MOUX TUCAHBAX yTEIICHBE.
ITycTth 00paTUT MOH TPy, MOE yCepabe
Cebe BO 0J1aro 4eoBeK JF000H.

U cTux Mo, cTaB MOJIMTBOU ¥ MOJILOO,
Ja Beimonut ['ocnionine munocepbe.

BceM TeMm, KTO BHHKHET B CYIIHOCTH CKOpPOHBIX

CJIOB,
BceM, KTO TIOCTHTHET CYTh CEro TBOPEHBS,
Jaii, boxxe, uckyrieHue rpexos,
OcB0060IM OT TaryOHBIX OKOB

CoMHEHUS, a 3HAYNT, TPECTYTIICHbBS.



KenanHnoe papyi UM OTHYILIEHbE,

ITycTh cne3bl uX OOMIIBHBIE TEKYT,

U ronocoM MOMM OHH MOJICHBE

Tebe yrogHoe 1a BO3HECYT.

K Tebe ma Bo3HEceTCs UX MOJIL0OA

U 3a mens, 3a TBoero paba.

[Tycts, boxe, Ha paboB TBOMX MOKOPHBIX,
Ha Bcex, packasBIINXCs, KTO MPOYTET

C y4acTbeM KHUTY 3THX IIECEH CKOPOHBIX,
TBoii cBeT U Oylaronars 1a cHU30MAeT!

U ecnu Becex Thl mpuMellib, KTO CO MHOM
[IpousHeceT ci10Ba MOJILOBI YCEPTHOM,
Bpara cBoeii obutenu cBATOM

OTkpoii 1 MHE, 0 boske MUTIOCepIHBIH.

U ecnm cne3nast Most Mosib0a

[IponbeTcs, CTOBHO JOX/Ib, TPEXH CMBIBaS,
To u MeHs1, HIYTOXKHOTO pada,

OMoeT MmycTh €ro BoJia >K1UBasl.

U ecim Trl cmacems, o boxke, Beex,
CorlIacHBIX C MBICJIBIO CBEIIIE BIOXHOBIICHHOH,
TbI 1 MeHs1, IPOCTUB MOH TSKKHI Ipex,
Cnacy, o I'ocriogu 6:1arocIOBEHHBIN.

U ecnu necHs Mo B Iy1ie MHOU

Ponut Tebe yromgHbpie OHATHS,

Te1 1 Menst, Orer; HeOECHBII MO,

He o6xenmn CBoero Oiaromarero.

U ecnu Te, KTO MOIi IOCTUTHET CTHX,

K tebe mpoxxariue BO3eHYT PYKH,

[Tycth 60JIb CTEHAHMIA TOPECTHBIX MOUX
Counbetcs ¢ uX MOJb0OOH B €IUHOMW 3BYKE.
U ecnu ckazaHHBIC B KHUTE cei
Vensimansl ToOO0r0 HOKassHbS,

To B MHOrOMmEAPOH MUIIOCTH CBOEHT

Bynp MuniocepieH 1 K IpUIICIINAM paHe,
W ecnu moxosredrercst, ckopos,

B cBsienHo# Bepe HEKTO, AyXOM HUILIHH,
ITycTh OH, BoCTIpsIHYB, B KHUT'€ CE€/ OTHILLET
Ornopy, ynoBast Ha Te0s1.

Komp manmoBep oHaXIbl YCTPAIINUTCS,
UTto XpaM ero HaJlexk 1 He YCTOUT,

ITycts 3TOT maTKMi XpaM TBos AecHHULA
CTpoKkaMu KHUTU CKOPOHOM yKpETIuT.
Koraa Hegyrom My4nMelii k€CTOKO
[TouTu yTpaTUT KTO-TO C KU3HBIO CBS3b,

I'pebnes, H.. «Knuea ckopou» (Knuea ckopbuwix necnonenuit), S0tsky spisovatel, Jerevan 1977, Hlava lll., str.

49-69

ITycTh 00OpeTeT OH CHITYy B 3THX CTPOKax
U Bo3pomuTcst BHOBB, Tebe MOJISCH.

W ecnu cMepTHBIN cTpax WM COMHEHbE
Bapyr oBnanerot kem-To U3 JIIOACH,
IlycTh B KHUTE OH HalJIET yCIIOKOEHbE,
Haiiner moxoii o 6maroctu TBOEH.

U ecnu rpy3 rpexoB HEMCKYIUICHHBIX
[oTsHET B MpoONacTh TPEIIHUKA, TYCTh OH
Bceii cyTpio cnoB, To6010 MHE BHYIIICHHBIX,
CriaceH HaBE4YHO OYJIET U MPOIICH.

U ecnu rie-To TpenIHuK ecTh, KOTOPBIH
He MuHeT caTaHMHCKO# 3amaaHu, —
J103BOJTB, YTOO TPy MOW OBIIT €My OTIOPOM
U cam 6e3yMIia CBETOM OCEHH.

W ecnu KTO-TO B THOSIBHOM TOPIIBIHE
CrnoBa CBSATBIX MOJIUTB 3a0BITh TOTOB, —
J103B0JIB, 4TOO 51 BEpHYII €T0 K CBSITBIHE
MorymecrBoM ToOol BHYIIEHHBIX CJIOB.
U Tex, KTO B CATAHWHCKOM OCJICIIIICHBU
VYBepyer B IpE3pEeHHYIO TIIETY,

MHe KHHTo#t CKOPOHBIX ATHX IECHOIICHUH
J103BOJIb BEPHYTH K MMPUYACTHIO U KPECTY.
W yparan HeBepusi, B3SMETCHHBIHN

Kax Han Bomo#, Hax aymamu Jroaei,
CMupH MOCIO MTeCHEeH, BIOXHOBICHHON
BoxxecTBeHHOIO MHJIOCTRIO TBOET!

v

Celi TPy, YTO HAYUHAI SI C YIIOBAHBEM

U ¢ nmenem TBoum,

Tr1 3aBepiy,

UT00 NECHONICHBE CTAIO BPAYCBAHBEM,
LensmmM paHsl TeJa U TYIIIH.

W ecnu Tpya MOl CKPOMHBIN 3aBEPIIUTCS
C TBouM 01arOCIIOBEHUEM CBSITBIM, —
ITycTh yX TOCMOIEHb B HEM COCTUHUTCS
Co CKyIHBIM BJOXHOBEHHEM MOHM.
Toboit mapoBaHHOE 03apeHbE

He noracwu.

Mowu pa3ym He OKHHb,

Ho BHOBB 1 BHOBB IIPUEMIIA BOCXBAJICHBS
Ot TBoero ciyxuTens.

AMUHB.
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Chapter 3

The Word of God, coming from the depths of the tear

l.

O Master of all living,

Bestowing priceless gifts upon us,
God creating all out of nothing,
Mysterious, omniscient, frightening,
Merciful and implacable,

Ineffable and inscrutable,

Invisible, eternal, boundless,
Terrifying and beneficent.

You are unfathomable, intangible,

Without beginning and without end,

You are the only one who is measureless,

Who is true and real in the world,

It is you who give us blessing,

You are a noon without nightfall, light without
shadow,

Our fountain of peace

That lightens our temporal existence.

You are limitless and omnipresent,

Our sweetest honey and daily bread,
An inexhaustible treasure, purest rain,
Forever plentiful might,

You are a guardian and guide to us,

A healer knowing our ills,

Support to all, an all-seeing eye,

A hand of abundant giving,

Radiant with greatness, welcome to all,
Our tireless shepherd, benevolent tsar,
All-seeing, vigilant day and night,

A judge dispensing fair judgement,

A non-oppressive gaze, a voice of comfort,
You are a message bringing peace.

Your forbidding hand and all-seeing eye

Warn mortals against vice,

A judge of what is right and wrong,

A glory that inspires no envy,

You are a light to us, a greatness without limit,

A path, invisible but straight.

Your imprint is invisible, we can only see Your
favour,

It descends to us on earth from heaven.

The words that | pronounce glorifying You

Are poorer than those You should have heard,
O God, by right,

Had | not been so poor in speech.

God blessed, praised,

Glorified by all living in the universe,

All we are destined to achieve

Is born by Your wise inspiration.

O God, show me in my doubts
The pain of purity
And, guiding me to the gates of salvation,

Be content and rejoice.

The purpose of Your Slave’s paean

Is not glorification or eulogy,

My worthless words are a supplication
By which | long to obtain salvation.

Il.

[, an expert in human passions,

Composed this collection of songs, where every
verse

Is full to the brim with black sorrow,

For | detest these passions in myself.

| wrote so that my words could reach

Christians in all corners of the earth.

| wrote for those who only enter life

As well as those who have lived and matured,
For those completing their earthly journey
And stepping over the fateful limit.

| wrote for the righteous and for sinners,

For the comforting and the inconsolable,

For the judging and the convicted,

For the penitent and those enslaved by sinc,

For do-gooders and villains,

For virgins and adulterers,

For all: the high-born and the godless,
Downtrodden slaves and grand princess.

| wrote equally for husbands and wives,

For the degraded and those risen high,

For rulers and for the oppressed,

For abusers and for the abused,

For those who give comfort and those who are
comforted.

| wrote equally for those on horseback and on foot,
For the insignificant and for the great,

For city-dwellers and half-savage highlanders,
And for him who is the supreme ruler,

Whose judge is God alone,

For people who are vain and those who are pious,
For monks and holy hermits.

May these verses, full of my suffering,

Become a guidance to someone.

May he who repents a black transgression

Find comfort in my writings.

May someone turn to his good

My work, my zeal.

May my verse, turning into a prayer and a
supplication,

Elicit God’s mercy.

[l

God, grant deliverance from sin

To all who grasp the meaning of these mournful
words

All who comprehend the essence of this work.
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Free them from the baneful fetters

Of doubt, which is the same as crime.
Give them the absolution they long for,
Let their abundant tears flow.

May their supplication, raised in my voice,
Please You.

May they also raise a prayer

For me, Your slave,

God, may Your light and grace descend
Upon Your obedient slaves,

All the repentant who read

With sympathy this book of mournful songs!

If you receive all those who in my wake
Come to You with my zealous prayer,
Open the gates of Your holy abode

To me too, O merciful God.

And if my tearful prayer

Falls, like rain, washing away sins,
May this water of life

Also wash me, Your base slave.

O God, if You save all those

Agreeing with the thoughts that | express,
Forgive my grave sins

And save me too, O blessed God.

If my song inspires in some soul
thoughts pleasing to You,

My heavenly Father,

Do not deprive me of Your grace.

If those who comprehend my verse

Raise their trembling hands —

May the pain of my sorrowful moans

Join their pure prayer,

And if the thoughts expressed in this book
Are pleasing to You,

Be merciful to my ancestors

in Your generous grace.

If someone poor in spirit

Wavers in the holy faith in a moment of grief,
May he find support in this book

And, taking heart, put his trust in You.

If someone weak in faith begins to fear

That the temple of his hope will not hold out,
May Your hand strengthen that unstable temple
With the lines of this mournful book.

When someone cruelly tormented by an illness

Almost loses his bond with life,
May he find strength in these lines
And rise again, praying to You.

If deadly fear or doubt

Suddenly seizes someone,

May he find solace in this book,
May he find peace by Your grace.

And if the burden of unredeemed sins
Pulls a sinner into the abyss, may he,

By the power of the words that You inspired in me,

Be saved and pardoned forever.

If somewhere there is a sinner

Who does not escape the Devil’s trap —

Allow my work to be his support

And set the madman right with Your own lights.

And if someone in fatal pride

Is ready to forget the words of holy prayers —
Allow me to bring him back to the sacred faith
By the power of the words that You inspired.
Allow my book of sorrowful songs

To bring back to the Eucharist and the Cross
Those who persist in their contemptible vanity
In satanic blindness.

And let my song,

Inspired by your divine mercy,

Calm the storm of unbelief

That rages, as over water, over people’s souls.

v

Complete this work

Which | began in hope

And with Your name,

So that my singing may become healing,
Curing the wounds of body and soul.

If my humble work is finished
With Your holy blessing —

May the divine spirit in it

Join with my meager inspiration.

Do not extinguish

The revelation You have granted,
Do not abandon my reason,

But again and again, receive praise
From Your servantAmen.

Preklad z ruStiny Melanie Turgeon (str. 185-189)
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Kapitel 3
Das Wort Gottes, aus der Tiefe des Herzens kommt

l.

O Herrscher allen lebendigen Seins,

der du uns kostbare Gaben schenkst,

der du alles aus dem Nichts schaffst,
unerkannt, allwissend und schrecklich,
barmherzig und erbarmungslos,

unsagbar und unbegreifbar,

unsichtbar, unvergéanglich und grenzenlos,
Angst erregend und Gutes bringend.

Du bist undurchdringlich und nicht zu erspiiren,
du bist das Einzige, das kein Mal3 hat

und das in der Welt echt und wahrhaftig ist.

Du bist das, was uns Segen bringt.

Du bist der helle Tag ohne DAmmerung,

Licht ohne Schatten,

einzige Quelle der Ruhe,

der du das Sein der Welt erklarst.

Du bist unfassbar und allgegenwartig,

stiRester Honig und alltéagliches Brot,
unermesslicher Schatz, reinster Regenfall,

nie zu erschopfende Kraft.

Du bist unser Beschitzer und Lehrer,

der Arzt, der unsere Leiden kennt,

Stltze eines jeden, alles schauendes Auge,
Hand, die so viel Gutes schenkt,

Ruhm Ausstrahlender, von allen Begehrter,
unser Hirte, der nimmer ermidet,

Kdnig, unfahig zum Bdsen, alles Erkennender,
der Tag und Nacht fir uns wach bleibt,
gerechterRichter, dessen Blick niemanden beugt,
Stimme des Trostes, Nachricht, die Ruhe bringt.

Deine strenge Hand, dein allsehendes Auge
bewahren uns Sterbliche vor dem Laster.
Du bist der Ruhm, der keinen Neid erweckt,
du bist die Quelle unsres Lichts,

du Glorienschein ohne Ende!

Du unsichtbarer, aber gerader Weg,

deine Spuren sind unsichtbar,

nur deine Gite ist sichtbar:

Sie kommt vom Himmel auf die Erde zu uns.

Die Worte, die ich zu deinem Ruhm spreche,
sind zu schwach, um deiner wirdig zu sein.
Aber leider ist mein Wortschatz zu gering.

O Herr, gelobter und gesegneter Gott,
geriihmt von allem, was Atem hat im Weltall:
alles das, was uns das Schicksal

zu erreichen erlaubt,

ist aus deinem weisen Ratschluss geboren.

O Herr, zeige mir in meinem Zweifel

den Weg der Reinigung

und fuhre mich zu den Pforten der Rettung.
Dieser Gesang deines Knechtes

soll nicht Lob- oder Ruhmgesang sein.
Meine nichtigen Worte sind nur ein Gebet,
durch das ich Rettung erhoffe.

Il.

Halleluja.

Diese Lieder, deren Verse von schwarzer Trauer
bis zum Rand gefillt, dichtete ich,

der ich um die menschlichen Leidenschaften weif3,
da ich die meinen kenne und bewerte.

Ich schrieb sie, damit ihre Worte

die Christen in allen Teilen der Welt erreichen.

Ich schrieb fiir alle, die das Leben beginnen,

fur alle, die schon lange gelebt und reif geworden,
und fur alle, die sich dem Ende des

Erdenweges nahern

und bereit sind, die letzte Grenze zu Uberschreiten

Ich schrieb fiir die Rechtschaffenen
und die Sundigen,

fir die Trostenden und die Trostlosen,
fur die Richtenden und die Gerichteten,
fur die Reumutigen und die in Stinde
Gefesselten,

fuir die Guten und die Bdsen,

fur Keusche und Ehebrecher, fir alle:
fur Edle und Gottlose, fiir Sklaven und Firsten,
fur Manner und Frauen,

fur Erniedrigte und Emporgehobene,
fur Herrscher und Beherrschte,

fur Beleidiger und Beleidigte,

fir Trostende und Getrdstete.

Ich schrieb fir die zu Pferde und die zu Ful3,
in gleicher Weise fiir Arme und Reiche,

fur die Birger der Stadt

wie fur wilde Bergbewohner,

und auch fur den héchsten Herrscher,

der nur noch Gott Uber sich hat,

und nicht zuletzt fur die Eifrigen und Frommen,
fur M6nche und Einsiedler.

Diese Zeilen, die von meinem Leid erfullt sind,
sind eine Lehre fir jedermann.

So soll jeder, der seine schwarze Siinde bereut,
in meinen Worten Trost finden

und meine Arbeit und Mihe zum Guten
verwenden.

Dann wird aus meinen Versen

ein Gebet und eine Bitte,

die ihm die Barmherzigkeit des Herrn bringt.

M.

Allen denjenigen,

die das Wesen dieses Werkes begreifen,
allen denjenigen,
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die das Wesen dieser traurigen Worte begreifen:
Gib ihnen, o Herr, die Vergebung der Siinden,
befreie sie von den verderbenden Ketten

des Zweifels und aller Schlechtigkeit,

schenke ihnen die ersehnte Erlésung

und lass ihre Tranen reichlich flie3en.

Mdogen sie sich mit meiner Stimme

im Gebet — das dich erfreut — emporheben zu dir,
emporheben auch fur mich, deinen Knecht.
Mdogen mich, Herr Gott, der ich dir diene,

und alle, die bereut haben,

die dieses Buch der traurigen Lieder

mit ganzem Gefihl lesen und horen:

Mdégen sie dein Licht und deine Gute erreichen.

Und wenn du diejenigen empfangen wirst,

die zu dir kommen mit meinem eifrigen Gebet,
dann 6ffne die Tore deines heiligen Tempels
auch far mich, barmherziger Gott.

Und wenn mein Flehen und meine Tranen
wie ein Regen flieRen, um die Siinden
abzuwaschen,

dann moge auch mich armseligen Knecht
dies heilige Wasser des Lebens reinigen.

Und wenn du, o Gaott, alle diejenigen rettest,

die mit meinen Gedanken lbereinstimmen,

dann rette auch mich, o Herr,

und verzeihe mir meine schwere Siinde.

Und wenn durch mein Leid auch in anderen Seelen
dir wohlgefallige Empfindungen geweckt werden,
dann gib auch mir, o himmlischer Herr,

einen Teil von deiner Giite.

Und wenn diejenigen, die meine Verse begreifen,
die zitternden Hande erheben,

dann moge sich mein trauriges Stéhnen

mit ihrem reinen Gebet vereinigen.

Und wenn die in meinem Buch
ausgesprochenen Worte dir geféllig sind,

dann sei in deiner groRen Giite

auch barmherzig zu meinem Vorganger.

Und wenn irgendjemand, der im Geiste arm ist,

vor Trauer in seinem Glauben erschuttert ist,

so moge er in diesem Buch eine Stiitze finden

in seiner Hoffnung auf dich.

Und wenn einen Minderglaubigen Angst tberfallt
und er den Bau seiner Hoffnungen einstiirzen sieht,
dann moége deine Hand dieses schwankende
Gebéaude

durch die Zeilen meiner traurigen Lieder festigen.

Wenn irgendjemand durch Krankheit
grausam leidet

und die Verbindung zum Leben fast verliert,

dann moge er Kraft in diesen Zeilen finden,

dass er aufstehen und dich anbeten kann.

Und sollte einmal Todesangst

oder irgendwelche Zweifel jemanden beherrschen,
so moge er in diesem meinem Buch

Ruhe finden durch deine Giite.

Und wenn die schwere Last verderblicher Wiinsche
den Sinder in den Abgrund zieht,

so moge er im Sinn der Worte, die du mir
eingepragt,

fir immer Rettung und Verzeihung finden.

Und wenn es irgendwo einen Siinder gibt,

der einer Satansfalle nicht entkommt, dann gib, o
Herr,

dass mein Werk eine Stitze werde fir den Siinder,
dass es den Wahnsinnigen durch dein Licht
aufklare.

Und wenn irgendjemand in seinem
todbringenden Stolz die Worte des heiligen
Gebetes zu vergessen bereit ist,

so lasse ihn durch mich zum Heiligtum umkehren
durch die Macht der von dir verliehenen Worte.
Und diejenigen, die in satanischer Verblendung
an verachtungswiurdige Nutzlosigkeiten glauben:
lass mich sie durch dieses Buch der traurigen
Lieder

zum Kreuz und zur Kommunion zurtckfihren.

Und den Orkan des Unglaubens, der Uber die Seele
des Menschen wie Uber ein Wasser witend wirbelt,
beruhige ihn durch mein Lied,

das allein um deiner géttlichen Gite willen

erklingt.

V.

Dies Werk, das ich in meiner Hoffnung

und in deinem Namen begonnen, sollst du
vollenden,

und meinen Gesang in eine Arznei verwandeln,
die kérperliche und seelische Wunden heilen kann.

Und wenn mein bescheidenes Werk

mit deinem Segen beendet sein wird,
dann moge sich Gottes Geist vereinen
mit meinen bescheidenen Eingebungen.

Bitte 16sche nicht die von dir
geschenkten Funken.

Verlasse meinen Verstand nicht.
Nimm immer wieder die Lobgesénge
deines Dieners gnadig an. Amen.

Preklad do @m¢iny Jorg Morgener(BR Klassik)
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Hlava 3
Slovo k Bohu, vychazejici z hlubin srdce

I

O, Pane a Stvieli vieho,
drahocennymi dary nas obdarovavaijici,
Hospodine, tvtici vSechno z geho,
tajemny, vSetdouci, straslivy,
milosrdny i neGprosny,
nepojmenovatelny a nepostizitelny,
neviditelny, ¥&ny, neobejmutelny,
budici hiizu i Zehnajici.

Nemas poatku ani konce,

Ty jsi jediny, neznarny,

pravdivy a hodnogrny,

Ty jsi poledne bez zapadu slunceitBybez stinu,
jediny nas pramen pokoje,

jenz proswtluje veskeré sti@ni.

Jsi neohraieny i vSudypitomny,
nejsladsi med i chléb vezdejsi,
nevyterpatelny poklad, igsisty dés,
nawky neslabnouci sila.

Jsi ndS Ochrance i Vladce,

Lécitel znajici nase neduhy,

opora vsech, vSevidoucienti,

ruka Stdrych daii,

velebnosti oz&ny, vSem liby,
Ochrance neunavny, Car dobrotivy,
vSevidouci, dnem i noci bdici,
Soudce, spravedivsoudici,

s pohledem co nestisni,

hlas U&chy, zwstujici pokoj.

Tvij ptisny prst a vSevidouci oko
varuji smrtelniky ped néesti.

Jsi Soudce toho, co je pravé a neprave,
slava nevyvolavajici zavist.

Ty jsi naSe Sétlo, velebnost nekoriea,
cesta neviditelna, zatdima.

Tvé Slégje nevidim, vidim jen Tvou milost,
jez k nam sestoupila z nebes na zem.

Slova, ktera jsem pronesl k Tvé siav
jsou nuzgjsi nez slova, ktera bys mohl
uslySet Ty, 6 Hospodine,

pokud bych nebyl tak ubohyiegi.

Hospodine blahoslaveny, pochvaleny,

na s¥té vsim velebeny,

vSechno to¢eho je nam souzeno dosahnout,
Tvym moudrym vnuknutim je dano.

Boze, ukaz mi, kdyz pochybuji, cestéigieni
a az n¢ privedes k bra#é spaseni
raduj se a plesej.

Cilem zgvi Tvého otroka

neni ogvovani ani chvala,

ma slova jsou nicotna — jsou modlitbou,
jejiz touhou je nalézt spasu.

I

J&, znalec lidskych vasni,

které v sob odsuzuiji,

jsem sepsal tyto pign

kde kazdy vers je po okraj

naplrén hlubokym zarmutkem.

Psal jsem tato slova praédg’any

ve vSech ko&inach zemn,

psal jsem pro ty, kdo do Zivota sotva vstupuiji,
stejre jako pro ty, kdo zestarli a vyzrali,
pro ty, kdo poti svou pozemskou zavrsuji
a prekrasuji hranici smrti.

Pro bohabojné jsem psal i priigné,

pro ugSujici i bez#3né,

pro soudici i odsouzené,

pro ty, kdo se kaji i pro ty, kdoz jsou v zajeti
htichu,

pro dobrodince i zloge,

pro neposkvréné i cizolozniky,

pro vSechny: pro urozené i ubozaky,
otroky utla&ené i knizata velmozna.
Psal jsem stefnpro muze i Zeny,

pro ponizené i povysené,

pro vladce i utlaované,

pro urazejici i urazené,

pro utSujici i ugSene.

Psal jsem stefnpro jezdce i pro i,
psal jsem stephpro velké i malé,

pro méstany i polodivoké horaly

i pro nejvyssiho viadce,

kterému je soudcem samotnyitiB

pro lidi marnivé i zbozné,

proteholniky a svaté poustevniky.

VerSe plné mého stradani,

a’ se stanou ponaenim,

at’ kajici se z&zkého Hichu

najde v mych pisnich &thu.

At obréati mou praci, mou horlivost
ve své blaho kterykoliglovek.

At mgj verS se stane modlitbou

a ugenlivou prosbou

a @inese Bozi milosrdenstvi!

I

VSem tm, kdo proniknou do podstaty chmurnych
slov,

vSem, kdo chapaji podstatu tohoto dila,

dej, Boze, vykoupeni z'fchi,

osvobozeni od zhoubnych pout pochybnosti,
a tedy od zléinu.

Daruj jim zadané odpusti,

at’ slzy jejich hojné kanou,

a hlasem mymtamodlitby Tok& milé vznaseji.
K Tobé at” se vznese jejich modlitba
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i za ¥, za Tvého otroka.

BoZe, & na Tvé pokorné otroky,

na vSechny litujici, kié¢ porozumi této knize i,
sestoupi Tvé silo a pozehnani!
Jestlize otekeS branu svéhaoibytku £m,
ktefi m¢ nasleduji v horlivé modlith
vpug’ i m¢, milosrdny Boze!

A pokud se ma slzava modlitba
budetinout jako dég,

jenz smyva tichy,

potom & i m¢, nicotného otroka,

omyje jako voda Ziva.

Pokud spasis, 6 Boze, vSechny
ktefi s mymi slovy souhlasi

pak i mré odpust nij tézky hiich a
spas M, Hospodine blahoslaveny!
Jestli ma pisev lidské dusi

zrodi gredstavy milé Toé,

pak i ¢, Ote mij nebesky,
neopomeé ve svém pozehnani!

A pokud ti, ktéi pochopi ndj vers,
pozdvihnou rozechté ruce,

at’ bolest sténani mych trpkych

se spoji s jejickistou modlitbou.

A pokud Ti budou mila slova této knihy,
bud’ milosrdny i k mym pedchidcim.

A pokud rékdo slaby duchem, stizen zarmutkem,

zakolisa v posvatnéid,

at’ nalezne oporu v této knize, doufaje v Tebe!
Paklize malo¥rného gepadne strach,

Ze chram jeho nagl nevydrzi,

at’ ho podepe Tva ruka

pomoci verg knihy n&ka.

Kdyz rékdo suzovanézkou nemoci
dojde na pokraj smrti,

at’ nalezne silu wthtotadcich

a uzdravi se znovu a modli se k €bb

A pokud smrtelny strach nebo pochyby
ovladnou ®koho z lidi,

at’ v knize najde @&chu a

pokoj v Tvém milosrdenstvi!

A pokud tiha neodpuitych Hicha

stahuje do propastii$nika,

at’ on vSi silou slov, Tebou mi vnuknutych,
bude spasen néky.

A jestli je kdes HSnik,

jenz se nevyhnul’dbelskym lékam,

dovol, aby mu ma préace byla oporou

a poSetilci rozum navta

A pokud rékdo v zhoubné pysSe

chce zapomenout slova svatych modliteb,
dovol, abych jej navratil k

silou Tebou vnuknutych slov.

A ty, kdo v satanském zaslepeni

uvetili marnosti svta,

mr¢ dovol navrétit k Eucharistii aiZi
zpavy této knihy n&ki.

A dovol mé pisni, jez byla inspirovana
Tvou bozskou milosti,

utisit neviru, kter&adi jako boie nad vodami
v dusich lidi.

v

Tuto praci, kterou jsem zapal s nadji
a ve Tvém jménu, zavr§ Sam,

aby se zpvy staly |ékem

hojicim rany &la i duse.

A pokud bude ma skromna prace zavrSena
Tvym svatym pozehnanim,

at’ Duch Svaty v ni se spoji

S mym nuznym nadanim.

Tebou darované osviceni neuhas.
Muj rozum neopug

ale znovu a znovuifjimej chvaly

od Tvého sluhy.

Amen!

Preklad Renata Granatovd, TomasS Vrba pro

provedeni Prazskych épci, 27. fjna 2010
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Priloha ¢. 3
Koncert pro klavir a smyécovy orchestr

Transpozini tabulka

zdroj: www.musictheory.net/calculators/matrix

lo [ Is | Is
Po| G|E|C|Gh| B|F |D|A|D|A | E|Bb|Ro
P, | B | G E|B,|E| A|[Gh|Db| F C|A | D|Rs4
P7 Bb Dh|Gh| C | A E|A |E| B R7
Pi | Ab Dbh| G| C |Gh|Eh|BL| D B | Ry
Ps | Eb Ab| D| G |Dh|Bb| F E Gh | Rs
P, [ A D|A |Dh| G E B |E|Bb|Gh| C |R2
Ps| C | A| F B | E|Bb Gh|Db| A | Eb|Rs
Pw| F | Db | Bh | E Eb| C| G| B |Gh| D | A |Ro
Ps |Db| A |Gh| C F Ab | Eb| G| D |Bh| E|Rs
Pyw|Gh| D| B | F |Bbh Db | Ab Eb R11
P; [Bb|Gh|E| A | D |A| F C E B | G |[Dbh|Rs3
Pg | E C|A|E|A | D B | Gbh | Bb Db | G | Rg

Rlp | Rlg | Rls |RI41| Rl4 [Rl4o|[ RI7 | Rl2 | Rlg | RlI4 | Rlg | Rl3

169



Priloha ¢. 4
Koncert pro violu a orchestr

Transpozini tabulka

zdroj: www.musictheory.net/calculators/matrix

11

I

I3

lg

l7

l4

l1o

lg

Po|B-| A|Eb| C | B|E |D|Gh|F | D|A | G]|Ro
P.|B|B|E|Dh| C|F | D|G|Gh|Eb|A]|A |Ry
P,| F|E|B| G |G| B |A |[Dh| C| A |E| D[Ry
Po|A| G |Dh|B| A|D|B|E|E|C|Gh| F |Ryo
P«w| A|A | D|B|B|Eh|C | F | E|Dh| G |Gh|Ry
Ps| E|E| A|Gh| F|[B-| G| C|B|A | D |Dh|Rs
Ps| G |G| C| A |A |[Dh|B|Eb|D| B | F | E|Rg
P,| D|/D|G|E|Eh|A | F|[B| A|Gh| C| B[Ry
Ps|Eb| D|A | F| E|A |G| B |B:| G|Dh| C|Rs
Ps|Gh| F| B|A | G|C|A|D|D-|Bb| E|Eb|Rg
P.|C|B|F|D|D|Gh|EL|A | G| E|B| A|R:
P;|Dh|C|Gh|EL| D|G|E|A|A|F|B|B|R;s
Rlo |RI41| RIs | Rl2 | Rl4 | Rlg | Rls | Rlg | Rl7 | Rl4 |Rl1o| Rlo
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Priloha ¢. 5

Koncert pro violoncello a orchestré. 1

Transpozini tabulka

zdroj: www.musictheory.net/calculators/matrix

lg

[11

l4

l10

Po| B | D |F# |Gt | At | F E [DE|[Ct| C | A| G |Ro
Po |Gt | B |D8| F | G| D |[Ct| C | A8| A|Ft| E |Rg
Ps| E| G| B |C#t|Ds| A | A |Gt|F#|F D C |Rs
P3| D|F | A| B |Cd|Ct| G |Ft|E |D¢¥| C | A |Rs
P1| C |Dé| G| A | B |F#|F E | D |Ck| Af| Gt | Ry
Pe | F|G8| C | D|E|B|At|A |G |F#|Dt|Ct|Rs
Pz | F¢| A |C¢ | D8 | F C|B |At|GE| G E D | Ry
Ps| G| A8 | D E|[F¢|Cs| C | B | A |Gt| F | Dt |Rsg
Po|l|A | C | E |F8|Gs|Ds| D |Cé| B |At| G| F Ry
P1| A8 |C8| F | G|A | E |DéE| D | C | B | G#| Fé |Rqq
P,|C4| E|Gs|A#| C | G |F¢| F |DE|D|B|A|R;
P, |Dé|Fé | A8| C|D| A |G| G| F E |Cé| B |Ry
Rlg [ RIs | RlI7 | Rlg [RI44| Rlg | Rls | Rl4 | Rl | RI4 |RI40| Rlg
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Priloha ¢. 6
Koncert pro klavir na ¢éty¥i ruce a komorni orchestr

Transpozini tabulka

zdroj: www.musictheory.net/calculators/matrix

l10

Po| D|Cs¢|DtE| C | B |A| G| F | E| A |Ft|Gt|Ro
P, | D¢ | D | E | C# B | G# | F# At | G| ARy
Pin|Cd| C B | A# Fé¢ | E (D¢ |GE| F | G | Ry
P D | F cC#| C| A Fé¢ | B |Gk | Af | R2
Ps E |Ft |Dé| D |[CH| At |GE| G A | B |R;3
P4 | F# G| E|D¢#| D| B | A |GE|Ct| AL R4
P7 Gt | A# F¢E| F| D|C|B|E |Ct|D#|Ry
Po| B|Af| C | A |G8| G| E | D |Ct|Ft|[Dé| F |Rog
Pio| C | B | Ck|A# G¢ | F |DE| D |G| E | F#|Ro
Ps | G | F¢ | G#| F E |D¢| C | AR D C# | Rs
Ps | A4 | A | B |G| G |Fg|Ds|Cd| C | F E | Rg
Pe |G4| G| A|Fé¢| F| E |Ct| B|AtE|D8| C | D |Rg
Rlp [Rl41| Rl4 |Rl40| Rlg [ Rlg [ RI5s | RI3 | Rl2 | Rl7 | Rl4 | Rlg
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Priloha 7
Kajici zalmy

[Tnakacs Axamo mpen paeMo cens:
»Palo MOH, paro, MpeKpacHbIU MOH paro!
Memne 60 paau, pato, COTBOPEHO ObICTe.
A EBBEBI pagu, paro, 3aKITI09eHO OBICTE.
YBBI MEH, TPEIIHOMY,

VBBI-bI-bI O€33aKOHEHY!

Conrpemnxo, ['ocronu, corpemmxo, u
0e33aKOHEHAaBaXo.

Vike a30 He BIKY PAHCKBIS MTUIIIA,

VYike a30 He CIBIIIY apXaHTeJecKa riaca.
Corpemuxo, 'ocnoau, corpemuxo.

Boxe MMWJIOCTHUBEC, IIOMUIIYH M4, IMTAAIICTO.

Plakasya Adamo pred’ rayemo sedya:

“Rayu moi, rayu, prekrasniy moi rayu!
Mene bo radi, radyu, sotvoreno byste.

A Evvy radi, rayu, zaklyutcheno byste.

Uvi mnye, greshnomu,

Uvi-i-i bezzakonenu!

Sogreshikho, Gospodi, sogreshikho,

| bezzakonenavakho.

Uzhe azo nye vizhu raiskiya pishtcha,
Uzhe azo nye slishu

arkhangeleska glasa.

Sogreshikho, Gospodi, sogreshikho.
Bozhe milostivye, pomilui mya,
padshago.”

Adam v pl&i used& u bran rje:
-M 1] raji, mij nddherny raji,

byl jsi stvd'en k mému zasu,
kvali Evé jsi mi byl zakazan.
Ja ubozak, jaitsnik!

Ja chudak, ja jsem &hsil!

Ja zHeSil proti svému Bohu

[Tpurmu M1, TyCTBIHY, IKO MaTH 9aJ10 CBOE,

Bo tuxoe u 6e3MIIeBHOE HEPO CBOE.

He Opanu, mycThIHSI, CTPALIMIIMIIN CBOMMH
Otoberomaro ot JIyKaBHbIS Oy THHLIA MUpa

cero.
O npekpaceHast IyCThIHH, Becesas
nyopasunal

Bo3mobux 60 Ts nmave apcKbIX 4epTor U
MO3JIAIIECHHBIX M10JIaT.

U noiiny B J1y3eXx 1o KpacHOMY TBOEMY
BUHOTpALy.

Pa3nyHBIX [BETEL TBOUX, IBIXAOIIE OT
BO3/yXa MaJlbIM BETpPELEM,

JBrxy1ie y IpeBec BETBUE CBOE KYIPSIBOE.

U Oyny sK0 Xy1 3Bepb CIMH CKbITAsC,
U Oeras 4enoBeK, U MOHTOMSITEKHBIS Cesl
KHU3HH

a neuposlechl jsem jehdilazani.
Nikdy vic jiz nespaim ovoce réje,
nikdy vic jiz neuslySim hlas archaia.
Muj Boze, ja jsem zteSil.

BoZe milosrdny, odptismi,

ja upadl do fichu.”

Adam sal3 vor dem Paradies und weinte:

.Mein Paradies, mein herrliches Paradies!

Fur mich warst du geschaffen,

Nur Evas wegen bist du mir verschlossen.

O weh mir, dem Sunder,

Weh mir, dem Gottlosen!

Ich habe gegen meinen Gott gesindigt.

Und ich habe das Gebot gebrochen.

Ich werde nie mehr paradiesische Speisen sehen.
Ich werde nie mehr die Stimme des Erzengels
horen.

Ich habe gesuindigt, mein Gott!

O Gott, vergib mir Gefallenen!

Adam sat before Paradise and wept:

.My Paradise, my magnificent Paradise!
For me were you created,

Only because of Eve are you closed to me.
O woe is me, the sinner,

Woe is me, the ungodly!

| have sinned against my God.

And | have broken the commandment.

| shall never again eat the food of Paradise.
| shall never again hear the voice of the archangel
| have sinned, my God!

O God, forgive me, the downfallen!

U censt mnada v peiaas BO TITyOOKOM B TUKOM
HEJpe TBOEM.

O Bnagpika Lapro! Hacnaaun mst ecu
3eMEHBIXO0 0J1aro,

U He numm MeHe HebecHAro napcTBUs
TBOETO.

Priimi mya, pustyni,

Yako mati tchado svoye,
Vo tikhoye i bezmlevnoye
Nedro svoye,

Ne brani, pustynya,
Stashilishtchi svoimi
Otobegoshago ot lukavniya
Bludnitza mira sego.

O prekrasenaya pustyni,
Veselaya dubravitza!
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Vozlyubikh bo tya patche
Tzareskykh tchertog

| pozlashtchennykh polat.

| poiydu v luzekh

Po krasnomu tvoyemu vinogradu,
Razlitchnykh tzvetetz tvoikh,
Dykhayushtche ot vozdukha
Malym vetretzem,
Dvikzhushtche oo dreves
Vetviye svoye kudryavoye.

| budu yako khud zver’

Edin skytayasya,

| begaya tchelovek,

| mnogomyatezhniya ceya zhizni
| sedya platcha i rydaya

Vo glubokom i dikom

Nedre tvoyem.

O Vladyko Tzaryu!

Nasladil mya yesi

Zemenykho blago,

I ne lishi mene

Nebesnago tzarestviya tvoyego.

Pustino, pijmi mé

k sol®, do svého sladkého ticha,

jak matka pijiméa své dit.

Neohrozuj 8, zen& nespoutana svymi netvory,
mrg, ktery prcha od zradné &inice z tohoto sita.
O krasna zenespoutana,

0 krasny lese dubovy!

Ty jsi mi drazsi,

nez zlaté siqcarské.

Budu kr&et v Iinach tvé pekrasné zahrady

s jejimi hojnymi kwty,

kde hebké vanky pohybuji vzduchem a hybaji
zkiivenymi wtvemi stroni.

Budu bloudit sam jako vik

toulajici se po sué,

Prchajici ped lidmi

a zemskymi pokusenimi.

Vyjice a pl&ice ukryji se v zemich hlubokych.
O BozZe nejvyssi,

priznal jsi mi bohatstvi zein

neodmitej mi své kralovstvi nebeskeé.

M.

Cero paau HUL] €CMb,

Cena He UMeI0,

JIBopa cBoero He CTAXKAI0,
Bunorpana ne xonaro,

ITo Mopro 1I1aBaHUs HE COTBOPSIIO.
3 roCTMH KYIUTH HE JCTO,

Kussio He cinyxy,

Bonspom He TOUEH,

B cnyraxo He moTpebeH,

B KHHMKHOM NMOYYCHUU 3a0BITIIUB,
Iepxsu boxus He nepxycs,

Es nimmt mich die Wiste auf wie die Mutter ihr
Kind.

Leise und stumm birgt sie mich in ihren SchéRen.
Drohe mir nicht, Wiiste, mit deinen Ungeheuern;
Dem Flichtling ohne Rickkehr in fremder Welt.

O schone Wiste, du freundlicher Eichenwald!

Du bist mir lieber,

Als es die Prunkgemacher und

Goldkammern des Zaren sein kdnnten.

Ich werde auf den Wiesen deines Wundergartens
gehen,

Mit ihren vielen Blumen,

Wo die Luft von leisen Winden bewegt wird;

Wo die lockigen Zweige der Blumen sich bewegen.
Ich werde leben als Wolf,

Allein durch die Welt treiben, die Menschen

und ihr heuchlerisches Leben meiden.

Ich werde mich verstecken, weinend und heulend,
In deinen wilden Scholen.

O Herr, O Zar!

Du hast mich erfreut mit irdischen Gutern.
Entziehe mir nicht dein himmlisches Reich!

The desert adopts me like a mother her child.
Quiet and silent, she holds me on her knees.
Desert, do not let your monsters threaten me,
The refugee in a strange world, unable to return.
O lovely desert, you friendly oak forest!

You find better favor with me

Than the brazen rooms and

Golden chambers of Tsars ever could.

| shall walk on the meadows of your wondrous
garden,

With its many flowers,

Where soft winds stir the air;

Where the undulating stems of the flowers move.
I shall live as a wolf,

Making my way alone through the world, avoiding
People and their hypocritical life.

| shall hide myself, weeping and howling,

In your wild bosom.

Oh Lord, Oh Tsar!

You have delighted me with earthly goods.

Do not withdraw from me your heavenly
kingdom!

OT1a cBOero JyxXoBeHaro 3arnoBellb
IpecTynaro,

Tewm Bora nporuesaro.

Ha Bcsikast nema Otarast He TaMsIT/INB,
Be33akonust ucnoiaHeH,

I'pexu cBepieH,

Jaun xe mu, ['ocrioau, npexxe KoHeua
ITOKASTHUCH.

Sego radi nishtch yesm’,
Sela ne imeyu,
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Dvora svoyego ne styazhayu,
Vinograda ne kopayu,

Po moryu plavaniya ne sotvoryayu.

Z gostmi kupli ne deyu,

Knyazyu ne sluzhu,

Bolyarom ne totchen,

V slugakho ne potrebyen,

V knizhnom poyutchenii zabytliv,
Tzerkvi Bozhiya ne derzhusya,

Otza svoyego dukhovenago zapoved’
prestupayu,

Tem Boga prognevayu.

Na vsyakaya dyela blagaya ne pamyatliv,
Bezzakoniya ispolnen,

Grekhi svershen,

Dai zhe mi, Gospodi, prezhe konetza
pokayatisya.

To pra ziji v bidg,

nemam zadnou zem,

nemam dm,

vinici kde bych pracoval.

Nehledam bohatstvi na rfioh,

nevedu zadny obchod s kupci.
neslouzim zadnému kréli,

nemam zadny uzitek pro bojary,

jsem zbytény jako sluzebnik,

k pouweni z knih jsem netay.

Nejsem ve shagls cirkvi.

Netidim se pikazy svych duchovnich atg
pritahuji tak na sebe ku BoZi.

Dobré skutky nejsou mym cilem,

jsem pokryt hanbou

a zatizen Hchem.

Pred koncem daj mi, 6 Pane, moznost projevit
litost.

Weshalb lebe ich in Armut:

V.

Jymie most, nymie mMos,

ITouTto Bo rpecex npeObIBaCIIH,
Ubt0 TBOPHUIIN BOJIO

U 6e3 yma MsaTenIucs?

Bocrtanu, octanucs cero,

W nnavucs gen cBoux ropue,
[Ipexne naxke cMpeTHBIN yac

He Bocxututh T00E:

Torpaa cnessl HE ycneroTe.
ITombicny, nyuie mos,

T'opkbIin yaco cTpalieHbld U TPO3HBIN
U myky Beunyto,

OXXUAAOIY TPEITHUKOB MYYHTH.
Ho Bocmpsinu, ayme,

Bonwurome HenmpecTaHeHo:
MuocTuBe, TOMUITYH Msi!

Dushe moya, dushe moya,
Potchto vo gresekh prebyvayershi,

Ich besitze keine Erde,

ich habe keinen eigenen Hof,

ich pfliige nicht den eigenen Garten,

In der Seefahrt suche ich nicht Gewinn,

Mit Kaufleuten handele ich nicht,

Den Firsten diene ich nicht,

Den Bojaren bin ich nicht nitzlich,

Als Diener tauge ich nicht.

Zu Buchergelehrsamkeit bin ich ungeeignet,
An die Kirche glaube ich nicht,
Die Vorschriften meiner
missachte ich,

So ziehe ich géttlichen Zorn auf mich.

Gute Taten sind meine Sache nicht,

Ich bin voll der Unehre,

Mit Suinden beladen.

Gib mir, mein Gott, vor dem Ende die Mdglichkeit
zur Beichte.

geistlichen  Vater

Why | am living in poverty:

| possess no earth,

| have no yard of my own,

| do not plow my own garden,

| seek no profit in seafaring,

| do not deal with merchants,

| do not serve princes,

| am of no use to the boyars,

As a servant, | am worthless.

| am unsuited to book-learning,

| do not believe in the church,

| disobey the rules of my spiritual fathers,
Thus do | draw God’s wrath upon myself.
Good deeds are not my concern,

| am filled with dishonour,

Burdened with sins.

Give me, my God, an opportunity to confess
before the end.

Tchiyu tvorishi volyu.

| bez uma myateshisya?

Vostani, ostanisya sego,

| platchisya del svoikh gortze,
Prezhe dazhe smr’tniy tchas

Ne voskhytit’ tobye:

Togda slezy ne uspeyute.
Pomysli, dushe moya,

Gorkiy tchaso strasheniy i grozniy
| muku vetchnuyu,
Ozhidayushtchu greshnikov mutchiti.
No vospryani, dushe,
Vopiyushtche neprestaneno:
Milostivye, pomilui mya!

DuSe m4, duse ma,

Prat jsi ve Kichu?

Jakou vili poslouchas?
Proé se tak straslwchwjes?
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Zvedni se! Opusvse

a hdce oplakavej své skutky

az do okamziku své smrti,

protoze pak uz na pldude iliS pozck.

Ma duSe, vzponiesi,

na haké hodiny strachu a tizy,

vzpomé si na ¥¢na muka, ktera d@kavaji
hriSnika.

Ale raduj se duse ma,

a zapis si navzdy:

BoZe plny milosrdenstvi spas mne!

Mein Seele,

Warum befindest du dich in Stinden.

Welchem Willen gehorchst du.

Wie verwirrend handelst du?

Erhebe dich — lass alles ...

Und weine bitterlich Gber deine Taten,

Solange du noch wartest auf deine Todesstunde.
Dann wird es zu spét sein,

Trénen zu vergiel3en.

Bedenke, meine Seele,

V.

OxastHHe yOOTrhIn Henopeue!

Bek TBoM KOHUaeTecH,

U koner npubnmxaerecs,

A Cyn cTpallieHbId TOTOBUTCS.

T'ope Tebe, yooras myme!

CoJHelle TH €CTh Ha 3amajiy,

A neHe npu Beuepu

U cexupa npu KOpeHU.

Hyue, xyure,

[ToYTO TIICIONUMH TTEUCIINCS?
Jymie, BocTpernemy,

Kako Tu SBUTHCS CO3IaTEI0 CBOEMY,
U xako TH IUTH CMEPTEHY? Yally,

U xako THI TPEMETH CMPATHBISA e(pHOTIBI
U BeuHbIst MYKBI,

Oro Hes xe, XpucTe,

MonuTBaMu posKeas Tst

W36aBu nyma Hamia.

Okayanne ubogiy tchelovetche!

Vek tvoi kontchayetesya,

| konyetz priblizhayetesya,

A Sud strasheniy gotovitsya.

Gore tebye, ubogaya dushe!
Solnetze ti yest’ na zapadi,

A dene pri vetcheri

| sekira pri koreni.

Dushe, dushe,

Potchto tleyushtchumi petcheshisya?
Dushe, vostrepeshtchi,

Kako ti yavitisya sozdatelyu svoyemu,
| kako ti piti smertrenuyu tchashu,

| kako ti trpeti smradniya efiopy

| vetcheniya muky,

Die bitteren Stunden der Angst und des Schreckens,
Bedenke die ewige Qual,

Die die Sindigen erwartet.

Ermahne dich, o Seele,

Laut schreiend:

Gnadiger, bewahre mich!

My soul,

Why are you mired in sin?

What will do you obey?

How confusingly you act.

Arise — leave all ...

And weep bitterly over your deeds,
As long as you are still waiting for your hour of
death.

Then it will be too late to shed tears.
Ponder, my soul,

The bitter hours of fear and terror,
Ponder the eternal torment
Awaiting sinners.

Admonish yourself, o soul,

Crying loudly:

You are merciful, save me!

Oto neya zhe, Khriste,
Molitvami rozheshaya tya
Izbavi dushe nasha.

O Ty lovéce, odsouzeny a ubohy,

tvyj zivot zhasina

tvlj konec je blizko,

straslivy soud bude nad tebou vysloven.
Bé&da tolg, duSe uboha!

Tvé slunce using,

tvé denni slunce slabne,

sekyra je filozena k tvému kienu.

DuSe, duSe, prolitujes své smrtelnosti?

Duse, chyjes se,

pied gedstoupenimied svého Stuitele,

pied vypitim poharu smrtelného,

pred snasenim odpornélidbla

a wéného utrpeni.

O Kriste, osvobd nase duse od tohoto utrpeni,
a vyslys naSe modlitby.

O Mensch — verdammt und armselig,
Deine Lebenszeit geht zuende,

Dein Ende naht

Ein schreckliches Gericht wird kommen tber dich.
Wehe dir, armselige Seele!

Deine Sonne geht unter,

Und der Tag dammert,

Die Streitaxt liegt bei den Wurzeln.

Seele, 0 Seele,

Warum klagst du Uber die Verganglichkeit?
Seele, erzittere,

Bevor du vor deinem Schopfer erscheinst
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Und den Todesbecher trinkst

Und bevor du leidest unter dem stinkenden Teufel
Und vor ewiger Qual.

Von ihr, Christus,

Befreie unsere Seele —

Erhdre unsere Gebete.

O human — damned and destitute,

Your lifetime is coming to an end,

Your end is near

A terrible judgment will be spoken over you.
Woe is you, impoverished soul!

Your sun is setting,

VI.

3pst Kopabie HaIpacHO MPUCTaBaEMa,
Bo3zommcra npekpacenast 1Ba 6para bopuco u
I'nebo:

Bpare Csaronomnde, He moryou Haro,

Eme 60 ecumu Benmmu miaaer!

He mopesxu 10361 HETUTOTHBIS,

He coxxHu kiaca Heno3penaro,

He nponen kpoBH HEIOBUHHBIS,

He coTBopu mtaya maTepunaro!

[Monoxenu ecmst B Bellieropoe pycckust 3emis,
Bosxe namre, ciasa tebe!

Zrya korablye naprasno pristavayema,
Vozopista prekrasenaya dva brata Boriso i
Glebo:

“Bratye Svyatopoltche, ne pogubi nayu,
Yeshtche bo yesmi velmi mlady!

Ne podrezhi lozy neplodniya,

Ne sozhni klasa nedozrelago,

Ne prolyei krovi nepovinniya,

Ne sotvori platcha materi nayu!
Polozheni yesmya v Vyshchegorodye
russkiya zemla,

Bozhe nashe, slava tebye.”

Kdyz spatili lod
Nahle giplouvaji dva brai Boris a Gleb
vykiikli

»Ach bratre Svatopluku, netinas

jsme je& oba velmi mladi!

nepodtinej mladé &ve, které je&t neginesly
ovoce!

VILI.

Jlytre Mosi, Kako He ycTpalraenIucs,
Bupsie Bo rpo0ex Jiexari,

Koctu oOHaxkeHbI, cMepIsIu ?
Pasymen u BIKIIb:

I'ne xus3e, rae Baagbika,

I'ne Gorar, rae nue?

I'me nenota o0pa3a,

I'me Benepeure mpeMyapocTu?

And dusk is falling,

The battle-axe is lying near the roots.
Soul, oh soul,

Why do you lament mortality?

Soul, tremble

Before you appear before your Creator,
And drink the cup of death

And before you suffer under the stinking devil,
And from eternal torment.

From this, Christ,

Free our soul —

Hear our prayers.

Nesekej zelené obili,

neprolévej nevinnou krev.

neublizuj nasi matce,

pohrbili nas ve VySgoro& v zemi ruské,
Buh budiz pochvéalen!*

Als sie sahen das Schiff, das plétzlich kam,

Schrieen die beiden schonen Brider Boris und

Glebo:
Oh Briuder Swjatopolk, vernichte uns nicht,
wir sind beide noch sehr jung!

Schneide nicht die Sprosslinge, die noch keine

Friichte

hervorgebracht haben.

Schneide nicht mit der Sichel die unreife Ahre,
vergielRe kein unschuldiges Blut.

Bereite unserer Mutter keinen Kummer!
Bestatte uns nur in der russischen Erde
Vyschegorod.

Unserm Gott sei Dank!

When they saw the ship which suddenly came,
The two handsome brothers Boris and Gleb cried:
Oh brother Svyatopolk, do not annihilate us,

We are both still very young!

Do not cut the saplings which have not yet borne
fruit.

Do not cut the unripe grain with the sickle,

Do not shed innocent blood.

Do not cause our mother distress!

Just bury us in the Russian earth in Vyshgorod,
Thanks be to our God!

I' e ropasiyecs 0 HapoOaAEX0?

I'ne 3marom u 6ucepom Kpacsiacs?
I'ne knueHus u 100BU?

I'ne M3g0MMaHKe U Cy HETHLIEMEPHO,
HENpaBJoI0 YObICTPEHO?

I'ne rocionun miu pabo?

He Bce nu ecTh equHAKO:

ITpax u 3emiIs 1 KaJ CMEPISIIHAN?
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O ny1ire Mosi, OYTO HE y)Kacaellucs cepauem?
U kako He ycTpaimaeniucs

CrpaliHaro CyAniInIia ¥ MyKd BEYHbIS?

O yboras gyme!

ITomsian, kako 3emHaro Llaps, Tiennaro
YeNoBeKa,

I'marona TpeneTHo nmociaymaemu

U HebecHaro cozmatess CBOEro

3anoBenu He XpaHULIH.

JKuperu mo Bcsl, 4achl COrpeLIaronu

A KHIDKHOE NMHUCaHue HU BO YTO K€ BMEHSEILH,
SIK0 TIyMIICHHIO TIPEI0IaracIu;

O nymie most!

Bocmiauucs, Bonutonie ko Xpucry:

Hucyce, criacu m4,

MomHTB paay BCEXO CBATHIXO TBOMXO

W36aBu Ms1 BEYHAT0 ¥ TOPKAro My4eHHs.

Dushe moya, kako ne ustrashayeshisya,
Vidyashtche vo grobekh lezhashtchi,
Kosti obnazheny, smerdyashtchi?
Razumei i vizhd’:

Gde knyaze, gde vladyka,

Gde bogat, gde nishtche?

Gde lepota obraza,

Gde veleretchiye premudrosti?

Gde gordyashtchiyesya o narodekho?
Gde zlatom i biserom krasyashtchasya?
Gde kitcheniya i lyubvi?

Gde mzdoimaniye

| sud nelitzemereno, nepravdoyu
ubystreno?

Gde gospodin ili rabo?

Ne vse li yest’ yedinako:

Prakh i zemlya i kal smerdyashtchii?

O dushe moya potchto ne uzhasayeshisya
serdtzem?

| kako ne ustrashayeshisya Strashnago
sudishtcha

| muky vetcheniya?

O ubogaya dushe!

Pomyani, kako zemnago Tzarya, tlennago
tcheloveka,

Glagola trepetno poslushayeshi

| nebesnago sozdatelya svoyego
Zapovedi ne khranishi.

Zhiveshi po vsya, tchasi sogreshayushtchi
A knizhnoye pisaniye ni vo tchto zhe
vmenyayeshi,

Yako glumleniyu predolagayeshi:

O dushe moya!

Vosplatchisya, vopiyushtche ko Khristu:
Isuse, spasi mya,

Molitv radi vesekho svyatykho tvoiko
Izbavi mya vetchnago i gorkago
mutcheniya.

Ach duse moje, pronebojis se
vidét téla v rakvich

a kosti holé ku zvraceni nutici?

Divej se a pochopis:

Kde je vladce, kde vladyka?

Kde jsou bohati, kde chudi?

Kde je krasa tvd?

Kde je vymluvnost moudrosti?

Kde jsou slavni aghlasni?

Kde jsou ti, kdo vystavuji své zlato a perly navodi
ostatnim?

Kde je hrdost a laska?

Kde jsou ti, kdo jsou nenasytni?

Kde je pravy soud, kteryitsnikim nedava zadny
klid?

Kde je vladce, kde je otrok?

Neni to ta samage,

prach zer a Spina zaludek zvedajici?

Ach duse m4, pkonech¥jes se strachem,

pro¢ neboji§ se soudu straslivého a&&ného
zatraceni?

Ach duSe uboha,

vzpomea si, jak bedli¢ jsi poslouchala slova
pozemského péana,

ktery je jen smrtelnik,

a presto nenaslouchala jsi sfom svého nebeského
Stvaitele.

Libujes si ve ¥¢ném Kichu,

odmitas brat vazn

uceni pisem, vysmivas se jim.

Ach, duSe ma.

Plat a zadej Krista:

~Jezisi, spas /)

Osvoba’ mg, jako odpo¥d na gimluvy Tvych
svatych

od w¢ného a htkého zatraceni.”

O meine Seele, warum hast du keine Angst

Vor den Toten in den Grabern,

Vor den bloRen und schrecklichen Knochen?
Erkenne und schaue:

Wo ist der First, wo ist der Herrscher?

Wo ist der Reiche, wo der Arme?

Wo ist die Schonheit des Gesichts?

Wo ist die Redekunst der Weisheit?

Wo sind die Hochmiitigen, wo die Ruhmsichtigen?
Wo sind die mit ihrem Gold und ihren Perlen
prahlen?

Wo ist Stolz, wo ist Liebe?

Wo sind die Habgierigen?

Wo ist das Gericht

Das dem Schuldigen keine Ruhe gibt?

Wo ist der Herrscher, wo der Sklave?

Ist nicht alles gleich:

Staub und Erde und stinkender Schmutz?

O meine Seele, warum zitterst du nicht vor
Schreck?

Wieso hast du keine Angst vor dem schrecklichen
Gericht und

den ewigen Qualen?

O armselige Seele!

Erinnere dich, wie du den Worten
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Des irdischen eines
Menschen,

Mit Aufmerksamkeit folgtest,

Aber den Geboten deines himmlischen Schoépfers
Nicht gehorchtest.

Du lebst in ewiger Sinde, die Lehre der Schrift
nimmst du nicht

ernst,

Du spottest Uber sie.

O meine Seele!

Weine, schreie Christus zu:

Jesus, rette mich,

Folgend den Gebeten der Heiligen,

Vor ewigen und bitteren Qualen.

Zaren, vergnuglichen

O my soul, why have you no fear

Of the dead in their graves,

Of the bare and horrible bones?

Look and discern:

Where is the prince and where is the ruler?

Where is the rich, where the poor?

Where is the beauty of the face?

Where is the rhetoric of wisdom?

Where are the haughty, where the seekers of fame?
Where are those who, with their gold and pearls,

VIII.

Aune xouemu modeaure
besBpemennyro nevansp,

He omneuanucsa Hukorna xxe

3a KOr0-11t000 BpEMSHHYIO BEIIIb.
Amie u ObeHb Oyemny,

Wnu obecuecren,

Wnu otruax,

He oneuanucs,

Ho naue panyucs.

Torma cst TOMKO ITe4ajucs,

Erna corpemumiu,

Ho u torna B mepy,

Jla He Bmajiel BO OTYAsTHUE U HE TIOTHOHEIIIH.

Ashtche khoshtcheshi pobediti
Bezvremyannuyu petchal’,

Ne opetchalisya nikogda zhe
Za koyu-lyubo vremyannuyu vesh'’.
Ashtche i byen’ budeshi,

lli obestchesten,

lli otgnan,

Ne opetchalisya,

No patche raduisya.

Togda sya tokmo petchalisya,
Yegda sogreshishi,

No i togda v meru,

Da ne vpadeshi vo otchayaniye
| ne pogibneshi.

boast before others?

Where is pride, where is love?

Where are the covetous?

Where is the true judgment

Which gives the sinner no peace?

Where is the ruler, where the slave?

Are not all the same:

Dust and earth and stinking dirt?

O my soul, why do you not tremble with terror?
Why have you no fear of the terrible judgment
and the eternal torment?

O impoverished soul!

Remember how you hung on

The words of the earthly Tsar, a man of pleasure,
Yet did not obey the words of your

Heavenly Creator.

You live in eternal sin,

The teachings of the Word

You do not take seriously, you mock them.

O my soul!

Weep, cry out to Christ:

Jesus, save me!

Liberate me — following the prayers of the saints —
From eternal and bitter torments.

Prejes-li si zviézit nad w¢nym smutkem
nesmutni nad neftim swta.

Jsi-li rozharany nebo znegat

nebuw’ smutny, ale raduj se.

Nebuw’ smutny, Ze jsi zteSil,

kdyz tak s mirou jen,

nadtji neztracej,

tak se nezgis.

Wenn du die Zeitlosigkeit der Trauer Uberwinden
willst,

Dann sei nie traurig

Uber zeitliche Dinge.

Wenn du einmal geschlagen wirst

Oder wenn dir die Ehre genommen wird
Oder wenn du verjagt wirdest,

Sei nicht traurig,

Sondern sei immer frohen Herzens.

Sei nur dann traurig,

Wenn du gesindigt hast.

Doch selbst dann nur mit Mal3en.

Damit du nicht verzweifelst

Und dich selber zerstorst.

If you want to overcome the grief of timelessness,
Then do not grieve

For time’s unhappiness.

If you are stricken once,

Or your honour is taken from you,

Or when you have been sent away,

Be not sad,
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But be always glad of heart.
Be sad only
When you have sinned.

IX.

BcnoMsiHyX KHUTHE CBOE KIMPOCKOE

A3 HETIOTpeOHBIH,

[TewaHOE pEKy M CKOPOTIPECEITHOE,

I'narosst: YBbI mue!

YTo COTBOPIO, IIe YOO JKUBY, U KAKO TEPILTIO?
B MonacThIpe yOO UTYMEHH U HKOHOMH

U xenapu u ka3Haueu.

Bkyrie jxe v OJIKETaPHUKH U YaIIHUKY,

U coGopHBIst cTapIbl TOPTUBBIS,
CaMoIr001eM BCH OJICPIKUMBI,

U cpedponroduem oObsmacs

U OGpaTroHeHaBUIEHHUEM COTIICTOIIACS

U ckynocturio cBszaiacs,

W nykaBcTBOM MTOMpaYHINACs, OKasTHHHH,
Camu ne0re TMaMHu HETTOLOOHAs,

HawM e o eqnHOM MajloM HEKOEeM MaJIoIyITHeM
3ero 3a3uparoie.

Camu y00 0e3BpeMEHHO BKyIIaxy

Pasnmuunas Opanina,

Hac >xe 1 XyipIMH OpaIIHbI HE XOTATY MTUTATH.
BuHO ¢ U BCSIKOE MUTHE BCETAA MUSIXY,

Cero paau mpespela Hac, CBoes paiau 0e3yMHBISA
CKYIOCTH,

Ho Becma oGmagarorre,

Hac ke HU eguHATO KpaTUpa CITOA0OIISIONIE.
One 6e3yMHBIS CKYITOCTH!

One nebparomodus! He ceemyrie yoo!

Sko ennna boxkus 61arocTh paBHa BCEM,

1 kakxoBO HHOYECKOE OOEIIaHuE.

Ho y0o are u Benyiie, HO JTyKaBHYEIIE BO BCEM.
U cBOst upeBa HACHIIIAONIC U OJICHKIBI
pacuupsonie,

Kpacsimecst u ropsiecst 60raTcTBOM aye
MHUPCKHX,

CTpaHHBIX XK€ U HY)KHBIX HE MUJYIOIIE,

Ho u ockopOsiroriie.

Ho Biagsixo I{apro HeOecHbIH,

Xpucre boxe nami.

[Toxakp HaM TepIeHHE MPOTUBY X OCKOPOJIECHUS
W u30aBu OT HACHIIMS HX.

U cmacwu uel, I'ocioau, K0 4e10BEKOI00ELI.
Vospomyanukh zhitiye svoye kliroskoye

Az nepotrebniy,

Petchalnoye reku i skoropreselnoye,
Gladolya Uvi mnye!

Tchto sotvoryu,

Gde ubo zhivu,

| kako terplyu?

V monastyre ubo igumeni i ikonomi

| kelari i kaznatcher.

Vkupe zhe i podkelarniki i tchashniki,
| soborniya startzy gordliviya,

Yet even then only moderately.
Then you will not fall into despair
And destroy yourself.

Samolyubyem vsi oderzhimy,

| srebrolyubiyem ob’yashasya

| bratonenavideniyem sopletoshasya

| skupostiyu svyazashasya,

I lukavstvom pomratchishasya, okayannii,
Sami deyushtche tmami nepodobnaya,
Nam zhe o yedinom malom nekoyem
malodushiyem

Zelo zazirayushtche.

Sami ubo bezvremenno vkyshakhu
Razlitchnaya brashna,

Nas zhe i khudymi brashny

Ne khotyatu pitati.

Vino zhe i vsyakoye pitye

Vsegda piyakhu,

Sego radi prezresha nas,

Svoyeya radi bezumniya skuposti,

No vyesma obladayushtche,

Nas zhe ni yedinago kratira
spodoblyayushtche.

Ole bezumniya skuposti!

Ole nebratolyubiya!

Ne svedushtche ubo!

Yako yedina Bozhiya blagost’ ravna vsyem,
| kakovo inotcheskoye obeshtchaniye.
No ubo ashtche i vedushtche,

No lukavnuyushtche vo vsyem,

| svoya tchrevanasyshtchayushtche

| odezhdy rasshiryayushtche.
Krasyashtchesya i gordyashtchesya.
Bogatstvom patsche mirskikh,
Strannykh zhe i nuzhnykh ne miluyushtche,
No i oskorblyayushtche.

No vladyko tzaryu nebesniy,

Khriste Bozhe nash.

Podazhd’ nam terpeniye

Protivu ikh oskorbleniya

| izbavi ot nasiliya ikh.

| spasi ny, Gospodi,

Yako tchelovekolyubetz.

Premyslel jsem o Zivétmnichi,
ktery za nic nestoji.

Ma slova jsou vSak smutna a n&ta.
Ja ubohy!

Jakeé jsou ¥ci, které podnikame?
Kde vlast@ ziji?

Co trgglivé snasim?

Jsou v klaste krezi,

lidé zodpo¥dni za ostatni

lidé zodpo¥dni za zem a penize &tné duse
podizené,
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stejre jako mnisi starSi a klevetici.

VSichni jsou rozeZirani sobectvim,

lacéni touhou po petzich,

nenavidi své fatele,

jejich lakota je pouta jedny s druhymi,

jsou pondeni do zlovile a odsuzovani.

Oni sami nikdy nedaji nic hanebného,

ale vyitaji nam i nejmensi poklesky.

Sami ochutnavaji rozmanitou stravu i v nevhodny
cas,

ale kysele se t¥8 i kdyZz nam davaji Spatné jidlo.
Vzdy pili vino a dalSi napoje,

byli ¢asto opili,

opovrhovali nami, Sileni nenasytové.
NechylElo jim nikdy nic, nikdy nam nic nedali
ze svého nadbytku.

Nikdy nam nenabidli sklenku. Silena lakota!
Jaky nedostatek lasky ke svym bliznim!
Nepochopili, Ze dary Boha jsouceny vSem.
Zapomgli své ulity klasterni,

a jestli je nezapondfi, bezedni byli ve vSem!
PInili sva Hicha,

nakupili hromady o&vi a vystavili je na odiv
bohatym,

nestarali se o tulaky nebo chudé,

ale urazeli je.

Kriste mij Boze, Pane nas.

O boZsky Krali, dodej nam tgfivost

snaSet jejich urazky a rany.

osvoba’’ nas od jejich moci.

Spas nés, Pane, zadhras, piteli clovéka.

Uber mein Leben als das eines Geistlichen habe ich
Nachgedacht — Gber mein trauriges und unsicheres
Leben.

Ich habe mir gesagt: Weh mir!

Was unternehme ich alles,

Wo lebe ich und was ertrage ich?

Im Kloster gibt es Ménche und Arbeiter

Und viele Untergeordnete,

Dazu &ltere und geschwatzige Mdnche.

Alle sind sie vom Hochmut besessen

Und gierig nach Geld.

Sie hassen ihre Freunde.

Ihr Geiz verbindet sie.

In ihrer Tucke sind sie verkntcherte Verdammte.
Sie selber tun nie Abscheuliches,

Aber uns werfen sie kleine Fehler vor.

Sie haben zu jeder Zeit die verschiedenen Speisen
genossen.

Uns aber wollen sie nicht einmal ein schlechtes
Essen gonnen.

Wein und andere Getranke

Haben sie immer getrunken.

Toricht vor Gier haben sie uns verschmaht.

Sie haben von allem mehr als genug.

Uns hat man keinen einzigen Becher angeboten.

O wahnsinniger Geiz!

O Abneigung gegeniiber den Nahestehenden!
Sie haben nicht dariiber nachgedacht,

Dass die gottlichen Giter allen zugedacht sind.
Sie haben vergessen die ménchischen Geliibde;
Wenn sie sie nicht vergessen haben,

Dann waren sie in allem unehrlich.

Ihre Bauche haben sie vollgestopft.

Kleidung haben sie in Mengen angehauft.

Den irdischen Menschen haben sie damit geprahilt.
Wanderer und Arme haben sie nicht beachtet,
Sondern sogar beleidigt.

O Christus, unser Gott, unser Herr

Und himmlischer Zar, gib uns die Geduld,

Um ihre Krankungen zu ertragen.

Befreie uns aus ihrer Gewalt.

Rette uns, Herr,

Rette uns, du Menschenfreund!

| have thought over my life as a member of the
clergy — and my sad and uncertain life.

| have told myself, Woe is me!

All the things | undertake,

Where | live and what | endure?

In the monastery there are monks and workers
And many subordinates,

As well as old, prattling monks.

All are possessed with haughtiness

And greedy for money.

They hate their friends.

Their avarice bonds them.

In their cunning they are the ossified damned.
They themselves never do horrible deeds,

But they reprimand us for minor mistakes.
They have tasted a variety of dishes at all times.
Yet they do not want to allow us even humble fare.
Wine and other beverages

Have they always drunk.

Blinded by greed, they gave us their refuse.
They have more than enough of everything.
Yet have they offered us not a single cup.

O insane avarice!

O aversion to one’s neighbors!

They have never considered

That divine goods are intended for all.

They have forgotten the monastic vow;

If they have not forgotten it,

Then they were dishonest in all things.

They have filled their bellies.

Clothes have they amassed in huge quantities.
They have flaunted them before earthly men.
They have not perceived wanderers and the poor,
But have even insulted them.

O Christ, our God, our Lord

And heavenly Tsar, give us the patience

To endure their calumnies.

Free us from their power.

Save us, Lord,

Save us, you friend of men!
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X.

[Ipunere, XpUCTOHOCEHUH JIOANE,

Bocnonmo My4eHHKO cTpagaHus.

Kaxko no Xpucrte nocrpagasoiie

U MHOTHS MYKBI IPETPHIIEBOIIIE.

O renece cBoeMe He Operote

U eguHOMBICIIEHHO yHOBaHHE UMYILE Ko ['ociony
[Ipeno napu u KHSA3U HEUECTUBBIMH,

Xpucta UCroBeAABOLIE

U nyma cBos moJioxkuina 3a Bepy IMpaBylo.

Taku 1 MBI HBIHE JPY3U B OpaTHs CLIOCTPAKEMO
3a Bepy MpaBOCIIaBHYIO U 3a CBATHIS OOMTENH,

U 3a 6marosepnaro Ilaps Hamiero,

U 3a Bce mpaBociiaBue.

CraHeMO CONPOTHB TOHSIINX HAC,

He ycTeinnmo cBoero smia.

He yxnonumocs y60, 0 BOUHH,

[Moiinem Ha CynpOTUHBIA U OE300KHBIS arapsiHbl,
Pazopsitoiux npaBociaaBHYIO Bepy.

Pridyete, khristonosenii lyudiye,
Vospoimo mutsheniko stradaniya.
Vospoimo mutsheniko stradaniya.

Kako po Khriste postradavoshe

| mnogiya muky pretr'pevoshe.

O telesye svoyeme ne bregoshe

| yedinomyslenno upovaniye imushtche ko
Gospodu.

Predo Tzari i Knyazi netchestivymi,
Khrista ispovedavoshe

| dusha svoya polozhisha za veru pravuyu.
Tako i miy niyne druzi i bratiya
spostrazhemo

Za veru pravoslavnuyu,

| za svyatiya obiteli,

| za blagovernago Tzarya nashego,

| za vse pravoslaviye.

Stanemo soprotiv gonyashtchikh nas,
Ne ustydimo svoyego litza.

Ne uklonimosya ubo, o voini,

Poiydem na suprotivniya i bezbozhniya
agaryany,

Razoryayushtchikh pravoslavnuyu veru.
Se niyne vremya,

Somr’tiyu zhivoto kupimo,

Da ashtche pokhityat nas agaryany

| proliyut krov’ nashu,

To mutchenitzy budemo Khristu, Bogu
nashemu,

Da venetzy pobednymi uvyazemosya oto
Khrista,

Boga i Spasa dushamo nashimo.

Kiegané, shromazde se!

Chvalme utrpeni miedniki, které odrazi utrpeni
Krista.

Opovrhovali svymigly, daverujic pouze Bohu,

byli svédky Boha, tvéi v tv& kralim a viadém
rouhavym a malgestnym.

a zaswtili svou dusSi opravdové i,

Tak i my, Fatelé a brdt,

trpme stejd pro pravoslavnou iks’anskou viru a
kralovstvi nebeské,

pro pravého krale a vSechny pravoslaviesiany.
Odolejme &m, ktei nas utiskuji

a stezme nastest proti vSem,

kteti chgji znigit nasi viru.

Nastala hodina smrti,

abychom si zajistili Zivot &ny.

A jestlize nas zajmou néditelé

a rozptyli pak nasi krev,

my staneme se &bmi Krista naSeho Boha,

a poneseme korunu nabozenskétiob

kterou jsme dostali od Krista, naseho Boha a
Spasitele naSich dusi.

Sammelt Euch, Ihr christlichen Menschen!

Lal3t uns preisen das Leiden der Martyrer,

Die Christus im Leiden nachfolgten

Und viel Leid erduldeten.

Sie haben ihren Leib missachtet

In dem einzigen Vertrauen auf Gott.

Vor Zaren und Firsten haben sie Christus bezeugt
Und ihre Seele dem echten Glauben geschenkt.
Jetzt, Freunde und Bruder,

Leiden auch wir fur den christlichen Glauben
Und fur das heilige Reich,

Fur unseren rechtglaubigen Zar

Und fiir das christliche Volk.

Widerstehen wir unseren Verfolgern

Und beschmutzen wir nicht unser Gesicht.
Weichen wir nicht zurtck,

Sondern treten den Feinden

Und Unglaubigen entgegen,

Die unseren Glauben zerstéren wollen.

Gather together, you Christians!

Let us praise the suffering of the martyrs,
Who followed Christ in suffering

And endured great agony.

They have scorned their flesh

Trusting solely in God.

They have bore witness to Christ before Tsars and
princes

And bequeathed their souls to the true faith.
Now, friends and brothers,

Let us, too, suffer for the Christian faith

And for the divine kingdom,

For our orthodox Tsar

And for the Christian people.

We resist our persecutors

And do not dirty our face.

We do not draw back,

But confront the enemies

And infidels

Who want to destroy our faith.
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XI.

Haro usblnoxo, Ha maub ce,

MuazieHen cbly, Haro U OTOMy HaKH.

VY6oKe, 4TO TPYKAIOCS U CMYIIAIOCs BCye Haro,
Benas koHell )KUTHIO.

JIMBCTBO, KaKko IMIECTBYEM, BCH PaBHBIM 00pa3oM
OTO TMBI Ha CBETO, OTO CBETA )K€ BO TMY,

OT upeBa MaTepeHs CO IUIAYeM B MHPO.

OT0 MHpO e TIedaTHaro Bo rpo6o.

3a4asno 1 KOHell IU1ayb,

Kas nmorpeba nocpeanunmo?

CoHO U1 ceHe, MEUTaHHE KPacoTa KUTCHUCKasL.
VBB, yBBI KPACHBIXO MHOTOCOILIETEHHAT O >KUTHS!
SIko 1BeTO, KO MPaxo, KO CTEHE MPEXOJIST.

Nago izydokho, na platch’ sei,
Mladenetz siy,

Nago i otoidu paki.

Ubozhe, tchto truzhayusya

| smushtschayusya vsye nago,
Vedaya konyetz zhitiyu.
Divstvo, kako shestvuyem,
Vsi ravhym obrazom

Oto tmi na sveto,

Oto svyeta zhe vo tmu

Oto tcheva materenya

So platchem v miro.

Oto mira zhe petchalnago

Vo grobo.

Zatchalo i konyetz platch’,
Kaya potreba posredniimo?
Sono i senye, metchaniye
Krasota zhiteiskaya.

Uvi, uvi krasnykho
Mnogosopletennago zhitiyal!
Yako tzveto, yako prakho, yako stene
prekhodyat.

Pronikl jsem v tento slzavy Zivot,

nahy jako novorozenec

a nahy opoustim tento zivot.

Bezmocny — prési s€zovat?

Nahy - pr@ zbytené se zneklidovat,
kdyz vime, Ze nas Zivot nendany?

Jaky zéazrak! VSichni prochazime
zpasobem.

Od temnoty ke sitlu

od s¥tla k temnog

stejnym

XIl.
(bocca chiusa)

cesky peklad: \era Storkanova a Jan Fila
transliterace azbuky: CD Chandos 9480

a v pl&i, z atrob matky na st

a ze smutného sta do hrobu.

Slzy na pdgétku a slzy na konci

Jaky osud vladne na naSi cestou?

Sny, stiny, pokuseni —

to jsou krasy kazdodenniho Zivota.

A smutek, magie zivota s mnozstvimitva
Prochazi jako hszdy, jako prach, jako stiny.

Ich bin in dieses elende Leben

Gekommen als nackter Saugling.

Nackt werde ich auch aus dem Leben gehen.
Ohnmaéachtig — warum muss man Beschwerde
fuhren?

Nackte — warum seid ihr grundlos besorgt,
Wissend, dass unser Leben nicht ewig wéahrt?
Wunderschén, wie wir gehen nach gleicher Art

Aus der Dunkelheit ins Licht,

Und aus dem Hellen ins Dunkel,

Aus dem Mutterleib mit Schreien in die Welt

Und aus der traurigen Welt ins Grab.

Der Anfang ist Weinen — das Ende ist Weinen.
Welche Notwendigkeit ist in unserem Gehen?
Traum, Schatten, Verlockung,

Das ist die Schonheit des Alltags.

O Zauber des vielfaltigen Lebens!

Wie Blumen, wie Staub und wie Schatten geht es
voruber.

| came into this wretched life

As a naked babe.

Naked shall | also leave it.

Powerless — why must one protest,

Ye naked — why are you so needlessly worried,
Knowing that our life does not last forever?
Wonderfully beautiful, how we go in the same way
From darkness into light,

And from brightness into the dark,

From our mother’s womb crying into the world
And from the mournful world into the grave.

The beginning is weeping — the end is weeping.
What is the necessity in our going in and out?
Dream, shadow, enticement,

That is the beauty of everyday life.

O magic of the multifarious life!

Like flowers, like dust and like shadows, it gogs b

némecky peklad: Tatjana Rexroth (CD SWR3.281.000)
anglicky p'eklad: Miguel Carazo (CD SW583.281.000)
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Ptiloha 8

Alfred Schnittke: Collected Works, Critical Edition
Vydavatel Hans Sikorski, Hamburg

A number with ‘a, b’ means two parts of the volumethe full score and the piano score.

Series I. WORKS FOR THE STAGE

(full scores and piano scores)

Volume 1a, b.Life with an Idiot, opera in three acts. Librettp Wiktor Yerofeyev (1990-91; 2 h. 30 min.)
Volume 2a, b.Historia von D. Johann FaustdrHistory of Dr Johann Faust, opera in three actgh wi
introduction and epilogue. Libretto by J6rg Morgeafter Johannes Spies (1983-94)

Volume 3a, b.Gesualdo, opera in seven scenes, with prologuespihdigue. Libretto by Richard Bletschacher
(1994; 2 h. 30 min.)

Volume 4a, b.Der gelbe Klangd Yellow Sound, scenic composition. For pantomimetrimental ensemble,
soprano and mixed chorus. Libretto by Vasily Kas#in(1973-74, edition of 1983; 35 min.)

Volume 5a, b.Labyrinths, ballet in five episodes. For chambeshestra. Libretto by Vladimir Vasilyev (1971,
35 min.)

Volume 6a, b.Sketches, one-act choreographic fantasy afterlajk@ogol. Libretto by Andrey Petrov (1985;
47 min.)

Volume 7a, b.Peer Gynt, ballet in three acts with epilogue.réito by John Neumeier, after Henrik Ibsen
(1986; 2 h. 30 min.)

Series II. SYMPHONIES AND OTHER ORCHESTRAL WORKS

(full scores)

Volume 1. Symphony No. 0. For orchestra (1956-57)

Volume 2. Symphony No. 1. For orchestra (1972; 64 min.)

Volume 3. Symphony No. 2, 'St. Florian'. For soloists, chamthorus and orchestra (1979; 55 min.)

Volume 4. Symphony No. 3. For orchestra (1981; 50 min)

Volume 5. Symphony No. 4. For soloists, chorus and chamimrestra (1984; 41 min.)

Volume 6. Concerto grosso No. 4 / Symphony No. 5. For vialimoe and orchestra (1988; 40 min.)

Volume 7.Symphony No. 6. For orchestra (1992; 35 min.)

Volume 8. Symphony No. 7. For orchestra (1993; 30 min.)

Volume 9. Symphony No. 8. For orchestra (1993-94; 30 min.)

Volume 10.Symphony No. 9. For orchestra (1995-97; 30 min.)

Volume 11.Scherzo (1954-55); Overture. For orchestra (1954-5

Volume 12.Music for Chamber Orchestra (1964; 10 min.); FAphorisms. For chamber orchestra 1988; 10
min.)

Volume 13.Pianissimo... (1968; 9 min.); Passacaglia. For aithg1979-80; 20 min.)

Volume 14.In memoriam. For orchestra (orchestral versiothefPiano Quintet, 1972-76/78; 29 min.)

Volume 15.Ritual (In memoriam of people killed during WoNdar 11, to the 40th anniversary of the liberation
of Belgrad). For orchestra (1984-85; 8 min.); (K)@ommernachstraum /(Not) a Midsummer Night's Dream
For orchestra (1985);Sutartines. For string orechesirgan and percussion (1991; 5-7 min.)
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Volume 16.Epilogue from the Ballet ‘Peer Gynt'. For orchastmd chorus (on record), with supplement CD
(1992; 26 min.)

Volume 17.Hommage a Grieg (1992; 10 min.); Symphonic Prel(@@94; 10 min.); For Liverpool. For
orchestra(1994; 10 min.)

Series lll. WORKS FOR SOLO INSTRUMENTS ACCOMPANIED BY ORCHESTRA OR BY
ENSEMBLE

(full scores and piano scores with parts)

Volume 1a, b.Concerto. For piano and orchestra (1960; 25 min.)

Volume 2a, b.Concerto. For piano and strings (1979; 28 min.)

Volume 3a, b.Music for Piano and Chamber Orchestra (1964; I2)mi

Volume 4a, b.Concerto. For piano, four hands, and chamber stcn€1987—-88; 20 min.)

Volume 5a, b.Concerto No. 1. For violin and orchestra (19572,98 min.)

Volume 6a, b.Concerto No. 2. For violin and chamber orchest&66; 20 min.)

Volume 7a, b.Concerto No. 3. For violin and chamber orchesté¥8; 28 min.)

Volume 8a, b.Concerto No. 4. For violin and orchestra (1984n86.)

Volume 9.Sonata. For violin and chamber orchestra (the oseps version of Sonata No. 1 for violin and
piano, 1963/1968; 20 min.)

Volume 10....quasi una sonata. For violin and chamber orcad#itie composer’s version of the Sonata No. 2
for violin and piano, 1968/1987; 20 min.)

Volume 11a, b.Concerto No. 1. For viola and orchestra (1985mif)

Volume 12a, b.Concerto No. 2. For viola and orchestra (1998mif)

Volume 13a, b.Monologue. For viola and string orchestra (1989nfn.)

Volume 14a, b.Concerto No. 1. For cello and orchestra (1985486min.)

Volume 15a, b.Concerto No. 2. For cello and orchestra (1990mih)

Volume 16a, b.Dialogue. For cello and seven instruments (1985nin.)

Volume 17a, b.Moz-Art a la Haydn. For two violins and chambectmstra after sketches by Mozart K. 416d
(1977; 12 min.)

Volume 18a, b.Konzert zu Dritt / Concerto for Three. For violwipla, cello and string orchestra (1994; 20
min.)

Volume 19a, b.Concerto. For oboe, harp and strings (1971; 16)min

Volume 20.Concerto grosso No.YFor two violins, harpsichord, prepared piano anidgs (1977; 28 min.)
Volume 21.Concerto grosso No. 2. For violin, cello and osthe (1981-82; 35 min.)

Volume 22.Concerto grosso No. For two violins, harpsichord and fourteen strifg@85; 20 min.)

Volume 23.Concerto grosso No. 5. For violin, orchestra affiégtage piano (1991; 26 min.)

Volume 24.Concerto grosso No. 6. For violin, piano and gtianchestra (1993; 35 min.)

20 Podtrzené svazky jiz vysly, v elektronické podobé této prace to jsou webové odkazy na

detailnéjsi popis svazku.
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Series IV. WORKS FOR CHORUS

(full scores and piano scores)

Volume 1a, b.Nagasaki, oratorio. For mezzo-soprano, mixed chand symphony orchestra. Text by Anatoly
Sofronov, Georgy Fere, Yoneda Eisaku and Simedkogon (1958; 40 min.)

Volume 2a, b.Songs of War and Peace, cantata. For sopranodneixerus and orchestra. Text by Anatoly
Leontyev and Andrey Pokrovsky (1959; 25 min.)

Volume 3a, b.Requiem. For soloists, mixed chorus and instruadetsemble (1975; 35 min.)

Volume 4a, b.'Seid niichtern und wachet. . . ' (Historia vonJBhann Fausten) / ‘Be careful and atch out...’
(History of Dr. Johann Faust), cantata. For coutgaor, contralto, tenor, bass, mixed chorus actastra. Text
from the old book of folk tales about Faust edaed published by Johannes Spies (1983: 35 min.)

Volume 5a, b.Der Sonnengesang des Franz von Assisi / Canticleedsun by Francis of Assisi. For two mixed
choruses and six instruments, on text by St. FsaatiAssisi (1976; 8 min.); Agnus Dei. For two sapos,
female chorus and orchestra (1991; 3 min. 30 s&alemn Canto. For violin, piano, chorus and synmyho
orchestra (1991; 6 min.)

Volume 6.Works for mixed chorus without accompaniment, fiixed chorus and organ and for voices and
vibraphone Choruses on the verses by AlexanderoBrek, Mikhail Lermontov and Mikhail Isakovsky (145
55?; 2 min. 10 sec., 1 min. 50 sec., 1 min. 50)s¥ocalise (19567?; 1 min. 20 sec.); Three Sacrbdr@ses on
texts from Orthodox Church prayer-book (1984; 9 .mikroffnungsvers zum 1. Festspielsonntag /Opening
Verse for the First Festive Sunday. For mixed ch@nd organ (1989; 2 min. 30 sec.); Voices of Natbor 10
female voices and vibraphone, without text (1978&)i8.)

Volume 7. Minnesang. For 52 voices on texts by the 12thI8tH century minnesingers (1980-81; 13 min)
Volume 8. Concerto. For mixed chorus without accompanim¥éatses by Grigor Narekatsi (1984—85; 47 min.)
Volume 9. 12 Stikhi Pokayannye / 12 Penitential Psalms (Rsalf Repentance). For mixed chorus without

accompaniment. Old Russian text, second half oLéib century (1987; 45 min.)

Series V. WORKS FOR VOICE AND PIANO AND FOR VOICE AND INSTRUMENTS
Volume 1.WORKS FOR VOICE AND PIANO

Part 1. Early Songs (1953-57): ‘Redeyet oblakowcleaya gryada...” / ‘The flying bank of cloud is
thinning...’, poem by Alexander Pushkin; Sumrak / Busoem by Fyodor Tyutchev; Nishchy / Beggar, poem
by Mikhail Lermontov; Beryozka / Birch-tree, poemy 8tepan Shchipachev; Three Poems by Marina Tseetae
For mezzo-soprano and piano (1965; 10 min.); E&dngs. For baritone and piano, from the incidemtasic
for Don Carlos by Friedrich Schiller (1975; 10 njin.

Part 2. Magdalina on poem by Boris Pasternak, fbaator Zhivago (1977; 6 min.); Drei Gedichte voikidr
Schnittke / Three Poems by Viktor Schnittke (1988nin.); Mutter / Mother. For mezzo-soprano anchpieon
poems by Else Lasker-Schueler (1993; 2 min.)

Volume 2. WORKS FOR VOICE AND INSTRUMENTS (scores)

Three Madrigals. For soprano, violin, viola, dalidss, vibraphone and harpsichord, on poems bycican
Tanzer (1980; 8 min.); Three Scenes. For sopradoeasemble, without text (1980; 17 min.); Funf Fnagte
zu Bildern von Hieronymus Bosch / Five Fragmentshi® paintings by Hieronymus Bosch. For tenor,imjol

trombone, harpsichord, kettledrums and string @ttheon texts by Aeschylus and Nicolaus Reusr&94)L
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Series VI. CHAMBER WORKS

Volume 1.WORKS FOR VIOLIN AND PIANO, SOLO VIOLIN AND SOLO YOLA (scores and parts)
Part 1.Sonata No. OFor violin and piano (1954-55; 14 min.)
Part 2.Sonata No. 1 For violin and piano (1963; 20 min.)
Part 3.Sonata No. 2 (Quasi una sonatedr violin and piano (1968; 20 min.)

Part 4.Sonata No. 3For violin and piano (1994; 15 min.)
Part 5.Suite in the Old StyleFor violin and piano (1972; 23 min.)

Part 6.Pieces for Violin and Piano

Greeting Rondo (1973; 10 min.); Stille Nacht /e8il Night. Arrangement of the melody by Franz Xaver
Gruber (1978; 4 min. 30 ec.); Polka from the inaidé¢ music to “The Census List” (after Gogol) (18/484; 2
min.)

Part 7.Works for Solo Violin and Solo Viola
Volume 2.WORKS FOR CELLO AND PIANO AND FOR SOLO CELLO (scerand parts)

Part 1.Sonata No. 1. For cello and pia(i®78; 21 min.)

Part 2. Sonata No. 2. For cello and piano (1994; 14 min.)

Part 3.Pieces. For cello and piano and for solo cello; iMusiostalgica. For cello and pia(it®72/1992; 3

min. 30 sec.); Klingende Buchstaben / SoundingdrsitFor solo cello (1988; 6 min.); Madrigal in nmamam
Oleg Kagan. For solo violin or cello. Cello versid®90; 5 min.); Improvisation. For solo cello (B98 min.)

Part 4.Epilogue from the Ballet ‘Peer Gynt’. For celldapo and chorus (on record), with supplement CD
(1992; 26 min.)

Volume 3.Duets for Two Violins and Violin and Celi@cores)

Prelude in memoriam Dmitry Shostakovich. For tiaias or violin and tape (1975; 4 min.); Minuebin the
Suite in the Old Style. The composer’s arrangerfarivo violins (1975-76; 3 min. 30 sec.); Moz-A# project
of the reconstruction of a half-lost work). For twimlins (1976; 8 min.); Stille Musik. For violinna cello
(1979; 5 min.)

Volume 4.WORKS FOR TRIOS (scores and parts)

Part 1.Trio (1985; 25 min.); Minuet (1994; 4 min.). Fdpiin, viola and cello

Part 2.Trio. For violin, cello and piano (the composeaisangement of the Trio for violin, viola and cello
1985/1992; 25 min.)

Volume 5.WORKS FOR STRING QUARTET (scores and parts)

Part 1. Quartet No. 1 (1966; 20 min.); Canon in MemoriayorlStravinsky (1971; 4 min.)

Part 2. Quartet No. 2 (1980; 20 min.)

Part 3. Quartet No. 3 (1983; 15 min.)

Part 4. Quartet No. 4 (1989; 38 min.); Variations (1996ni.)

Volume 6. WORKS FOR PIANO QUARTET AND QUINTET (scores andisa

Part 1. Quartet. For violin, viola, cello and piano (afsiketches by Mahler) (1988; 12 min.)

Part 2. Intermezzo. For piano quintet (1954-55; 7 min.)

Part 3. Quintet. For two violins, viola, cello and piart®{y2—76; 29 min.)

Volume 7.Hymns. For cello and ensemble (score) (1974—79818+5 min.)
Volume 8.Works for Various Groups (scores)

Concerto. For electrical musical instruments (1260 min.); Serenade. For violin, clarinet, doulalsy piano
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and percussion instruments (1968; 12 min.); Cap&upetuus. For keyboard and percussion instrun{&aib;
duration ad libitum, ca 15 min.), Moz-Art. For fytclarinet, three violins, viola, cello, doublebasrgan and
percussion instruments, after sketches by Moza#6d (1975; 10 min.); Polyphonic Tango. For instemtal
ensemble (1979; 5 min.); Moz-Art. For oboe, harpsid, harp, violin, cello and doublebass, aftertckes by
Mozart K. 416d (1980; 7 min.); Septet. For fluteptclarinets, violin, viola, cello, harpsichord aoidjan (1981—
82; 15 min.); Lebenslauf / A Life Story. For fouetronomes, percussion instruments and piano (188#in.);
Schall und Hall. For trombone and piano (1983; 8.jnmiMusic to Imagined Play. For ensemble (1985milf.);
3 x 7. For clarinet, French horn, trombone, hatsid, violin, cello and doublebass (1989; 5 miMpz-Art &
la Mozart. For eight flutes and harp, after skeschg Mozart K. 416d (1990; 10 min.); Quartet. Ferqussion

instruments (1993; 3 min.)

Series VII. WORKS FOR KEYBOARD INSTRUMENTS
Volume 1.WORKS FOR PIANO

Part 1. Sonata No. 11987; 28 min.)

Part 2. Sonata No. Z1990-91; 19 min.)

Part 3.Sonata No. $1992; 10 min.)

Part 4. Pieces for Piano

Part 5.Cadenzas to Mozart's Piano Concertos CadenzahéoCbncerto in C minor, K. 491 (1975; 5 min.);
Three cadenzas for the Concerto in C major, K.(4880; 5 min.); Cadenza for the Concerto in C mafos03
(1983; 3 min.); Two Cadenzas for the Concerto iiteBmajor, K. 39 (1990; 3 min.)
Volume 2. Works for Piano Ensembles, for Organ and for Hahasd

Dedication to Igor Stravinsky, Sergei Prokofiewdddmitry Shostakovich. For piano, six hands 199@)if.);

Sonatina. For piano, four hands (1994; 5 min.)pTtle Pieces. For organ (1980; 6 min.); Threagments.
For harpsichord (1990; 5 min.)

Blizi informace o edici k nalezeni z&&.

291 http://www.compozitor.spb.ru/eng/collected_worksgischnittke _eng/ stav 2013
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Priloha 9

Shirka fotografii Alfreda Schnittkeho

Autor a popis fotografii je uveden, pokud byl znam.
zdroj: internet

Alfred Schnittke zhrua ve 14 lete
s akordeonem, ktery dostal jeho otec.
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Alfred Schnittke ped divadlem Taganka,

byly v 70. letech realizovangpol&né projekty
rezisérem Ljubimovem.
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1989: Aleaner Ia§an_ diskutuje s Alfredem a din
Schnittkovymi nad Koncertem pro violoncello a

manzelé Schnittkovi na zatku 80.let

191

foto Farit Gubajev



houslista Oleh Krysa a manzelé Schnittkovi 14. ark#94
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Alfred Schnittke a Gija Kateli
nedatovany snimek Kaeliho manzelk

Alfred Schnittke a Alexander lvaskir roce 199
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asi 80. léta
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Alfred Schnittke a Natalia Pavluckaja v moskevsk&yé Schnittkovych
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v 90. letech
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|
Alfred Schnittke v roce 1993 Alfred Schnittke v roce 1993

foto Brigitte Friedrich foto Brigitte Friedrich

\

Alfred Schnittke v roce '1993 Alfred a Irena Schnittke v roce 193
foto Brigitte Friedrich foto Brigitte Friedrich
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Reginal Grey (1930 - 2013) Reginald Grey (1930 — 2013)

Portrét Alfreda Schnittke, 1972 Druhy portrét Alfreda Schnittkeho, 2009
tempera a mramorovy prach na pitB3x46 cm  tempera a mramorovy prach na pitB5x46 cm

5

Ruska akademie hudby v Londyn sbirka Royal College London

Reginald Grey (1930 — 2013)
prvni studie k potrtéru Alfreda Schnittkeho
tuzka, papir, 70. léta
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Alfred Schnittke — Cantus perpetuus, 1973/5, jedim@rova graficka partitura
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Priloha 10

Seznam dila Alfreda Schnittkeho

podle J. B. Trembleayejgvzato z www.jbtremblay.org/schnittke
(fazeno chronologicky)

Date Works

1946 First composition: a piano piece in A majeuged in his music for film cartoons).

1949 Lost: Concerto for Accordion and Orchestra

1953 Early: Poeme, for piano and orchestra, fiostmleted orchestral score.

Early: The Passing Line of Clouds Grows Thinner,voice and piano, to a poem by Alexander
Pushkin (in Russian)
Fugue, for solo violin
1953-54 | Early: Six Preludes, for piano
1954-55 | [Ivashkin: Sonata for piano, first compiosis at the Conservatory.]
Early: Variations, for piano
Early: Sonata [No. 0] for Violin and Piano
Early: Dusk, for voice and piano, to a poem bydgmoTyutchev (in Russian)
Early: Beggar, for voice and piano, to a poem highdil Lermontov
Early: Birch Tree, for voice and piano, to a pdgyrStepan Shchiparev (in Russian)
Early: Scherzo, for piano quintet, later for orsine
Early: Intermezzo, for piano quintet
Early: Suite, for strings, later for chamber orsthe
Early: Overture, for Orchestra

1956 [lvashkin: Receives his first official comm@ss Three Choruses.]

1956, Makes plan to write his own violin concerto.

feb.

1956, [lvashkin: Schnittke finishes a Symphony (No. O3tadent effort; it is greatly influenced by

nov. Stravinsky.]

1956-57 | Early: Symphony [No. 0]

1957 Concerto No. 1 for Violin and Orchestra . Bt revised the score twice (final version in 1963

? Play: Mayakovsky's Debut, poem by Mayakovsky

1958 Vocalise, for mixed choir a capella
Early: Nagasaki, oratorio for mezzo-soprano, migkdir and orchestra on a text by Anatoly
Sofronov, Georgi Fere, Eneda Eisaku and Simedzdaoi [Graduation piece]

1959 Early: Songs of War and Peace, cantata fomsopmized choir and orchestra on texts by Anatoly
Leontyev and Andrei Pokrovsky, based on moderniBadgslk songs. [Ivashkin: A cantata based pn
modern folk tune he found in the Conservatory’ $iases.]

Unfinished: String Quartet

1960 Concerto for Piano and Orchestra (No. 1)
[lvashkin: Unfinished: String Quartet]
Unfinished: Concerto for Electric Instrument

1961 Composes Poem about Space for electroniumefits, including the theremin.

1962 Suite for Children, for small orchestra
Early: The Eleventh Commandment, opera in two, dittetto by Marina Churova, Georgy Ansimq
and Alfred Schnittke. [lvashkin: official commissidor the Bolshoi Theater.]

Film: Introduction, produced by Mosfil — Igor Taldn (director)
TV: The Rose and the Cross (after Alexander Blpkyduced by TV film — Lev Elagin (director)

1963 Sonata No. 1 for Violin and Piano [lvashkiaditated to Mark Lubotsky]

Prelude and Fugue, for piano
1963-64 | TV: Aim the Barrage at Us (4 parts), pratuby Mosfilm — Sergei Kolosov (director)
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1964 Music for Piano and Chamber Orchestra
Lost: Music for Chamber Orchestra
1965 Three Poems by Marina Tsvetayeva, for soppameezzo-soprano and piano (in Russian)
Dialogue, for violoncello and 7 instrumentalistbiere is also a version for trombone by Christian
Lindberg (1988) and one for bass clarinet by Volkemken (1992) available.
Improvisation and Fugue, for piano
Variations on a Chord, for piano
Film: Adventures of a Dentist, produced by MosfitnElem Klimov (director)
? TV: The Concealed Cabalerro (after Calderén dgal@a), produced by TV Film — Evgeni Savads
(director)
1965 Suite from Film: Adventures of a Dentist (agad for light music ensemble by P. Dementyev)
1965- Play: Somebody’s Life, by Dmitri Cholendro
12-01
1966 Concerto No. 2 for Violin and Chamber Orclestiedicated to Mark Lubotsky. First commission
from abroad.
String Quartet no. 1, dedicated by Rostislav Dskyn Primarius of the Borodin Quartet
Film: Just a Little Joke, produced by Mosfilm —dkai Smirnov (director)
1966- Play: The Colonel’s Widow, by Yuhan Smuul
04-17
1967 Film: The Commissar (in the town of Berdich@rpduced by Maxim Gorki Studio — Alexander
Askoldov (director)
1968 Magdalena’s Song, for voice and piano on wbydBoris Pasternak (Russian)
Pianissimo, for orchestra
Sonata No. 2 for Violin and Piano (Quasi una Sanatedicated to Lyuba and Mark (Lybov Yedlin
and Mark Lubotsky). Uses music from Glass Harmoffib@ cartoon)
Sonata for Violin and Chamber Orchestra, chambarastra version of the Sonata No. 1 for violin
and Piano
Serenade, uses music from Glass Harmonica (fihoca).
Film: Day Stars, produced by Mosfilm — Igor Talankdirector)
Film: The Ownerless House, produced by Mosfilmudinir Metalnikov (director)
Film: The Angel, produced by Central ExperimenahFStudio — Sergei Smirnov (director)
Film: The Sixth of July, produced by Mosfilm — UKlarasik (director)
Film: Used Cartridge Cases, produced by Maxim G8tldio — Evgeni Fridman (director)
TV: The Night Call, produced by Ekran Studio — &f@&n Kvachadze (director)
Cartoon: The Glass Accordion, produced by All-UrgcAnimated Cartoons Studio — Andrei
Chrshanovsky (director)
1969 Work on a film documentary, The World Todayéie from the film is used in the Symphony No.
[Stream, electronic music]
Film: Sick at Heart (after a story by Anton Cheijygoroduced by Mosfilm — Boris Blank (director
TV: The Waltz, produced by Mosfilm Studio, TV Sect— Viktor Titov (director)
Cartoon: A Ballerina Abroad, produced by All-Unisnimated Cartoons Studio — Lev Atamono
(director)
1969-72 | Symphony No. 1
1967 Play: Boris Gudunov, poem by Alexander Pushkin
(late)
1970 Suite from Film: Sport, Sport, Sport (compidatby Emin Khachaturian)
Play: Way of the Cross, based on Alexei Tolstdiks-named novel
1971 Labyrinths, ballet in five episodes. LibrdipVladimir Vasilyev.

Double Concerto for Oboe, Harp, and Strings, dedit to Heinz Holliger, Ursula Holliger and the
Zagreb Soloists Chamber Orchestra

Verses Written in the Sleeplessness of the Nightyoice and piano on verses by Alexander Push
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(Russian). Originally composed for a televisiondarction.

Canon in Memoriam Igor Stravinsky, for string dearcommissioned by the music magazine
‘Tempo’, London

Eight Pieces, for piano

Film: Belorussian Station, produced by Mosfilm ardkei Smirnov

Film: Uncle Vanya (after Anton Chekhov's likenanpddy), produced by TV film — Andrei
Mikhalkov-Konchalovsky (director)

Film: Sport, Sport, Sport, produced by Mosfilm lefa Klimov (director)

Film: The Seagull (after Anton Chekhov's likenanpdaly), produced by Mosfilm — Juli Karasik
(director)

TV: The Last Run of the 'Albatross' ( 4 partspguced by Ekran Studio — Leonid Pcholkin
(director)

TV: A Cottage in Kolomna, produced by TV film —\&lagin (director)

Cartoon: The Wardrobe, produced by All-Union'srAated Cartoons Studio — Andrei Chrshanovs
(director)

Documentary: Our Gagarin, produced by Central Dmentary Film Studio — Irina Besarabova
(director)

ky

y

1972 [lvaskin: Starts work on Requiem.]
Voices of Nature, for 10 female voices and vibiaph (without text)
Suite in Old Style, for violin and piano (harpictl)
Film: You and Me, produced by Mosfilm — Larissae$itko (director)
Cartoon: Cheer Up, The Worst is Yet to Come, peeduby All-Union's Animated Cartoons Studig
Lev Atamanov (director)
Cartoon: The Butterfly, produced by All-Union's iArated Cartoons Studio — Andrei Chrshanovsl
(director)
Cartoon: The Strange Little Frog (The Funny Me&gy-Roung No. 4), produced by All-Union's
Animated Cartoons Studio — Valery Ugarov (director)
Documentary: Chile Fights and Hopes, produced déyti@l Documentary Film Studio — Yuri
Monglovsky (director)
1972-74 | Film: The World Today(and yet | believe)p@ts), produced by Mosfilm — Michail Romm (direqt
1972-76 | Piano Quintet
1973 Film: Where the Arbat Crosses Bubulinas Stmetduced by Mosfilm — Manos Zakharias (directd
Film: Hot Snow, produced by Mosfilm — Gavril Egiasv (director)
Film: The Right to Jump, produced by Mosfilm — ®igl Kremnyov (director)
TV: My Past and my Thoughts (17 part producticeraflexander Herzen), produced by TV film
Lev Elagin (director)
Cartoon: In Fableworld, produced by All-Union'sifsated Cartoons Studio — Andrei Chrshanovsky
(director)
Documentary: The Arduous Roads of Peace (The BalahTerror), produced by Central
Documentary Film Studio — Michail Romm (directa@ompleted by Elem Klimov and Marlen
Khutsiev)
1973-74 | Composes Der gelbe Klang, a "scenic cortipnsifor pantomime, soprano, chorus, and chambe
ensemble; libretto by Vassily Kandinsky, partly ®&®n Rudolf Steiner's anthroposophical ideas.
1974 Gratulationsrondo, for violin and piano, detkel to Rostislav Dubinsky on the occasion of Bistb
birthday
Film: Cities and Years, produced by Mosfilm — Adexler Zarkhy (director)
Film: The Agony (part 1), produced by Mosfilm —e&i Klimov (director)
Film: The Captain's Daughter (after Alexander Rusgh produced by Mosfilm — Pavel Resnikov
(director)
1974-79 | Hymns I-IV . Each hymn can be performedsagly.
1974/81 | Suite from Film: The Agony (compilation Bynin Khachaturian)
1975 Eight Songs from the Incidental Music to Frigldl Schiller’s “Don Carlos”, for voice and piano o
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guitar (in Russian). No. 4 (‘Evil monks’) requiradditional instruments: marimba, vibraphone, be
timpani, tam-tam, electric guitar and bass guitar.

Requiem, from the stage music to Friedrich Sabdlldrama “Don Carlos”, for 3 sopranos, contralt
tenor, mixed choir and instrumental ensemble (itin)a

Cantus Perpetuus, for keyboard instrument (pihaggsichord, organ or celesta), solo percussion
and 4 percussionists (in the stage corners). tiferpgance of Cantus Perpetuus results to be
somehow problematic since the work exists onhhaform of a diagram that has to be interprete
by the performers. Schnittke regarded the Pekargkipretation, as it was performed in Moscow,
the final version. Unfortunately it has not beeisgible to reconstruct that version.

AS

Cadenza, to W. A. Mozart's Piano Concerto in Camia 491 (1st movement)

Arrangement: W. A. Mozart, Pantomine, suite foamiber ensemble, (completion of Violin | and
instrumentation for chamber ensemble of MozarggFfrent K. 416d)

Film: Autumn, produced by Mosfilm — Andrei Smirn¢director)

1975,
aug.

Prelude in Memoriam Dmitri Shostakovich, for 2 uial or for 1 violin and tape

1976

Der Sonnengesang des Franz von Assisi, faedrixo choir and 6 instruments on texts by S.
Francesco d’Assisi (in Gernan)

Moz-Art, for 2 violins (after sketches by W. A. Mart, K. 416d)

Arrangement: D. Shostakovich, Two Preludes for IB@echestra (transcription of Nos. 1 and 2
from Five Preludes for Piano Op. 2 [1921])

Film: Selecting a Target (2 parts), produced bysflim — Igor Talankin (director)

Film: Ricky-Ticky-Tavi (after Rudyard Kipling's mel), produced by Tsentrnaukhfilm — Alexander

Tsguridi (director)

Film: The White Steamer, produced by KirghizfilnBalat Shamshiev (director)

Film: How Tsar Peter Got the Black Man Marriedyquced by Mosfilm — Alexander Mitta
(director)

Film: Clowns and Kids, produced by Mosfilm — Alexter Mitta (director)

Film: The Ascent, produced by Mosfilm — Larissaitko (director)

Suite from Film: How Tsar Peter Got the Blach Maarried, for small orchestra

1976-
12-26

Play: Caesar and Cleopatra, play in 5 acts by GeBegnard Shaw, play: Don Carlos, dramatical
poem by Friedrich Schiller

1977

Concerto Grosso No. 1, for two violins, hazpsid, prepared piano and strings, dedicated torGid
Kremer, Tatiana Grindenko and Saulius Sondecki. @rs®md at the request of Gidon Kremer. The
is also a version by the composer with flute andeoteplacing the two solo violins (1988) and an
arrangement for two flutes by Andras Adorjan (1989)

Magdalina, for voice and piano, on a poem by BBasternak (part of Hommage a Zhivago)

Moz-Art a la Haydn, play on music for 2 violinssgall string orchestras, double-bass and
conductor (after sketches by W. A. Mozart, K. 41@)dicated to Tatyana Grindenko and Gidon
Kremer.

Two Cadenzas, to Ludwig Beethoven's Violin Core@rtD major, op. 61 for solo violin, 10 violing
and timpani

Arrangement: P. Tchaikovsky, Queen of Spades,aojpe? acts after Alexander Pushkin

Film: Travka's Adventures, produced by Mosfilm rk&di Kordon (director)

Film: The Life-Story of an Unknown Actor, producbky Mosfilm — Alexander Zarkhy (director)

Film: My Memories Take Me to You (after Alexand@ushkin), produced by All-Union's Animated
Cartoons Studio — Andrei Khrshanovsky (director)

Film: Human Requitale, produced by Mosfilm — Alagar Svetlanov (director)

1977-78

In Memoriam, for orchestra (orchestra wersf the Piano Quintet)

1978

Concerto No. 3 for Violin and Chamber Orcleestr

Sonata No. 1 for Violoncello and Piano . Theral$® an arrangement for viola and string orchest
by Yuri Bashmet.

(a

Stille Nacht, for violin and piano on motives bétlikenamed German Christmas carol
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Film: Father Serghey (after Lev Tolstoy), produbgdviosfilm, Agor Talankin (director)

TV: Trainers (8 parts), produced by Tsentrnaukh f Alexander Tsguridi and Nana Kldiaskvili
(directors)

Play: A Duck Shooting Party, by Alexander Vampilov

1978-
06-09

Play: The Inspector’s Tale, after Nikolai Gogol

1979

Symphony No. 2, for mixed chamber choir amgdarchestra (in Latin). Inspired by his 1977tvisi
to Bruckner’s burial place in St. Florian.

Composes Four Hymns (on old Russian church tunes)

Concerto for Piano and Strings

Polyphonic Tango, for ensemble

Stille Musik for violin and violoncello, dedicatéd Mikhail Druskin

Hommage a lgor Stravinsky, Sergey Prokofiev andtB®hostakovich, for piano six-hands

TV: The Fancies of Faryatyev (after Lev Tolstqyjpduced by Lenfilm — lllia Averbach (director)

Documentary: Paradoxes of Evolution, produced $sntrnaukhfilm — Alexander Tsguridi and Na
Kldiashvili (directors)

na

1979-80

Passacaglia, for orchestra

1979-
12-20

Play: Turandot, by Bertolt Brecht

1980

Gogol Suite, suite from the music to Yuri Lmbi’s production of “The Inspector’s Tale” at the
Taganka Theater in Moscow — orchestrated by GerRazldestvensky

Three Madrigals, for soprano, violin, viola, doaitblass, vibraphone and harpsichord on poems b
Francisco Tanzer (in French, German and Engligtjicaited to Sofia Gubaidulina on occasion of
her 50 th birthday and to Francisco Tanzer on écoad his 60 th birthday. There is also a versio
for soprano and piano by the composer achieve®&2 .1

h

String QuartetNo. 2, commissioned by Universatigdj Vienna. Based on Russian Orthodox
church tunes. Compulsory item for the Internatiddiaing Quartet Competition in Evian.

Three Scenes, for soprano and percussion (vopatiedicated to Mark Pekarski and is ensemble

Moz-Art, for oboe, harp, harpsichord, violin, waolcello and double bass (after sketches by W. A
Mozart, K. 416d)

Two Short Pieces, for organ

Two Cadenzas, to W. A. Mozart's Piano Concertd major K. 467

Film: The Plane Crew (2 parts), produced by Masf Elem Klimov (director)

TV: Little Tragedies (3 part production after Alder Pushkin), produced by Mosfilm — Mikhail
Schweizer (director)

Documentary: Larisa (documentary film in commentioraof Larissa Shepitko), produced by
Mosfilm — Elem Klimov (director)

Suite from Film: Little Tragedies, compilation aadangement by Yuri Kasparov.

1980-81

Minnesang, for 52 voices on texts by théhl@nd 13 th century Minnesingers (Mdnch von Saigh
Friedrich von Sonnenburg, Alexander Meister, Heimwon Meissen, Neidhart von Reuenthal,
Walther von der Vogelweide and Wolfram von Eschehpdin German)

1981

Symphony No. 3, commissioned by the GewandBacisestra (Leipzig).

Film: The Agony (part 2), prodeuced by Mosfilm leid Klimov (director)

TV: Eugene Onegin (after Alexander Pushkin's lilkkened poem), produced by TV film — Yuri
Krotenko (director)

Cartoon: | Am With You Again (after Alexander Pust), produced by All-Union's Animated
Cartoons Studio — Andrei Chrshanovsky (director)

Documentary: What Does Babirussya Need Tusks pooduced by Tsentrnaukhfilm — Alexander
Tsguridi and Nana Kldiashvili (directors)

1981-82

Septet, for flute, two clarinets, violimpha, violoncello, and harpsichord (or organ)

Concerto Grosso No. 2, for violin, violoncello amathestra

1981-

Play: Klim Samgin, after the novel by Maksirarid
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02-26

1982

Lebenslauf, for 4 metronomes (tape), 3 peienisss and piano, dedicated to Wilfried Brennecke
and John Cage

A Paganini, for solo violin

Film: Sturdy Boy, produced by Tsentrnaukhfilm -eRdnder Tsguridi and Nana Kldiashvili
(director)

Film: Star Fall, produced by Mosfilm — Igor TalamKdirector)

Film: The Tale of Travels, produced by Mosfilm {eRander Mitta (director)

Cartoon: Pencil and Eraser (The Funny Merry-Go+RioNo. 12), produced by All-Union's
Animated Cartoons Studio — Elena Gauvrilko (direftor

Cartoon: Autumn, produced by All-Union's Animatédrtoons Studio — Andrei Chrshanovsky
(director)

1982-
11-26

Play: Spare the White Bird, by Nikolai Niroshnickenmusic by A. Schnittke, Y. Schwarz, and N
Rota

1983

Endstation sehnsucht (A Streetcar Named Debmélet in two acts by John Neumeier after traypl
by Tennessee Williams. Music by Sergey Prokofieisipns fugitives op. 22, version for strings and
harp, by Rudolf Barshai and Viktor Suslin, and AfrSchnittke (Symphony No. 1) — live of tape

“Seid Nichtern und wachet...” (Faust Cantata), darftar contralto, counter-tenor, tenor, bass,
mixed choir and orchestra. Text from “The HistofyDo Johann Faustus” (in German).

Schall und Hall, for trombone and organ

String Quartet No. 3, commissioned by the Sodi@tyNew Music, Mannheim

Cadenza, to W. A. Mozart's Piano Concerto in Comij 503 (1st movement)

Two Cadenzas, to W. A. Mozart's Concerto for Bassand Orchestra in B flat major K. 191

Film: The Leave-Taking (after V. Rasputin's likeamed novel), produced by Mosfilm — Larisa
Shepitko and Elem Klimov (directors). Jointly corspd by Alfred Schnittke, Vyacheslav Artiomo
Sofia Gubaidulina and Viktor Suslin)

Film: The Darling of the Audience, produced by ftseaukhfilm — Alexander Tsguridi and Nana
Kldiashvili (directors)

1984

Symphony No. 4, for soprano, contralto, tehass and chamber orchestra; alternative version:
orchestra with a full set of strings, contralto ¢ounter-tenor), tenor and mixed choir

Concerto No. 4 for Violin and Orchestra

Three Sacred Hymns, for mixed choir

Arrangement: Scott Joplin, Ragtime, for orchefti@nscription of a piano ragtime)

Arrangement: Adolf Jensen, Serenade, for mezzeoasopand orchestra (transcription of 'Serenadg
for mezzo-soprano and piano)

Arrangement: Friedrich Nietzsche, Beschworungnfiezzo-orchestra and orchestra (transcription of
Friedrich Nietzsche's 'Beschwoérung' for mezzo-sapand piano)

Film: The White Poodle, produced by Tsentrnaukifi Alexander Tsguridi and Nana Kldiashvili
(directors)

TV: Dead Souls (4 part production after Nikolaigdts like-named novel), produced by Mosfilm -
Mikhail Schweizer (director)

Suite from Film: Dead Souls (compilation by Genirfddzhdestvensky)

1984-85

Concerto for Mixed Choir, on verses from tBook of Mournful Songs” by Grigor of Narek
(Russian translation by Naum Brebnev), dedicateahtoommissioned by Valery Polyansky and the
USSR State Chamber Choir. The second movementecperformed separately. There is also an
arrangement for string quartet of this movementlé€ted Songs Where Every Verse is Filled with
Grief) by the Kronos Quartet (Davig Harrington, 799

1984-85

Ritual, for orchestra; in memory of thetimis of the Second World War (on the occasion ef48
th Anniversary of the liberation of Belgrade)

1984-
02-16

Play: The Devils, after Fyodor Dostoevsky’s novel

1985

Othello, ballet in two acts by John Neumef@ardhe tragedy by William Shakespeare. Music by
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Alfred Schnittke (Concerto Grosso No. 1), Arvo Ra#trror in a Mirror, Tabula Rasa), Nana
Vasconcelos, Michael Praetorius and others.

Sketches, ballet in one act. “Choerographic faatds/ Andrei Petrov after the themes by Nikolai
Gogol. Most of the numbers are orchestral versammspiled by Gennadi Rozhdestvensky — nos. ]
and 11 were jointly composed by Alfred Schnittken@adi Rozhdestvensky, Sofia Gubaidulina a
Edison Denisov

(K)ein Sommernachtstraum, for orchestra (not Steakespeare)

Concerto Grosso No. 3, for 2 violins and chambiehestra

Concerto for Viola and Orchestra

Music for an Imaginary Play, for ensemble

String Trio, commissioned by the Alban Berg Sociatcommemoration of the composer’s 100 th
anniversary

Arrangement: Alban Berg, Canon "An das frankfud@rernhaus” (arrangement of the likenamed
work by Alban Berg), for 9 strings

1985-86 | Concerto No. 1 for Violoncello and Orchastr

1985, Resumes his work on Cello Concerto No. 1

sept.

1986 [lvashkin: Completes the ballet Peer Gynt]

1986- Play: Lord of the Flies, after William Golding’s wa&l, music by A. Schnittke and D. Pokrovsky

07-27

1986- Play: The Beggar or Sand’s Death, by Yuri Olesha

09-05

1987 Epilogue from “Peer Gynt”, for orchestra anged choir — vocalize (tape)
Trio Sonata, for string orchestra (arrangemeithefString Trio by Yuri Bashmet)
Suite in Old Style, for chamber orchestra (arramget of the Suite in Old Style for violin and piang
by Vladimir Spivakov and Vladimir Milman)
Quasi una Sonata, for violin and chamber orchgatrangement of Sonata No. 2 for Violin and
Piano)
Sonata No. 1, for piano, dedicated to Vladimirt§mbhn
Arrangement: Alban Berg, Canon "An das frankfufd@ernhaus" (arrangement of the likenamed
work by Alban Berg), for violin and strings

1988 Peer Gynt, ballet in three acts by John Neainfgised on Henrik Ibsen’s drama
Four Aphorisms, for orchestra
Concerto Grosso No. 4 — Symphony No. 5
Concerto for Piano Four Hands and Chamber Orcheddicated to Viktoria Postnikova and Iring
Schnittke
Drei Gedichte von Viktor Schnittke, for tenor gpidno (in German)
Twelve Penitential Psalms, for mixed choir (in Bag)
Piano Quartet, commissioned by the Kuhmo Chamhesid/Festival, dedicated to Oleg Krysa,
based on a fragment for piano quartet by the 18-glelaGustav Mahler. There is also an
arrangement for violin, viola, violoncello, andist orchestra by Alexander Asteriades.
Klingende Buchstaben, for solo violoncello, dethckto Alexander lvashkin on the occasion of hi
40 th birthday
Film: The Balcony, produced by Kazakhfilm, K. Skdy (director)
TV: Pushkin's Poetry, music by Alfred Schnittkeldmitri Shostakovich, produced by TV film —
Ludmila Chmelnitskaya (director)

1988, Play: | Am Poor Solo, by Viktor Korsia

may

1988- Play: The Mandate, by Nikolai Erdman, music by ahfittke and D. Shostakovich

09-21

1989 Monologue, for viola and strings

Opening Verse for the First Festival Sunday, fored choir and organ (in German)
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“3 x 77, for clarinet, horn, trombone, harpsichpviblin, violoncello and double bass

String Quartet No. 4, commissioned by the Vienoadert Hall Society

Film: Visitor of a Museum, produced by Lenfilm -eistantin Lpoushinskky (director)

TV: And a Light is Shining Trhough the Darknesypby Mikhail Kosakov after Lev Tolstoy's
novel, produced by TV film — Mikhail Kosakov (dirtec)

TV: Incident at Vichy, play by Mikhail Kosakov &it Arthur Miller's novel, produced by TV film —
Mikhail Kosakov (director)

1989-
06-03

Play: A Feast in Time of Plague, by Alexander Pushk

1990

Concerto No. 2 for Violoncello and Orchestiedicated to Mstislav Rostropovich

Moza-Art a la Mozart, for 8 flutes and harp (aft&etches by W. A. Mozart, K. 416d)

Madrigal in Memoriam Oleg Kagan, for solo violinsolo violoncello

Three Fragments, for harpsichord

Five Aphorisms, for piano, dedicated to JosephdBkg and Alexander Slobodyanik

Sonata No. 2, for piano, dedicated to Irina Sctkait

Two Cadenzas, to W. A. Mozart's Piano Concertd flat major K. 39

Film: Russia — Love For This Country, produced3fygoto Film Productions and Mosfilm —
Alexander Mitta (director)

1991

Sutartines, for percussion, organ and strings

Concerto Grosso No. 5, for violin and orchestoammissioned by the Carnegie Hall Corporation f
the Cleveland Orchestra on the ocaasion of thegg@rHall Centenary

Festlicher Cantus, for violin, piano, mixed chad orchestra (in Russian), dedicated to Gennadi
rozhdestvensky on the occasion of his 60 th bigthda

Life with an Idiot, opera in 2 acts (4 scenesMiktor Yerofeyev after his likenamed short stony (i
Russian)

Herrn Alfredd Schlee zum 90. Geburstag, for saddav

1991/94

Historia von D. Johann Fausten, operaaat8, a prologue and an epilogue by Jérg Morgemer a
Alfred Schnittke based on the likenamed book puielisby Johann Spies in 1587 (in German, the|
third acr also in a Russian version by Victor Sttka). Electronic music by Andrei Schnittke.

1992

Together with his son, Andrei, composes hisiftenate film score, The Last Days of St. Petergbl

Symphony No. 6, commissioned by and dedicatechtoNational Symphony Orchestra and Mstis
Rostropovich

av

Agnus Dei, for 2 sopranos, contralto, female chod chamber orchestra (part of the cooperative
work (Mass for Peace”) (in Latin)

Piano Trio, arrangement of the String Trio

Musica Nostalgica, for violoncello and piano, drdéd to Mstislav Rostropovich

Sonata No. 3, for piano

Film: The Last Days of St. Petersburg (silent reasfi 1927), produced by Meshrabprom-Rus —
Vsevolod |. Pudovkin (director) — Nathan Zarhy ijgtc+ Anatoli Golovnia (camera) — Music by
Alfred Schnittke and Andrei Schnittke, commissiofwdhe ZDF TV Channel

Suite from Film: The Last Days of St. Petersbuwan{pilation by Frank Strobel)

1993

Hommage a Zhivago, musical allegory on motefeBoris Pasternak’s novel “Doctor Zhivago”,
poems by Boris Pasternak, Alexander Blok and Andosinesenky, holy anthems and prayers (in
Russian)

Gesualdo, opera in 7 tableaux, a prologue angbéogee by Richard Bletschacher (in German)

Hommage a Grieg, arrangement of a fragment franb#llet Peer Gynt for orchestra

Symphony No. 7, dedicated to Kurt Masur, commissibby The New York Philharmonic

Film: The Master and Margarita, Yuri Kara (diregto

Concerto Grosso no. 6, for piano, violin and gfsin

Mutter, fro mezzo-soprano and piano on a poemlbg Easker-Schiler (in German), dedicated tg

Ulrich Eckhardt on the occasion of his 60 th bighd
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Epilogue from “Peer Gynt”, version for violoncellpiano and tape

Improvisation, for violoncello solo, commissionleg the ‘Acanthes’ contest, October 1994,
dedicated to Mstislav Rostropovich

Suite from Film: The Master and Margarita (compila by Frank Strobel)

1993-
06-16

Play: doctor Zhivago, after Boris Pasternak’s novel

1994

Symphonic Prelude, for orchestra, commissidryeiehilharmonisches Staatsorchester Hamburg

Symphony No. 8, dedicated to Gennadi Rozhdestyeasét the Royal Stockholm Philharmonic
Orchestra, commissioned by the Stockholm ConcelitFéandation

For Liverpool, for orchestra, commissioned by Rwyal Liverpool Philharmonic Society with fund
provided by the Art Council of England

Concerto for Three, for violin, viola, violoncelénd string orchestra (with piano), dedicated to
Gidon Kremer, Yuri Bashmet and Mstislav Rostropbvic

Five Fragments Based on Paintings by HieronymuscBdor tenor, violin, trombone, harpsichord
timpani and strings on texts by Aeschylus (Gernmmangiation by J. G. Droysen) and Nicolaus
Reusner (in German), dedicated to Vladimir Spivakov

Lux Aeterna, for mixed choir and orchestra (inibjgtorchestration by Gennadi Rozhdestvensky,
commissioned by the Internation Bach Academy Santtgs part of the cooperative work ‘Requien
of Reconciliation’ for Europaisches Musikfest Sgaitt

Sonata No. 2 for Violoncello and Piano, dedicdteMstislav Rostropovich

Quartet for Four Percussionists

Sonata No. 3 for Violin and Piano, dedicated talMaubotsky

Minuet, for violin, viola and violoncello. Origitig composed as an encore for the first performan
of the Concerto for Three, dedicated to Gidon Knenerri Bashmet and Mstislav Rostropovich

Unfinished: Cantata, in five movements for cowtésror and chamber orchestra on texts by
Sebastian Brant [2], Peter Brueghel [4] and JakobrBe [5] (in German), commissioned by the
London Sinfonietta. (Nos 1, 2, and a considerabltign of No. 3 in full score, nos. 4 and 5 only
sketches)

1995

Sonatina, for piano four hands

1996-
1998

Produces Symphony No. 9, Piece for Viola and Oitcheand a work (variations) for string quartet.

1997

Suite from Film: The Agony (compilation by RkaStrobel)

1997/98

Unfinished: Symphony No. 9 (Gennadi Rozhaesky arranged the composed material in order
obtain a performable version which was never dfigiaccepted by the composer)

2000

Suite from Film: My Past and My Thoughts (cdatn by Frank Strobel)
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