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Abstrakt

Tato prace pojednava o zplsobu pojeti interpretace varhannich skladeb Johanna

Sebastiana Bacha v podani Alberta Schweitzera.

Prvni &ast prace je v&novana historickému kontextu a vyznamnym milnikdm

zivota Alberta Schweitzera.

V druhé Casti prace jsou analyzovany nékteré z nahravek Alberta Schweitzera a
porovnany s pojetim dnesSniho uznavaného interpreta Bachovych varhannich

skladeb, jimz je Svédsky varhanik Hans Fagius.



Abstract

This thesis discusses the method of approach of Albert Schweitzer’s performance

interpretation of Johann Sebastian Bach’s organ compositions.

The first part is devoted to the historical context of major milestones in the life of
Albert Schweitzer.

The second part of the study analyzes some of the Albert Schweitzer’s recordings
and compares with interpretive approach of a contemporary respected expert,

which is the Swedish organist Hans Fagius.
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Uvod

Johann Sebastian Bach ve své rozsahlé tvorbé dokazal vytvorit
neuvéritelné nadcasové dilo, které dodnes fascinuje hudebniky i posluchace po
celém svété. V jeho hudbé najdeme pokoru, utrpeni i oslavu svétského Zzivota.
Bachovo origindlni dilo je jeho vlastnim ztvarnénim a rekapitulaci predchoziho

vyvoje némecké, italské a francouzské hudby.

Bach je bezpochyby umélcem objektivnim?!, podafilo se mu pfrivést
k dokonalosti tehdejsi hudebni formy. Po Bachové smrti byla jeho hudba brana
jako priliS konzervativni a nalezejici pouze dobé, ve které Zil, a proto byla po
nékolik desetileti zapomenuta a velmi malo provddéna. V prib&hu 19. stoleti se
objevuji prvni badatelé a interpreti, ktefi postupné odhaluji genialitu Bachovy

hudby a fada skladatell je jim inspirovana.?

Nejen u barokni hudby narazime na problémy interpretace a také ne vzdy
se dochovaly originalni dispozice ndstroju. Plvodni interpretace nebyla vzdy
samozrejmosti a v pripadé Bachovy hudby o autentické provedeni velmi usiloval
némecky teolog, misionar, filosof, varhanni virtuéz a lékar Albert Schweitzer,

ktery se rovnéz zaslouzil o obnovu historickych varhan.

Bachovu tviréi osobnost ve své knize O Bachovi popisuje Schweitzer
takto: ,Umélecka osobnost stoji volné vedle osobnosti lidské a ma se k ni jako
k né¢emu nahodnému. Bachova dila by byla tataz, i kdyby jeho zivot probihal
uplné jinak. Dejme tomu, Zze bychom o jeho Zivoté védéli vic, nez vime, a Zze by
se nam byly dochovaly vsechny dopisy, které kdy napsal, prec bychom se

o vnitfnim vzniku jeho dél nepoudili o nic vic."

Cilem této prace je zachytit hlavni rysy Schweitzerovy interpretace
varhannich skladeb J. S. Bacha, porovnat nékteré jeho specifické nahravky se
stejnymi skladbami interpretovanymi soucasnym odbornikem Bachovych
varhannich skladeb, jimz je Svédsky varhanik Hans Fagius, a nacrtnout moznosti

autentické interpretace v dnesni dobé.

,Objektivni umélec tvofi pouze v souladu s formami a myslenkami daného obdobi. Nestavi se
kriticky k jednotlivym uméleckym prostfedkidm a nesnaZi se objevovat nové zplsoby tvorby.™
(SCHWEITZER, Albert. O Bachovi. Praha: Lyra Pragensis, 1984.)

Jednim z nejvyznamnéjsich byl Felix Mendelssohn - Bartholdy, na pocatku 20. stoleti napf.
Arnold Schénberg.

3 SCHWEITZER, Albert. O Bachovi. Praha: Lyra Pragensis, 1984. S. 113,
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1. Ludwig Philipp Albert Schweitzer

1.1. Chronologie Zivota Alberta Schweitzera

1875: 14. ledna se narodil evangelickému farari Ludwiga a matce Adele,
roz. Schillingerové, v Kaysersbergu v Alsasku. Rodina se zahy stéhuje

do Gunsbachu.
1880 - 1885: Skola v Glinsbachu, redlna $kola v Mlnsteru.
1885 - 1893: Gymnazium v Milhausenu (Mulhouse).
1893: Studium teologie a filozofie na univerzité ve Strasburku.
1894 - 1895: Vojenska sluzba.
1898: Sklada teologickou zkousku.

1898 - 1899: Studijni pobyty v Pafizi a Berliné, soukromé studium varhanni hry
u Charlese-Marii Widora.

1899: Promuje ve Strasburku na doktora filozofie. Doktorskd prace na téma
Kantova filosofie nabozenstvi od Kritiky cCistého rozumu po Nabozenstvi

v mezich pouhého rozumu.

1900: Promuje na doktora teologie. Doktorska prace na téma Problém posledni

vecere na zakladé védeckého vyzkumu 19. stoleti a historickych zprav.
1903 - 1906: Reditelem teologické Koleje sv. Tomase ve Strasburku.

1905: Zacina studovat medicinu a planuje misijni cestu do Afriky, vydava knihu

J. S. Bach: le musicien - poéete ve francouzstiné (455 s.).
1908: Vydani knihy J. S. Bach v némciné, 844 s.
1912: Zakoncuje studia mediciny, vzdava se kariéry ucitele teologie.
1912: 18. cervna svatba s Helenou Bresslau, dcerou strasburského historika.

1913: 21. bfezna odjizdi s manzelkou do Gabonu v rovnikové Africe.
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1913 - 1917: Prvni pobyt v Lambaréné.

Listopad 1917 - Cervenec 1918: Zajeti v Garaison (Pyreneje) a St. Rémy

(Provence) v dobé I. svétové valky.
1918: Propustén ze zajeti.
1919: 14. ledna se narodila dcera Rhena.
1920: Prvni Cestny doktorat - Curych.

1923: Prvni pobyt v Praze. Koncerty v kostele sv. Michala, ul. V Jirchafich,

v kostele U Klimenta, v Maridnskych Laznich, v Déciné - Podmoklech.
1924 - 1927: Druhy pobyt v Lambaréné.

1927 - 1929: Koncerty a prednasky ve Svédsku a Dansku, v Némecku,
v Ceskoslovensku.

1928: Druhy pobyt v Praze. Cestny doktorat Filozofické fakulty Univerzity
Karlovy (Prazské némecké univerzity), setkani s T. G. Masarykem, koncert
ve Smetanové sini Obecniho domu, druhy koncert v kostele sv. Michala,

ul. V Jircharich, Praha 1. Goethova cena ve Frankfurtu nad Mohanem.
1929 - 1931: Treti pobyt v Lambaréné.

1932: Cestné doktoraty univerzit St. Andrews (pravni védy), Oxford (teologie)
a Edinburgh (teologie a hudba).

1933 - leden 1934: Ctvrty pobyt v Lambaréné.

1934: Pobyt v Anglii - Oxford, Londyn, Edinburgh, prednasky Hibbert Lectures

z filozofie nabozenstvi.
Unor - srpen 1935: Pata cesta do Lambaréné.
1936: Nahrava gramofonové desky ve Strasburku.
1937 - leden 1939: Sesty pobyt v Lambaréné.

Polovina 1939 - fijen 1948: Sedmy pobyt v Lambaréné.
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1949: Cesta do USA - New York, Aspen (Colorado), Chicago. Prednasel zde
a hovoril o své cinnosti v Lambaréné. Udéleni Cestného doktoratu na

Univerzité Chicago (pravni védy).
Rijen 1949 - kvéten 1951 Osmy pobyt v Lambaréné.

Kvéten - prosinec 1951: Prednasky v Nizozemi, Anglii a Skandinavii, koncert

v kostele sv. Tomase ve Strasburku.
Prosinec 1951 - ¢ervenec 1952: Devaty pobyt v Lambaréné.

1952: Svédsky kral udéluje Schweitzerovi medaili prince Karla. Je mu udélena
medaile za jeho Zivotni dilo lIékare a Cestny doktorat na teologické fakulté

Univerzity Marburg.
Prosinec 1952 - kvéten 1954: Desaty pobyt v Lambaréné.

1954: Prevzal Nobelovu cenu miru za rok 1952. Posledni verejny koncert ve

Strasburku.
Prosinec 1954 - Cervenec 1955: Jedenacty pobyt v Lambaréné.

1955: Prebira cestné doktoraty z pravnich véd od univerzit Cambridge a Kapské
Mé&sto. Propljceni Order of Merit od anglické kralovny Alzbéty II.

Prosinec 1955 - Cervenec 1957: Dvanacty pobyt v Lambaréné.

1957: 1. ¢ervna Helene Schweitzer Bresslau umira v Curychu.

Prosinec 1957: Trinacta cesta do Lambaréné.

1959: Posledni navstéva v Evropé, koncem roku ¢trnactd cesta do Lambaréné.
Duben 1963: Oslavy Zlatého afrického jubilea.

1965: 4. zari Albert Schweitzer v Lambaréné umira, je zde pohrben vedle své

zeny Heleny.
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1.2. Zivotopis

Albert Schweitzer se narodil 14. ledna 1875 v Kaysersbergu v Hornim
Alsasku (tehdejsi Némecko, dnesni Francie) jako druhé dité Iuteranského farare
Ludwiga Schweitzera, ktery slouzil tamnimu malému evangelickému diaspornimu
sboru, a jeho manzelky Adely, rozené Schillinger. V rodu otce a matky najdeme
mnoho uéiteld a farard, Johann Jakob Schillinger z Miihlbachu, Albertiv dé&d, byl
znamy stavitel varhan, tfi strycové byli varhanici. Brzy po narozeni
A. Schweitzera se rodina prestéhovala do Glinsbachu v minsterském udoli. Zde

zacal Schweitzer v roce 1880 chodit do Skoly.

V péti letech jej otec zacal vyucovat na stary stolovy klavir, v osmi letech
zaCal hrat na varhany. V deviti letech smél poprvé zastoupit varhanika pfi

bohosluzbach.

Roku 1884 prestoupil na redlnou Skolu v Minsteru, na podzim 1885 zacal
navstévovat gymnazium v Mihlhausenu (Mulhouse) v Alsasku, kde bydlel
v rodiné svého prastryce Louise Schweitzera. Zde se zacal seznamovat s dilem
Johanna Sebastiana Bacha diky svému uditeli hudby Eugenu Miinchovi, mladému

varhanikovi tamniho reformovaného kostela sv. Stépana.

Roku 1893 vykonal maturitni zkousku a na podzim téhoz roku nastoupil na
Univerzitu cisafe Viléma (Kaiser-Wilhelm-Universitdt) ve Strasburku.
Navstévoval prednasky soucasné na teologické i filozofické fakulté. V zimnim
semestru 1893/1894 dostal moznost soukromych hodin varhanni hudby
u Charlese-Marii  Widora, jiz tehdy zndmého pafizského varhanika.*
Ve Strasburku zahdjil také koncertni kariéru, zpo&atku hrdl varhanni party

v Bachovych kantatach a pasijich.

Koncem 19. stoleti se velmi vyznamné zacal objevovat kult J. S. Bacha.
Jednim z vyznamnych ohnisek tohoto kultu byl kostel sv. Viléma ve Strasburku.’

Ernst Miinch®, bratr Schweitzerova byvalého uditele a varhanik v tomto kostele.

4 Charles-Marie Widor pfevzal v roce 1890 varhanni tfidu na Pafizské konzervatofi po Césaru

Franckovi, byl tituldrnim varhanikem chrdmu St. Sulpice v Pafizi. Propagoval také Bachova dila.
Saint William's Church, Wilhelmskirche, église Saint-Guillaume. Goticky kostel sv. Viléma ve
Strasburku byl postaven na popud Henryho de Miillenheima. Plvodn& mél byt kostel sou&asti
klasterniho komplexu.

5
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V fijnu roku 1898 slozil Albert Schweitzer teologickou zkousku a odjel do
Parize, aby studoval filozofii na Sorbonné. Rozhodl se také pro filozofickou
doktorskou disertaci. Tuto praci Uspésné dokondil uz v bfeznu roku 1899 a byl
promovan na doktora filozofie. Poté se vratil opét do Strasburku. Léto 1899
prozil v Berliné a pravé zde si vytvoril mnoho intelektudlnich znamosti, kterych

mohl vyuzit v pozdéjsich letech.

Pred prichodem nového stoleti se rozhodl, Ze se vzda filozofie ve prospéch
teologie. Zacal vyucovat na teologické fakulté ve Strasburku a v prosinci téhoz
roku dostal kazatelské misto v kostele sv. Mikuldse jako vikar. Vzdy o
prazdninach vyuzival moznosti odcestovat do Parize, kde pokracoval ve studiich

u Charlese-Marii Widora.

V roce 1900 slozil druhou zkousku z teologie a nasledné byl promovan na

doktora teologie.

Roku 1903 se na Widorlv podnét zacal v&novat praci na knize o Johannu
Sebastianu Bachovi. Jelikoz vlastnil souborné vydani Bachovych dél, praci mél
usnadnénu. Jeho zadmérem byl vyklad podstaty Bachovy hudby a pfiméreného
zplsobu interpretace. J. S. Bach: le musicien — poéte’ bylo prvnim francouzskym
dilem o tomto slavném skladateli. Vyslo roku 1905, mélo 300 stran a je

vénovano Mathildé Schweitzerové, manzelce nejstarsiho otcova bratra v Parizi.

Ponévadz byl o knihu zajem také v Némecku, na podzim roku 1905 bylo
dohodnuto némecké vydani s nakladatelstvim Breitkopf & Hartel. NesSlo vsSak
o preklad, ale vzniklo nové zpracovani dila s ndzvem J. S. Bach. Vyslo pocatkem
roku 1908 a mélo 844 stran.® Pfedmluvu k tomuto vydani napsal Charles-Marie
Widor. PiSe v ni o svém seznameni s A. Schweitzerem a také o jeho pomoci
s pochopenim souvislosti textu a hudby Bachovych chorédlovych predeher. Widor
pozadal Schweitzera, aby napsal pojednani o choradlovych predehrach, které by
mohlo poucit francouzské varhaniky o némecké cirkevni hudbé Bachovy doby.

K choralovym predehram se pfidaly kantdty a pasije, historie protestantské

Synem Ernsta Miincha byl Charles Miinch, slavny dirigent a houslista, ktery pusobil v Boston
Symphony Orchestra. Dcera Ernsta Mincha Emma se vdala za Paula Schweitzera, bratra Alberta
Schweitzera. Albert Schweitzer napsal v roce 1945 Paméti Ernsta Miuncha.

SCHWEITZER, Albert. J. S. Bach: le musicien - poete. 8. vyd. E. et P. Foetisch, 1967, 455 s.
Toto vydani bylo podkladem anglického vydani, kterého se ujal Ernest Newman. Tento pieklad
vysel roku 1911 ve dvou svazcich, rovnéz v nakladatelstvi Breitkopf & Hartel.
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hudby, portrét skladatele, praxe v provadéni Bachovych dél atd. Tak z plivodniho

zaméru sepsat kratsi esej vzniklo velké dilo J. S. Bach: le musicien - poéte.°

Na podzim 1905 zacal Schweitzer jesté navic studovat medicinu ve
Strasburku. Jiz v roce 1896 ucinil rozhodnuti, Ze se bude do svych tficeti let
vzdélavat a potom se zacne vénovat praci pro druhé. Na podzim 1904 Cetl ¢lanek
v Casopisu konzské misie, Journal des Missions Evangéliques, kde se psalo
o nedostatku pracovnikd v misijni oblasti Gabonu, severni provincii kolonie
Kongo. Schweitzer piSe: ,Kdyz jsem docetl, klidné jsem si pfedsevzal svou praci.

wi0

Byl konec hledani.

Jeho rodina i pratelé ho od t&chto UmyslG zrazovali. Zdalo se nerozumné
zaCit ve triceti letech studovat tak obtizny obor, jako je medicina. Presto se
prihlasil na lékarskou fakultu, mimoto prednasel na teologické fakulté a skoro
kazdou nedéli kazal v kostele. Pochopitelné jej zaméstnavaly také varhany. Stal
se spoluzakladatelem Bachovy spolecnosti v Parizi spolu s Dukasem, Faurém,
Widorem, Guilmantem a d'Indym. Od této doby koncertoval vice nez kdykoliv
predtim. Vystupoval na koncertech poradanych spolecnosti a to samozfejmé

vyzadovalo Castéjsi cesty do Parize.

V prvnich mésicich studia mediciny se rozhodl sepsat pojednani o stavbé
varhan Deutsche und franzésische Orgelbaukunst und Orgelkunst.** V této dobé
zapasil s financnimi problémy, ty se vsak zahy zlepSily s Uspéchem némeckého
vydani knihy o Bachovi. Do znac¢né miry mu pomohly i honorare za koncerty.
V Fijnu 1911 slozil Iékarské statni zkousky. Veskeré finance na zaplaceni zkusebni
taxy si vydélal v zafi na francouzském hudebnim festivalu v Mnichové. Hral zde

Widorovo dilo Symphonia Sacra pro varhany a orchestr.'?

Zacatek roku 1912 stravil v Pafizi, kde studoval tropickou medicinu. Zacal
s pripravami na cestu do Afriky. Bylo tfeba shromazdit vSe potrebné pro
vybudovani nové nemocnice v pralese. Podle katalogl sestavoval objedndvky,
prohlizel dodavky a ucty, sepisoval presné seznamy pro celni Urad. Na vlastni

naklady si vzal na starost misijni stanici v Lambaréné.

Schweitzer, Albert. J. S. Bach. Anglicky preklad Ernest Newman. Dover Publications, Inc., New
York. 1966. Vol. 1. Viz PFedmluva.

10 OERMANN, Nils Ole. Albert Schweitzer. S. 77.

11 SCHWEITZER, Albert. Deutsche und franzésische Orgelbaukunst und Orgelkunst. Leipzig:
Breitkopf & Hartel, 1906.

12 Toto provedeni dirigoval sdm autor Charles-Marie Widor.
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Béhem priprav k odjezdu do Afriky se ozZenil dne 18. cervna 1912
s Helenou Bresslau, dcerou Strasburského historika. Helena mu byla jiz pred

sfiatkem cennou pomocnici pFi Upravé rukopisd a provadéni tiskovych korektur.

Jesté pred odjezdem do Afriky se na Widorovu zadost zabyval
J. S. Bachem. Newyorsky nakladatel Rudolph Ernst Schirmer pozadal Widora, aby
pro né&j ptipravil vydani Bachovych varhannich skladeb s informacemi o zptsobu
jejich spravného prednesu. Widor souhlasil, ale s podminkou, Ze s nim bude
spolupracovat Albert Schweitzer. Prestoze oba odmitali takzvana ,prakticka"
vydani, nakonec usoudili, ze pro varhanni dila Bachova jsou urcité pokyny
dilezité. Bach, az na nékolik malo pripadd, neuvadél Udaje o pouzivani rejst¥ikd

a stfidani manuald.

Od poloviny 19. stoleti se opét zacala vydavat varhanni hudba
J. S. Bacha'®, ov8em kromé& doby se zménilo hudebni citéni i varhany.
A. Schweitzer hledal prilezitosti hrat Bacha na varhanach 18. stoleti a praveé tyto
nastroje se mu staly samy voditkem v prednesu Bachovych varhannich dél.
Ukazalo se, co je na nich technicky moZné i nemozné a co je zvukové plsobivé
nebo neucinné. Pokud jde o vydani, které méli Widor se Schweitzerem pfripravit,
jejich zdmérem bylo vylozit varhanikim, ktefi znaji jen sou¢asné varhany, jaké
zachazeni s rejstfiky a zmé&ny manuald pfichazi v Gvahu pro danou skladbu. Pred
Schweitzerovym odjezdem do Afriky dokon¢ili jen prvnich pét svazk( edice.* Na
prani nakladatele bylo dilo uverejnéno ve trech jazycich. Odchylky, které jsou
mezi francouzskym a némeckym textem, vznikly Udajné tim, Ze v nékterych
jednotlivostech, kde se jejich minéni rozchdzelo, se Schweitzer s Widorem
dohodli, Z?e ve francouzském vydani bude smérodatny ndzor Widorlyv,
odpovidajici specifickym vlastnostem francouzskych varhan, kdezto ve vydani
némeckém, a z ného vychdzejicim anglickém, nazor Schweitzerlv, pfihlizejici
vice k moznostem modernich varhan. Tri svazky chordlnich predeher chtéli

zpracovat béhem Schweitzerovy prvni dovolené v Evropé.

Schweitzerové odjezdu do Lambaréné predchazel konflikt s Parizskou
misijni spole¢nosti. Ta totiz po Schweitzerovi pozadovala slozeni ,zkousky z viry",
kterou on odmitl. Misijni stanice Lambaréné, lezici pouhych 60 km od rovniku,

byla zalozena roku 1876 americkym lékafem Dr. Nassauem, od roku 1892 ji

13 To predevsim zasluhou vydavatelstvi Peters.
14 Obsahovaly sonaty, koncerty, preludia a fugy.
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prevzala parizskd misijni spoleCnost poté, co Gabon jakoZto francouzska cast
Konga pripadl Francii. Ve stanici pUsobili francouzsti misionafi, ale chybé&l tam
lékar. Schweitzer nakonec konflikt vyresil tim, Zze se rozhodl navstivit kazdého
¢lena komise osobné, a nakonec byl i s manzelkou vyslan do rovnikové Afriky
jako nezavisly medicinsky pomocnik, zpocatku na dva roky. Od této chvile
zafrizoval ndkupy a materidl pro Lambaréné, vée financoval z dard a ze své

koncertni ¢innosti.

Na Velky patek 23. brezna 1913 opustil A. Schweitzer s manzelkou

Glnsbach, aby se vecer 26. bifezna nalodili v Bordeaux a odpluli do Lambaréné.

Zivot v Lambaréné nebyl snadny. Schweitzer zde pracoval
v nejskromnéjsSich podminkach jako lékar. Lécil hlavné malarii, lepru, spavou
nemoc a uplavici. Po kratké dobé na africkém kontinentu prevzal také kazani.
Trochu volného casu, kterd mu zbyvala, vyuzil na zpracovani poslednich tri
svazk( pripravovaného amerického vydani Bachovych varhannich dé&l. Mé&l zde
k dispozici klavir s varhannim pedalem, ktery mu vénovala Pafizska Bachova
spole¢nost jako svému dlouholetému varhanikovi. Byl upraven pro tropy
a zajistén proti termitdm (1.3., 1.4.).'®> Zpoc&atku byl Schweitzer smifen
s myslenkou, ze cinnost v Africe znamena konec jeho umélecké drahy, ale
posléze se rozhodl veskery volny cas v Africe vyuzit pravé ke zdokonaleni

a prohloubeni své hry.'®

Prvni svétovd valka ovlivnila i Zivot misionaiG v Africe. Do Lambaréné se

zprava o vale¢ném stavu v Evropé dostala 5. srpna 1914. Vecer toho dne dostali
v . v 7 . . . . v V. v 7 Vs o]

pokyn, ze jsou povazovani za zajatce, jelikoz meli nemecke pasy. Smeli zustat
pouze ve svém byté a museli se vzdat veskerého styku s bélochy i domorodci.
Byli internovani v misijni stanici Lambaréné a teprve v zafi 1917 se Schweitzer
opét ujal své prace. Nékolik dni na to priSel rozkaz, Zze vSichni maji byt
deportovani do Francie. Pro Schweitzera to znamenalo zanechat v Lambaréné

vedkery svij majetek véetné drahych Iékd.

Na lodi bylo zakdzano psat, nemohl tedy pokracovat ve svych rozepsanych
filozofickych pojednanich. Veskery ¢&as travil tim, Ze se udil nazpamét

bachovskym fugam a Widorové Sesté varhanni symfonii.

15 Dnes se nachazi ve Schweitzerové archivu v Giinsbachu.
16 N&kdy mu ,zbylo jen pdl hodiny denné". SCHWEITZER, Albert. Z mého Zivota a dila. Praha:
VysSehrad, 1974. S. 75.
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Po prijezdu do Evropy v poloviné listopadu 1917 byl spolu s ostatnimi po
tfi tydny ubytovan v Bordeaux, potom vSechny dopravili do velkého internacniho
osobniho zivota. Potykal se s pfiznaky deprese a on i jeho zZena stradali

i zdravotné. Misto hry na klavir ¢i varhany cvicil na desce stolu.

Byl zde mezi internovanymi jedinym lékafem, proto mu bylo povoleno
vykondvat své zameéstnani. Koncem brezna roku 1918 prisel rozkaz, Zze maji byt
dopraveni do tabora v St. Rémy de Provence, urceného vyhradné pro Alsasany,
do byvalého klastera, ktery byl do této doby uUtulkem pro nervové a dusSevné
nemocné.!” Zde Helena mimo o¢ekavani otéhotnéla, dcera Rhena Fanny Suzanne
se narodila 14. ledna 1919.

Zpét do Némecka se dostali v cervenci roku 1918. Po zotaveni
v Glnsbachu zacal Schweitzer opét pracovat jako lékar a také jako vikar ve
Strasburku. V case, ktery mu pfi obou zaméstnanich zbyval, vénoval se
Bachovym chordlovym predehram, aby mohl rukopis, ktery si v Lambaréné pro
posledni tfi svazky amerického vydani Bacha nacrtl, co nejdrive pfripravit do
tisku.

V fijnu 1919, kdyz konecné obdrzel cestovni pas, odjel do Barcelony na
svlj prvni varhanni koncert po dlouhém obdobi. Poté zacal porddat koncerty
a predndsky ve Svédsku.'® Pozvani prichdzela i zdaldich mist Evropy.
Koncertovani a prednasky mu pomohly vyfridit ty nejtizivéjsi dluhy a opét byl

rozhodnut pokracovat ve své praci v Lambaréné.

V dubnu roku 1921 se vzdal obou svych zaméstnani a chtél se zZivit pouze
psanim a hrou na varhany. Prestéhoval se s manzelkou a dcerou opét do
Gunsbachu. Hodné cestoval a poradal koncerty i predndsky ve Spanélsku,

Svycarsku, Svédsku a v Anglii.

Do téchto cest patfil i lednovy pobyt v Praze 1923 na pozvani univerzitniho
profesora Oskara Krause.!” Dne 12. ledna 1923 mél prvni koncert v kostele
sv. Michala V Jirchafich, ktery tehdy patfil némeckym luterdndm. Tento koncert
sestaval prevazné z Bachovych skladeb. DalSi koncert mél 16. ledna 1923

v Ceskobratrském kostele U Klimenta (1.6.). Zdejsi farar FrantiSek Bednar ho

17" zZde byl kdysi ubytovan i Vincent van Gogh.
18 ptednasel zde o nemocnici v Lambaréné a své misijni &innosti.
19 Zajimavosti je, Ze Schweitzer prijel nejlevn&j&im rychlikem z Norimberka pFes Cheb.
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provazel pri prohlidce Prahy. Schweitzer se také setkal na Hradé s prezidentem
T. G. Masarykem a oba filozofové a humanisté si velmi dobfe rozuméli. Béhem
své lednové navstévy Ceskoslovenské republiky odjel do Maridnskych Lazni, kde
rovnéz koncertoval. Kromé toho meél Schweitzer jesté koncert a prednasku
15. ledna 1923 v Dé&&iné - Podmoklech.?®

Schweitzerovy prednaskové a koncertni cesty byly vynosné, mohl splatit
lambarénské dluhy a dokonce postavit dim pro manzelku a dceru v Kénigsfeldu,

v némz bydlely po dobu jeho pobytt v Africe.

14. Unora 1924 se Schweitzer opét vypravil do Lambaréné. Kdyz dorazil na
misto 9. dubna 1924, musel zadit se stavbou nemocnice znova od zacatku. Zde

zUstal aZ do 21. &ervence 1927, kdy se vydal do Evropy.

Nasledujici dva roky byly vyplnény koncertnimi a prednaskovymi cestami.
Celou zimu 1927 prozil ve Svédsku a v Dansku. V srpnu 1928 dostal Goethovu
cenu mésta Frankfurt. Koncem roku 1928 prijel Schweitzer podruhé do Prahy.
Cilem bylo predevsim prevzeti Cestného doktoratu Filozofické fakulty Univerzity
Karlovy. Referoval zde o Bachovi, o své praci v Lambaréné a o helénizaci
kifestanstvi. 8. prosince koncertoval ve Smetanové sini Obecniho domu (1.7.)

a 9. prosince hral v kostele sv. Michala V Jirchafich svij druhy koncert (1.8.).

Zacatek roku 1929 prozil Schweitzer se svou rodinou v Konigsfeldu.
4. prosince 1929 se potreti vypravil zpét do Lambaréné, tentokrat opét se svoji
manzelkou, prestoze to Helenin zdravotni stav nedovoloval. Jak se ale dalo
predpokladat, Helena musela uz o Velikonocich 1930 zase odjet. Schweitzer

zUstal v Lambaréné jesté do roku 1931.

Na jare 1932 se Schweitzer nastéhoval do nového domu v Giinsbachu, kde
byla jakasi centrala pro jeho praci v Lambaréné. Pred svym dalSim odjezdem do
Afriky podnikl mnoho cest po Evropé, poradal prednasky, koncertoval, posuzoval
varhany a stykal se s mnoha vlivnymi osobnostmi. Koncem ledna se v Némecku
chopil moci Hitler. Helena, nemocna tuberkuldzou, se rozhodla odjet i s dcerou
do Svycarského Lausanne. Schweitzer v dubnu tohoto roku odjel na devét
mésicl do Lambaréné. Kdyz se v lednu 1934 vratil do Evropy, pobyval pfevdzné

v Anglii. Prednasel v Oxfordu, Londyné a Edinburghu. Témata prednasek byly

20 Do Maridnskych Lazni ptijel 17. ledna a v 18 hodin zacal jeho varhanni koncert v evangelickém
kostele. Inicidtorem koncertu byl evangelicky farar Josef Mittag.
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Religiézni aspekt v moderni kultufe a Problém prirozené teologie a pfirozené
etiky. Resumé obou prednasek vyslo pozdéji v americkém casopisu Christian

Century.

Poté odjel do Svycarska, kde oslavil 14. ledna 1935 své Sedesaté
narozeniny. Po tydenni dovolené s manzelkou v Montreaux u Zenevského jezera

opét odcestoval na né&kolik mésict do Afriky.

V roce 1936 nahraval ve Strasburku na gramofonové desky, v Unoru 1937
odjel po Sesté do Lambaréné. V lednu 1939 prijel do Alsaska, aby nakoupil Iéky
a potraviny, jelikoz predpokladal, Ze bude valka, a hned se opét vydal zpét do

Své nemocnice.

V zari 1939 zacala druha svétova valka, coz mélo dopad i na nemocnici
v Lambaréné. Jednak byl nedostatek materidlu a 1éki a navic se néktefi ze
zaméstnancy vratili do Evropy. Schweitzer sdm zabarikddoval nemocnici deskami
z vInitého plechu, aby ochranil domy pred stfelami. Lambaréné nacas podléhalo
francouzské exilové vladé v Londyné a manzelka Helena, prchajici pred valkou
predevéim kvlli svym Zidovskym kofentim, méla ztizenou situaci, aby dostala
vizum k vycestovani ze zemé. Chtéla se po letech opét setkat se svym
manzelem. Nakonec se ji podafilo britské vizum ziskat a 2. srpna 1941 prijela do

Lambaréné.

14. ledna 1945 oslavil Schweitzer v Lambaréné své sedmdesaté

narozeniny. Zprava o konci valky se k nému dostala 7. kvétna 1945.

Po ukonceni valky silil zajem o A. Schweitzera v USA. Mnoho organizaci,
spolk( i soukromych osob nemocnici podporovalo finanéné& i materidlné. V roce
1948 Schweitzer po dlouhém vahani i odmitani pfijal pozvani do USA. Nejprve
v Fijnu odjel do Curychu, kde se setkal s rodinou, a v ¢ervnu 1949 i s manzelkou
odcestovali do New Yorku. V Aspenu v Coloradu prednesl ve francouzstiné a
o par dni pozdéji jesté v némciné projev Goethe, ¢lovék a dilo. Poté se vratili do
Chicaga, kde byl Schweitzerovi udélen cestny doktorat Pravnické fakulty
Univerzity Chicago. Setkal se zde s mnoha vyznamnymi osobnostmi z oblasti
politické i kulturni. Stal se natolik zndmym muzem a to mu vyneslo finan¢ni

zajisténi pro lambarénskou nemocnici.
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Do Evropy se Schweitzerovi vratili koncem cervence 1949, v fijnu 1949

odcestovali opét do Lambaréné.

Od kvétna do prosince 1951 pobyval Schweitzer v Evropé, podnikl nékolik
cest do Nizozemi, Skandindavie a Velké Britdnie. 28. cervence 1951, v den
Bachovy smrti, koncertoval ve svatém Tomasi ve Strasburku. 16. zafi 1951
dostal ve Frankfurtu Mirovou cenu némeckych knihkupcd. Jeété na podzim dostal
ve Svédsku Grand Medal of the Red Cross of Sweden a stal s ¢lenem Swedish

Royal Academy of Music.

Schweitzer védél, ze se pro néj dlouho jedna o Nobelové cené miru. Byl
navrzen na prevzeti v roce 1952, ale vybor pro udélovani Nobelovy ceny se
rozhodl, Ze v roce 1952 cenu neudéli. Za to byl ostre kritizovan a v fijnu 1953
rozhodl, ze Albertu Schweitzerovi pfiznd se zpétnou ucinnosti Nobelovu cenu
miru za rok 1952. Schweitzer pfijel v kvétnu 1954 do Némecka. V cervenci mél
u svatého Tomdase ve Strasburku svij posledni vefejny koncert u pfileZitosti
Bachovy smrti. Jelikoz byl o koncert prilis velky zajem, musel Schweitzer koncert
zopakovat jesté nasledujici den. 4. listopadu prevzal v Oslu Nobelovu cenu za

mir, pri té prilezitosti vyzyval k miru a proti atomovému zbrojeni.

V prosinci 1954 Schweitzer odjel i s manzelkou do Lambaréné, zde zistal
pouze do cervence 1955. Vroce 1955 mu byly udéleny cestné doktoraty
z pravnich véd od univerzit Cambridge a Kapské mésto. Kralovna Alzbéta II. mu

propujéuje Order of Merit.

1. c¢ervna 1957 umird v Curychu Helena Schweitzer Bresslau ve véku

78 let, jeji popel byl ulozen v Lambaréné.

V roce 1960 ziskal Gabon politickou nezavislost. Nemocnice byla po
padesatileté existenci vét$i a modernéj&i, pracovalo zde mnohem vice lékafd,
zdravotnich sester a oSetfovatell. Se Schweitzerem zUstala v nemocnici pracovat
i jeho dcera Rhena. 23. srpna 1965 Schweitzer oznamil, Zze za vedeni nemocnice

bude zodpovidat praveé ona.

4. zati 1965, pll hodiny pred pllnoci, zemrel Albert Schweitzer ve véku
devadesati let. Jeho smrt byla pres noc drzena v tajnosti, jak si pral, aby jeho

dcera méla cas poslat telegramy pfibuznym. Byl pohrben kratkym a
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jednoduchym obrfadem brzy odpoledne na brehu rfeky Ogooué vedle hrobu své

manzelky.

V Fijnu roku 1993 odhalila Praha svému slavnému hostu a velkému
humanistovi na priceli kostela sv. Michala, v ulici V Jirchafich, v Praze 1 pamétni
desku se stru¢nym napisem: ,ALBERT SCHWEITZER, *1875 Kaysersberg, 11965
Lambaréné. Zde koncertoval v letech 1923 a 1928." (1.9.) Pri jejim odhaleni byla

pritomna dcera Alberta Schweitzera Rhena.

1.3. Koncerty Alberta Schweitzera

Poprvé Albert Schweitzer koncertoval na varhany ve svych sedmnacti

letech (doprovazel Brahmsovo Requiem v Mihlhausenu s Eugenem Miinchem).

Vletech 1894 - 1910 plsobil jako varhanik péveckého sboru ve
Strasburku pod vedenim Ernsta Miincha (bratra Eugena Miincha v Miihlhausenu).
Ucastnil se asi Sedesati sborovych koncertl, na programu byla pievazné dila
Bachova, ale i Beethovenova, Brucknerova, Handelova, Mozartova
a Schumannova. Bachovy skladby doprovazel z klavirniho vytahu. Psal sam také

i texty program( a tiskové zpravy.

V letech 1905 - 1912 byl varhanikem parizské Bachovy spolec¢nosti, kterou
zalozil v roce 1905 spolecné s dirigentem Gustavem Bretem, Paulem Dukasem,
Alexandrem Guilmantem, Vincentem d'Indy, Charlesem-Marii Widorem
a Albertem Rousselem. Schweitzer hral celkem 16 koncertd, jeho posledni se
konal 25.dubna 1912, kdy se objevil poprvé a naposledy jako sdlista
v Pafizi. Opét izde psal texty programl. Jako pod&kovani za jeho praci
a uspéchy mu pafizska Bachova spolecnost darovala klavir s varhannim pedalem,
ktery byl zasldan do Lambaréné. Schweitzer pouzival tento klavir k praci na svém

varhannim repertoaru az do své smrti.

Schweitzer byl zaroven v letech 1918 - 1921 varhanikem Orfed Catala
v Barceloné pod vedenim Lluise Milleta. Ucastnil se dvanacti koncertl, z nichZ
poslednim bylo uvedeni Bachovych MatouSovych pasSiji na Kvétnou nedéli
1921. Kromé& psani textl programid byl zodpovédny za piipravu sélisti a za

obsazeni orchestru.

26



Schweitzer hral téméF 500 koncertl, které se konaly po celé Evropé.
Nejvice jich bylo provedeno v Alsasku, ve Svycarsku a v Némecku. Sedm
koncertl se také konalo v tehdej$im Ceskoslovensku. Prehled poétu koncertl je

shrnut v tabulce 1.
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Tabulka 1.

Zemeé Pocet provedenych koncerti
Alsasko-Lotrinsko 150
Svycarsko 73
Némecko 67
Svédsko 63
Holandsko 39
Velké Britanie 30
Francie 23
Dansko 20
Spanélsko 13
Ceskoslovensko 7
Italie 1
Guinea 1

Nejvice koncertd mél v letech 1922, 1928 a 1932.2%22

Repertodr sélovych koncertl se sklddal prevazné z dél Johanna Sebastiana
Bacha, ale byly také pravidelné zarazovany skladby Felixe Mendelssohna-

Bartholdyho, Charlese-Marii Widora a Césara Francka.

1.4. Nahravky

1928 - varhany v Queen's Hall v Londyné, nahrano pro His Master’s Voice

(skladby Bacha a Mendelssohna)

1935 - varhany v All Hallows, Barking-by-the Tower v Londyné&, nahrano pro

Columbia Records London (Bachova dila)

2t SCHUTZEICHEL Harald: Die Konzerttatigkeit Albert Schweitzers. Bern / Stuttgart 1991,
22\ roce 1922 proved| 77 koncertl, v roce 1928 uspotadal 72 koncertl a v roce 1932 koncertd
42,
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1936 - varhany ve St. Aurelien ve Strasburku pro Columbia Records London
(skladby Bacha a Francka)

1951 - 1952 - varhany ve farnim kostele v Ginsbachu pro Columbia
Masterworks, USA (skladby Bacha, Mendelssohna a Widora)

1.4.1. Queen’s Hall

Queen’s Hall byla otevrena jako koncertni sifi v Langham Place v Londyné
v roce 1893 (1.10.). Jejim architektem byl T. E. Knightley, mohla pojmout 2500
divak(. Stala se nejvyznamné&jsim londynskym koncertnim mistem. V roce 1930
se stala domovskym mistem dvou novych orchestrd, BBC Symphony Orchestra
a London Philharmonic Orchestra. V dobé II. svétové valky byla v roce 1941
budova znic¢ena. Po valce presly hlavni hudebni udélosti koncertni sezény do

Royal Albert Hall a Royal festival Hall.

Varhany Queen’s Hall byly postaveny firmou William Hill & Son, skfin
navrhl architekt salu T. E. Knightley. V roce 1923 byly prestavény firmou Hill,
Norman and Beard. Zdstaly zachovény 4 manudly, polet rejstiiki se rozsifil
na 64.

1.4.2. All Hallows-by-the-Tower

Je to starobyly anglikansky kostel v centru Lonyna (City of London). Byl
zaloZzen v roce 675 a je jednim z nejstarSich v Londyné&. V pribé&hu stoleti byl
rozSifovan a nékolikrat prestavovan. Za II. svétové valky byl kostel znicen
avroce 1957 opét vysvécen. Je znam také jako All Hallows Barking, byl
postaven pro klaster v Barking. Plvodn& byl kostel zasvécen Panné Marii
(St. Mary Virgin) (1.11.).

Prvni varhany postavil vroce 1519 Anthony Duddyngton. V poloviné

17. stoleti postavil Renatu Hartus varhany nové, o padesat let pozdéji byl tento
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nastroj opraven Gerardem Smithem, synovcem slavného Otce Smitha®®, ktery

pristavél chérové varhany a krasnou varhanni skfin.

V roce 1813 byly varhany opét restaurovany a po pozaru v roce 1881 jesté
jednou. Nakonec byly v roce 1909 postaveny varhany nové se zachovanim
nékterych plvodnich pistal. Jejich autorem byla firma Harrison z Durhamu, kter3

jesté v roce 1928 provedla nékteré dalsi Upravy (1.12., 1.13.).

Pravé na tento nastroj Albert Schweitzer vytvofil své slavné varhanni
nahravky Bachovych skladeb. Varhany byly bohuzel zcela zni¢eny béhem naletu
v prosinci 1940. Soucasné tfimanualové varhany byly postaveny firmou Harrison

and Harrison Ltd z Durhamu.

1.4.3. Eglise Sainte-Aurélie, Strasbourg (kostel sv. Aurélie,
Strasburk)

Kostel se nachazi v zapadni ¢asti mésta, od reformace je jiz lutheransky.
Poprvé o ném nachazime zminky v roce 801, tehdy pod nazvem Saint Maurice.
Jméno Aurélie se objevuje az v roce 1324. Podle legendy stoji kostel na misté
jejiho hrobu.

V 18. stoleti byl kostel zcela prestavén a znovu inaugurovan v roce 1765.
Je pozoruhodny svym baroknim interiérem, jehoz soucasti je bily a zlaty oltar.
Galerie jsou zdobeny dvaceti tfemi biblickymi scénami, dilem Strasburského
malife Pierra Josepha Noéla z roku 1767. Kostel se pysSni nejstarSim zvonem ve
Strasburku z roku 1410.

Sainte-Aurélie je dnes vlastnictvim protestantské cirkve augsburského
vyznani Alsaska a Lotrinska. V roce 1988 byl zapsan do seznamu francouzského
kulturniho dédictvi (Monument Historique).

V roce 1718 instaloval Andreas Silbermann v kostele nové dvoumanualové
varhany se sedmnacti rejstriky, tfeti manual byl pfipraven k dostavéni. V roce

1765 byly pridany nové rejstfiky (tierce v hlavnim manualu, nazard a tierce

23 Father Bernard Smith (c 1630 - 1708) - slavny némecky varhanaf, Zijici koncem 17. stoleti
v Anglii. Dodnes jsou dochovany jeho varhanni skfiné, napf. kaple v Trinity College
v Cambridge, Christ Church Cathedral v Oxfordu, Emmanuel College v Cambridge, St Mary the
Great v Cambridge, St Paul's Cathedral v Londyné a kaple St Peter and Vincula v Tower
of London.
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v pozitivu). V roce 1790 byla varhanni skfin barevné upravena k celému interiéru
kostela - natfena bilou a zlatou barvou. Varhany prosly nékolika zménami diky
firmam Wetzel (v roce 1865 a 1870) a Koulen (v roce 1884, 1898 a 1910).
Hlavni proménou vsSak varhany prosly v roce 1911. Varhanarska firma Dalstein-
Haerpfer nahradila positif velkym Zaluziovym récit, vymé&nila ptvodni trakturu za
pneumatickou a nastroj byl rozsifren o dalsi rejstriky, celkovy pocet tak byl 33
(1.14.).

V roce 1936 nahral Albert Schweitzer na tento nastroj skladby J. S. Bacha
a tri Franckovy chordly. Diky Schweitzerové nepriznivému hodnoceni nastroje
byly varhany prestavény v roce 1952 Ernestem Muhleisenem, ktery je rozsifil na
52 rejstrikl, rozdélenych do tfi manudll a pedalu, a traktura byla vymé&néna za
mechanickou témér pro cely nastroj. Pro spojky je zde umisténa Barkerova paka,
rejstfikova traktura je elektro-pneumatickd, u nékterych pedalovych rejstrikl je
traktura elektricka (1.15., 1.16.).

Ze Silbermannova ndstroje se ve varhanach dochovalo 7 rejstiiki:

Montre 8'

Bourdon 8' (Grand-Orgue)
Prestant (Grand-Orgue)
Quinte (Grand-Orgue)
Doublette (Grand-Orgue)
Cornet (Grand-Orgue)

Bourdon 8' (Récit - plvodné Bourdon v pozitivu)

1.4.4. Giinsbach

Glnsbach je obec v Alsasku s poctem zhruba 940 obyvatel (1.17). Zde
vyristal Albert Schweitzer v rodiné evangelického farafe Louise Schweitzera.
V domé, kde Zil, je dnes muzeum a archiv tohoto vyznamného nositele Nobelovy
ceny. Na radnici je otevieno malé muzeum Afriky, kde je mozné vidét uméni,

femeslo a tradice z Lambaréné.

Albert Schweitzer zacal ve farnim kostele hrat na varhany ve svych osmi

letech. Varhany, na které hral, byly z dilny Valentina Rinkenbacha z roku 1827.
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M&ly jeden manudl a pedal. V manudlu bylo celkem 9 rejstfiki a tremulant,
v pedalu 3 rejstriky (1.18., 1.20).

V roce 1931 byly v kostele postaveny varhany nové podle navrhu Alberta

Schweitzera, meély spliovat pozadavky kladené na vesnicky nastroj. Varhany

vSak byly za druhé svétové valky silné poskozeny. V roce 1961 Alfred Kern

postavil

nové dvoumanudlové varhany, snazil se zachovat Schweitzerovu

predstavu (1.19., 1.21.).

1.5. Publikace A. Schweitzera o hudbé

1905:

1906:

1908:
1909:

1912/13:

1954:

1967:

1984:

1995:

Jean-Sébastien Bach, le musicien-poete, Pafiz

Deutsche und franzdsische Orgelbaukunst und Orgelkunst (znovu
vydano v roce 1927), Leipzig

J. S. Bach (dilo o Bachovi v némcing), Leipzig
Internationales Regulativ flir Orgelbau

Johann Sebastian Bach: Complete Organ Works, volumes 1-5

(Schirmer, New York)

Johann Sebastian Bach: Complete Organ Works, volume 6 (Schirmer,
New York)

Johann Sebastian Bach: Complete Organ Works, volumes 7+8

(Schirmer, New York)

Albert Schweitzers nachgelassene Manuskripte Uber die Verzierungen

bei Johann Sebastian Bach (Bach Studies 8, Leipzig)

Die Orgelwerke Johann Sebastian Bachs, Vorworte zu den ,Samtlichen

Orgelwerken®
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2. Vliv Alberta Schweitzera na stavbu varhan a

interpretaci dél J. S. Bacha

2.1. Romantismus a jeho vliv na varhany

Romantismus prfinesl s sebou nové myslenkové sméry, které se promitaly
také do uméni hudebniho, varhany nemohly zlstat nedotéeny. Duchovni hudba
nehraje v 19. stoleti centrdini roli, jako tomu bylo dfive. Na varhanni kir stale
vice pronikd komorni orchestr, v prvopocatcich nesméle a respektuje vedouci
ulohu varhan, pozdéji vSak zacina varhany sobé podrizovat. Hudebni citéni doby

7zada od varhan syty tén, ktery pouze napodobuje a vypliuje zvuk orchestru.

Do varhan se pribiraji rejstfiky v zakladni poloze, odstupriované sily zvuku,
ale dé&je se tak na Ukor hlasl vy&Sich a alikvotd, to jest na Ukor pravé téch hlasd,
které zvuku nastroje dodavaly jasu a lesku, a na uUkor barevnosti zvuku.
Romantické varhany stavély pouze na intonacnich kontrastech, nikoli na
kontrastech jednotlivych "stroji" jako celk(. Jednotlivé stroje kontrastuji jen

celkovou silou zvuku.

Mizi pozitivy ze zabradli k(rd, mizi barokni flétnové hlasy. Zato se dostava
do varhan v hojné mife sbor smykavych hlast. Jazy¢kové hlasy se d&asto

pouzivaly jen k zesilovani zvuku a malo k sélovym Géeldim.

Poc¢atky nového hnuti, hldsajiciho ndvrat klasického zplsobu varhannich
strojli, sahaji do druhé poloviny 19. stoleti. Velkym prosazovatelem té&chto
my$lenek byl pozd&ji prédvé Albert Schweitzer. Avdak mnoho ptvodnich baroknich
varhan bylo nahrazeno novymi, nebo byly pozménény jejich dispozice,
nevyhovujici rejstfiky byly nahrazeny jinymi a tak bylo nenavratné ztraceno

jejich zvukové bohatstvi.

Z pedalu mizi hlasy vy&8ich poloh, zlstdvd mu pouze Uloha basova a ztraci
nékdej&i samostatnost. Klasické varhany kladly dlraz na rozmanitost barev,
romantické na rozmanitost ténové sily, moznost co nejvétSiho dynamického

odstupnovani a plynulého crescenda a decrescenda. Varhany zacinaji byt
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chapany jako "orchestr s klaviaturou" a tomuto principu také odpovida jejich
neschopnost uspokojivé reprodukovat polyfonii a jejich uréeni k prevazné

vertikalni, akordické hre.

Ne nadarmo je 19. stoleti oznaovano jako stoleti vynalezd. Ani varhanam
se nevyhnula fada inovaci, ne vSechny vsSak poslouzily ke skutec¢nému
zuSlechténi varhan jako nastroje a ani jedna se nedotkla toho nejpodstatnéjsiho -

varhanniho ténu a zvukovych vlastnosti varhan.

V roce 1832 byla vynalezena pneumatickd Barkerova paka, ktera ulehdila
hru a rejstfikovani, zvlasté na velkych varhanach. Rejstfikové crescendo mélo
umoznit témeér plynulé zesilovani a zeslabovani zvuku nastroje postupnym

pribirdnim a uzavirdnim rejstriky.

2.2. Orgelbewegung

Orgelbewegung ¢&i varhanni reformni hnuti ma sv{j pdvod v Némecku na
pocatku 20. stoleti. Vzniklo se zvySujicim se zajmem o historickou autentickou
interpretaci a bylo velmi silné ovlivnhéno mimo jiné Albertem Schweitzerem. Ten
bojoval za vzkFideni historickych ndstroju, prohladoval, Ze kritériem pro
posouzeni varhan, je jejich zplsobilost ke hite J. S. Bacha. Svymi spisy Deutsche
und franzdsische Orgelbaukunst und Orgelkunst z roku 1906 a Die Reform
unseres Orgelbaues zroku 1909 primél varhaniky ktomu, ze si zacali
uvédomovat zvukové kvality dosud zachovanych starych nastroji. Mezi iniciatory
mimo A. Schweitzera patfil také napf. Emil Rupp a Karl Straube. V roce 1925 se
konal varhanni kongres v Hamburku a také v Libecku, zde se o tomto problému
jednalo. V nasledujicim roce se konal obdobny sjezd ve Freiburgu, kde uz byly

proklamovany zasady navratu ke zvukovému idealu vrcholné baroknich varhan.

Varhanni hnuti se snazZilo odvratit od premiry staveb romantickych
orchestralnich varhan ve prospéch nastroji blizicich se baroknim varhanam
severniho Némecka. Byl navrzen takzvany Werkprinzip, princip zvukové
samostatnych strojd. Byl také obnoven slab$i tlak vzduchu. Zasady hnuti se brzy

rozsitily do celé Evropy i USA.
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2.2.1. Zrozeni (pocatky varhanniho hnuti)

Na podzim roku 1896 navstivil Albert Schweitzer Liederhalle ve Stuttgartu,
aby vyzkousel nové varhany, jez mély vasnivé recenze v novinach. Varhany byly
postaveny stuttgartskou varhanarskou firmou Carl G. Weigle. Varhanik
Stiftskirche, pan Lange, jehoz Schweitzer respektoval, mu nastroj predvedl
a zahrdl mu na néj. Schweitzer o této udalosti piSe: , Kdyz jsem slysel ostry zvuk
prfedimenzovaného nastroje a chaos ténd v Bachové fuze, kterou pro mne hrél
pan Lange, nebyl jsem schopen rozlisit jednotlivé hlasy a moje predtucha, Ze
moderni varhany neznamenaji krok vpred, nybrz vzad, se nahle zménila

v jistotu."?*

Z této myslenky vzniklo hnuti za varhanni reformu ve vSech zemich, kde

varhany hraji dlleZitou roli ndboZenského Zivota lidi.

2.2.2. Schweitzerovo pojednani z roku 1906

V nasledujicich letech se Schweitzer zaméfil na poznavani co nejvétsiho
poctu varhan. Byly to nastroje staré i nové, diskutoval o nich s mnoha varhaniky
i varhanari. PiSe, ze jeho nazor, Ze staré varhany znély lépe nez ty nové, se
obvykle setkaval se smichem a nepochopenim. V roce 1906, po deseti letech
studii, se zavazal ,kazat evangelium idealnich varhan" v pojednani s nazvem

Némecké a francouzské uméni stavby varhan a varhanniho uméni (2.1.).%°

Schweitzer fika, Ze toto pojednani zpocatku nebylo pfiliS pochopeno.
Znacnou ¢&ast z celkovych 51 stran vénuje kritice staviteld své doby pro jejich
nesmyslinou komercnost a absolutni Ihostejnost k tradicim uméni. Brozura byla
prvnim jasnym vyjadfenim mysSlenky navratu k tradici, stala se zakladnim
dokumentem némeckého reformniho varhanniho hnuti. Schweitzer byl

nekompromisni ve svém stanovisku ohledné navratu k baroknimu nastroji. Rekl

24 SCHWEITZER, Albert. Z mého Zivota a dila. Praha: VySehrad, 1974. S. 112.
25 Deutsche und franzésische Orgelbaukunst und Orgelkunst.
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napfiklad: ,Nejlepsi spojeni kldvesy s pistalou je &isté mechanické. Na varhanach

s Cistou mechanikou je frézovéni nejsnazsi."%°

Zadal také o navrat k nizéimu tlaku vzduchu. Odsoudil tehdy prevladajici
zplUsob stavby rozmanitych rejstiikd, které mély napodobit nastroje orchestru,
predevSim smyccové. Trval na tom, ze varhany by mély ,stat vysoko a volné"

v kostele, tak aby ,zvuk mohl cestovat do kazdého sméru bez prekazek".

Jako by to psal vcera, v roce 1906 rekl: ,Jaké mnozZstvi varhan...obzviasté
v Anglii, je neschopné projevit plny efekt kvdli svému postaveni v knéZisti! Pro
soucasné architekty se stalo samozrejmosti, Zze pro varhany se hodi jakykoli
roh...architekti a varhanari zacali vyuZivat...elektrického spojeni mezi klavesami
a pistalami, aby rozdélili varhany na C&asti, které jsou umistény na rdznych
mistech. Efekty, zplsobené touto aranzi, délaji na publikum dojem, ale varhanni

hra mize byt umélecka a ddstojna pouze pokud je nastroj jako jedna osobnost..."

Pres toto tvrzeni byl velmi poboufen umisténim pozitivu do skfiné hlavniho
stroje, praxe zacinajici od pocatku romantismu a zcela bézna u Silbermannovych
nastrojd. Pfi tomto umisté&ni ,nemd pozitiv svoji viastni individualitu", ale pokud
je ,pfed varhanami, zvuk kontrastuje se zvukem dalsich strojd, umisténych
v hlavni skfini". Z tohoto je také zifejmé, Ze nevidél dlvod pro vice neZ tfi
manualy a stroje. Kromé toho byl velmi jednoznacny ve svém tvrzeni, ze zaluzie

,brani sifeni zvuku".

Schweitzerovy myslenky reformy postupné pritahovaly pozornost. Na
kongresu Mezinarodni hudebni spolecnosti v roce 1909 ve Vidni byla ustanovena
sekce, ktera méla mit na starosti stavbu varhan. Schweitzer byl aktivhim ¢lenem
téchto zasedani. Informace, které ziskal prostiednictvim dotazniku, rozeslal
prednim varhanikim a varhanafim. VSe bylo velmi diskutovdno a nakonec
vyustilo ve vydani souboru Mezingrodnich pravidel pro stavbu varhan®’, coz mélo
spiSe technicky obsah nez hudebni (2.2.). Presto Schweitzerovo volani po
reformé pokracovalo a nabiralo na naléhavosti. Je zifejmé, ze Albert Schweitzer,
inspirovany a motivovany svou velkou laskou k hudbé J. S. Bacha, se stal otcem
oziveni zajmu nejen o Bachovu hudbu, ale o cirkevni hudbu obecné a o varhany

jako chramovy nastroj.

26 SCHWEITZER, Albert. Gesammelte Werke in fiinf Bé&nden, ed. Rudolf Grabs,
Mnichov/Berlin/Curych. 1974. Citaty v této kapitole jsou volné prelozeny. S. 87, 91, 94, 443. viz
OERMANN, Nils Ole. Albert Schweitzer |1875 — 1965|. Nakladatelstvi Vysehrad, Praha, 1915.

27 Internationales Regulativ fiir Orgelbau.
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Nicméné Schweitzer nebyl ,archivarem", ale zajimal se o nastroje Bachovy
doby jako o vychozi bod pro provadéni skladeb v soucasnosti. Povazoval skvélé
varhany Cavaillé-Colla za ,ideal, co se ténu tyce". Teprve po prvni svétové valce
se reformni hnuti dostavd i do Némecka a nabralo mnohem revoluc¢néjsiho
charakteru, nez Schweitzer predpokladal. Schweitzerova brozZzura byla znovu

vydana v roce 1927 jako zakladni dokument hnuti.

2.2.3. Praetoriovy varhany

V roce 1926 se stal stfedem zajmu Freiburgské varhanni konference
nastroj s dispozici, kterou v roce 1618 ve svém dile Syntagma musicum (2.3.)
navrhl skladatel a varhanik Michael Praetorius.”® Tento nastroj postavila

varhanarska firma Walcker?® na Univerzité ve Freiburgu v roce 1921 (2.4.).

Freiburgskd konference dala rozhodujici podnét k reformam v Némecku,
které nakonec vedlo k obecnému narlstu zajmu o reformy ve vét$iné zemi
Evropy i Vv severni Americe. V dUsledku diskuzi a v8ech studii ukazal
Arp Schnitger historicky vzor hnuti. Jeho dila v severnim Némecku a Holandsku
se stala obecnym modelem pro reformu, kterd nasledovala. Témér od svého
pocatku bylo hnuti rozdéleno do dvou odliSnych skupin. Jedna skupina silné
prosazovala striktni barokni obnovu, tato méla zajem predevsSim o restaurovani
a reprodukovani skladeb velkych baroknich mistrG. Druhd skupina méla

racionalnéjsi pohled, prijala Schnitgerovo dilo jako obecny navod k vyjadreni

28 Syntagma musicum je nejvétsi hudebné teoretické dilo Michaela Praetoria. Je rozvrzeno do &tyf
dild.

Prvni dil, psany latinsky (Musicae artis analecta), vysSel ve Wittenbergu v letech 1614 - 1615,
zabyva se historickym vyvojem duchovni i svétské hudby.

Druhy dil (De Organographia), ktery vysSel jiz v némciné roku 1619, je vénovan hudebnim
nastrojim. Pojedndvd o vyvoji, vzhledu, ladéni a moznostech dobovych néstroji. Zvlastni
pozornost je vénovana varhanam, vcietné toho, Ze je uveden i popis nejvyznamnéjsich
némeckych nastroji. Posledni vydani je doplné&no o prfilohu, Theatrum instrumentorum seu
Sciagraphia, ktera obsahuje 42 drfevoryt znazorfiujicich detaily hudebnich nastrojd.

Treti dil (Termini musicali) je v podstaté hudebni slovnik o hudebnich druzich, notaci,
terminologii, provozovaci praxi a nastrojovém obsazeni hudebnich soubord. Tento dil byl
zamyslen jako prirucka pro skladatele. Ctvrty dil jiz skladatel nestacil dokoncit.

Historie firmy Walcker zacina s Johannem Eberhardem Walckerem (1756 - 1843), ktery se stal
samostatnym stavitelem varhan v Kannstadtu v roce 1780. Firma pokracovala ve své Cinnosti
po mnoho generaci a na pocatku 20. stoleti prevzal vedeni firmy Oskar Walcker. Jeho firma
postavila prvni varhany podle principl varhanniho hnuti v Reinoldikirche v Dortmundu v roce
1909. N&stroj mél 105 rejstiika.
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tonové kvality. Tato druhd skupina obhajovala peclivé studium a zhodnoceni

véech detaill a funkci, které byly posléze akceptovany u modernich nastroja.

2.2.4. Hlavni body varhanniho hnuti

Varhany jsou primarné polyfonni nastroj, a proto vsSechny aspekty jeho
vzhledu a stavby musi byt vypracovany k dosazeni prihledné tondini textury,

nepostradatelné pro idedlni prezentaci polyfonni literatury.

,Varhany jsou citlivym a vnimavym klavesovym nastrojem a umélec musi byt
umistén blizko nastroji a musi mit prfimou kontrolu nad klavesovou

mechanikou."° Proto je vhodna a hudebné prijatelnd pouze pfesna mechanika.

,Varhany by mély mluvit smérem k hlavnimu poslechovému prostoru, a proto
musi stat volné a v ponékud vyvysené poloze, ktera je k tomuto uréena, mély by

byt prednostné umistény ve stredu prostoru a na nejdelsi ose poslechu."

Za UcCelem dosazeni co nejefektivnéjsi nosnosti zvuku nastroje v prostoru, aby
byl zajisté&n co nejvétsi kontrast mezi zvukem jednotlivych strojd, za ucelem
poskytnuti maximalni rovnovahy a jasného tonu, mély by byt pistaly jednotlivych
stroju vlozeny do vhodné mélké skfin&, oteviené pouze na jedné stran& smérem

k prostoru poslechu, s principalovou radou stojici ,,en facade", tedy vpredu.

,Zvolené nazvy jednotlivych rejstfiki by mély jednodusSe vyjadrovat funkci, tén
nebo typ pistaly v souladu s dobfe zavedenou tradici. Je tfeba se vyhnout

nesmysinému opisovani starych dispozic."

,Jako zakladni metoda pro spravnou stavbu varhan, odpovidajicim poZadavkdm
tradicni polyfonni literatury, pojem ,Werkprinzip', jak je uveden v severonémecké

nebo Schnitgerové skole, ma byt pouzit jako voditko."

To umoZiuje rozvoj nezdvislosti a individuality jednotlivych strojd a sou&asné
poskytuje potrebny kontrast mezi stroji se zachovanim kvality ténu. Principaly
jednotlivych stroji tak budou v odli§nych oktdvach a daldi rejstiiky budou

vybrany v souladu s tim.

30 SCHWEITZER, Albert. Gesammelte Werke in fiinf Bdnden. Ed. Rudolf Grabs,
Mnichov/Berlin/Curych. 1974. Citaty v této kapitole jsou volné prelozeny.
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,Usporadani jednotlivych strojd by mélo byt architektonicky vypracovano

v souladu se zasadami ,Werkprinzipu' podle Schnitgera a podobnych skol."

Priceli varhan tak nabizi funkéni prezentaci rozvrZeni ndastroje a vztah
jednotlivych stroji. Varhany by mély mit mélkou vertikdlni strukturu
s manualovymi stroji umisténymi obecné nad sebou a s pedalem po stranach.

VSe samozrejmé koresponduje s podminkami prostoru, kde se nastroj nachazi.

,Vhodnd akustika pro varhany vyzZaduje, aby hlavni plochy prostoru zdstaly
prirozené a bez uprav". Pochopitelné je pocitano s rozdilem v dozvuku mezi

prazdnou prostorou a zaplnénou.

Ac&koli mnohé z dlleZitych bodd, které by se mély dodrzovat v souladu s praxi
starych mistrd, byly zaznamendny a projedndvany od samého pocatku
reformniho hnuti a mnohé bylo prevzato ze zkuSenosti pfi restaurovani slavnych
historickych varhan, dodlo k mnoha omylim, neZ se podafilo dostat témto

zakladnim a dllezitym myslenkam.

2.2.5. Varhanarské firmy v Evropé

V roce 1922 prevzal vedeni firmy Marcussen® v Dansku tehdy
jednadvacetilety Sybrand Zachariassen (1900 - 1960). Byl jednim z prvnich ve
Skandinavii, ktery se rozhodl zamérfit na stavbu cisté mechanickych varhan.
Firma Marcussen & Sg@n v Aabenraa zaujala predni misto mezi svétovymi
varhanarskymi firmami. Témér od =zacatku =zacal spolupracovat s Paulem-
Gerhardem Andersenem, ktery se vé&noval architektonickym ndvrhdm varhan.
Velmi vyznamnym prikladem jejich prace jsou varhany v Grundtvigskirchen
v Kodani (2.5.). Jinym z nastroji této firmy jsou tfimanudlové varhany z roku
1943 v cisterciackém klastere v Sorg v Dansku nebo varhany v Jaegersborg Kirke
v Kodani, postavené za némecké okupace v roce 1944. Varhany v Kodani jsou
prvnim soudobym nastrojem, ktery vlastni v prospektu horizontalni trompety ve

Spanélském stylu (2.6.).

31 Firma Marcussen & Sgn byla zaloZzena v roce 1806 Jirgenem Marcussenem (1781-1860). Zacal
svoji praci stavbou mens&ich ndstroji a restaurovanim starsich, své vétsi varhany postavil v roce
1819 pro kostel v Siseby.
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DalSi zemi, kterd se velmi vyrazné proslavila varhanni reformou, bylo
Holandsko, zde konkrétné firma Flentrop. ZaloZil ji v roce 1903 Hendrik Wicher
Flentrop (1866 - 1950) v Zaandamu. Své prvni nové varhany postavil v roce

1915. V roce 1922 zacal spolupracovat s Albertem Schweitzerem.

K rychlejSimu vyvoji ve varhannim hnuti dochazi po valce v mensich
stavebnich firmach, zatimco velké, jiz zavedené firmy, se stavaji relativné méné
dilezitymi. Men&i firmy jsou progresivnéj$i ve svém pristupu k uméleckému
hledisku nastroje, starsi, velké firmy z{stavaji vérny spiSe komerci, kterd je dfive

proslavila.

V &ele soulasnych némeckych staviteld stoji Rudolf von Beckerath
v Hamburku a Karl Schuke v Berliné. Rudolf von Beckerath (1907 - 1976),
ovlivnén kvalitou varhanniho stavitelstvi severniho Némecka, predevsim nastroji
Arpa Schnitgera, se rozhodl| stat se varhanarem. Po letech zkuSenosti profesnich
i osobnich zalozZil teprve v roce 1949 svoji vlastni firmu. Jeho prvnimi velkymi
varhanami byl nastroj v Musikhalle v Hamburku. Ma 4 manudly, 59 rejsttikQ,
mechanickou trakturu. Brzy zacal vyrabét varhany do celého svéta, prvnimi byly
¢tyfrmanualové mechanické varhany pro Cleveland, Ohio v USA. Nejvétsi
Beckerathlv nastroj byl postaven v roce 1960 pro Montreal v Kanadé. Je to také

mechanicky nastroj, s péti manuadly a 78 rejstriky.

Schukeho firma se vyvijela paralelné s Beckerathovou a stoji za ni mnoho
vynikajicich nastrojl. Alexander Schuke (1870 - 1933) zalozil svoji varhanaFskou
firmu v roce 1894 v Potsdamu, jeji nazev byl Alexander Schuke Potsdam
Orgelbau. Po jeho smrti pokracovali v praci oba jeho synové - Karl a Hans-
Joachim Schuke. V roce 1953 se Karel Schuke stéhuje do Berlina. Z obou firem,
v Berliné i v Potsdamu, vzeSlo mnoho cennych a mechanicky dokonalych

7 -0
nastroju.

Varhanni firmy Beckerath i Schuke zcela pfijaly tradice starych mistrd
a propojily je s modernimi technikami, aby vyrobily nastroje s Cisté mechanickou
trakturou, umélecky navrzenou varhanni skfini, které jsou v podstaté bez

technickych problém{, dlouho spojovanych s timto typem nastrojQ.
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DalSim vynikajicim varhanarem v Némecku byl napriklad Paul Ott (1903 -
1991) v Géttingenu, ktery zalal svoji praci na pocatku tficatych let.>> Nejprve se
proslavil jako stavitel pozitivi a daldich typl malych varhan, oviem vysoké
kvality, ale i jako restaurator, postupné rozsifil vyrobu i na nastroje vétsich
rozmé&rl. Jeho prvnim jsou tfimanuélové varhany v Christuskirche ve Wolfsburgu
(1951).

Je treba ale predevsim zminit jména Jirgen Ahrend a Gerhard Brunzema.
Oba se =zacali ucit remeslu u Paula Otta v Goéttingenu. Poprvé zacali
spolupracovat pod nazvem Ahrend & Brunzema v roce 1955 pfi restaurovani
varhan ve Westerhausen. Tito mistfi pe¢livé studovali nejen tén starych nastrojq,
ale zaroven i prostfedky a pracovni metody, diky kterym tento tén vznikl.>3
V roce 1971 Gerhard Brunzema odesel do Kanady, kde zalozil firmu vlastni.

Firma Ahrend ma své sidlo ve mésté Leer.

Mezi nékolik mensich stavitel(, které je také tfeba zminit, patfi Alfred

Flhrer ve Wilhelmshaven, Emil Hammer v Hannoveru, Férster a Nicolaus v Lich.

Naklepavani pistalového kovu se rozsifilo i do jinych zemi, napfiklad ve
Svycarsku se proslavila firma Metzler & Sohne v Dietikonu. Zde mdZeme uvést
¢tyFmanudlové mechanické varhany v katedrdle sv. Petra v Zenevé. Dalsi
Svycarskou firmou byla napriklad Orgelbau Kuhn v Mannedorfu, Goll Orgelbau

v Luzernu nebo Mathis Orgelbau v Nafelsu.

Z mensSich firem v ostatnich zemich Evropy je mozné zminit Rieger

Orgelbau v Rakousku nebo firmu Alfred Kern & Fils ve Francii.

2.3. Schweitzer a stavba varhan

Albert Schweitzer se zajimal také o stavbu varhan. Na podzim roku 1905
napsal o stavbé varhan studii. Spis vySel roku 1906 s ndazvem Deutsche und
franzésische Orgelbaukunst und Orgelkunst.>* M& mnoho zkuSenosti s rlznymi
typy nastrojd. Ve varhandch, které se zacaly stavét koncem 19. stoleti,

A. Schweitzer vsSak nenalezl zalibeni. Provadéni Bachovych skladeb na tyto

1932 zalozil svoji dilnu.
Napfiklad obnoveni praxe klepani kovu, ktery je uréen pro vyrobu pistal.
O némeckém a francouzském stavitelstvi varhan a varhannim uméni.

41



nastroje vnimal jako chaos ténd, ve kterém nebylo moZno rozli$it jednotlivé
hlasy. Podle néj se nejlepsi varhany stavély v letech 1850 - 1880, kdy stavitelé
varhan vyuzivali technickych vymozenosti, aby co nejdokonaleji uskutecriovali
varhanni idedl Andrease Silbermanna a ostatnich velkych staviteld varhan

13>, tvlrce varhan

18. stoleti. Nejvyznamnéjsim z nich je Aristide Cavaillé-Col
napf. v St. Sulpice a v Notre-Dame v Pafizi. Udajné jedna z jeho oblibenych
sentenci byla: ,Varhany znéji nejlépe, je-li mezi pistalami tolik mista, Ze je

moZzno kaZdou obejit."®

Z ostatnich predstavitell varhanniho stavitelstvi této doby si A. Schweitzer
vazil obzvlasté Ladegasta, jihonémeckého Walckera a nékolika anglickych

a severskych mistrl, ktefi byli ovlivnéni Cavaillé-Collem.

Idea reformy stavby varhan, kterou nastinil ve svém spisu, upoutavala
postupné stale vice pozornosti. Na videnském kongresu Mezinarodni hudebni
spole¢nosti bylo z podnétu Guida Adlera poprvé pamatovano na zfizeni sekce pro
stavbu varhan. V této sekci A. Schweitzer vypracoval spolu s ostatnimi

mezinarodni regulativ pro stavbu varhan.?’

Boji o spravné varhany obétoval mnoho ¢asu a prace. Mnoho noci stravil
nad plany varhan, které mél posoudit nebo prepracovat. Podnikl nejednu cestu,
aby pfimo na misté studoval problémy varhan, které se mély restaurovat nebo
nové prestavét. Casto bezmocné prihlizel, jak se u$lechtilé staré varhany
prestavuji a zv&tduji, az uz z plvodni krasy nic nezbyva, nebo jak se dokonce
bouraji a nahrazuji nastrojem tovarni vyroby. Prvni barokni varhany, které
zachranil, jsou varhany Andrease Silbermanna v chrdmu sv. Tomase ve

Strasburku.

Kvalitu tond a G&inek varhan uréuji Etyfi Cinitelé: pistaly, vzdusnice, tlak
vzduchu a umisténi nastroje v prostoru. Plsobivost varhan nezavisi ani tak na
poc¢tu hlasd, jako spiSe na tom, jak jsou rozvrzeny. Podle A. Schweitzera jsou
varhany uplné, ,maji-li kromé pedalu hlavni manual, zadni pozitiv a Zaluziovy
manudl. Je velmi ddlezité, aby druhy manual byl stavén skutec¢né jako zadni

pozitiv, to znamena, aby byl, jako u starych varhan, ulozen ve vlastni skrini pred

35 Zil v letech 1811 - 1899. Byl povaZzovan za nejvétsiho varhanare 19. stoleti. Viynalezl celou fadu

zlepsSovacich zatizeni, které se pouzivaji pfi stavbé varhan dodnes.

Schweitzer, Albert. J. S. Bach. Anglicky preklad Ernest Newman. Dover Publications, Inc., New
York. 1966. Vol. 1. S. 308. Volny pfeklad.

Internationales Regulativ fir Orgelbau.
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hlavnimi varhanami, a tim se prostorové i zvukové odliSoval od obou manudli
v hlavni skrini®. Podle jeho nazoru ,je-li druhy manual rovnéz v hlavni skfini,
nema svou vlastni individualitu a je jenom doplrikem hlavniho manudalu. Varhanni
manualy jsou individualitami, maji-li prostorové i zvukové své zvlastni viastnosti.
Hlavni manual ma byt charakterizovan tim, Ze jeho hlasy zaujimaji dolni cast
hlavni skfiné a maji plny, kulaty toén; zadni pozitiv tim, Ze tvoFi jakoby
samostatné varhany obsazené jasnymi hlasy, které pod hlavnimi varhanami
volné vyzpévuji do prostoru kostela; Zaluziovy manual tim, Ze je umistén
v hornim oddilu hlavni skfiné a z odlehlé vyse vysila dold intenzivni modulované
tény". “Varhany jsou trojice, v niZ tyto tfi zvukové osobnosti tvofi jednotu. Cim
lépe je vyjadrena osobitost kazdého manudlu, a ¢im dokonalejsi jednotu tato
trojice tvofi, tim jsou varhany krédsnéjsi."*® Staré varhany jsou nelplné proto, ze
jim schazi zaluziovy manual, moderni proto, Ze uz nemaji zadni pozitiv. Spojenim

modernich varhan se starymi vzniknou varhany upliné.

Tyto Schweitzerovy nazory byly ve své dobé moderni a pokrokové. Musime
mit na zreteli podminky, ve kterych Zil. Z dneSniho pohledu je vsak treba
podotknout, Ze i kdyz Bachovy skladby nejlépe zni na varhany, které Schweitzer
popisuje, nelze zcela kritizovat ¢i dokonce prestavét nebo zniCit nastroje
postavené v romantismu a na prelomu 19. a 20. stoleti. Dnes mame velké
mnozstvi cennych skladeb psanych pravé pro tyto varhany. Ty opét nejlépe
vyznivaji na varhanach své doby. Jsou psany tak, Zze nevyzaduji priliS jemné
artikulace, naopak hra legato je prednosti. Dokonce &m dusledné&jsi legato, tim
v mnoha pfipadech 1épe. Mnoho té&chto nastrojd je z dnedniho pohledu velmi

cennych.

Myslenka ,Varhanniho hnuti* byla dobra, ale jako témér vzdy, vSe se da
snadno prehnat, v zajmu zachovani starych nastroji se nasledné likviduji cenné,
kvalitni romantické varhany. Albert Schweitzer se zajimal predevsim o chramové
varhany. Varhany v koncertnim sale podle néj nemaji vyznam sélového nastroje
v té mife jako v kostele, stavaji se podle jeho minéni spiSe nastrojem
doprovodnym, ktery se ptipojuje ke sboru a orchestru. Mnozstvi posluchaéd totiz
napliuje sal tak, ze zvuk varhan ztraci lesk a plnost. Varhany vyzaduji kamenné
klenby. Ma-li zde na né hrat jako na sdlovy nastroj, pokousi se volbou skladeb

a zpUsobem prednesu zménit koncertni sal v kostel.

38 Schweitzer, Albert. J. S. Bach. Anglicky pfeklad Ernest Newman. Dover Publications, Inc., New
York. 1966. Vol. 1. S. 306, Volny preklad.
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Jisté& i dnes bude mnoho varhanikl s Albertem Schweitzerem zajedno.
Pochopitelné akustické vlastnosti sald jsou jiné neZ chramové. Setkala jsem se
pfi svych koncertnich vystoupenich s mnoha krasnymi nastroji postavenymi
v salech. Samozrejmé nelze postavit univerzalni prototyp varhan, aby se mohly
autenticky provadét skladby baroka ¢&i romantismu nebo dokonce nasich
soudobych autorl. I v sdlech nalezneme krasné ndastroje s mechanickou
trakturou, kde je mozné bez problému zvolit rejstiiky pozadované pro barokni
skladby. Opét je nutné podle velikosti prostory vyzkouset moznou artikulaci

a pochopitelné i tempo.

2.4. Andreas Silbermann

Andreas Silbermann (1678 - 1734) byl némeckym varhanarem, postavil
35 nastrojl, predevdim v Alsasku. Narodil se v Kleinbobritzsch nedaleko
Frauensteinu v Sasku. Vyucil se tesafem, jako byl jeho otec, brzy se vsak zacal
ucit varhanarskému uméni. Jeho uditelem byl pfedev&im Friedrich Ring, pUsobici
ve Strasburku. V této dob& se do Strasburku prFistéhoval i bratr Andrease
Silbermanna, Gottfried, ktery se také zacal ucit tomuto uméni, a oba bratfi
pracovali spolec¢né. V letech 1704 - 1706 zil Andreas Silbermann v Pafrizi, zde jej
velmi ovlivnil Francois Thierry. Poté se vratil zpét do Strasburku, kde
spolupracoval s bratrem na nékolika dalSich projektech. Gottfried se vSak
odstéhoval v roce 1710 do Saska a otevrel si svoji vlastni dilnu pro stavbu

varhan, Andreas zacal pracovat také samostatné.

Jeho nastroji jsou napriklad tfimanualové varhany v katedrale ve
Strasburku z roku 1716, tffmanudlové varhany v kostele sv. Aurélie z roku 1718,
dvoumanualové varhany v kostele sv. Viléma (St. Guillaume) z roku 1728,
dvoumanualové varhany v kostele sv. Petra a Pavla v Rosheimu z roku 1733

a dalsi.

V roce 1712 se mu narodil syn Johann, ktery pokracoval ve varhanarské

tradici svého otce.

Varhany, které Andreas Silbermann postavil, vykazuji jasny a osobity styl,
a to jak architektonicky, tak hudebni kvalitou. Snad nejdilezit&j&im rysem jeho

varhan je charakteristicky zvuk od stribfitych fléten po silné Sestnactistopé
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jazykové pozouny v pedalu. Technicky dosahl vétsiho jasu ténu pridanim cinu do
smési kovovych pistal. Silbermannovy rejstfiky byly unikatni, chvaleny vsemi

hudebniky, ktefi na né hrali nebo je jen slyseli.

2.5. Bachovské varhany

Je mozné stanovit néjaky typ varhan, ktery bychom mohli oznacit jako
bachovsky? V hledani je tfeba opirat se o objektivni okolnosti, za jakych Bach
hral a komponoval. Za pravé bachovské varhany jsou povazovany historiky
i interprety Schnitgerovy nastroje. Bach se s témito nastroji setkal, ale zaroven
na pocatku 18. stoleti vznikaji nastroje mladSich varhanard, jako je Gottfried

Silbermann a Zacharias Hildebrandt.

Idedlem baroknich varhan bylo vybudovat pro kaZdou kategorii hlasd celou
skupinu, znéjici ve vSech tonovych vyskach, a tyto skupiny jako kontrastujici
postavit proti sobé. Jako byly v baroknim orchestru zastoupeny rodiny hudebnich
nastroji vybudované ve viech polohach, tak byl také do zvukové vybavy varhan,
prevzaté ze starSich dob, pfibran bohaty soubor zvukovych barev, aniz by vsak
byl setfen flétnovy réz celého ndstroje. Proti sboru hlasd principalovych,
vybudovanému ve vsech polohach, stal mékci, tissi sbor fléten a velmi brzy se

zacaly objevovat také hlasy jazyckové.

Kazda z téchto tfi rodin méla nezaménitelnou zvukovou barvu, coz vsak
nezabrafiovalo kombinovani takovych hlasG navzdjem a dosahovani jesté

bohatsiho vybéru zvukovych barev.

V severnim Né&mecku se tato zdsada uplatfiovala pomérné ddsledné.
Typickym znakem baroknich varhan je maly pocet rejstfiki v zakladni poloze
proti mnohem vét&imu pocétu hlast vyssich (alikvotnich) a mixtur (vysokych

smigenych hlast).

V baroknim obdobi mély varhany snad nejsirsi zakladnu v liturgii. Varhanni
hra se uplatfiovala jak v samotné Ucasti na liturgické hudbé, tak pfi uvadéni
a doprovodu zpévl a urcitych Ukonl. V podstaté celd &eska varhanni tvorba
18. stoleti méla liturgickou ulohu. V dobé barokni dosahuje nejvétSiho rozkvétu

jak varhanni tvorba, tak nastroj sam. Pric¢inily se o to nemalou mérou také
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varhanarské vyndlezy a technické pomicky: promyslend volba menzur pistal,
zavedeni rovhomérné temperovaného ladéni, pocatky vyrovnavani tlaku vzduchu

pridélovaného jednotlivym strojum.

2.6. Interpretace Bachovych skladeb

Co se tyce pedall, nemohl Bach pro kratkost tehdej&ich pedalovych klaves
pouzivat podpatku, byl pfi hfe odkdzan na hrani Spickami. Stejné tak kratkost
pedalovych kldves mu neumoziiovala preklddat nohy. Casto tedy klouzal $pic¢kou

nohy z klavesy na klavesu.

V dnesni dobé se nam zda samoziejmé hrat Bachovy skladby prevazné
Spickami nohy. Neni to vSak davno, kdy jsme se ucili hru legato na pedal za
pouziti paty i Spicky. Sama jsem takto zacinala. AvSak velmi zahy, jakmile jsem
se dostala k nastrojim Bachovy doby, napf. k varhandm Silbermannovym nebo
Schnitgerovym, pochopila jsem, Ze mohu zapomenout na pfipraveny a peclivé
nacvi¢eny nohoklad a musim zacit znovu a zcela jinak. Dokonce ani nemohu
nacvi¢it pouze dva zplsoby hry na pedal, protoZe nejsou dva ndstroje stejné.
Nékteré pedadlové klavesy jsou skutec¢né velmi kratké, je treba pouzit Spicky.
Pokud chceme frazi ¢ zplsobem artikulace svazat dvé & vice not, musime
Spickou jedné nohy velmi Sikovné sklouznout z klavesy na klavesu. Také je
mozné Spicky obou nohou stridat a tim tény svazat. OvSem jindy se dostaneme
k nastroji, kde pedaly jdou velmi ztuha, nase lehka artikulace Spickami v obuvi
s podrazkou z mé&kké klZe se zdd byt nemozna. Pokud méme hrat na varhany
baroka, musime byt predem pfipraveni, Ze je potfeba na misté vSe zménit,
prizpUsobit se nastroji, zjistit, co umoZfiuje, jakou artikulaci ndm dovoli. Také
kazda zemé ma jinou tradici ve stavbé varhan. Napriklad v Italii ¢i Nizozemi se
nachazi mnoho varhan, kde chod klaves jde tak zlehka, Ze by se mohl cClovék
obavat vlozit vice sily. Zde naopak mame témér neomezené moznosti artikulace.
Pokud ale hledame co nejcistéjsi zvuk, opét narazime na prekazku. UCili jsme se
napriklad skladbu s pouZitim vdech péti prstd jedné ruky. Bylo napséno mnoho
pojednani o baroknich prstokladech. Sami zjistime, ze prvni prst, tedy palec, je
prili§ t&Zkopadny u té&chto lehkych klaviatur. Dokonce ndm mdzZe i pokazit nasi

jinak ¢istou artikulaci. Je potfeba pFizplsobit se ndstroji, nechat vyznit jeho
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lehkost pFi pouZiti pouze &tyF prstl kazdé ruky, preklddat bez pouziti palce.

Najednou se nam vynori zcela jiné frazovani, nez na jaké jsme byli zvykili.

DalSim problémem, ktery Widor se Schweitzerem feSili, bylo tempo.
.Protoze si Bach predstavoval sva preludia a fugy v mirném tempu, jaké jeho
varhany pripoustély, musime se toho drzet i my, jako autentického
a priméreného  pojeti. Je-li dokonalym frazovanim nalezité uplatnéna
podivuhodna Zzivost Bachovy toénové linie, nezda se posluchaci jeho tempo

pomalé, i kdy? z(stdvd v mezich moderata."*°

Jak Bach hral své skladby a jak by mély byt hrany? V Bachovych skladbach
se nachazi jen velmi malo oznadeni, jakym zplsobem by se mély interpretovat.
Naptiklad ve Varhanni knizce (Orgelbiichlein®) je jasné dano, které skladby maji
byt hrany na dva manudly, v Schiblerovych choralech ve formé tria je dano, zda

maji byt pouzity rejstriky Ctyrstopé, osmistopé nebo Sestnactistopé.

Od Johanna Gottfrieda Walthera se dochovala zprava o Bachové zpUsobu
hrani chordlové predehry Ein feste Burg pfi inauguraci novych varhan
v Miihlhausenu. Jeho nepftiznivy kritik Scheibe podava zpravu o tom, Ze Bachlv
zplQsob rejstiikovani byl nepfirozené tichy. Forkel pie, %e Bach udivil jiné
varhaniky v publiku svym vyb&rem rejstiikd. “Jeho zplsob registrace byl tak
mimoradny, Ze mnoho varhanari a varhanik( bylo zdéseno, kdyZ ho vidéli. Zdalo
se jim, Ze takovd kombinace rejstfikG nemdlZe znit dobrfe. Byli ale velmi
prekvapeni, kdyz zjistili, Ze varhany znély vyborné, volbou jejich vlastni

w41

registrace by vysledny efekt nebyl zdaleka tak dobry.

Schweitzer si klade otdzku, jak se tedy dnes postavime k interpretaci
Bachovych skladeb na moderni nastroje.*” Bylo dosazeno rozsahlych zvukovych
moznosti, sily od pianissima az po fortissimo a moznosti pouziti zaluzii. Zaroven
se vSak vytratil stary zvuk varhan, pro které Bach psal. A jelikoZz tén je ta
nejpodstatnéjsi véc, je nutno fici, Zze moderni varhany nejsou zcela vhodné pro
hrani Bachovych skladeb, jak se obecné predpokladalo. Rejstfiky u varhan

Schweitzerovy doby jsou vSechny intonovany priliS silné nebo naopak slabé.

3% Forkel, Johann Nikolaus, Johann Sebastian Bach: His life, art and work. PfeloZzeno z némeckého
originadlu Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke. New York: Harcourt, Brace and
Howe, 1970

40 viz kapitola 3.4.

4l Forkel, Johann Nikolaus. Johann Sebastian Bach: His life, art and work. S. 65, volny pteklad.

42 Schweitzer, Albert. J. S. Bach. Anglicky pfeklad Ernest Newman. Dover Publications, Inc., New
York. 1966. Vol. 1. S. 295.
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Jestlize zapneme vSechny principaly a mixtury nebo pridame jazyky, dosahneme
zvuku, ktery je vcelku prijatelny. VedlejSi manudly jsou slabé v porovnani
s hlavnim manudlem, obvykle postradaji mixtury. Peddly jsou hrubé
a téZkopadné, &asto bez mixtur i C&tyfstopych rejstiikd. Schweitzer Fika, Zze
.V nasi touze po sile zvuku jsme zapomnéli na krasu a plnost tonu, ktera zavisi

na harmonickém ladéni idediné intonovanych rejstriki".*

Barokni varhany zacaly ustupovat do pozadi. Schweitzer byl toho nazoru,
e mnozi z varhanikd neslySeli hrat skladby Bacha na typ varhan, pro které tento
skladatel psal. ,Neni daleko den, kdy posledni krasné Silbermannovy varhany
budou nahrazeny nebo prestavény, a potom také Bachovy varhany budou
neznamou véci minulosti, stejné jako nékteré hudebni nastroje, které uziva ve

svych orchestréinich partiturgch."*

Pokud hrajeme Bacha na staré a osvédcené Silbermannovy varhany,
mZeme ponechat zvuk beze zmény v preludiu i fuze. Oproti tomu pf¥i hie na
moderni nastroje jsou si hraci i posluchac¢i védomi potreby castych zmén

v rejstficich, protoze na nékterych nastrojich jsou principaly a mixtury pfilis silné.

Na baroknich varhanach vnitfni hlasy i pedalova linie vystupuji zretelné,
oproti tomu na romantickych varhanach se vnitfni hlasy ztraceji a pedal,
z dlvodu chybéjicich zakladnich rejstfiki a mixtur a neimérné té&zkému zvuku
manudll, nemlZe vystoupit jako ¢istd linie. A to vée je jesté umocnéno, kdyz
priddme pfili§ t&Zkou intonaci rejsttika.

V Bachovych skladbach nalezneme dcasto v zahlavi uréeni ,pro organo
pleno". Je otazkou, co to znamena. Na varhany Schweitzerovy doby je tfeba hrat
podle tohoto uréeni s rezervou, protoZe tutti t&chto principald a mixtur tvori pfili§

hutnou masu zvuku, ktera se neshoduje s tim, co mél Bach na mysli.

Schweitzer fikd, co bychom méli do budoucna udélat: ,nahradit dnesni
jazyky témi starymi a krdsnymi, které pfidaji barvu principalim bez toho, Ze by
je prehlusily, jako to délaji nase dnesni. Do té doby je treba délat kompromisy
a pouzivat principaly, mixtury a jazyky tak, abychom se co nejvice pribliZili staré

kvalité ténu.™*

43 schweitzer, Albert. J. S. Bach. S. 296. Volny preklad.
44 Schweitzer, Albert. J. S. Bach. S. 296. Volny pteklad.
45 Schweitzer, Albert. J. S. Bach. S. 298. Volny pfeklad.
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Dokonce i francouzské jazyky se pres svoji krasu nehodi pro hru Bacha, na
druhé strané Cavaillé-Collovy principaly a mixtury se zdaji byt primo pro toto
ur¢eny. Napriklad na varhany v Saint Sulpice znéji Bachovy fugy neobycejné

srozumitelné a jasné.

Je zajimavé si povSimnout, Ze Bachovi soucasnici povazovali
Silbermannovy varhany za pfriliS jemné, aby bylo dosazeno krasy ténu. Bach si

toto evidentné nemyslel.*®

Pedal nesmi byt priliS tézky a predevsim v chordlovych predehrach by
nemél byt propojen spojkami s manudly, pokud je to mozné. Vétsiho efektu a
srozumitelnosti dosahneme s pouzitim pouze pedéalovych rejstiiki. Casto je

mozné hrat pedalovou linku pouze s osmistopym rejstrikem.

NejdlleZit&jéi je vzdy to, aby byly srozumitelné vdechny hlasy ve skladbé.
Volba rejstiikd, kterd toto umoZfiuje, je ta spravna, véechny ostatni, at uZ jsou
jakkoli napadité, jsou horSi. Schweitzer si mysli, ze ,v dnesni dobé chtéji
varhanici dokazat, Ze jsou moderni, vyuZivaji nové prvky varhan, moderni

orchestrédini styl v téchto skladbdch".*’

Na druhé strané konstrukce romantickych varhan, jez je nevhodna pro
Bachovo pléno a s niz polyfonie nevystupuje pfiliS jasné, nas nuti zvolit urcité
efekty, abychom ucinili Bacha zajimavym pomoci variaci barev. Tak musime
prijmout jakysi kompromis az do té doby, nez zacneme stavét idedlni bachovské

varhany.

MiZeme se zamyslet nad tim, zda je ndzor A. Schweitzera na interpretaci
varhannich skladeb J. S. Bacha spravny. Mame k dispozici jeho nahravky.
Nékteré skladby jsou hrany v extrémné pomalych tempech, az by se zdalo, Ze se
mUZe rozpadnout celd stavba skladby pFi upfednostnéni srozumitelnosti ténovych
linii. Schweitzer vSak udrzi tempo, které zvolil na zacatku a skladbu vystavi. Je
prekvapivé, Zze ne vzdy hraje v pomalych tempech. Bere v Uvahu moznosti

nastroje a velikost prostoru.

Samoziejmé&, Ze nékteré varhany pfi zapnuti rejstfiki a pouZiti spojek
znemozfuji rychld tempa. Chod klaves je pfiili§ t&zky. Dulezit&jsim faktorem pfi

volbé tempa je prostora chramu. Jisté i pres sva tvrzeni toto bral Schweitzer

46 gSchweitzer, Albert. J. S. Bach. S. 299.
47 Schweitzer, Albert. J. S. Bach. S. 299. Volny preklad.
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v Uvahu. Pokud je kostel mensi a akustika s nevelkym dozvukem, pomald tempa
plsobi nezajimavé. Naopak v misté s velkym dozvukem skuteéné& neni dobré
volit rychld tempa. MUzZe to sice pusobit virtuézn&, ale ze skladby samotné

poslucha¢ nema spravny dojem. Je tfeba se vzdy danému mistu pFizplsobit.

2.7. Vlivy na Schweitzerovu interpretaci skladeb J. S. Bacha

ZpUsob Schweitzerovy interpretace Bacha ma tfi hlavni kofeny.

Jako prvni je to némecka tradice zplsobu hry Bachovych skladeb pred
prelomem stoleti, jak se Schweitzer naucil u Eugena a Ernsta Miincha, ktefi byli
zaky Carla Augusta Haupta (1810 - 1891) v Berliné. Jeho soupefem byl Heinrich
Reimann (1850 - 1906), varhanik v Kaiser-Wilhelm-Gedéachtniskirche v Berling,
s nimz se Schweitzer setkal v roce 1899 a dokonce jej zastupoval v dobé jeho
dovolené. Haupt hraval Bacha v monoténnim fortissimu, zatimco Reimann zacal

napfiklad v pianu a postupné pridaval v rychlosti i sile az do konce.

Dalsim vlivem byla tradice hry Bachovych skladeb francouzské varhanni
Skoly, kterou se naucil u Charlese-Marii Widora (1844 - 1937). Tuto tradici je
mozné vysledovat k wroclawskému varhaniku a ,Bachovu apostolu® Adolfu
Friedrichu Hassemu (1809 - 1869). Jeho tempa jsou klidna, vétSinou vyuziva

malo artikulace, fraze jsou hrany vice v legatu.

Posledni a nejpodstatnéjsi je samotné Schweitzerovo studium Bacha. Za
prvé, a predevsim, se snazil o artikulaci, ktera skladbu ozivila. V jednom ze
svych dopist piSe: ,..kaZdy, kdo se zabyvd varhanami, je pfenesen mimo vse
lidské. Nauci se Cisté radosti z pravdy a bude milovat varhany a jejich zvuk jako
svého duchovniho vddce k véénému Zivotu." Zde je kli¢ k porozuméni
Schweitzerovy interpretace Bacha, zplsobu, ktery jej odliuje témé&F od vdech
varhanikd své doby a jist& i doby dne$ni. Jeho hra je vlastné meditaci, ponoFeni
se do svéta proménéni a vnitfniho pokoje. Varhanni hra pro néj znamena

Lprojeveni vile plné oéekavani véénosti", jak fikaval jeho uditel a pFitel Widor.
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3. Analyza hudebnich nahravek

Kazdou skladbu, i kaZzdou pasaZ v ni obsaZenou, lze zahrat rlznymi
zplsoby a zcela zménit jeji celkovy charakter. Toho dosahneme rdznymi
prostiredky - pomoci dynamiky, Uhozu, hrou legato ¢i staccato, zdobenim,
vydrzovanim ténd, rovnéz zpomalovanim nebo naopak zrychlovanim atd. U Carla
Philippa Emanuela Bacha ¢teme: ,Ke spravné hre na klavir patfi v podstaté tri
sloZky, navzajem spojené, Ze jedna bez druhé nemize, ba ani nesmi byt. Jsou

to: sprévny prstoklad, dobré ozdoby a dobry pfednes.™*®

Pfednes je dobry, pokud je vSe zahrano v pravy c¢as, ve spravné sile a se
spravnym frazovanim, vystihujicim podstatu skladby. VSe musi byt zretelnég,
konkrétni a jasné. Pochopitelné zalezi i na typu nastroje. Mechanika nékterych
nastroju je lehkad, jind vyZzaduje vice sily. DlleZitd je i celkovd prostora, ve které

se nastroj nachazi a s tim souvisejici akustika.

Dalo by se Fici, Ze u frazovani obecné plati, Ze rychlé pasaze se vétSinou
hraji s kratsi artikulaci, zpévnéjsi a pomalejsi plochy vice vazané. I zde je vsak
potfeba vychazet z povahy nastroje a celkového prostoru. Odsazovani se lisi
v mensim kostele a ve velkém chramu. Vétsi pleno nastroje a velky dozvuk

vyzaduje kratsi artikulaci, naopak u mens$iho nastroje by to pusobilo pfili§ ostre.

Také ozdoby jsou dlleZitym prvkem, ktery mize skladbu interpretaéné
odlisit. U Carla Philippa Emanuela Bacha ¢teme: ,0zdoby spojuji noty, pokud je
to tfeba oZivuji je, zdGrazriuji a dodavaji jim zavaznost, pdvab, a vzbuzuji tedy
mimoradnou pozornost, dokresluji nalady, at smutné nebo veselé, &i jiné, a tak

prispivaji vZdy svym zplsobem k celkovému u&inku.*°

N&které ozdoby jsou dané piimo skladatelem, jiné miZeme vhodné
dotvorit. Ve druhém pripadé je tfeba s nimi zachazet opatrné, abychom skladbu
nepreplnili. Ozdoba na sebe vzdy upoutava pozornost, proto by méla byt v misté,
které je néjakym zplsobem dilezité. Casto je mozné pouzit vice druhli ozdob. Ve

stejnych pasaZich je mdZeme obmé&novat.

48 Bach, Carl Philipp Emanuel: Uvaha o sprédvném zplsobu hry na klavir. Ed. Bélsky, Vratislav.
Brno, Paido, 2002. S 21.
49 Bach, C. Ph. E.: Uvaha o sprdvném zpisobu hry na klavir. S 21.
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Ozdoba ma tim vice not, ¢im delsi je nota, ktera je zdobena. Délka je dana

bud hodnotou noty, nebo tempem skladby. Ozdoba musi byt vzdy zretelna.

Ozdoba patfi k noté, kterou zdobi. Nelze nikdy ubrat predchazejici notée,
coz znamena, ze zacina zaroven s basem nebo s jinym hlasem, na dobu, nikoli

pred dobou.

Interpretace ozdob v Bachovych skladbach vychazi z vykladu, ktery nam
dava Bach osobné v Uvodu Klavirni knizky z roku 1720, vénované svému
nejstarsSimu synovi Wilhelmu Friedemannovi. To je jediny navod, ktery ndm Bach

zanechal k ornamentaci.

Ohledné trylkd mtZeme u C. Ph. E. Bacha &ist: , Dobré klavirni hie slouzi
Ctyfi druhy trylkG: obycejny trylek, trylek zdola nebo shora a kratky trylek nebo

nétryl."°

Tabulka 2: Prehled ozdob - J. S. Bach
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0 Bach, C. Ph. E.: Uvaha o sprévném zplsobu hry na klavir. S 77.
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* meaning ‘the same” as the previous one.

Co se tyCe posuvek, ridi se tato ozdoba okolnostmi, stejné jako u trylku,
casto se zvysuje spodni ton. Pravidla jsou vSak predevsSim voditkem, interpret

s nimi naklada podle vlastniho zvazeni konkrétni situace.

Pro celkové plsobeni skladby na posluchade plati, Ze interpret se sdm musi
do jejiho charakteru vcitit, aby mohl jeji obsah dale predat. Tedy pokud chceme
posluchace zaujmout, musi nds samotné skladba zaujmout. Naopak je treba
prenést se do afektl ve skladb& veselé, Zivé, recitativni. RUzné nalady se ve

skladbach pochopitelné mohou i stfidat.

C. Ph. E. Bach pise: ,..je rozhodné predsudek, ze uméni hrace klavesového
néstroje spo&ivd pouze v rychlé hre..".”* Rychlost hry pochopitelné vyvolava
obdiv. Je nutné mit technickou zdatnost, ale ta je pouze jednim z prostfedkd ke

spravné interpretaci skladby.

V této casti prace bych chtéla podrobné rozebrat nékteré Schweitzerovy
nahravky Bachovych skladeb a porovnat je s pojetim totoZznych skladeb pri
vyuziti nahravek uznavaného interpreta Bachovych varhannich skladeb, jimz je
Svédsky varhanik Hans Fagius.

Hans Fagius (1951) studoval na Kungliga Musikhdgskolan (Kralovské

hudebni Skole) ve Stockholmu, téZ soukromé u Maurice Duruflého v Parizi. Od

51 Bach, C. Ph. E.: Uvaha o sprévném zpisobu hry na klavir. S 119.
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roku 1989 je profesorem na Det Kongelige Danske Musikkonservatorium

(Kralovské danské hudebni konzervatofi) v Kodani.

Veskeré poznamky jsou obsazeny v notovém materidlu v priloze 4.

3.1. Choralova zpracovani Johanna Sebastiana Bacha

Pokud chceme rozélenit Bachova choralovd zpracovani do rlznych
kategorii, miZeme tak ucinit mnoha zplsoby. Napftiklad Philipp Spitta®? rozdéluje
Bachova chordlni zpracovani do tfi skupin: chordlni pfedehry, varhanni choraly

a chordlni fantazie. Tyto terminy vSak nespecifikuje zcela jasné.

U Alberta Schweitzera nachazime jiné rozdéleni: ,Existuji trfi typy
chordlnich predeher. V prvnim je celd pfedehra vystavéna z motivi melodie,
ktera neni ménéna, ale probihd od zacatku do konce jako cantus firmus. To je
tzv. motivickd Pachelbelova metoda. Ve druhém je melodie rozdrobena
v arabesky, které se tahnou a pohupuji jako kvetouci lidna kolem jednoduchého
harmonického kmene. To je kolorovana metoda Béhmova.. Ve tretim tvori
melodie jadro volné fantazie, jako v choralnich fantaziich Buxtehudeho. VSechny
ostatni mozné druhy choralnich predeher jsou jen formami stojicimi mezi témito

tfemi hlavnimi typy.">>

Soucasny americky autor Robert L. Tusler nachazi dvé zakladni kategorie,
do kterych je mozno vSechny chordlni predehry zaradit. Prvni, ve které jsou
predehry postavené na chordlni melodii, tedy ty, které vyuzivaji melodii celou.
Tuto skupinu tvofi choral ve formé cantu firmu, choralni moteto, choralni kanon,

predehra s choralni citaci a kolorovany choral.

Druhou jsou predehry, jez vyuzivaji pouze ¢ast melodie. Sem patfi choralni
fughetta a choralni fantazie. Zde je mozno pouzit melodii rozliénymi zpUsoby.
Napriklad prvni frdze mizZe byt takovym zakladem, z néhoZ se celd predehra

odviji. Toto je obvykly jev v choralnich fughettach. Poateéni fraze muze slouzit

52 Julius August Philipp Spitta (1841 - 1894) byl némecky hudebni historik. V roce 1873 napsal
biografii Johann Sebastian Bach.

>3 Schweitzer, Albert. J. S. Bach. Anglicky pfeklad Ernest Newman. Dover Publications, Inc., New
York. 1966. Vol. 1. S. 286. Volny preklad.
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jako téma fughetty bez jakychkoli zmén, nebo mize tvofit kostru pro vytvoreni
nového fughettového tématu. Tento druhy pripad nachazime napftiklad v choralni

predehie Wir glauben all’ an einen Gott, Schépfer, BWV 680.

Co se tyCe prvni skupiny choralnich predeher, nejpocetnéjsimi jsou
predehry s chordlni melodii (s cantem firmem). Tato melodie miZe probihat bud’
jako nepferusend melodie, prakticky ve své plvodni rytmické podobé, &asto
v sopranovém hlase. V takovéto predehfe je zachycen kazdy detail napévu,
jedinou zménou byva pridani ozdoby. Pro toto striktni zachovani melodie je
vétSina predeher kratkého rozsahu, mezi deseti a dvaceti takty (choralové
predehry v Orgelbiichlein®®). Doprovodné hlasy jsou psany ve formé& dvouhlasé
invence, motetu, kdnonu, fantazie nebo tria. V mnoha pripadech jsou tak umné
vypracovany v dané formé, ze tvori dokonalou kompozici i pfi vynechani cantu

firmu (coZz samoziejmé& neznamena, Ze je mozné skladby timto zplisobem hrat).

Jinou kategorii mezi typy chordlovych predeher je choralni moteto.
Hlavnim rysem je jeho zpracovani imitaénim zplsobem vsech ver$( chorélniho

7 v . o Ve v 4
napevu v jeho puvodnim poradi.

VétsSina z téchto predeher je v Ctyrhlasé sazbé, vyjimkami jsou Aus tiefer
Not schrei’ ich zu dir, BWV 686, ktera je Sestihlasa, se dvéma hlasy v pedale; Wir
glauben all” an einen Gott, Vater, BWV 680 s péti hlasy, dvéma v pedale; Vom
Himmel hoch da komm’ ich her, BWV 606 se ctyfmi hlasy; Ach Gott, vom
Himmel sich darein, BWV 741, kterd zacinad se ¢tyfrmi hlasy a postupné pridava
paty.

DalSim typem je chordlni kdnon, napf. Kanonické variace Vom Himmel
hoch da komm" ich her, BWV 769 (var. 5). Charakteristickym rysem tohoto typu
je kanonické vedeni choralni melodie. U predeher nalezneme hudebni material
obklopujici a podpirajici kdnon psany ve figurdlnim stylu. Dies sind die heil'gen
zehn Gebot, BWV 678 a Vater unser im Himmelreich, BWV 682 jsou dvé
predehry z velkych verzi Dogmatickych chordl@>®, jez naznaluji pokus rozsitit

a uvolnit tento typ predeher. Obé uvadéji jednotlivé fraze chordlni melodie

>4 Viz kapitolu 3.4.

> Dogmatickymi chordly jsou nazyvany chordly z tetiho dilu Kldvesovych cvideni - Clavieriibung
III (Dritter Theil). Tento cyklus obsahuje Preludium a fugu Es dur, BWV 552, mezi nimizZ jsou
vloZzeny takzvané velké a malé verze chordlovych pfredeher BWV 669 - 689 a Ctyfi Duetta BWV
802 - 805.
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v kdnonu, ty jsou oddéleny mezihrami. Obé také ve svém uvodu prezentuji

material, dale zpracovavany v doprovodnych hlasech.

Jinym typem chordlni predehry, ktery lze umistit do této kategorie, je
chordl s kolorovanym cantem firmem. Jeho zvlastnosti je choralni melodie
S propracovanou a expresivni ornamentikou. Melodie, nékdy témér
nerozpoznatelna pro tuto detailni zdobivost, je nejcastéji v sopranu. VétSinou
plyne bez preruseni, podpofena kontrapunktickou strukturou, jez je zalozena na

jedné i vice melodickych a rytmickych figurach.

Poslednim typem je zpracovani choralu ve formé tria. Tri nezavislé hlasy si
vzajemné predavaji jednotlivé fraze, téma je z chordlu motivicky odvozeno.
V cyklu Clavieriibung III najdeme v této formé predehru Allein Gott in der H6h'
sei Ehr, BWV 675.

Zbyvajici predehry spadaji do kategorie volnych forem. Sem patfi choralni
fughetty a choralni fantazie. Hlavnim rysem chordlni fughetty je uziti prvni fraze
jako zakladu pro téma fughetty. Do této kategorie se radi predehra Wir glauben
all' an einen Gott, Schépfer, BWV 680. Tato rozsahem vyjimecna predehra ma ve
svych vrchnich trech hlasech fugu umné vypracovanou a podporfenou pedalovym

ostinatem.

Dostdvame se nyni k sedmému typu chordlnich predeher, k choralni
fantazii. Bach naklada s choralni melodii svobodné, uziva ji celou nebo jen
nékolik prvnich tond z hlavy tématu. Pokud zpracovavd vice neZ jednu frazi

melodie, zapisuje ji v plvodni, ale i pozmé&néné podobé.

Z tohoto vyctu rlznych typl chordlovych predeher je vidét, e Bach

nevytvoril nové formy, ale spojil tradi¢ni prvky do nového hudebniho vyrazu.

3.2. Jesus Christus, unser Heiland, BWV 665 (Vérime ve

Vsemohouciho®®) sub communione / pedaliter

Choralova predehra Jesus Christus, unser Heiland patfi mezi tzv. Osmnact

chordlid s ¢&isly BWV 651 - 668. Jsou z Bachova vymarského obdobi, psané

56 V&echny deské preklady chorall jsou citovany podle knihy Jifiny Vackové Chorélové predehry J.
S. Bacha (Kalich, Praha, 1952) ve verzich, pouzivanych pfi bohosluzbach v Ceskobratrské cirkvi
evangelické.

56



v obdobi mezi lety 1708 - 1717, pracoval vSak na nich i v lipském obdobi
v letech 1739 - 1742. Je to sbirka, kterd zahrnuje &irokou &kalu rGznych typl

choralnich zpracovani.

Choralova predehra BWV 665 je psana ve stylu choralniho moteta, jehoz
plvod sahd k motetu renesanénimu. Choralni verde jsou zakladem imitaéni prace
nékolika rozdilnych casti s vlastnimi rytmickymi figurami. Citace cantu firmu
prochazi postupné vsemi Cctyfrmi manualovymi hlasy, je doprovazena
kontrapunktem, ktery svym charakterem dokresluje text (existence Spasitele,

Bozi hnév, Kristovo utrpeni a nase vysvobozeni z utrpeni pekla).

Jesus Christus, unser Heiland,
Der von uns den Gotteszorn wandft,
Durch das bitter Leiden sein.

Half er uns aus der Héllen Pein.
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YOer fych sum tifch wil machen-oer hab woll

Nahravka z kostela St. Aurélie, Strasburk
Interpret: Albert Schweitzer

(4.1.1.)

Rok: 1936

Délka: 4’12

Schweitzerovo pojeti predehry je velmi presvédéivé. Ctyii Easti jsou

sV V7

druhém dilu jsou pfidany rejstfiky zakladnich hlast do manudlu a jazyk do
pedalu, ve treti je slySet v manudlu mixtura a v pedalu silnéjsi jazykovy rejstrik.

Posledni, ¢tvrty dil, je plny zvuku mixtur i jazykd manualu i pedalu.

Predehra zacind nendpadné, jakoby zamyslené, prvni Sestnactinové noty

jsou nesmélé, postupné se skladba rozjizdi. Konkrétné Sestnactiny ve druhé dobé

jsou pomalé, pripravi cis, které se zaroven jesté zadrzi. DalSi zajimavé agogické
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misto je v taktu 6 a 7. Schweitzer pouzije motiv dvou Sestnactin a osminy ve
vrchnim, zde altovém, hlase k agogické viné. Na téchto figurach v 6. taktu
zrychli, aby v 7. taktu na stejné figufe opét zpomalil, ton e’ navic mirné zadrZi.

Obdobné misto je v 9. taktu v tenorovém hlase.

S agogikou souvisi i frazovani. Az na vyjimky je celd plocha hrana
v legatu. V nékterych mistech melodii rozdéli, jako je napriklad v altu ve 3. taktu
po tieti dob&, kde se melodie ldme kvartovym krokem smérem dol(. Také
v kontrapunktu v basu pred prvni dobou 3. taktu ve skoku dold je slyet
odsazeni. Osminové noty s teckou v taktech 8, 11, 12 oddéluje Schweitzer od
nasledujici noty Sestnactinové, ta je vzdy spojena s dalSi notou. Toto frazovani
velmi provzdusni sazbu. Velmi jasné jsou oddéleny stejné noty za sebou

v melodii.

Na nékterych mistech jsou nedodrzené hodnoty. Je to napriklad posledni
ton melodie v altu v 5. taktu, ktery se ztraci po prvni dobé, prestoze je psan jako
pllova nota, findlni notu E v basové linii v 8. taktu Schweitzer pousti po tieti
dobé. Trylky jsou v této casti pouze dva, oba hraje kratce a zacina pred dobou.
Celd prvni Cast se ve 13. taktu s ritardandem uzavird a po kratké pauze a zméné

v registraci prichazi ¢ast druha.

Druhd cast je charakteristickd dvéma proti sobé jdoucimi motivy ve dvou
hlasech. Prvnim je motiv osminové noty s teckou oddéleny od po ni jdouci
Sestnactinové, ktera je bud' ligaturovana s predchozi notou, nebo svazana
s nasledujici notou, opét v hodnoté osminové s teckou. Druhy motiv, ktery svym
rytmem v jistém smyslu vychazi z prvniho, je slozen ze dvou Sestnactinovych
not, z nichz prvni je ligaturou svazana s predchozi, a noty osminové. Odsazeni je

vzdy po ligature.

Zvlastni v této casti je, ze Schweitzer po mensSich davkach zrychluje
tempo. Zrychli vzdy v prvni poloviné fraze (18., 21., 24. takt), ta je vzdy ke
konci zpomalena (19., 22., 25. takt). Druha c¢ast predehry koncéi ve 26. taktu
delSim ritardandem (uz od poloviny 25. taktu).

Treti Casti protékd neustaly proud sestupnych sSestnactinovych not.
Chromatika, casto pfimo bolestnd, znazoriuje utrpeni JeziSovo. Choral,

prochazejici vSemi hlasy, je velmi zretelny, opakované tony jsou dostatecné
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odsazovany. Zavérecny takt tohoto dilu, koncici chromatickymi postupy Cctyr

hlast nad pedélovou prodlevou, je velmi zatézkavan.

Prichdzi posledni cast, velmi efektni a triumfalni. Uz svym nastupem na
druhé dobé taktu 38 je dan charakter celého zavéru skladby. Po pauze ¢i ligature
bézi tfi dvaatficetinové noty k nejvyssSimu tonu, kde se na chvili zastavi. Tento
motiv je predavan mezi jednotlivymi hlasy. Schweitzerova technika je zde
prekvapiva, vSe je hrano brilantné a zretelné. Jsou zde dil¢i zpomaleni, vétsi
v prvni poloviné 47. taktu, mensi pred treti dobou 49. taktu a dale v zavéru celé

choralové predehry od 50. taktu.

Nahravka z Kristine kyrka (kostel sv. Kristiny) ve Falunu Rok: 1983
Interpret: Hans Fagius Délka: 4’26
(4.1.2.)

Varhany v kostele sv. Kristiny jsou kopii nastroje z roku 1724 Johana
Niclase Cahmana (ca. 1675 - 1737). Témé&F 300 pistal je pdvodnich. Autorem
prospektu je Carl-Gustaf Lewenhaupt, varhany byly postaveny roku 1982 firmou
A. Magnussons Orgelbyggeri z Goteborgu (3.1.).

Nastroj ma dva manudly a pedal a 30 rejstiikd (3.2.).

Nahravka této chordlové predehry je na rozdil od Schweitzerovy

rejstfikovana cela jednotné, na pléno, s jazykovym rejstfikem v pedale.

V prvni ¢asti ve srovnani se Schweitzerem artikuluje Sestnactinové skupiny
mnohem vice. Vaze po dvou vétSinou jen sekundové postupy (1. a 2. takt).
Zajimavé je prodlouzeni prvni Sestnactiny v motivu, ktery je napr. ve treti dobé
1. taktu nebo prvni dobé 3. taktu aj. Trylek ve 3. taktu hraje z vrchni noty, se
zakoncenim. Zajimavy je prechod mezi prvni a druhou casti. Ve 4. dobé odsadi
vSechny hlasy pred posledni osminovou notou, takze zni pouze e’. Na za&atek

druhé casti vice pocka, choralové verse jsou tak jasné oddéleny.

V této druhé Casti je nejzretelnéjsi motiv, zacinajici oktavovym skokem po
Sestnactinové pauze (poprvé se objevi v prvni dobé 15. taktu). Sestnactinova

pauza je nepatrné prodlouzena, skoky jsou oddélené.
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Mezi druhou a treti casti Fagius opét cekd, chromaticky postup

v kontrapunktu je pomérné dost artikulovan, témér nic neni svazano.

Podobné jako na konci prvni ¢asti, i na konci treti ¢asti necha vyniknout
konkrétni hlas. V prvni dobé 38. taktu odsadi témér o osminu drive cely akord,
ponechd znit pouze d’, ptipravi tak nastup zpracovani &tvrtého ver$e chordlu.
Tato c¢ast je hrana velmi brilantné, Schweitzerova nahravka je zde v tomto sméru

srovnatelna.

3.3. Herzlich tut mich verlangen, BWV 727 (Srdecné zadam

sobé) a 2 claviers et pedale

Choralova predehra je psana pro dva manualy a pedal. Melodie zazniva
v pravé ruce, je mirné zdobenad. Patfi mezi skladby Bachovy rané tvorby. Melodii
pGvodni pisné sloZil Hans Leo Hassler (1564 - 1612), text napsal Christoph Knoll
(1563 - 1650).

Herzlich thut mich verlangen
nach einem selgen End,

weil ich hie bin umfangen

mit Tribsal und Elend.

Ich hab Lust abzuscheide

von dieser argen Welt,

sehn mich nach ewger Freuden,

O Jesu, komm nur bald!

Befiehl du deine Wege (1)
Original combination of melody with text by Christoph Knoll (1611): "Herzlich tut mich verlangen"
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Nahravka z farniho kostela v Giinsbachu Rok: 1951
Interpret: Albert Schweitzer Délka: 3’30
(4.2.1.)

Schweitzerova nahravka predehry Herzlich tut mich verlangen je hrana ve
velmi pomalém tempu a az na vyjimky celd v legatu. Odsazeni jsou patrna mezi
jednotlivymi frazemi a dale pouze v taktu 7, kde se v Sestnactinach melodie ldme

kvintovym skokem mezi g% - .

Naznaky odsazeni jsou slySet jen v peddlu v 5. taktu po osminové noté

1. a 3. doby a v doprovodnych hlasech 8. taktu po prvni osminé v levé ruce.

Prvni takt kraci osminovym pohybem ve strednich hlasech, ve druhém
taktu je melodie choralu mirné kolorovana. Zde Schweitzer dosti zpomali tempo,
na druhém f se malinko zastavi. Toto zastaveni ¢i pockani opakuje nékolikrat,
naptiklad v 5. taktu ¢, ve 14. taktu h?, vtaktu 15 a’ (vidy po pomlce).
Pomlky malo respektuje, tény, které jsou pred nimi, vzdy prodlouzi (napfr.
v taktu 3, 5, 6, 14).

Oproti tomu pedalové c¢tvrtové noty s te¢kou v taktech 12 a 13 zkrati na

¢tvrtovou notu, ale pouze v pfipadé, Ze nasleduje nota stejné vysky.

Ozdoby zde Schweitzer zcela vynechava, pouze v 6. taktu je ndznak
trylku, ktery nakonec vyzni pouze jako pfiraz, zacinajici ale zaroven s dobou.

(Neda se to nazvat oporou, jelikoZ je nota £, zdobici hlavni notu, pfili§ kratka.)

Zavér predehry je zpomalovan od druhé poloviny 16. taktu, zavérecna

akord Fis dur prichazi jakoby mimochodem, Schweitzer na néj pfilis neceka.

Choralni melodie i text jsou velmi hloubavé, takova je i Schweitzerova hra.
Vychazi z jeho Zivotnich zkusSenosti, presvédceni a viry. Pravdépodobné mnozi

interpreti jeho doby i doby dnesni hraji tuto predehru v tempu rychlejSim.

Nahravka z Fredrikskyrkan (kostel sv. Bedricha), Karlskrona Rok: 1988
Interpret: Hans Fagius Délka: 2'04

(4.2.2.)
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Varhany ve Fredrikskyrkan byly plvodné postaveny v letech 1762-64
varhanarem Larsem Wahlbergem z Kalmaru, v roce 1987 byly rekonstruovany
firmou Gronlunds Orgelbyggeri z Gammelstadu (3.3.). Nastroj ma dva manualy
a pedal, rejstrikl je 33 (3.4.).

Fagius hraje tuto chordlovou predehru velmi zpévné, d<tvrtové noty
v melodii jsou hrény blizko sebe, odsazeni je minimalni. Sestnactinové skupinky
tfi not po Sestnactinové pomlce vaze (napf. prvni doba 2. taktu, treti doba
3. taktu), vaze také osminovou notu s teckou a nasledujici notu Sestnactinovou
(prvni doba 9. taktu).

Na rozdil od Schweitzera choralni melodii zdobi. VSechny trylky jsou hrany
z vrchni noty (druhd doba 2. taktu, ¢tvrtda doba 3. taktu, druha doba 6. taktu,
¢tvrtd doba 7. taktu), pouze trylek na d? ve druhé dobé 14. taktu zadind na
hlavni not&, kterd je nepatrné zadrzena, po ni nasledujici Sestnactinové ¢ je

zkraceno.

3.4. Choralové predehry 2z Bachovy Varhanni knizky
(Orgelbiichlein)

Varhanni knizka BWV 599 - 644 je sbirka 46 choralovych predeher pro
varhany. Bach se vénoval tomuto projektu v letech 1708 - 1717 v dobé svého
plUsobeni ve Vymaru. Sbirka byla plvodné& zamyslena jako soubor
164 choralovych predeher, které se vazou k celému cirkevnimu roku. Zalozil
k tomuto U&elu knihu, nadzvy chordll pfedem pftipravil, notové osnovy nalinkoval.
Po roce 1726 jesté pridal jednu Uplnou skladbu, nékteré zapocal, jiné

prepracoval.

Jeho zdmér zlstal nelplny, pomérné velka ¢ast listd je prazdna. Titul dila,
doplnény po roce 1720, je ,KNIZKA PRO VARHANY, v niZ se davé zacinajicimu
varhaniku ndvod, jak provadéti choral rGznym zplsobem, jak pfi tom také nabyti
obratnosti v studiu pedalu, nebot v téchto uvnitf se nachazejicich chordlech se
zachazi s pedalem jako s obligatnim. Samému nejvysSimu Bohu ke cti, bliznimu

k pouceni.™”

57 VACKOVA, Jifina. Chordlové pfedehry J. S. Bacha. Kalich, Praha, 1952. S. 122.
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Mnohé z téchto predeher jsou kratké a ctyrhlasé, vyzadujici pouze jeden
manual a pedal. Jiné jsou koncipovany pro hru na dvou manualech a pedalu, jsou
to kanony, kolorované choraly a chordlové predehry psané formou tria.
V doprovodu ¢asto nachazime zpracovani motivu, ktery ma svlj symbolicky

vyznam.

V této Casti prace bych se rada vénovala ¢tyrem choradlovym predehram ze
sbirky Orgelbiichlein z hlediska interpretace i pouziti rejstiikd. Veskery notovy
material s pozndmkami, obrazovd dokumentace a dispozice nastroji je souldsti

prilohy.

3.4.1. Gelobet seist du, Jesu Christ, BWV 604 (Pochvalen bud,

Jezu Kriste)

Gelobet seist du, Jesu Christ je chordl zroku 1524. Text byl napsan
Martinem Lutherem, poji se k obdobi Vanoc. Bachova choralova predehra se
dochovala jako rukopis. Je nadepsana ,a 2 Clav. et Ped.", tedy pro dva manualy

a pedal. Choralni melodie je jednoduse vedend, s mirnou koloraturou.

Gelobet seist du, Jesu Christ,
DaB du Mensch geboren bist

Von einer Jungfrau, das ist wahr;
Des freuet sich der Engel Schar.

Kyrieleis!
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Gelobet seist du, Jesu Christ Johann Walter 1524
Melodiefassungen: BWV 91/6 und Gotha 1715
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Nahravka z farniho kostela v Giinsbachu Rok: 1951
Interpret: Albert Schweitzer Délka: 2’15

(4.3.1.)

Schweitzerova nahravka této choralové predehry je zfarniho kostela
v Glnsbachu, mésta jeho détstvi. Schweitzer hraje predehru v pfiméreném
tempu. Cantus firmus je zvyraznén jazykovym rejstfikem. Prestoze jej cely hraje

podle zapisu, v jednom misté ¢tvrtovou notu zdobi.

Pfevazuje dlouhd fraze v legatu, kterd je prerusena po ligaturované
¢tvrtové noté do nasledujici $estnactiny (1. takt, 2. doba) a také oddéluje
osminovou notu s teckou od nasledujici Sestnactinové (1. takt, ctvrta doba; 8.
takt, treti doba). V zavéru chordlové predehry zavird Zzaluzii, tim se melodie

zeslabi.
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Nahravka z Mariefreds kyrka (kostel v Mariefreds) Rok: 1986
Interpret: Hans Fagius Délka: 1’38
(4.3.2.)

Varhany v Mariefreds kyrka postavil Mats Arvidsson ze Stallarholmenu
vroce 1982. Jeho zamérem bylo vytvofit nastroj ve stylu Olofa Schwana,
jednoho z nejlepsich varhanard své doby ve Svédsku, ktery zde také postavil
plvodni varhany v roce 1786. Nebylo Ulelem tento nastroj rekonstruovat.
Plvodni je skFifi a nékolik rejstfikd (3.5.). Nastroj ma dva manudly a pedal,
celkem 21 rejstfikd (3.6.).

Ve srovnani se Schweitzerovou nahravkou je zde zvoleno rychlejsi tempo,
také rejstrikovani je odlisSné, v cantu firmu neni pouzit jazykovy rejstrik. Fagius
pochopitelné vice artikuluje, melodie je viak zpévna. Ctvrtové hodnoty v melodii
jsou odsazované, ale jen nepatrné. Po ligature nasleduje odsazeni (druha doba
1. taktu), osminova nota s teckou a po ni nasledujici nota Sestnactinova jsou
spolu svazané (prvni a ctvrtd doba 3. taktu, druhd doba 5. taktu, treti doba
8. taktu), jedinou vyjimkou je Ctvrtd doba 1. taktu, kde je zretelné odsazeni.
V doprovodnych hlasech je velmi zdlrazn&n ndstup po pomlce, tak je protaZzena
(napf. pomlka v predtakti, tfeti doba 1. taktu, prvni, tfeti a ¢tvrtd doba 2. taktu,

prvni a ¢tvrta doba 4. taktu aj.).

3.4.2. O Mensch, bewein dein Siinde groB, BWV 622 (Povaz svlij
velky hrich)

Tato choralova predehra se vaze k postni dobé. Je psana pro dva manualy
a pedal. Autorem melodie choralu je Matthias Greitter, 1525. Bach jednoduchou
melodii bohaté ozdobil. Melodie ve vrchnim hlase je kolorovana, stredni hlasy,

bohaté chromatickymi postupy, dopliuji bas ve stylu continua.

O Mensch, bewein dein Sunde groB,
Darum Christus seins Vaters Schol3

AuBert und kam auf Erden;
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Von einer Jungfrau rein und zart

Flr uns er hie geboren ward,

Er wollt der Mittler werden,

Den Toten er das Leben gab
Und legt dabei all Krankheit ab

Bis sich die Zeit herdrange,

DaB er flr uns geopfert wird,

Trig unser Sinden schwere Bidrd

Wohl an dem Kreuze lange.

O Mensch, bewein dein Siinde grof§
Straflburg 1526

Melodiefassungen: BWV 402 und Gotha 1715
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Sebald Heyden 1525

Nahravka z kostela St. Aurélie, Strasburk

Interpret: Albert Schweitzer

(4.4.1.)

Rok: 1936

Délka: 4’15
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Schweitzerova nahravka této predehry je nahrana na varhany z dilny

Andrease Silbermanna, postavené roku 1718.

Rejstriky jsou zvoleny velmi vkusné, cantus firmus je zretelny. Tempo je

rychlejsi.

Co se tyce artikulace, nedd se UplIné Fici, e by Schweitzer dodrzoval sv{j
fad, kdy odsadi nebo naopak svaze vétsi plochu. Na rozdil od predehry Gelobet
seist du, Jesu Christ, kde jsou vétsSi legatové casti, v této predehre vice
artikuluje. Odsadi napfr. po ozdobé (prvni doba 1. taktu, druha doba 22. taktu),
po delsi hodnoté, po niz nasleduji kratSi (prvni doba 2. taktu, ctvrtd doba
13. taktu, druhd doba 14. taktu, prvni doba 15. taktu), casto po prvni
Sestnactiné nebo dvaatficetiné (druhad a ¢tvrta doba 1. taktu, treti a ¢tvrtd doba
3. taktu, prvni doba 4. taktu, prvni doba 8. taktu, druha, tfeti a ¢tvrtd doba
9. taktu, prvni doba 10. taktu, prvni doba 12. taktu, prvni doba 20. taktu, prvni,
druha a treti doba 21. taktu, prvni doba 22. taktu). Tato odsazeni vSak nejsou

pravidlem, ¢asto je mozné najit v podobnych pripadech i legato.

Odsazuje pri ukonceni fraze, po koruné. Jednou dokonce notu cantu firmu
zkrati na polovinu, vynikaji tady doprovodné hlasy (10. takt). Ctvrtové chorélové
noty v 18. a 19. taktu vaze, v tomto misté nepatrné zrychluje v doprovodnych
hlasech. Dalsi ¢tvrtové noty najdeme na konci ve 22. a 23. taktu. Opét vaze,
pokud nékterou odsadi, je to velmi nepatrné. Zaveér je velmi zatézkany, ma vsak

svlj duchovni obsah.

Ozdoby Schweitzer tedi svym osobitym zplsobem. Vé&tsinu z nich
akceptuje, nékteré vynecha (étvrta doba 4. taktu, tfeti doba 7. taktu, druha doba
9. taktu, treti doba 18. taktu), jiné naopak prida (prvni doba 11. taktu a Ctvrta
doba 12. taktu - mordenty). Nékteré ozdoby hraje pfiliS rychle, nesrozumitelnég,

jsou ,narazené" (prvni doba 1. taktu, c¢tvrta doba 12. taktu).

Trylek ve 3. taktu hraje se zakoncenim, stejné tak i ve druhé dobé
4. taktu. Trylky se zakoncenim jsou plynulé, ke konci zpomalujici. Hraje je
vétsSinou z vrchni noty, ale Casto zacind na noté hlavni. Jsou to pfipady, kdy by
se meél dvakrat za sebou zahrat tentyz tén (tfeti doba 7. taktu, prvni doba
9. taktu, druha doba 11. taktu, druha doba 12. taktu, treti doba 15. taktu, druha
doba 16. taktu, druha doba 20. taktu, ¢tvrta doba 21. taktu).
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Zajimavé je i preteckovani, které obcas pouzije. Je to napriklad ve Ctvrté
dobé 3. taktu, nebo v prvni dobé 16. taktu. Na ctvrté dobé 4. taktu nezahraje
sice vyznaceny trylek, ale posledni dvaatficetiny hraje ,s teckou". Opora prvni

doby v 6. taktu je vice prodlouzena nez na jinych mistech.

Nahravka z Mariefreds kyrka (kostel v Mariefreds) Rok: 1986
Interpret: Hans Fagius Délka: 6'42
(4.4.2.)

Fagius hraje tuto chordlovou predehru ve srovnani se Schweitzerem
znacné pomaleji, chordl vyzniva v tomto podani velmi vazné. Melodie je zdobena
zajimavym zplsobem. V&echny kratsi hodnoty po noté s te¢kou jsou pfifazeny
k nasledujici noté, casto jsou hrany v rychlejSim tempu, nez jaky je zapis.
Toto je slySet jiz v prvnim taktu po zpévném mordentu, trylek na f1 ve druhé
dobé interpret rozjizdi, jako ostatné i v dalSich podobnych pfipadech (napfr.
druhd doba 2. taktu). V prvni dobé 2. taktu dokonce prfichazi dvaatficetinova
skupinka tfi not az po d’ v altu. Trylek v prvni dob& 3. taktu je zrychlovan
z pomalého tempa a hran se zakoncéenim. Podobné trylky jsou i na dalSich
mistech, napf. druhd doba 5. taktu, druha doba 10. taktu, tfeti doba 13. taktu
aj. Ve cCtvrté dobé hraje namisto dvaatficetin obal s tény f-e-d-e, posledni
dvaatticetinové f je zkrdceno k daldi dobé&. Zajimavy je trojity mordent na h?
v prvni dobé 11. taktu a rovnéz v prvni dobé 16. taktu. Ve druhé dobé 15. taktu

hraje interpret dlouhou oporu, s trylkem zacind az po a’ v altu.

3.4.3. Christ lag in Todesbanden, BWV 625 (Kristus, jenz byl pro

nase dan na smrt provinéni)

Choréalova predehra Christ lag in Todesbanden se vaze k Velikonocim, je
zachovana jako ¢istopis z let cca 1712 - 1713. Sedm ver&l Lutherova choralu

oslavuje Kristovo vzkriseni.
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Christ lag in Todesbanden

Fur unsre Sind gegeben,

Er ist wieder erstanden

Und hat uns bracht das Leben;
Des wir sollen fréhlich sein,

Gott loben und ihm dankbar sein
Und singen halleluja,

Halleluja!
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Christ lag in Todesbanden Johann Walter 1524

Melodiefassungen: BWV 158/4 und Weiflenfels 1714
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daf nicht bet al- -lein der Mund, hilf, daffl es geh von Her-zen-grund.
Martin Luther 1539
Nahravka z kostela St. Aurélie, Strasburk Rok: 1936
Interpret: Albert Schweitzer Délka: 2’37
(4.5.1.)

Schweitzer hraje tuto predehru v tempu mirném, ale zdaleka ne pomalém.
Od zacatku do konce plyne klidné v Sestnactinach, které se proplétaji vSemi

hlasy. Rejstriky jsou jemné, ale presto vyrazné, jasné, zretelné.

Choralni melodii hraje témér stale legato, odsazuje po korunach, ale udéla
i vyjimku napf. v Sestnactinach v 7. taktu na ctvrté dobé. Na prvni dobé vsak
hraje vSechny Sestnactiny v legatu. Nepatrné odsadi v 9. taktu mezi prvni

a druhou dobou.
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Doprovodné hlasy jsou také hrany prevazné v legatu, ale velmi casto
odsazuje po prvni ze Ctyr Sestnactin. Odsazuje také vétsi intervaly, jak
v manualu, tak i v pedalu. Pedal hraje témér neustale v legatu. Choradl neni
zdobeny, je zde vypsana pouze jedna ozdoba - trylek, a to v 7. taktu na druhé
dobé. Jako i jindy, hraje ji z hlavni noty, nejspiSe proto, ze by se dvakrat

opakoval stejny tén.

V této predehre je zajimavy 4. takt, uzavreni fraze. V prima volté
Schweitzer mirné zpomali, pozdrzi prvni Sestnactinu ve druhé dobé. V tomto
pfipadé neodsadi. Ud&ld to stejnym zplsobem v seconda volté, kde i odsadi

a jesté pomérné dosti zatézka Sestnactiny treti doby.

Nahravka z Mariefreds kyrka (kostel v Mariefreds) Rok: 1986
Interpret: Hans Fagius Délka: 1'02
(4.5.2.)

Tato nahravka se Schweitzerovou kontrastuje v tempu i zvuku. Choralova
predehra je hrana velmi rychle, v plénu s jazykovym rejstfikem v pedale. Basovy
hlas tak vynika, slySime zretelnd odsazeni synkop, oproti tomu sekundové
postupy jsou bliz k sobé. Zakonceni fraze v repetici poprvé i podruhé je velmi
konkrétni, pred posledni dobou je ritardando a na novou frazi interpret pomérné

dost ¢eka. Tato choralova predehra je celkové pojata velmi virtuézné.

3.4.4. Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ, BWV 639 (Volam k Tobé,

Jezu Kriste)

Tato chordlova predehra je také nadepsana ,a 2 Clav. et Ped". Patfi mezi
nejCastéji hrané predehry ze sbirky Orgelbiichlein. Melodie chordlu je zdobena,
doprovodny hlas v manualu je psan viceméné v legatu, bas pulsuje osminovymi

hodnotami.

Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ,

ich bitt, erhér mein Klagen;
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verleih mir Gnad zu dieser Frist,

lass mich doch nicht verzagen.

Den rechten Glauben, Herr, ich mein,
den wollest du mir geben,

dir zu leben,

meim Né&chsten niitz zu sein,

dein Wort zu halten eben.

Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ Wittenberg 1533

Melodiefassungen: BWV 185/6 und Gotha 1715
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le-ben, meinm Nichsten niitz zu  sein,dein Wort zu hal - ten e - ben.
Johann Agricola 1531
Nahravka z farniho kostela v Giinsbachu Rok: 1951
Interpret: Albert Schweitzer Délka: 3’15

(4.6.1.)

Schweitzer nahral tuto predehru v Glnsbachu. Hraje ji v podstaté stale

v legatu, odsazuje pouze mezi jednotlivymi frazemi.

Tempo je klidné, puls je udavan pedalem. Zvlastni je zplsob hry trylku ve

2. taktu, kde slysime zcela pravidelné dvaatricetinové hodnoty.
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Nahravka z Mariefreds kyrka (kostel v Mariefreds) Rok: 1986
Interpret: Hans Fagius Délka: 2’15
(4.6.2.)

V porovnani s nahravkou Schweitzera je tato zdobena mnohem vice, nez
jak urcuje zapis. V melodii slySime jazykovy rejstfik, podle dispozice nastroje se
jednd o Vox virginea 8'. Ctvrfové hodnoty choralu jsou jasné odsazované,
osminové o néco méné. Mezi osminovou notou s teckou a nasledujici
Sestnactinovou je odsazeni nepatrné (napr. treti a ctvrtd doba 1. taktu),

Sestnactinové noty jsou hrany po dvou (prvni doba 2. taktu).

Ozdoby, které jsou vyznaceny v notach, Fagius dodrzuje, v nékterych
mistech pridava své vlastni. Tak napfiklad je zde trylek se zakonéenim na h’ ve
druhé dobé 6. taktu, pfed prvni dobou 8. taktu hraje skupinku not c-h'-a’,
pllové g* v 8. taktu ve druhé dobé& ozdobi trylkem se zakon&enim. V prvni dobé&
9. taktu a' ozdobi mordentem, pllové f vtémze taktu trylkem opét se
zakondenim. 11. takt je cely ozdoben - a’ v prvni dobé mordentem, pfed h’ ve
tfeti dobé je skupinka h' - ¢ a navic opora z &, h! ve &vrté dobé je zdobeno
trylkem se zakon&enim. Drobné skupinky not sly$ime i pred ¢ v prvni dobé
13. taktu (£ - €2 - d®) a pred £ ve &tvrté dobé 13. taktu (h? - a’ - g*). V poslednim
taktu je na a' prvni doby mordent, na g’ druhé doby trylek s rychlym
zakondenim, ktery je v podstaté propojenim se zavéreénym ténem f tfeti doby.

Co se tyée doprovodnych hlasl, plynou klidn&, v nékterych mistech je
slySet mirné zadrzeni prvni ze skupinky Ctyr Sestnactinovych not (napf. v prvni
dobé 4. taktu, treti dobé 6. taktu, v prvni dobé 7. taktu). Tyto hlasy zdobeny
nejsou, pouze na poslednim hraném ténu f, ktery je v doprovodu v levé ruce, je

pridan mordent.

3.5. Preludia, toccaty a fugy

Preludium je odvozeno od latinského slova praeludere, které znamena hrat

,pfedem, pfed né&m". Plvodné& bylo kratkou skladbi¢kou, kterd slouZila jako
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predehra k vokalnim skladbdm - pisnim, motetdm, madrigalim nebo choraldm.

Bylo psano vétsinou pro loutnu, cembalo nebo varhany.

Preludium patrilo k prvnim skladbam instrumentalni  hudby,
charakteristickymi prvky byly napf. b&hy, akordy, dvojhmaty, rGzné figurace.
Preludia byla cCasto improvizovana. Pro skladby obdobného charakteru byly
pouzivany nazvy jako napf. preambulum, intonatio, capriccio, toccata, intrada,

fantasia, ricercar, tiento aj.

K toccat&, plvodné jednodilné, ptibyly na konci 16. stoleti a dale ve stoleti
17. fugované &asti ve stejné ténind. V tvorb& severon&meckych skladateld maji
podobu volnéjSich  recitativnich  ploch  stfidajicich se s prisnéjsimi
kontrapunktickymi, vznikd tzv. toccatova fuga. Zde mdZeme jmenovat napftiklad
Dietricha Buxtehudeho (1637 - 1707) a Nikolause Bruhnse (c. 1665 - 1697).

Spojeni dvou samostatnych skladeb toccaty a fugy, Ci preludia a fugy,
nachazime u Johanna Sebastiana Bacha. Prisné polyfonni fuze predchazi volnéji
utvorené preludium, toccata nebo fantazie. Hudebnim obsahem spolu obé véty

vétSinou velmi souviseji.

3.5.1. Preludium a fuga C dur, BWV 545

Preludium je majestatni, zejména tri takty na zacatku, které jsou
dokomponovany pozdéji, stejné jako i posledni Ctyfi takty. Tyto takty jsou efektni
tim, ze ukazuji na nejvysSsi a nejnizsi ton nastroje — v manudlu skladba zacina

nejvy3sim tédnem ¢, v pedalu bé&Zi az k nejniz§imu C.

Preludium C dur

Nahravka z kostela All Hallows v Londyné Rok: 1935
Interpret: Albert Schweitzer Délka: 2’28
(4.7.1.)
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Co se tyce tempa, Schweitzer se pfriliS neodliSuje od soucasnych pojeti
interpretace. Voli tempo stfedni. Preludium zacinad velmi pomalymi Sestnactinami
v pedalu, poté od 4. taktu postupné zrychli. Dale uZ v podstaté z{stava
v jednotném tempu (mimo mensi ritardanda), az zase zavér preludia velmi
zpomali. Metrum je plynulé, akcentuje po ,pultaktech®, tedy na prvni a tfeti
dobu.

Prestoze je preludium kratké, tiSténo pouze na dvou stranach, je zde
slySet az priliS mnoho tempovych zmén a velkd ritardanda. Prvni zpomaleni
najdeme na konci 6. taktu, je zcela prirozené a dokonce i zajimavé resSené.
Schweitzer protdhne posledni osminu a pocka na prvni dobu. DalSi zpomaleni je
zcela logické pred 12. taktem. VétsSi zpomaleni je mozno nalézt od 22. taktu. Na

téniku, do které cely tento Usek Usti, v podstaté viibec nepo¢ka, nepfipravi ji.

Zvlastnim zplsobem fe$i ritardando na konci 26. taktu. Zaté&Zkava
postupné pedalové Sestnactiny od treti doby, na nejvyssi d* necekd, udéld malou
dramatickou pauzu pred druhou osminou 27. taktu, odtud hraje zase v tempu,
ale jen do konce taktu, kde déld dalsi zpomaleni na posledni dobé. Odtud déla
velky zavér s Sirokym ritardandem, zavérecny akord drzi déle, nez je uvedeno

v notach, i kdyzZ je v souladu s velkym zpomalenim.

Preludium je rejstfikovano v baroknim plénu, tak jako ho slychame i dnes.
Stredni ¢ast hraje slabéji, vyuziva Zaluzie. Zavird je ve 12. taktu. Navrat na

silnéjSi manual neni uz tolik zretelny, ve 23. - 24. taktu zaluzie otevira.

Dalo by se fici, ze témér celé preludium Schweitzer hraje v legatu, jen
obcCas odsadi po prvni Sestnactinové noté, v obou rukach stejné, poté svaze do

dalsi prvni ze Ctvefice Sestnactin.

Pro tuto nahravku preludia i fugy je typické, Ze Schweitzer nedodrzuje
psané pauzy. Uz v pocatecnich pedalovych bézich chybi psand osminova nota C,
drzi ji vlastné jako étvrtovou, nezda se, ze by to bylo pfi¢inénim akustiky. Dale
jsou prekvapiva protazeni osminovych not na délku ctvrtové v taktu 8. (tfeti
doba), 9. (treti doba), 10. (prvni doba) a 18. (prvni doba). Dalo by se Fici,
7e pauzy zde vibec nedodrzuje. I kdyz odsadi, zni mu tény & akordy do psanych

pauz (napr. pedal v 9. taktu, prava ruka ve 12. taktu).
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Oproti tomu prekvapivé odsadi v 7. taktu vSe hned po prvni Sestnactiné -
nejen psané osminy, ale dokonce i pedalové ctvrtové C. Také v 16. taktu

¢tvrtové noty v levé ruce a pedalu zaméni za noty Sestnactinové.

Co se tyce ozdob, jsou prilis rychlé, pouze v 19. taktu velmi zpomali prvni
dvé doby, od treti doby hraje zase v tempu. Trylek ve 20. taktu nedél3,

predchozi mordent je ,predrazeny", pred dobou.

Nahravka z Kristine kyrka (kostel sv. Kristiny) ve Falunu Rok: 1989
Interpret: Hans Fagius Délka: 1'54
(4.7.2.)

Mezi touto a Schweitzerovou nahravkou je patrny rozdil jiz v tempu.
Fagius hraje preludium znacné rychleji, tempo se neméni, jsou zde jen mensi
ritardanda, jako napriklad ke konci 11. taktu, v pedalovém soélu pred 27. taktem
a pochopitelné v zavéru. Rejstfikovani je stejné jako u Schweitzerovy nahravky
v plénu nastroje, barva se viak v prib&hu skladby neméni. Fagius mnohem vice
artikuluje v jednotlivych hlasech. V pedalovych motivech prvnich tii taktd a také
v obdobnych na konci preludia zdlrazfiuje estnactinovou pomlku. Pedalova linka
je na této nahravce dost zretelna, jasné slysime artikulaci. Napriklad v 10. taktu
je prodlouzena prvni ze Ctyr osmin, ostatni jsou kratSi. Osminové noty pedalu

v taktech 20, 21, 22 jsou pomérné kratké.

Fagius dodrzuje ptedepsané ozdoby, dokonce trylkuje na sopranovém ¢
v taktech 24 - 26.

Fuga C dur

Nahravka z kostela All Hallows v Londyné Rok: 1935
Interpret: Albert Schweitzer Délka: 4’25
(4.7.1.)

Rejstriky jsou na zacatku fugy v nahravce Alberta Schweitzera jemnéjsi,

bez mixtur, v pedalu neni jazykovy rejstiik. Pomé&rné dost stfida v prib&hu fugy
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dynamiku. Fugu zacind na II. manualu, ktery v 38. taktu zavfe pomoci zaluzie.
Ve 44. taktu dosahne silnéjsiho zvuku prechodem na I. manual, kde je uz
pripravena mixtura tonem C, potom se prida leva ruka ve 45. taktu. Zeslabeni
prichdzi v 55. taktu na ctvrté dobé. Pedal je stejny, zde dost vystupuje do
popredi. Opét prechazi na II. manual, v tom pripadé je leva ruka na II. manualu
uz od zacatku 55. taktu, v 62. taktu je priddna mixtura na druhou dobu. 65. takt
je ale opét bez mixtury na druhé dobé, pridava se potom v 73. taktu na prvni
dobu. V prib&hu 84. taktu zesili, dosahuje toho otevirdnim Zzaluzie II. manualu.

Na zavérecny pedalovy Usek prida pred 100. taktem mixturu v pedalu.

Zadina opét velmi pomalu, v podstaté jen na pllovych notach. Poté zrychli
do tempa, které zase drzi v prib&hu témér celé fugy. Tempo je pfimétené. Na
treti nastup tématu, ktery se objevi v pedalu, necekd, Ctvrty nastup uz pripravi.

PFi tfetim nastupu tématu chybi mensi akcent.

Fuga dale plyne opét s akcenty po plltaktech, velmi hladce, zpé&vné,
prirozené. Jednotlivé hlasy si odpovidaji navzajem. V 54. taktu je prekvapivé
pomérné velké zpomaleni, zatéZzkava uz osminové noty v pedalu v 53. taktu. Od
55. taktu hraje zase v tempu. Dalsi zpomaleni prichazi od 70. taktu. Neni tak
nahlé, zato probiha v delSim Useku (v podstaté ve tfech taktech). Do tempa se

vraci v 73. taktu, soucasné se zménou dynamiky. 85. takt mirné pripravi.

S nastupem pedélu ve 100. taktu uz tempo zatézkava, od 105. taktu
(respektive 106. taktu - s nastupem tématu v sopranu) déla velké, snad az
prehnané, ritardando. Nakonec ale nezpomaluje kontinualné do konce, posledni
dva takty jsou rychlejsi. Jakoby ,skoci* do 110. taktu, ktery je potom nepatrné

rychlejsi.

Téma fugy hraje Schweitzer témér v legatu. Ve fuze odsazuje v podstaté
po ligaturach a vétsich intervalech. To je patrné uz i v tématu, odsazeni je po
ligature ve 3. taktu a prfi oktavovém kroku ve 4. taktu. V pedalovém hlase je

artikulace zna¢né nejasna.

Ozdoby jsou nesrozumitelné, pfriliS rychle hrané (napr. 14. takt, 44. takt,
61. takt). Trylek v 15. taktu hraje jako obal (tény g-f-e), ve 48. taktu trylek

vynechava uplné.
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Pauzy ve fuze opét nedodrzuje, stejné jako v preludiu (napf. 14. takt,
23. takt — v pedale, 25. takt, 38. takt, 56. takt - v sopranu, 75. takt, 83. takt -
v pedalu). Oproti tomu prekvapivé pousti pedal 36. taktu dfiv, v podstaté hned

na taktové care.

Nahravka z Kristine kyrka (kostel sv. Kristiny) ve Falunu Rok: 1989
Interpret: Hans Fagius Délka: 3’16
(4.7.2.)

Tempo fugy v podani tohoto interpreta je pomé&rné rychlé, v pribé&hu
nejsou zadna velka zvolnéni. Rejstriky jsou stejné od zacatku az do konce, vse je

opét v plénu.

Artikulace je jasné&jsi, pllové noty hlavy tématu jsou mirné odsazené, vétsi
odsazeni je az pred ctvrtou z nich, kterd je ligaturovand do prvni doby
nasledujiciho taktu. Tato artikulace je dodrzena ve vSech ndstupech tématu.
Ctvrtové sekundové postupy v pedale jsou del$i (takt 27), oproti tomu osminové
noty jsou kratsi (31., 32. takt).

Fagius opét dodrzuje predepsané ozdoby, na nékterych mistech pridava
daléi (napfiklad trylky na fis’ ve &tvrté dobé 7. taktu a na cis? ve &tvrté dobé

66. taktu, pred findlnim akordem hraje zavér trylku spiSe jako pfiraz).

3.5.2. Preludium a fuga c moll, BWV 546

Vznik této skladby je kladen do zavéru Bachova vymarského obdobi,
presto se vyskytuji pochybnosti, zda tyto dvé casti patfi dohromady. Fuga byla
pravdépodobné napsana drive, preludium bylo dokonceno v Lipsku a pfipojeno

k ni.”®

V preludiu se stfidaji plochy monumentalni, s akordickym tématem, a Casti

s triolovym pohybem. Jako i u jinych skladeb J. S Bacha z tohoto obdobi i zde

8 SPITTA, Philipp: Johann Sebastian Bach, his work and influence on the music of Germany, 1685
- 1750. S 687-688.
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mZeme vysledovat italské vlivy. Naptiklad toto st¥idani dvou kontrastnich ploch
je mozné chapat jako orchestralni tutti a po ném nasledujici instrumentalni sélo,
jako vivaldiovské concerto grosso. Toho si je védom i Albert Schweitzer, jenz se
snazi o maximalni napodobeni orchestralniho ¢i instrumentalniho vzoru.
V akordickych pasazich jsou obsaZeny motivy ,vzdechd" a naléhavé stoupajici
akordy, které si mezi sebou vzajemné odpovidaji. Cely Uvod preludia se opét

vraci v zavéru a je, az na vyjimky, vérné reprizovan.
Preludium je mozné zapsat v tomto schématu: (akordicky dil A, triolovy dil B)
Dil A/B takty charakteristika pasaze

A 1-5 homofonni akordicky dialog obou rukou,
pedalova prodleva na tonice
5-13 osminové motivy vzdechd stfidajici se s opakujicim se
pedalovym motivem
13 -25 triolovy pohyb nad pedalovou prodlevou na dominanté,
kadence do ¢ moll
B 25 - 49 uvedeni kontrastujici plochy, motiv odvozen
z triolového pohybu dilu A
A 49 - 53 akordické téma v dominantnim stupni
B 53 -70 triolovy pohyb s nékolika typy kontrapunktd
(stoupajici pdlové noty, te¢kovany rytmus, osminové
basy, synkopy)
A 70 - 81 motivy vzdechd, opakujici se pedalovy motiv, triolovy
pohyb v levé ruce nad pedalovou prodlevou
B 81 - 85 kratky usek, pedalovy motiv dilu B,
triolovy pohyb vnitfnich hlasd
A 85 -97 stejné motivy jako v taktech 13 - 25

97 - 120  zpracovani triolového motivu, dva nastupy (97, 117)

vy

A 120 - 144 témér identicky dil jako zalatek, zdvojena pedalova
prodleva v taktech 120 - 124

Fuga c moll byla nékterymi muzikology pfisuzovadna jinym skladatelim,

predevsim kvali ¢asti za¢inajici v taktu 121. Objevuje se i ndzor, Ze nékdo takty
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121 - 137 pfipsal, dokonce, Ze by bylo mozné je i vynechat. Fuga v&ak zlstava

soucasti Preludia c moll a Albert Schweitzer velmi dobre vystihl charakter obou.

Preludium c moll

Nahravka z farniho kostela v Giinsbachu. Rok: 1951
Interpret: Albert Schweitzer Délka: 7’43
(4.8.1.)

Je velmi prekvapivé, kolik detaill artikulace dokazal Schweitzer nalézt ve
své dobé. Jsou to napriklad odtahy, které presné napodobuji vzdechy (napfriklad
v taktu 6, 8, 125, 127), nebo psany teckovany rytmus, kde velmi jasné oddéluje
Sestnactinovou notu, hraje ji jako triolu (takt 57, 61, 66 - 69, 79, 100).

Obdivuhodnd je Schweitzerova snaha o kontrast mezi plénovymi
majestatnimi plochami s pedalem a dily, kde je prevazné manualova hra. Peclivé
hledd misto, kde by vystfidal manudly ¢i zménil rejstfiky, uvazuje nad kazdym

tonem, ktery by dodrzenim své psané hodnoty narusil jeho zamér.

Preludium zacind v plénu hlavniho manudlu. Uvod je hrén grandiézné,
akordy stfidajici se mezi obéma rukama jsou dlouhé, Casto vplyvaji jeden do
druhého.

Plvabnd je pedalovd artikulace, predevéim oddé&leni obou ténd h
v 6. taktu, kde druhé z nich zaroven nepatrné pozdrzi. Je otdzkou, proC nékteré
pasaze nechava zcela bez artikulace, hraje je celé legato (napfr. trioly pravé ruky
mezi takty 10 - 12, v podstaté celd plocha mezi takty 15 - 24 atd.). V taktu
13 odsazuje celou prvni dobu vé&etné stfednich hlasl, svaze druhou dobu ke tFeti.

Uvod preludia kond v taktu 25 akordem c moll. Ten je pfipraven
v predchozim taktu mensim zpomalenim. Naésleduje plocha jemnéjsi svym
charakterem, bez pedalu, Schweitzer se snazi tuto jemnost jesté podtrhnout
zménou rejstiikl — pfechazi na vedlejdi manudl. PozdrZi nepatrné Sestnactinové
1 V4 s 7 v s ’ v o 7 1 7
g’ v sopranovem hlase a zaroven pusti cely akord kromeé puloveho ¢ v manualu.
Musi pustit i pedalové C. Tato plocha je celkové hrana v pomalejsim tempu.

V pribé&hu preludia se ale opét zrychli, takZe identicky zavér s Gvodem je hran ve

81



stejném tempu. V 39. taktu nastupuje pedal, Schweitzer vSak nechava zvuk ve
stejné sile, aby vice vynikla akordicka c¢ast od 49. taktu. Ta je pripravena
ritardandem ke konci 48. taktu, s prvni dobou 49. taktu se vraci na pléno
hlavniho manuadlu. Neni to vSak na dlouho, s prvni dobou 53. taktu je jiz opét na

vedlej$im manudlu, pedal nemize zUstat, byl by pfili§ silny, proto je zkracen.

Trioly, které zde pravidelné plynou, jsou hrany témér stale v legatu, ale
hlasy tvoFici kontrapunkt jsou artikulované&j$i. U hlasd se ¢tvrtovymi hodnotami,
je slySet prevazné odsazeni pred druhou dobou, osminy v taktech 58, 59 jsou

prilis dlouhé.

V 70. taktu se objevuji motivy z akordické c¢asti, proto zde Schweitzer opét
priddva na sile (od druhé osminy prvni doby). Akordy ptlovych hodnot v taktech
76 a 77 jsou drzeny priliS dlouho, pauza je zdeformovana. Od druhé osminy
78. taktu hraje opét na slabsim manudlu, pousti proto cely akord jiz s prvni
osminou. Na prvni dobu 82. taktu pridava rejstrik, stejné tak i pred druhou
dobou 84. taktu.

Ctvrtové dvojhlasy pravé ruky v taktech 91 a 92 jsou hrany kréatce.
V poloviné 96. taktu je ritardando, které pripravuje pedalové F. Do tempa se

vSak nevraci, pokracuje dale v tempu pomalejsim.

Vétsi zpomaleni je slySet od poloviny 115. taktu do nastupu pedalu v taktu
117. Zatézkavani pokracuje az do 120. taktu, kde se vraci téma zacatku.

Zajimavé je, ze toto téma jiz neni pripraveno, ale objevi se zcela nahle.

Celé preludium je zakoneno pomérné velkym ritardandem, ale ve druhé
poloviné predposledniho taktu, kde jiz neni triolovy pohyb, je vSe rychlejsi, zavér
prekvapi drive, nez prijde. Finalni C dur akord neni dodrzen, v zapisu je dokonce

i koruna.

Ozdob v preludiu neni mnoho, mordent v 5. taktu Schweitzer vynechava,

trylek v 24. taktu hraje z vrchni noty.

Jesté jednou zajimavosti, kterou z nahravky lze slyset, je pouzivani zZaluzii.
SlySime je napriklad v taktech 63, 97, 105, 112.

82



Nahravka z Kristine kyrka (kostel sv. Kristiny) ve Falunu Rok: 1989
Interpret: Hans Fagius Délka: 6’02
(4.8.2.)

Tempo preludia je ponékud rychlejsi nez u Schweitzerovy nahravky, plyne
rovnhomérné s nékolika mirnymi zpomalenimi, kdy se pfipravuje navrat
pocatec¢niho motivu - napr. v taktu 48, 119 a v zavéru. Preludium je hrano

v plénu, pomoci artikulace je dosaZeno kontrastl mezi jednotlivymi plochami.

V taktech 6, 8, 9, 71, 73, 74, 125, 127, 128 jsou osminové noty svazany
po dvou, po nich nasledujici trioly jsou vazany po trech. V triolové c¢asti mezi
takty 21 a 48 je vzdy nepatrné zadrzena prvni osmina v taktu, ¢tvrtové noty
pedale a v levé ruce jsou dlouhé, vétsi odsazeni je vzdy po dvou taktech (pred
43., 45., 47. taktem atd.). Oproti tomu osminové noty v taktech 58, 59 jsou
kratké, motiv v tenorovém hlasu mezi takty 66 — 69 je peclivé artikulovan jako

dlouha a kratka nota.

V zavéru preludia je ritardando jen mirné. V predposlednim taktu Fagius
pousti cely dominantni akord dfive, nez zazni ¢?. To poté zahraje samostatné,

prodlouzi jej a preludium uzavre akordem C dur.

Fuga c moll

Nahravka z farniho kostela v Giinsbachu. Rok: 1951
Interpret: Albert Schweitzer Délka:7'11
(4.8.1.)

Schweitzer zacCind nendpadné bez mixtur, v tempu klidném, ale presto
hraném jako alla breve. Expozice plyne bez jakéhokoli ¢ekani, téma se vzdy
objevi jakoby mimochodem. Jeji konec v 59. taktu je pomérné dost pripraven

v predchozich dvou taktech.

Celé provedeni fugy je velmi zajimavé. Jak je u Schweitzera zvykem,

prechazi okamzité na vedlejsi manual, zde hned druhou osminou prvni doby (g),
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pochopiteln& musi nutné zkratit cely ¢ moll akord, ktery je psan jako pllova

hodnota.

Podle poslechu v akustice prechazi jesté na slabsi manual v taktu 73, opét
druhou osminou prvni doby v pravé ruce, druhou dobou v ruce levé.
Do plvodniho zvuku provedeni se vraci v taktu 86, opét druhou osminou prvni
doby. I zde je nutné pustit psané pllové hodnoty, diky dozvuku se tato mista
prekryvaji. VSe ma svoji logiku, prechazi vzdy v misté, kde zacind néjaka

osminova fraze.

Dalsi predél v provedeni je mezi takty 97 a 98. Toto misto fesi zajimavé,
v pedalu konci na prvni dobé 98. taktu téma, ale finalni nota neni pfipravena,
teprve po jejim zaznéni je prodlouzena osminova pomlka v tenoru. Podle
poslechu nahravky je mozné, ze osminovy motiv v levé ruce hraje na silnéjSim
manualu, pravou ruku k ni pfidava na prvni dobé 104. taktu. Ve 115. taktu
provedeni konci pedalova linka a v tomto taktu se zda, Ze Schweitzer zacina
pouzivat zaluzie. Po jejim zavrieni se rovnéz nepatrné zpomali tempo. Velmi

prekvapivé reSeny je Usek mezi takty 121 a 140, odkud pokracuje zavér celé

fugy.

Schweitzer k vytvoreni dojmu echa vyuzivd opét Zzaluzie, které vzdy
v prib&hu melodie ve ¢tvrtovych notdch otevird & zavird, jak je naznadeno

v notovém materialu v priloze.

Na konci provedeni je zaluzie pred nastupem pedalu oteviena, Schweitzer
jesté pridava na zvuku a zaroven fugu zatézkava az do konce. Celd fuga konci

v plenu nastroje, od 154. taktu se tok osmin stale vice zpomaluje.

Jak u Schweitzera je obvyklé, v predposlednim taktu v ritardandu
nepokracuje, finalni C dur akord neni nikterak vyznamné pripraven a psana cela

nota s korunou by pro mnohé jisté nebyla dostacujici.

Ve frazovani se Schweitzer snazi dodrzet svij zamér, ne vzdy je to slySet
tak, jak asi zamyslel. Téma zacinad v legatu, odsazeni je vzdy po prvni dobé
a pred posledni étvrtovou notou v taktu, to znamend, ze vaze druhou a treti
dobu. Sextu 4. taktu tématu odsazuje, na pulové noté 5. taktu tématu hraje

trylek se zakonéenim, ktery za&ind na hlavni noté&, aby tim zddraznil melodickou
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linii (trylek vynechava v technicky narocnéjsich mistech a v pedalu). V 58. taktu

zdobi také ¢ v prvni dobé.

V provedeni se také nékolikrat objevuje motiv dvou ¢tvrtovych not a po
nich nasledujici pllové (napt. takt 60, 61,62, 99, 100, 101, 102). Je hran velmi
zfetelné, odsazeni jsou jasna. V jiz zmifovaném uUseku mezi takty 121 a 140

dodrzuje zvolenou artikulaci, jak je opét naznaceno v notach v priloze.

Také v této fuze najdeme nékolik mist, kde nejsou presné dodrzeny psané
hodnoty. Napfiklad v taktu 72 hraje f v soprénu jako ¢tvrfovou notu, takZe je
slySet postup f-e-d jako jeden hlas. Ve 105. taktu hraje a' v altu o oktavu vys,
coz také narudi vedeni hlast. Ve 112. taktu hraje ve tfeti dob& a’ pouze jako

osminovou notu, ve 113. taktu hraje na prvni dob& ¢ misto psaného f.

Té&chto nékolik kritickych pozndmek véak nemuZe nic ubrat na velkoleposti,

kterd z nahravky na posluchace pdsobi.

Nahravka z Kristine kyrka (kostel sv. Kristiny) ve Falunu Rok: 1989
Interpret: Hans Fagius Délka: 527
(4.8.2.)

Fuga na této nahravce pokracuje v plénu po preludiu ve stejné registraci.
Nejvice zaujme artikulace. Pokud se podivdme na téma, pllové noty jsou dlouhé,
¢tvrtové noty ve druhém a tfetim taktu jsou od sebe odliseny. Prvni dvé v taktu
jsou témér svazany, posledni dvé jsou ve své délce kratSi nez prvni, ale delSi nez
druhd ¢&tvrfovd nota. Toto pravidlo interpret dodrzuje v prib&hu celé fugy.
Ozdoby na konci tématu jsou feSeny tak, ze prvni ¢tvrtova nota je bez trylku, ten
je presunut na pllovou notu tieti a &tvrté doby. Trylek je zakon&en obalem
a propojen tak k posledni noté tématu. Trylky se nachazi pfi vSech uvedenich
tématu, ktera se ve fuze objevuji, v pedale na nékterych mistech (napr. v taktu
56). Ve 38. taktu je vyznacen trylek na e v tenorovém hlase, Fagius jej

akceptuje a trylkuje celé Ctyri doby, stejné jako i trylek v taktu 85.

Motiv mezi takty 122 a 132 ma svoji vlastni artikulaci, étvrtova nota

v prvni dobé je delSi, ostatni tfi jsou kratsi, oktavy v levé ruce jsou hrany velmi
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kratce. V taktech 133 - 136 zacina frazi druhou dobou, po prvni dobé je zretelné

odsazeni.

Zavér je reSen zajimavé. Zde uz je slySet vétsi ritardando, akord v prvni
dobé 157 taktu je prodlouzen, po ném nasleduje odsazeni a s velkym

zpomalenim fuga kondi.

3.5.2. Preludium a fuga C dur, BWV 547

Tato skladba pochazi z Bachova vrcholného lipského obdobi, rika se ji také
,vanocéni®. Je psana v 9/8 taktu. Uvodni motiv prochdzi celym preludiem,
vSechen motivicky material je obsazen uz v prvnich trech taktech. Rytmicky puls

basovych tédnd vyvaZzuje $estnactinové b&hy v manualu.

Fuga je postavena na témeér vokalnim tématu, které je velmi kratké, jesté
v prvnim taktu moduluje do dominanty. Fuga celkové neni pfiliS dlouha, zato

plna napéti, z jednohlasu postupné prejde az do pétihlasu.

Preludium C dur

Nahravka z farniho kostela v Giinsbachu. Rok: 1951
Interpret: Albert Schweitzer Délka: 6’45
(4.9.1.)

Artikulace je v prib&hu skladby pomérné& kompaktni, Ize vysledovat, Ze
témér vzdy Schweitzer odsazuje prvni ze tfi osmin, dalsi dvé jsou svazané k dalsi
dobé. Stejné tak v Sestnactinach odsazuje prvni z nich, ostatni jsou legatem
svazany s dalsi dobou. V motivech, kde je osmina a Ctyfi Sestnactiny, opét je

odsazena osmina, ostatni svazany k dalsi dobé.

V motivu, ktery se poprvé objevi v pedalu v 5. taktu, je svazana osmina
s nasledujici ¢tvrtovou notou (lehkd doba k tézké). VSe toto se zdad byt pro
Schweitzerovu hru typické. Jedina artikulac¢ni nesrovnalost je ve druhém a tretim
taktu, kde véze v pravé ruce druhého taktu d&tvrtovou notu s osminovou,
mordent na prvni ¢tvrtové noté nedéld, ve tfetim taktu v$ak odsadi prvni

¢tvrtovou notu, aby nasledujici osminovou svazal ke ¢tvrtové noté druhé doby.
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Zde déla mordenty na druhé a treti dobé, podobné jako ve druhém taktu.

V nékterych mistech se od tohoto zplsobu hry odchyli.

Napriklad v taktech 20 - 22 by se zdalo, Ze zamérné hraje témér vse
legato, jelikoz je na slabSim manuadlu, ale uz v taktu 23 opét odsazuje po prvni
ze tfi osmin. I v této skladbé najdeme nedodrzeni hodnot, vétSinou jde
o ¢tvrtové noty v jednom z hlasli (napf. v taktech 14, 22, 36, 38, 52, 62 vzdy na

prvni dobé&). Tén v harmonii potom chybi, jeden z hlast nedozni.

Pedalové C&tvrtky jsou ve vétdiné pripadd deldi, pokud ndsleduje pauza.
V taktech 73 - 76 odsazuje ¢tvrtové akordy zarovern s osminou v bézicim hlase.
Zdalo by se zpocatku, e by dlvodem mohla byt obava, aby gestnactiny pod
akordem nezanikly. Ale od taktu 75 jsou Sestnactiny v sopranu, i zde jsou akordy
zkraceny. Naopak akordy v taktech 77 - 79 jsou spiSe delSi. V pedalu v 79. taktu
si Schweitzer pfidavd na prvni dobu tény. Posledni akord v 79. taktu vibec

neodsadi, svaze jej k prvni dobé taktu 80.

Tempo celého preludia se v podstaté nehybe, mirna zvolnéni jsou
prirozena a zcela nepostrehnutelna. Velké ritardando je az na konci od 86. taktu,

poté je preludium zpomalovano az do finalniho c.

Co asi nejvice zaujme v tomto pojeti skladby, je rejstfikovani, respektive
stfidani dynamiky. Skladba zacind v plénu, coz je obvyklé. Dynamicky slabsi
misto je jiz v 8. taktu, od druhé z osmin. V taktu 13 opét prechazi do silnéjsiho

zvuku.

Dynamické rozdily se mohou zdat nelogické, na slabsi manuadl se prechazi
v misté, kde je jesté pedal, tam kde pedal konci, Schweitzer prechazi na manual
silnéjsi. Dal by se ocekavat prechod do slabsi dynamiky az v taktu 13. Ve zvuku
slabsi je opét 20. takt, kde Schweitzer pouzil Zaluzie, odsazeni neni slysitelné, ale
v 31. taktu je velky dynamicky skok. Je pravdépodobné, Ze Schweitzer ma
asistenta, ktery pridava rejstriky. V taktu 39 Zaluzie zavira, pozdéji je otevre
v taktu 48. Je zaroven ptidan i rejstiik. V sile zOstava velmi kratkou dobu, ubird
hned v 52. taktu. Zde se zd4, Ze ¢tvrtové noty jsou zkraceny z ddvodu skoku na

vedlejsi manual. Ten se drzi pouze po dva takty, poté je opét vystridan.

Dalsi zména je v 58. taktu, trva jen dva takty, poté prechazi na silnéjsi

manual. Slabsi dynamika se objevi naposledy v 68. taktu, na sile se pridava az
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v akordech od 77. taktu. Zde v pauzach tretich dob se da zjistit, Ze Schweitzer
asistenta ma. Je slySet klapani rejstfikd pfi jejich vytazeni. Klapnuti zazni t&sné
pred akordem, hra¢ by to takto nemohl stihnout bez asistence. V pribé&hu celého
preludia je dynamickych zmén pfiliS mnoho, nékteré plochy jsou velmi kratké.
I pfes nelogi¢nost té&chto rozdilG plsobi tato interpretace velmi svéZe, na svou

dobu jisté novatorsky.

Nahravka z Kristine kyrka (kostel sv. Kristiny) ve Falunu Rok: 1989
Interpret: Hans Fagius Délka: 5'07
(4.9.2.)

Preludium je hrano na rozdil od Schweitzerovy nahravky celé v plénu,
v rychlejsim tempu. Artikulace je také odliSna. Osminové noty motivu prvniho
taktu jsou odsazované, prvni ze tfi je vzdy delSi, presto ostatni nejsou kratké.
Mordenty na ¢&tvrtovych notdch druhého taktu se opakuji i na dalSich mistech
skladby (napf. ve 3. taktu). Sestndactinové noty hraje Fagius v kratsi artikulaci
(viz napr. takt 30 nebo 31). V 73. taktu akordy nad Sestnactinami zkracuje, ale
ne tolik jako Schweitzer. Hlas se Sestnactinovymi notami je tak dobre

srozumitelny.

Fuga C dur

Nahravka z farniho kostela v Giinsbachu. Rok: 1951
Interpret: Albert Schweitzer Délka:7'45
(4.9.1.)

Tempo fugy voli Schweitzer velmi pomalé, pékné a zpévné pripravuje
nastupy témat v jednotlivych hlasech, odsazeni jsou mékka. Zvuk zacatku fugy

je jemny, jsou pouzity pouze osmistopé a Ctyrstopé rejstriky.

V prGbé&hu fugy se nachazi mnoho zpomaleni, nékterd plsobi aZ pfehnané.
Prvni je hned ve 3. taktu, zde to vypada spiSe na technicky problém, protoze je

zcela nelogické. Pripravy témat a zavéry jsou velmi hezké a prirozené.
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S nastupem pedalu tempo fugy celkové klesne. Hodné se zpomali v 53. taktu,
odtud je jesté pomalejsi. DalSi ritardando je od konce 61. taktu, dale je to
priprava 64. taktu. V taktech 64 - 65 se da ocekavat spiSe tempo zpomalené, ale

prekvapi akordy, které se s pauzami stridaji trochu rychleji.

Akordy jsou navic prodlouzené, diky tomu i pauzy kratsi. Posledni C
v pedalu je logicky pripravené, odtud pokracuje tempo zase rychlejsi. Od konce
70. taktu je slyset velké ritardando az do konce fugy, takze tempo zde je

skutecné velmi pomalé. Posledni akord je kratky, tak, jak je v notovém zapisu.

Je nutné se zminit také o zmé&nach v rejstfikovani v pribé&hu fugy. Po
jemném zacatku, ktery je ale hran na silnéjSim manualu, prechazi Schweitzer na
manual vedlejsi ve 27. taktu na druhé Sestnactiné druhé doby. Tim je zkracena
osminova nota v altu z osminy na Sestnactinu. Na silnéjsi manudl prechazi
v 34. taktu na druhou Sestnactinu posledni doby. Zde osmina v sopranu zkracena
neni, na silnéjSi manual prechazi levou rukou. Velmi prekvapivé a nelogické je
pridani mixtury na treti dobu v taktu 44. Ve 47. taktu otevira zaluzie. Fuga konci

v plénu nastroje.

Artikulace je opét typickd pro Schweitzerlv zplsob hry. V tématu je
odsazeni hned po ligatufre prvniho ténu. Poté odsazuje prvni ze Ctyf osmin,
ostatni jsou legatem svazany az zase k prvni z osmin dalSi doby. Lze Fici, ze ve
Schweitzerové artikulaci nachazime jakési pravidlo. Jako i v jinych skladbach
i zde Schweitzer nékteré noty zkracuje, jiné naopak prodluzuje. Napf. v 15. taktu
zkréti ¢tvrtové noty tfeti doby na osminy, v 41. taktu odsadi na prvni dobé
sopran zaroven s altem po prvni osminé. V 66. taktu naopak tercii na ¢tvrté dobé
drzi az k taktové Care, zde teprve odsadi. Prodlouzi také sopranové g ve druhé
dobé 67. taktu na ctvrtovou hodnotu, dalsi g v tomto taktu naopak zkrati,
nedodrzi ligaturu do ctvrté doby. Preludium tvofi s fugou ve Schweitzerové

podani kompaktni celek.

Nahravka z Kristine kyrka (kostel sv. Kristiny) ve Falunu Rok: 1989
Interpret: Hans Fagius Délka: 5'07
(4.9.2.)
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Fuga je hrana opét v plénu, s jazykovym rejstfikem v pedéale. Jednotlivé
tony tématu jsou vsSechny odsazované, po ligature vice, Sestnactinové noty
méné, osminové opét vice. Celd fuga bézi v jednotném tempu, od taktu 56 je
citit mirnéjsi zatézkavani v tempu i agogice, v taktu 63 jiz vétsi ritardando,
stejné tak i v prvni poloviné taktu 66. Od treti doby 66. taktu bézi zavér fugy
opét v plvodnim tempu aZ k pfedposlednimu taktu 71. Zde je mirné zpomaleni,

jez vyusti v osminovy akord C dur.

3.5.3. Toccata, Adagio a fuga C dur, BWV 564

Tato skladba se datuje do vymarského Bachova obdobi, povazuje se za
vrcholné dilo téchto let. Nachazime zde vlivy italské hudby, coZ je napfriklad

i samotna trivéta forma, kterou zndme z italského koncertu.

Zacatek toccaty je psan recitativné, v ivodnich motivech je vidét jakasi
otdzka a odpovéd, ndsleduje rétorickd plocha, kterd muZe byt interpretovana
rozlicnymi zplsoby. Pfechazi do dlouhého a &lenitého pedalového séla, jeZ je

pripravou k tretimu dilu toccaty.

Mezi toccatu a fugu v téniné C dur Bach vklada pomalou vétu s tempovym
oznacenim Adagio, ktera je v paralelni téniné a moll. Melodie je kolorovana,
ariézni, doprovazena homofonnim dvojhlasem v manudlu a ostinatnim basem
v pedalu. Adagio konci ve 22. taktu v toéniné a moll a nasleduje plocha
s tempovym oznacenim Grave. V deseti taktech tohoto Grave se dostavame
slozitymi modulacemi do téniny C dur, ve které je psana opét fuga. Zde vidime

italsky vliv (durezze e ligature, stridani konsonanci a disonanci).

Fuga je psana v 6/8 taktu, ma kontrastné vesely charakter. Téma je
pomérné dlouhé (konci v 10. taktu), vyuziva efektu pomlk. Dilo ukazuje Uzasnou
Bachovu schopnost vstfebavat cizi vlivy, navazovat na né a nakonec je

i prekonavat.
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Toccata C dur

Nahravka z farniho kostela v Giinsbachu. Rok: 1952
Interpret: Albert Schweitzer Délka: 7’35
(4.10.1.)

Toccata je hrana v pfiméreném tempu, rozhodné ne virtuéznim. Uvod
toccaty, ktery je tvoren manualovymi dvaatficetinovymi béhy a po nich
nasledujici plochou sdlového pedalu, je hran témér presné podle Bachova zapisu,

avsSak nejsou dodrzeny nékteré psané hodnoty.

Napfiklad hned v prvnim taktu Schweitzer prodluzuje £ a e? v zavéru
motivQ, pauzy tim nutné zkrati. Oproti tomu ve druhém taktu c v zavéru skupiny
zahraje kratce. Dale celou radu agogicky ¢leni prodlouzenim nékterych ,tézkych"

dob, coz ale nikterak nerusi plynulost béhu.

V 8. taktu poprvé zazni pedal - pouze tonickym C. PrestoZze je Bachem
psan jako osminova nota, Schweitzer jej pousti zaroven s manualem, takze zni

pres celou treti dobu.

Od 9. taktu jsou dvaatricetinové noty ponékud nesrozumitelné, do
manualu pridava Sestnactistopy rejstfik. Pedalova C jsou delsi, nez je v notovém

zapisu.

Ve 13. taktu prichazi krasné pedalové solo. Zacatek (prvni radek) je hran
viceméné v legatu, posledni tony jsou opét delsi, tim se opét zkracuji efektni
pauzy. Teprve od poloviny 19. taktu je sly$et artikulace. Podle zplsobu jemu
vlastnim oddéluje Sestnactiny ve skoku pred Ctvrtou ze Sestnactin, napfriklad ve
21. a 22. taktu v prvni, treti a ¢tvrté dobé. Vypsané trylky v taktech 24 a 27 jsou

hrany z hlavni noty.

Motiv Sestnactinové noty a dvou dvaatficetinovych jdoucich po ni (treti
doba v taktu 25 a 26 nebo prvni doba v taktu 27) je hran legato, zda se, Ze zde
pouziva hry patou. V zavéru pedalového séla naopak artikuluje vice nez obvykle,
oddéluje g-fis v taktech 30, 31 a podobné i teckovany rytmus treti doby
31. taktu.
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Zavérecné spojeni dominantniho septakordu a toniky je na hlavnim
manualu s pouzitim mixtury. Hned potom ale prechazi na slabsi manual jesté

v posledni Sestnactiné prvni doby taktu 32, bez mixtury.

V celé plode, kterd nasleduje, je slydet nejasné vedeni jednotlivych hlast
diky nedodrzovani psanych hodnot. Napfiklad uz ve 33. taktu je sopranové g2
zkraceno na Sestnactinu, v taktu 37 je kvinta v pravé ruce drzena pres pauzu,
tedy po celou prvni dobu, opét sopranovd nota d? ve 39. taktu je hrdna jako
Sestnactina, stejné tak i g® v prvni dobé& taktu 41. Podobnym zplsobem

pokracuje v celé této Casti toccaty.

Vedeni hlast je nesrozumitelné také v taktech 55 - 57, kde zkracuje

N 7 v 7 v v - v 4 o
osminoveé noty, takze se zda, ze vSe je pouze rada tonu.

Dil¢i zavér v 57. taktu reSi nejprve odsazenim a moll akordu treti doby,
nasledné svaze vse az do akordu a moll prvni doby 58. taktu. V tomto misté déla
pomérné velké ritardando. V 65. taktu je setfen imitacni vztah mezi hlasy, neni

slySet oddéleni h' a a’ ve tieti dobé&, Sestnactiny tak splyvaji v jednu fadu.

Konec 66. taktu resi obdobné jako v taktu 57, jen v mensi mire. Stale
plati, Ze Schweitzer nedodrzuje pauzy, respektive prodluzuje hodnoty koncovych

not motivkl (zde napf. osminové noty - akordy, mezi takty 66 — 71, takt 76).

V celé c¢asti od 32. taktu prakticky do konce toccaty strida dva vedlejsi
manualy, az se nakonec vrati opét na manual hlavni. Pouzivd zde béhem hry
Zaluzie pro dosazeni jesté vétSiho dynamického kontrastu mezi vedlejsSimi

manualy (napf. takt 77).

Na konci toccaty déla Schweitzer pomérné dost velké ritardando, na
posledni akord vSak pocka méné. Zavérecny akord C dur je psan jako celd nota

s korunou, ktera by snad mohla byt drzena déle, nez je slySet na této nahravce.
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Nahravka z Missionskyrkan (Misijni kostel)v Uppsale Rok: 1989
Interpret: Hans Fagius Délka: 5'56
(4.10.2.)

Varhany v Missionskyrkan postavil varhanar Nils-Olof Berg z Nye v roce
1984. Nejsou kopii zadného starSiho nastroje, inspiraci pro jejich stavbu byly
jihonémecké a italské varhany konce 18. stoleti (3.7.). Nastroj ma dva manualy
a pedal, 21 rejstiikd (3.8.).

Toccata v podani tohoto interpreta je hrana v plénu, tempo je opét
rychlejsi. V artikulaci je v prvnim taktu mirné pockani na dvaatricetinovou
skupinku dvou not, které se tim poji spiSe k nasledujici Sestnactinové noté. Ta je
o néco malo prodlouZena. Pfichdzi plocha dvaatficetinovych b&hd, které interpret
¢leni pomoci artikulace. Nékteré noty jsou prodlouzeny, vétSinou na tézkych
dobach (napf. prvni Sestnactiny v prvni dobé 2. taktu, ve treti dobé 3. taktu aj.)
nebo pred vétsim intervalovym krokem (napr. ve druhé dobé 4. taktu, v prvni
a tieti dobé 7. taktu aj.). Clenéni dlouhé plochy dosahuje také vétsim odsazenim
skupin, napf. mezi jednotlivymi dobami v taktech 4 a 5. Dil¢i konce frazi zdlrazni
protazenim posledni noty (napf. ¢ ve druhé dobé 2. taktu, pedalové C ve treti
dobé 8. taktu, posledni C ve 12. taktu).

Po tomto dvaatficetinovém Useku nasleduje dlouhé pedalové sélo. Zde je
artikulace velmi zajimava (viz poznamky v priloze). Vétsina Sestnactin je vazana
ve skupinkach po dvou, posledni tfi Sestnactiny v dil€ich frazich jsou odsazované.
Trylky jsou zde hrany z hlavni noty, zavérec¢né motivy osminovych not s teckou

v 7 - . o v 4 v v 7
a sestnactin jsou zduraznéne, preteckované.

Celd dalsi plocha plyne v jednotném duchu, artikulace je spise kratsi, noty
jsou odsazovany, maximalné slySime vazani dvou sSestnactinovych not prvni
i treti doby. V pedalu mezi takty 71 a 73 je vzdy vyrazné svazana skupinka
dvou Sestnactinovych not na zacatku prvnich a tretich dob, ostatni noty jsou
odsazované. Prvni z osminovych akordl v taktech 72 a 73 jsou zkraceny a hrany
az na posledni Sestnactinu doby. Akordy v taktu 74 jsou frazovany jako dlouhy
a tri kratké, dominantni septakord prvni doby 75. taktu je delsi, jakoby
s korunou, poté nasleduje del&i pauza a toccata pokracuje v plvodnim tempu. Na

posledni dobé 83. taktu pred finalnim akordem je hran trylek z hlavni noty.
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Adagio

Nahravka z farniho kostela v Giinsbachu. Rok: 1952
Interpret: Albert Schweitzer Délka: 4’44
(4.10.1.)

Druha véta Adagio, v téniné a moll, je hrana zpévné, pedalové oddélované
osminy davaji skladbé puls. Schweitzer vyuzivd dynamickych rozdilG v motivech,
které tvofi jakési echo v kolorované melodii (vzdy od druhé doby taktd 9, 11, 13,
16, 18). Na nahravce jsou ,echa“ velmi slabd, do popredi vystupuji prevazné

doprovodné hlasy. Konec Adagia je hran stejné silné jako zacatek.

Co se tycCe artikulace, vSe je odsazovano jemné, nic nerusi plynulost
skladby.

I zde jsou nedodrzené notové hodnoty pred pauzami. Jsou to jednak
osminové noty - napfiklad prvni doba v taktu 2, 3, 5, 15, a dale i ¢tvrtové noty -
napfriklad prvni doba taktu 7, 9, 16, 17.

V taktu 14, 19 a 21 je nepatrné deformovan psany rytmus figur dvou
dvaatficetin a nasledujici Sestnactiny. Dvaatricetinové noty jsou hrany velmi
rychle, spiSe jako ozdoba Sestnactiny, ktera prichazi po nich. Noty nejsou
usp&chané, spie plsobi vzru$en&, motivky stoupaji a pFipravuji nejvyssi tény,
kde se fraze lame a zklidni do svého zdobeného zavéru. Ten je vzdy vkusné

ozdoben trylkem, kterému predchazi obal.

Co se tyce dalSich ozdob, snazi se Schweitzer vzdy dodrzet vypsané trylky.
Mordent na prvni noté Adagia je rychly. Oznacené trylky se zakoncenim hraje
Schweitzer vétdinou jako obal a nasledny trylek (napf. vzdy &tvrtd doba taktl
1,8, 15, 19, 21). Na £ ve &tvrté dobé 7. taktu je psan trylek, misto n&j vsak

interpret hraje pravidelné dvaatfricetiny f-g-f-e (vSe v dvoucarkované oktave).

Johann Joachim Quantz fika o tom, jak hrat adagio: ,Abychom hrali Adagio
dobre, je treba se uvést, pokud je to mozné, do klidné a témér melancholické

nalady, abychom interpretovali v podobném stavu mysli, v jakém skladatel
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psal."® To je Schweitzerovi vlastni, vzdy se snaZi o absolutni pochopeni obsahu
skladby. Quantz zaroven pise: ,Dale je treba melodii neustdle podporovat
a nadechovat se ve vhodnou chvili. Zejména nesmime tén ukoncit okamzite,

setkame-li se s pomlkou; lepsi je vydrzet posledni notu trochu déle, nez vyZaduje

jeji hodnota.."°

Nahravka z Missionskyrkan (Misijni kostel)v Uppsale Rok: 1989
Interpret: Hans Fagius Délka: 4'55
(4.10.2.)

Na této nahravce nejvice zaujmou ozdoby a frazovani. Hned na prvni noté
melodie je psan mordent, Fagius nepatrné zadrZi e, mordent je dlouhy, pres
celou ¢tvrtovou dobu. Dvaatficetinové noty po tecce jsou kratké, preteckované
(napF. ve tfetich dobach 1. a 2. taktu, ve druhé dobé 4. taktu atd.). Trylek na &?
ve C&tvrté dobé zadind z hlavni noty. Sestnactinovou notu po Sestnactinové
pomlce v motivech jako je napf. ve ctvrté dobé 3. taktu nebo druhé dobé
5. taktu hraje jako dvaatficetinovou. Interpret pridava ve skladbé ozdoby, napr.
trylek na d? ve &tvrté dobé 8. taktu, trylek z hlavni noty h' ve druhé poloviné
12. taktu, trylek na e® ve &vrté dobé 15. taktu, dlouhy mordent na e® v prvni
dobé 17. taktu, trylek na ¢ ve druhé poloviné &tvrté doby v 17. taktu, mordent
s pfedchozi oporou na ¢ v prvni dobé& 18. taktu, trylek na A’ ve &tvrté dobé
19. taktu a také i 21. taktu. Ctvrtd doba 13. taktu je celd zdobena pomoci obalu
&i prichodnych ténd. Ve 21. taktu je akord posledni osminové doby zadrZen,

odsazen a zazni pouze a’ v soprdnovém hlase, je také delsi.

Fuga C dur

Nahravka z farniho kostela v Giinsbachu. Rok: 1952
Interpret: Albert Schweitzer Délka: 7'59
(4.10.1.)

% QUANTZ, Johann Joachim. Pokus o ndvod jak hrdt na pfi¢nou flétnu. Z némeckého originalu
Versuch einer Anweisung, die Fléte traversiére zu spielen. Preklad Bélsky, Vratislav. Editio
Supraphon, Praha, 1990. S. 105.

60 QUANTZ, Johann Joachim. Pokus o ndvod jak hrét na pfi¢nou flétnu. S. 107.
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Téma fugy je postaveno na obdobném motivu, jako nachazime na zacatku
toccaty, vyuziva efektu pauz (stejné jako je tomu u toccaty). Je otazkou, zda
Schweitzer tyto pomlky v tématu nedodrzuje zamérné. VétSinou posledni
osminovou notu hlavy tématu a vSech podobnych motivi protahuje aZ na tfi

osminy. Efekt pauz se tak ztraci (napf. prvni doby v taktech 2, 4, 6 atd.).

Artikulace tématu je promyslena, stejné tak i opakujici se motivy. Zacatek
tématu je hran legato (tfi osminy), dale svaze Ctvrtou a patou osminu a Sestou
osminu oddéli z obou stran. Tohoto schématu se Schweitzer striktné drzi

v pribé&hu celé skladby v manuélovych hlasech i v pedalu.

Zajimavou figurou jsou tfi osminy po sobé nasledujici, které Schweitzer
hraje tak, Zze oddéli prvni od nasledujicich dvou (napf. v sopranovém hlase
v taktech 16, 17, v sopranu i altu v taktech 25, 26, v manualovych akordech nad
tématem v pedalu v taktech 34, 35, v pedalu v taktech 37 - 40, v sopranu a altu
v taktech 49, 50, v tenoru a basu v taktech 69, 70, v sopranu v taktech 72 - 74
a 84 - 85).

V této skladbé, jako i v jinych, se nachazi nepresné dodrzovani notovych
hodnot a tim tedy i zkreslené vedeni hlasd. Napiiklad od druhé poloviny
26. taktu po zacatek 28. taktu Schweitzer zkracuje at uz ¢tvrtovou notu nebo
osminové noty v sopranu, takze vSe plsobi jako jedna fada ténd. DalSim
takovym mistem je 42. takt, takty 51 a 52, 61 a 62 a predevsim celd plocha
mezi takty 118 — 129. Tim, Ze nedrzi jeden hlas pres druhy podle zapisu, zanika

plasticita, vie zUstava ploché.

Oproti tomu jsou napriklad presné vedeny hlasy i s artikulaci v taktech 68
- 74. Pedal je odsazovan vcas, lehka doba je kratka, tézka delsi, také manuadlové

hlasy jsou srozumitelné.

Co se tyle ozdob, Schweitzer je opét hraje svym osobitym zplsobem.
V zdvéru prvniho nastupu tématu je naznacen trylek na noté g’ na paté osming,
Schweitzer jej hraje z hlavni noty. U dalSiho nastupujiciho tématu (v altu)
slySime opét trylek z hlavni noty, jen je kratsi. Ve tfetim nastupujicim tématu
trylek jiz nedéla, v pedalovém také ne. V prubé&hu fugy zaleZi pravdépodobné na
obtiZznosti, zda se rozhodne trylek hrat ¢i ne. Pokud ano, potom je hran z hlavni
noty. V 62. taktu je psan trylek na g’ na paté osminé. Schweitzer tuto notu

ozdobil jinym zptsobem, jak je uvedeno v pfiloze.
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Podivejme se nyni na tempo a dynamiku skladby od zacatku do konce.
Fuga zacind velmi pomalu, ale postupné se nendpadné posune do tempa

rychlejsiho (je to predevsim po expozici v manualovych plochach).

Samotna expozice fugy je uzaviena velkym ritardandem v druhé poloviné
42. taktu. Dokonce jeho findlni akord G dur ve 43. taktu je pomérné dlouho
zadrzen a provedeni fugy pokraCuje dale ve slabsim zvuku na vedlejSim
manudlu. PFi hie na vedlej$i manudl je méné srozumitelnd artikulace (coz mize
byt zavinéno kvalitou nahravky nebo akustikou prostoru). S nastupem pedalu
v taktu 53 prechazi Schweitzer opét na silnéjsi manual, ale prechod je slySet uz
s posledni Sestnactinou 52. taktu. Schweitzer mél pfi nahravani pravdépodobné

asistenta (jako i u nékterych dalsich nahravek).

V dil¢im zavéru v taktu 77 je opét ritardando a nasleduje prechod na slabsi
manual v taktu 78. Na silnéjsi manudal prechazi Schweitzer opét s nastupem
pedalu (100. takt). SilnéjSi manual opousti opét s koncem pedalu v taktu 115,

s jeho nastupem v taktu 123 zase prida na zvuku.

Ritardando celé rozsahlé skladby nachazime az od poloviny 139. taktu,
pedalové Sestnactiny v taktech 132 a 133 jsou jesté hrany v tempu. V ritardandu

je slysSet vétsi artikulace.

Findlni C dur akord 141. taktu drzi Schweitzer pomérné dlouho, takt je

zapsan jako osminovy akord bez koruny a s naslednymi pauzami.

Nahravka z Missionskyrkan (Misijni kostel)v Uppsale Rok: 1989
Interpret: Hans Fagius Délka: 4’44
(4.10.2.)

Fuga je hrana na pléno nastroje s mixturami a jazykovym rejstrikem
v pedalu. Artikulace, jak je naznaceno v priloze, je jasna, vzdy prvni ze tfi osmin
v tématu je delSi, ostatni jsou kratké, stejné tak je i prodlouzena prvni
Sestnactina z Sesti v motivech, jako je napf. 7. a 8. takt. Zretelna je i hemiola,
kterd se objevi poprvé v 9. taktu, je dodrzovana ve vsech hlasech, kde se téma
objevuje, tedy i v pedalu. Fuga bézi plynule v jednom tempu, vétSi zpomaleni
v pedalovém hlase 133. taktu a nasledné v akordech s trylky v 134. taktu. Odtud
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je zase tempo plvodni a teprve v poslednich $estnactindch pred poslednim

akordem je mirné ritardando.

3.5.4. Toccata a fuga d moll, BWV 565

Toccata je velmi virtudézni, Uvodni dlouhé béhy jsou vétSinou oktavové
zdvojené. Fuga pFindsi téma klidné&jsi, napéti se ale v prib&hu kumuluje a Usti do

mohutného zavéru.

Toccatu a fugu d moll nahrdl Albert Schweitzer dvakrat. Jedna nahravka je
z All Hallows Church v Londyné z roku 1935, druhd je z alsaského Gilinsbachu
z let 1951 - 1952.

Toccata d moll

Nahravka z kostela All Hallows v Londyné Rok: 1935
Interpret: Albert Schweitzer Délka: 2’20
(4.11.1.)
Nahravka z farniho kostela v Giinsbachu.  ........ Rok: 1951-1952
Interpret: Albert Schweitzer Délka: 2’46
(4.12.2.)

Toccata na prvni nahravce je hrana v pomérné rychlém tempu,
interpretace neni recitativni, vSe je velmi ,rovné", presné. Druhd nahravka je
hrana v pomalejSim tempu, Schweitzer zde vyuzivd v manuadlu Sestnactistopého

rejstfiku i trompety.

V této druhé nahravce je recitativné pojaty uvod, na rozdil od londynské
nahravky. Délky korun jsou promyslené, zajimavé. Prvni koruna je pomérné

dlouha, mordent je oproti prvni nahravce srozumitelny. Koruna u druhého d je
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dosti kratkd, celkové je vée plsobivé. Arpeggio ve druhém taktu je pomalejéi a

srozumitelnéjsi v alsaské nahravce, v londynské je pfilis rychlé.

Pasaz mezi 4. a 10. taktem hraje Schweitzer v londynské nahravce témeér
stale legato, mirné portamento je slySet ke konci kazdé fraze. Dvé Sestnactinové
noty hraje jako duoly, stejné tak i predtakti.

V nahravce z Glnsbachu artikuluje Schweitzer podstatné vice. Manuadly
stfidd na zpUsob echa, v 6. a 7. taktu hraje na vedlej&im manudlu. V 10. taktu
nezpomali, jen pockda na pedalové D. Arpeggio je opét pomalejsi v alsaské
nahravce. Trylek v 11. taktu je hran z hlavni noty. Ve 12. taktu hraje na dvou
manualech, leva ruka je hrana ve slabsim zvuku. Mezi 16. a 22. taktem manualy

nestrida.

V londynské nahravce nedodrzuje délky not, dosti prodluzuje prvni
z dvaatricetinovych not (napf. v taktu 16 - d, ¢, b). Zvlastni, ale typické pro
Schweitzera, je velké odsazeni pred poslednim akordem ve 20. taktu a nasledné
svazani s prvni dobou nasledujiciho 21. taktu. I kdyz hraje legato, v obou

nahravkach odsadi po nejvy3sim b? v 21. taktu.

V alsaské nahravce pred 22. taktem zpomali a na akord pocka. Nasledujici
pasaz je hrana v tempu, bez acceleranda. V londynské nahravce je accelerando
jen mirné, v zavéru je malé ritardando, akordy jsou odsazované, posledni z nich
je dlouhy, odsazen zaroven s pedalem. V alsaské nahravce v pedalovém soélu
Schweitzer zpomali, celkové ritardando je plynulejsi, logi¢téjsi nez u londynské

nahravky, kde nepocka na toniku a nezpomali do zavéru.

V némecké nahravce po pedalovém sélu a ve 29. taktu mirné pocka

a preteckuje posledni Sestnactinu (cely akord), kterd je zdvihem ke treti dobé.

V nahravce z Glnsbachu uziva vice artikulace, londynska je témér cela

hréna v legatu. Stfidani manudll je stejné u obou nahravek.
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Fuga d moll

Nahravka z kostela All Hallows v Londyné Rok: 1935
Interpret: Albert Schweitzer Délka: 6'26
(4.11.1.)
Nahravka z farniho kostela v Giinsbachu. Rok: 1951-1952
Interpret: Albert Schweitzer Délka: 7'46
(4.11.2.)

Zacatek fugy na nahravce z Ginsbachu je hran v jemnéjSim zvuku,
artikulace je pro Schweitzera typicka. Vétsinou odsadi po prvni osminové noté ze
Ctyf, ostatni hraje v legatu. Téma je hrano v legdtu, odsazuje po prvni
Sestnactiné treti doby 31. taktu. Dvojhmaty v levé ruce odsazuje ve 41. a 42.
taktu, dalSi odsazeni uz jsou mensi, nakonec hraje témér legato. Nezvykla je
artikulace osmin ve 45. a 46. taktu - legato vzdy k tézké dobé, ta je pak hrana
ve staccatu. Jako i v jinych skladbach i zde se setkdvame s nedodrzenim psanych
hodnot. Napfiklad v 47. taktu ¢ v sopranu drzi az do konce taktu, v 52. taktu
hraje ve druhé dobé sopranové g? pouze jako osminu. Od 48. taktu hraje spise
v legatu, odsazeni slySime ve dvojhmatech v 50. taktu pred druhou a ctvrtou
dobou, v 51. taktu po synkopach a pred posledni osminou, v 52. taktu pred

druhou dobou a opét po prvni ze ¢tyr osmin.

Pedalové téma v 52. a 53. taktu je dostatecné silné ve zvuku, po jeho
doznéni jsou ubrany rejstriky, takze je srozumitelnd manudlova hra. Pedal je zde
artikulovany, stim se ve Schweitzerovych nahravkach nesetkdavame casto.
Sestnactiny v levé ruce od 62. taktu hraje o dost deldi, stejné jako tomu bylo

v toccaté. Zde je hraje témér jako &tvrtové noty.

V Useku od 62. do 70. taktu déla echa pravdépodobné pomoci zaluzie,
protoze hraje vse v legatu, neni slyset zadné odsazeni. Totéz slysime od 73. do
82. taktu, zde jsou patrné az jakési viny zesilovani a zeslabovani Pred 85. taktem
je zcela logicky pridan zvuk v rejst¥icich, trylek v 88. taktu je sloZen z tént g?-a*-

g?, patrna je artikulace v pedalu, odsazeni vzdy po prvni ze ¢tyf osmin. V pedalu
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artikuluje i dale v 95. a 96. taktu, v taktech 97, 98 je slySet odsazovani

v manualu podle synkop.

Schweitzerovo odsazeni po prvni ze Ctyr Sestnactin ¢i osmin a nasledné
legato k prvni je typické, napf. v taktu 99 nebo 103, 104. Mezi takty 104. a 109
je slySet zavirani a poté otevirani Zaluzie. V 109. taktu pridava Schweitzer do
pedalu mixturu i jazyky, mixtura je i v manualu od 111. taktu. Na zvuku poté
jesté pridava v taktu 132. V 126. taktu délad pomérné velké ritardando, po prvni
osminé je velké odsazeni. Recitativo od 127. taktu je hrano v relativhé pomalém
tempu, bez acceleranda. Recitativné hraje opét kratké pedalové sélo v 131. -
132. taktu. Presto od 133. taktu hraje rychle, ne recitativné. Vivace je opét

pomalejsi.

Téma fugy v nahravce z Londyna je vystavéno obdobné jako u prvni
nahravky, hrano v legatu, Schweitzer odsadi opét po prvni osminé ve treti dobé
31. taktu, také jesté ve 32. taktu po prvni osminé prvni doby. Schweitzer se
snazi o striktni dodrzeni artikulace u osminovych not v pravé ruce (takty 34 -
39). Prvni ze c¢tyr osmin je vzdy velmi dlouha, legatem svazana s predchozi

lehkou dobou, ostatni osminy jsou hrany staccato.

Jesté nastup tématu ve tretim hlase je artikulacné dodrzen, poté hraje od
41. taktu Sestnactinové noty vice legato. Dvojhmaty v levé ruce v taktech 41 -
45 jsou velmi blizko sebe, pomérné dost Schweitzer pretahuje do pauz. Zajimaveé
artikulacné odliSi osminy v taktech 45 a 46. V 47. taktu je opét nedodrzeni pauzy

v sopranu, ¢ ve tfeti dobé pretédhne aZ do konce taktu.

Déle je cely usek hran v legatu, teprve v taktech 52, 53 se nachazi
zajimavé pojeti osmin. Prvni dvé ze Ctyf osmin jsou hrany staccato, dalSi dvé
jsou svazané v legatu. Po nastupu pedalu v 52. taktu Schweitzer pomérné hodné

zmirni tempo, midZe to byt zapfi¢iné&no technickymi obtizemi. Od 60. taktu vdak

opét zrychli, celd dalsi plocha je technicky slabsi, nevyrovnana.

V Useku $estnactinovych not od 54. taktu pouzivd Schweitzer sv{j osobity
styl odsazovani po prvni Sestnactiné z osmi. Zavér pedalové Casti pripravi za

pomoci ritardanda, pedal je hran témeér cely v legatu.

Celd nasledujici manualova plocha az do taktu 84 je velmi nevyrovnana,

nerytmicka, v nejednotném tempu. Prvni z kazdych osmi Sestnactin v taktech 62

101



- 66 je velmi dlouha. Pravdépodobné druhou a c¢tvrtou dobu hraje vzdy celou
v pravé ruce. Opét zde vyuziva svoji typickou artikulaci — odsazeni po prvni
z osmi Sestnactin (napr. v taktech 66 - 70, 74 - 82). Takt 85 neni Ppfilis
pripraven, ale to je pravdépodobné dano nejednotnosti celé predchozi manualové

plochy.

Trylek v 88. taktu zacind hlavni notou. V taktech 89 - 92 je zvlastni
odsazovani prvni ze Ctyf osmin v pedalu, na jinych mistech je pedal hran témér

stale v legatu. Odsazeni ¢tvrtovych not jsou mald, pauzy témér zanikaiji.

Od 97. taktu hraje Schweitzer opét v legatu s mensimi vyjimkami, napr.
v 99. taktu ve druhé a treti dobé pri skoku po prvni z Sestnactin, v 101. taktu ve
druhé dobé mezi osminami, opét potom v taktech 103 - 105 vzdy po prvni ze
¢tyf osmin. Takto i pokracuje, jak je jeho zvykem, az do ndastupu pedalu
v 109. taktu. Téma v pedéalu hraje obdobné jako na zacatku celé fugy, ovSem
s artikulaci kond&i zase v 112. taktu. Pouze v 114. taktu odsadi v sopréanu c?
v prvni dobé&, ndsledné vSak protdhne b’ pfes pauzu a svaze legatem k ténu g°.
V 115. taktu zkrati a' v sopranu, vyzni tak Iépe Sestnactiny v levé ruce, jelikoz
hraje na slabsim manualu. Od tohoto mista az k nastupu pedalu v taktu 120
Schweitzer velmi zrychluje tempo, pedalové C¢tvrtky jsou velmi dlouhé, cely Usek

je hran v legatu.

Prichazejici pedal v taktu 120 nds opét vrati do plvodniho tempa, je hran
viceméné v legatu, v manualu najdeme fraze s odsazenim po prvni a treti dobé
ve 121. taktu. Dale je manuadl opét hran v legatu az do 125. taktu, kde najdeme
pro Schweitzera typickou artikulaci s odsazenim po prvni ze ¢ty osmin.
V 126. taktu Schweitzer opét odsadi po prvni osminé, svaze ale pouze treti
a Ctvrtou osminu ke treti dobé. V tomto taktu zpomali ¢astec¢né tempo, ne vsSak

az do konce. Jakoby si to rozmyslel, nepocka ani na akord, do néhoz vse Usti.

Recitativo je hrano rovné, ne tedy recitativné, pred 130. taktem je naznak
zpomaleni. Akord neni pripraven. Adagissimo hraje Schweitzer velmi stroze,
nepocka na zadny akord, pomlka v 131. taktu je témér nepostiehnutelna. Pedal
je hran v legatu, teprve akord v manudlu pred treti dobou 132. taktu odsadi.
Itento Usek je vSak hran pomérné rychle. Pred prestem je pauza
a dvaatficetinové pasaze jsou hrany vskutku presto. V 136. taktu jsou

pravdépodobné hrany prvni ze ctyf dvaatficetin levou rukou, jsou pomérné
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dlouhé. Adagio predchazi ritardando, osmina prvni doby taktu 137 je delsi.
Vivace je hrano zretelng, s artikulaci, pouze pedal je opét pretahovan do pomlk.
Zavér celé fugy je majestatni, hran témér legato s minimalnimi odsazenimi

v pedalu, na zavérecny akord ¢ekda méné.

Co se tyce rejstrikovani, zacatek je spise jemnéjsi, hran na hlavnim
manualu. Ke zméné dochazi v taktu 57 po skonceni peddlu, je ubrana mixtura,
na konci taktu 59 Schweitzer privira Zaluzie. V nasledujici ploSe vyuziva echa
dvou manuald zajimavym zplsobem. Zacdind v 62. taktu na siln&j$im manualu,
na slab$i prechazi druhou dobou. Podle poslechu se zda, Ze dale zUstava levou
rukou na slabsim manualu, na silnéjsi prechazi pravidelné ve ctvrté dobé az na

druhou Sestnactinu. Zde zlstava jesté po celou prvni dobu (kromé ,levé ruky").

Pomérné zajimavé reSi echo i dale, tzn. od 66. taktu. Pfechazi na jiny
manudl az od druhé Sestnactiny. Timto zplsobem pracuje i dale od taktu 73,

predtim vsSak v taktu 70 prida mixtury a otevre zaluzie.

Na druhou Sestnactinu posledni doby v 83. taktu pridava do manualu
jazyk, dale pokracuje jiz na hlavnim manuadlu. Opét pouziva zaluzie, od 97. taktu
po skonceni pedalu zZaluzie postupné zavirda, otevira je az od poloviny 105. taktu,
kde zazniva téma v altu. Pripravuje se nastup tématu v pedalu opét v plné sile.
Plochu mezi takty 115 - 120 hraje na jednom manualu, tim resi i problém, jak
nalozit s pedalem, aby byly Sestnactinové pasaze slysitelné. Pedalové cCtvrtky ma

vSak prilis dlouhé.

Recitativo je, co se tyCe zvuku, velmi zvlastné reseno. Neni hrano ve
stejné sile, prechazi na slabsi manual, a to v taktu 128 na druhé Sestnactiné. Na
silnéj$i manual opét prechdzi ve tfeti dobé na druhé Sestnictiné (nota f).
V 129. taktu prechazi na slabsi manual opét na druhou Sestnactinu prvni doby,
na siln&jéi az notou f* ve &tvrté dobé s druhou Sestnactinou. Na hlavnim manudlu

uz zUstava az do konce, fuga konéi v plénu nastroje.
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Toccata d moll

Nahravka z Fredrikskyrkan (kostel sv. Bedficha), Karlskrona Rok: 1988
Interpret: Hans Fagius Délka: 2’47
(4.11.3.)

Jiz zacatek toccaty plsobi velmi virtuézné. Prvni a tfeti z mordentd
v uvodu jsou dlouhé a artikulované, skupinky ctyfiaSedesatinovych not jsou

rychle hrany, oproti tomu tri dvaatricetinové noty jsou spiSe pomalejsi.

Po arpeggiu v 11. taktu jsou dvaatficetinové noty hrany v tempu bez
rozjizdéni. Trylek na f je hrdn z hlavni noty, ndsledujici $estnactinové e’ se poji

k akordu d moll v prvni dobé 12. taktu.

Dil mezi 12. a 21. taktem je hran ve virtuosnim tempu, manualy Fagius
nestrida, zpomali na konci 21. taktu. Dil prestissimo je hran velmi rychle, konci
ritardandem pred akordy ve 27. taktu. Akord treti doby 28. taktu je odsazen
zaroven s pedalovym a. Trylek na e’ ve ¢tvrté dobé 29. taktu je hran z hlavni
noty, v této dobé je akord odsazen pred posledni Sestnactinou, poté zazni pouze

samotné g v tenoru.

Fuga d moll

Nahravka z Fredrikskyrkan (kostel sv. Bedfricha), Karlskrona Rok: 1988
Interpret: Hans Fagius Délka: 6’07
(4.11.3.)

Na této nahravce nejvice zaujme artikulace a frazovani. TFi prvni
Sestnactiny tématu jsou hrany kratce, témér staccato, poté jsou dalsi vazany po
dvou. V osminovych motivech je vzdy hrana prvni ze Ctyr dlouze, ostatni jsou
kratSi (napf. 34. - 41. takt, 52. -53. takt, 103. - 105. takt). Dvojhmaty ve
¢tvrtovych hodnotach mezi takty 41 a 44 jsou dlouhé.

Echa plochy mezi takty 60 a 70 a dale mezi takty 73 a 82 jsou hrana po

plltaktech, jak je naznaceno v pftiloze, Fagius vyuZiva také zmény artikulace.
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Akordy v osminovych hodnotach v 126. taktu jsou zatézkavany a hrany
blizko sebe. Mordent v 127. taktu je dlouhy, po ném nasleduje velkd pauza a
plocha mezi takty 127 a 129 je hrana v brilantnim tempu, které se zpocatku

mirné rozjizdi a na konci 129. taktu zpomaluje.

V zavére¢ném vivace je akord na prvni a treti dobé delSi, ostatni osminy
jsou kratké, hrany spiSe jako staccato. Pred zavérecnym akordem d moll je

b v altu ozdobeno trylkem.
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Z analyzovanych nahravek vyplyva, Ze jakoukoliv skladbu Ize uchopit
mnoha rozliécnymi zplsoby, at je to tempo, vyuZiti dané dispozice konkrétniho
nastroje, frazovani, diléi artikulace nebo ornamentace. VSe zavisi na rlznych
okolnostech. Napriklad pojem tempa je velmi diskutabilni. Bach sam, kromé
nékolika vyjimek, ndm nenechal zadny navod. I kdyz se jedna o tutéz skladbu, je
mozné ji hrat rdzné rychle. Je to predevsim akustika prostoru, kterd tempo

urcuje.

Skladby ve Schweitzerové podani jsou obecné pomalejsi, ne vSak méné
zajimavé. Schweitzer stoji proti prehanéni temp. Voli spiSe propracovanost
v detailu, srozumitelnost jednotlivych hlast. DlleZitou roli zde hralo také jeho
pracovni vytizeni v jinych oblastech nez je hudba. Jelikoz vedl nemocnici v Africe
a pracoval zde jako |ékar a zaroven mél na starosti i organizaci a technické
zabezpeceni, jak sam frikal, zbyvalo mu na cvi¢eni na klavir velmi malo casu.
Z toho dlvodu technika hry nemohla byt pfili§ vysoka. Cilem koncertd Alberta
Schweitzera bylo predevsim ziskat financni prostfedky pro praci v Lambaréné.

s problémy, které jeho praci provazely.

Tempo jde ruku v ruce s rejstfikovanim skladby. Stejna skladba mdze byt
hrana v plénu nebo v jasnéjSim zvuku a bude tak interpretovana pravdépodobné
v tempu rychlejdim, naopak zvuk jemné&jsi vede k tempu pomalej§imu. Dulezity

je i samotny charakter skladby, slozitosti polyfonie a harmonické usporadani.

Albert Schweitzer byl velkym prikopnikem historicky poucené interpretace
Bachovych skladeb. Prosazoval jejich provadéni na nastrojich, pro které byly
psany, snazil se co nejvérnéji uchopit jejich styl. Koncertoval vSak i na
nastrojich, které mechanickou trakturu nemeély, dokonce i nékteré nahravky jsou

hrany na varhanach s pneumatickou trakturou.

Z nahravek je tedy zrejmé, ze pokud hraje Schweitzer na romanticky

nastroj, snazi se riznymi prostfedky o to, aby poslucha¢e zaujal. Ve skladbach
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Casto strida manualy, pridava ¢i ubird rejstriky, pouziva Zaluzie. Skladby tak Cleni

na kontrastni mensi casti.

St¥idani manudll a zmény v rejstiikovani se tykaji predevsim preludii,
toccat a fug. Zaluzie zavird a otvird také pro dosazeni echa nebo na konci
choralové predehry pro zeslabeni melodie (napr. Gelobet seist du, Jesu Christ,
BWV 604).

Obdivuhodna je Schweitzerova snaha o kontrast napf. v Preludiu ¢ moll,
BWV 546 mezi plenovymi majestatnimi plochami s peddlem a dily, kde je
prevazné manualova hra. Peclivé hleda misto, kde by vystridal manualy ¢i zménil
rejstriky, uvazuje nad kazdym ténem, ktery by dodrzenim své psané hodnoty

narusil jeho zamér.

Ve Fuze c moll, BWV 546 Schweitzer vyuziva pravé zaluzie, které vzdy
v prib&hu melodie ve ¢tvrtovych notdch otvird & zavird, jak naznaéuji v notach
v priloze. V dnesni dobé se snazime vyresSit echa vétSinou pomoci artikulace.
Ctvrtové noty se prodluzuji a zase zkracuji, tim je mozné ziskat poZadovany
efekt.

Hodné pozornosti je predevsim Schweitzerovo frazovani a také artikulace,
v mnoha pripadech odliSnd od dnesni. V choralovych predehrach je toto velmi
dobre slysSet v melodii, naopak doprovodné hlasy, tedy i pedalovou linku, hraje
spiSe legato. Dokonce i choralova predehra Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ, BWV

639 je hrana timto zplsobem.

Motiv osminové noty s teckou a noty Sestnactinové artikuluje Schweitzer
tak, ze osminovou notu s teckou oddéluje od nasledujici noty Sestnactinové, ta je
vzdy spojena s dalSi notou. V dnesni interpretaci jsou spiSe tyto dvé zminéné
noty svazany k sobé. Mohou byt i oddéleny, avsak jiz se nevazou k nasledujici
dobé (napf. v choralové predehre Jesus Christus, unser Heiland, BWV 665, takty
8, 11, 12).

Velmi Casté je u Schweitzera odsazeni pred lehkou dobou a vazani k dobé
tézké, jak je napfr. v choralové predehre Gelobet seist du, Jesu Christ, BWV 604
(mezi takty 1 a 2, 3 a 4, 6 a 7). Dnes podobné pfipady hravame spise opacnym

zplsobem, abychom tak téZkou dobu zdGraznili.
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Casté je odsazovani po prvni $estnactiné v iadé (napf. v choralové
predehrfe Herzlich tut mich verlangen, BWV 727, 7. takt; v Preludiu C dur, BWV
547, 3., 6. takt; ve Fuze d moll, BWV 565, takty 99, 103, 104) nebo po prvni
osmingé, jako je tomu napf. ve Fuze C dur, BWV 545 (napr. takty 11, 23, 26).

Zvlastni artikulace je i v motivu tfi osmin Preludia C dur, BWV 547, kde
Schweitzer hraje prvni z nich staccato, dalsi dvé vaze. Dnes bychom vyuzili
artikulace opacné (prvni dvé osminy vazané, treti samostatna, kratkd) nebo
bychom prvni z téchto tfi osmin alespori mirné prodlouzili na rozdil od dvou

nasledujicich.

Artikulace je v soucasné dobé pochopitelné jind, jak je mozné slyset i na
nahrdvce Hanse Fagia. Odsazujeme vice, nékdy i kazdou d&tvrtovou notu.
Sestnactinovou skupinku nebo osminovou notu ste¢kou a nasledujici
Sestnactinovou notu casto vazeme, odsazujeme pred dalsi dobou. Osminové
kroky vétSinou vazeme po dvou, pokud po osminové noté nasleduji dvé

Sestnactinové, potom je oddélime od sebe.

Co se tyce ozdob, Schweitzer se snazi drzet notového zapisu. Trylky hraje
vétSinou z hlavni noty, nejlépe je to patrné u melodie chordlové predehry
O Mensch, bewein dein Sinde groB3, BWV 622.

Pri poslechu Schweitzerovych nahravek c¢asto narazime na nedodrzeni
notovych hodnot. Nékdy jsou to zkracené noty v jednotlivych hlasech ¢i celé
akordy, jindy naopak prodlouzeni do psanych pomlk. Zde musime vzit v Uvahu
tehdejsi moznosti nahravani i financni nakladnost. V dnesni dobé jsou na rozdil
od doby Schweitzerova nahravani moznosti stfihani a dprav. Z mého pohledu se
nejednd v mnoha pfipadech o Schweitzerlv zdmér, to se tyka i napf. nékterych
ozdob nebo nelogickych zpomaleni, velkych tempovych zmé&n v pribéhu skladby,

technickych nepresnosti atd.

V interpretaénim uméni miZeme mit konkrétni prfedstavu o véech
aspektech skladby, ale v jiné prostofe, u jiného nastroje a predevsSim v jiném
osobnim rozpolozeni je potreba svoji predstavu korigovat. Staci i mald zména,
napf. v tempu, vée se musi ptizplsobit. Nemusi to byt jen navazujici agogické
prvky, ale i artikulace a nékdy i samotné rejstrikovani. To je také zrejmé pfi
srovnavani dvou nahravek Toccaty a fugy d moll, BWV 565, které jsou hrany

Albertem Schweitzerem. Pfi interpretaci skladeb, a to nejen J. S. Bacha, bychom
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meéli mit vzdy na paméti historické pozadi jejich vzniku, nastroje, pro které byly
napsany, a méli bychom se pokusit vytvorit idedlni kompromis. Samozrejmé je
také dlleZité myslet i na posluchade. Stejné jako se vyvijeji hudebni formy, méni

se i obecenstvo a pozadavky posluchace.

U Schweitzera budeme marné hledat vzrusené a efektni pasaze. Cilem
jeho hry neni predvést technické dovednosti. Schweitzer se drzi vice stranou od
jakékoli egocentrické virtuozity. Schweitzerova pfritomnost byla v jeho hre vzdy
zfejma. Jisté ne pro svou techniku, ale pro vasnivy zajem o historicky poucenou
interpretaci, mudZe byt Albert Schweitzer nazyvan nejvétsim fenoménem
interpretl varhannich skladeb J. S. Bacha, bez ohledu na to, jak blizko se dostal
k jejich historickému provedeni. Podstatné je, Ze interpretace je presvédciva,
véechny znalosti a dovednosti vychazeji z jeho hlubokého vnimani. SchweitzerQv
Bach je zivy, protoze hraje tak, jak hluboce jej citi. V Bachové hudbé nasel
Schweitzer spokojenost, soustredéni, silu i radost a snazil se to vSe sdélit

posluchadi.

Charles-Marie Widor ve své predmluvé k dilu J. S. Bach napsal: ,Albert
Schweitzer je vyjimecné dobrym varhanikem, jednim z nejzrucnéjsich
a nejzkusenéjsich hracd, kterého by si kazdy dirigent prfal mit u varhan pri

provédéni Bachovych kantat & pasiji. ¢!

Schweitzerova hra a jeho pojeti skladeb Johanna Sebastiana Bacha jsou
vyzvou pro vSechny interprety, ktefi se rozhodli tyto skladby studovat

a provadét.

61 Schweitzer, Albert. J. S. Bach. Anglicky pteklad Ernest Newman. Dover Publications, Inc., New
York. 1966. Vol. 1. Viz PFedmluva.
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Obr. 1.1. Albert Schweitzer v roce 1955.
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Obr. 1.2. Albert Schweitzer jako lIékar v Lambaréné.
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Obr. 1.3. Albert Schweitzer v Lambaréné u klaviru s varhannim pedalem.




Obr. 1.4. Schweitzerliv pedalovy klavir.
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Obr. 1.5. Schweitzerdv diim v Giinsbachu.
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PORAD:

I 5 BACH:

Preludium a Fuga z h-moll

Fuga z A-dur

Arie z kantaty €. 170: ,Ten krasny mir,

prevzécna duse slast”

Toccata z C-dur

Prestauvka

C. FRANCK
CH. M. WIDOR:
A. DVORAK:
C. FRANCK :

Albert Sehweitzer, kterg dnes kouneertuje na varha-

naeh ve Smetanove sini. je z nejzuamenitéjsich virtuosu

Lralovskéhio nastioje.  Prvdm svym uéitelen,

Hauptovym v Berling, vyehovian byl v tradicich starého
Marie Widora, v

néhoz dokontoval sva studia, seznamil se s modernim

Fadného nméni varhanpiho, U Karla

varhanning uménim a ziskal dokonalou jasnost a pra-

hlednost hry, j je vilastni tomuto, dnes nejvétdimu

O=ht-

o zijicieh wistm varhan, ktery, aé pirekrocil
desaticu, kond kazdou nedsli slazbu u svyeh varhan.
S technivkon dokonalosti poji se u Sehweitzera pro-

stota a niternost pojeti, Nezene se za efekty rejstiiko-

vani: méni g omisi barvy jen, pokud to ze logika

skladby,
Schweitzer byl jeden z prvnich, kdoz bojovali proti
Jjak

pied tiieeti as lety, a nesnazil se éiniti skladby Bachovy

neprave  modernisaci Bacha, véeobeend zavladla
pusobivemi pestrymi zvukovymi efekty, n¥bri absolut-
ni plastikon. Bachova fuga je architektura, ozivend v
ldbe a e nutuo, aby vyvstavala pired posluchacem

juko arvehitektonicky atvar v ténech. Touto zasadou
zalozil celou kol v soudasné generaci varhanika. To.
co vvkladia o reprodukel skladeh tomagského kantora ve
wwém klasickém jiz dile o Bachovi. uéinil svou hrou
kutkem a tim i pusebil piesvédéivé, Interpret Bachay
propagnie zarovei i dila Césara Francka, r. 1890 zesnu-
Pa-

Jako

lehio vlimského varhannibo skladatele, ktery zil

Fizi. Franek byl nejen velkym vmeéleem. ale i
Bach, osobnosti hiubokou a zhoinou. Jeho wuéni bylo

i sviato, Proto jas posvéceni vznasi =e nad jeho dily.

La Procession

Cantabile z F-dur
Biblické pisné ¢ 4 a 5
Choral (Fantasie) z E-dur

Jsu povzdy ve piratelsky¥eh styeieh s zaky Franckovimi,
obezndmil se prof. Schweitzer jejieh prostiednietvim
so zphsobhem, jimz misty své skladby hrival a snazi e
tradici tu rozsiFiti.

Kdyz roku 1913 odegel Schweitzer do Afriky, zdalo se,
7o je pro varhany ztracen. Aviak zvladtni, pro tropickeé
podnebi vystavény klavir s varhanoim pedalem, ktery
vzdoroval horku i vlihku, nmoznil Scehweitzerovi, aby i
Vrativ

letech do Evropy. zdomaenél brzo na varhandich a obje-

nehoval a zdokonaloval svou techwoiku. se Do

Bacha v sanioté pralesa prospélo

1919 a 1923 podnikl koneertni cesty

vilo <e. Ze studivum
jeho hie. V7 letech
v Andlii, Dansku., Svédsku, Némecku a Ceskoslovensku,
Na podzim 1921 daval radn koneerti ve Sviearsku. Hned
po svém drulédm navratu z Afriky, kde pobyl v letech
19241927, vydal se Schweitzer opét na koneertni cesty.
Na jatb Holandsku a
Anglii, na podzim ve Svyearskn a Némecku.

a na pocatku léta koneertoval v

1, Preludium a fuga h-moll (Edition Peters 11, & 1000
J. S. Bach.
ludinm z h-moll k pozdnim velkym mistrovskym dilum
ktere
je vlastné symfonickon vétou, kde smélou hrou je pro-

Jako fuga k némn nadleZejicl, patii i pre-

varhannin. vytvoiril Baeh v Lipsko, Preludinm
vidéno moené hlavoi thema nékolika thematy vedlejsi
. Tak

povstivia bujna gotika téna, v jejiz podivohodnéim vér

mi, jez viechna pojl totozna rythmicka myslenk

vovi velke linie samodek pronikaji.

Obr. 1.7. Program koncertu A. Schweitzera 8. prosince 1928
ve Smetanoveé sini Obecniho domu (2. strana).
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Obr. 1.8. Program koncertu A. Schweitzera 9. prosince 1928
v kostele sv. Michala.
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Obr. 1.9. Pamétni deska na prticeli kostela sv. Michala v Praze 1.
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Obr. 1.10. Queen’s Hall, Londyn.
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Obr. 1.11. All Hallows-by-the-Tower, Londyn.
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Obr. 1.12. Varhany v kostele All Hallows-by-the-Tower v Londyné.
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Pedal
Open Metal

Sub Bass
Spitzflute

Octave

Bourdon
Superoctave

Mixture

Posaune
Trumpet

Schalmei

16

16

16

B 0

I1I

16

Choir

Stopped
Diapason

Principal
Rohr Flute

Octave

Blockflute
Sesquialtera

Mixture

Cromorne

Tremulant
Harmonic
Trumpet
Harmonic
Clarion

II
I1I

Great

Spitzflute

Open
Diapason
Rohr
Flute
Open
Flute
Gamba
Octave
Stopped
Flute
Super
Octave
Mixture
Harmonic
Trumpet
Harmonic
Clarion

16

Swell

Spitzflute
Quintadena
Viola

Celeste

Principal
Open Flute

Nazard

Gemshorn
Tierce

Cymbel

Fagotto

Trumpet
Clarion
Tremulant

22/3

1. 3/5

IT1

16

Obr. 1.13. Dispozice varhan All Hallows-by-the-Tower v Londyné.
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Obr. 1.14. Varhany v kostele sv. Aurélie ve Strasburku.
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Manuel

Montre 8'
Prestant 4'
Bourdon &'
Fllte 4'
Quinte 2'2/3

Doublette 2'

Positif

Bourdon 8'

Prestant 4'

Chape de Nasard 2'2/3

Doublette 2'

Chape de Tierce 1'3/5

Fourniture

Chape de Tierce 1'3/5

Fourniture 3 rgs

Cymbale

Cornet 5 rgs

Voix humaine 8’

Pédale

Soubasse 16'
Octavebasse 8'

Trompette 8’

Obr. 1.15. Dispozice varhan v kostele sv. Aurélie ve Strasburku
z roku 1718 (Andreas Silbermann).

Positif de Dos
56 notes

Bourdon &'

Montre 4'

FlGte & cheminée 4
Nasard 2'2/3
Doublette 2’

Tierce 1'3/5
Larigot 1'1/3
Cymbale 3 rgs
Cromorne 8'

I11/1

Grand-Orgue
56 notes

Bourdon 16'
Montre 8'
Bourdon 8'
Fllte 8'
Salicional &'
Prestant 4'
Flite douce 4'
Nasard 2'2/3
Doublette 2'
Cornet 5 rgs (D)
Fourniture 4 rgs
Cymbale 3 rgs
Trompette 8'
Clairon 8'

I/11

III/11

Récit expressif
56 notes

Quintaton 16’
Principal 8'
Bourdon 8'

Viole de gambe 8'
Voix céleste &'
Prestant 4'

Flite 4'

Doublette 2
Sesquialtera 2 rgs
Carillon 2 rgs
Fourniture 4 rgs
Bombarde acoustique 16’
Trompette 8'
Clairon 4'

Voix humaine 8'
Hautbois &'
Tremblant

Pédale
27 notes

Bourdon 16" (empr.)
Soubasse 16’
Principal 16'
Bourdon 8'
Flite 8'
Principal 8'
Fl(te 4'
Principal 4'
Doublette 2'
Fourniture 4 rgs
Cymbale 3 rgs
Bombarde 16’
Trompette 8'
Clairon 4'
Chalumeau 4'
I/P

II/P

III/P

Obr. 1.16. Dispozice varhan v kostele sv. Aurélie ve Strasburku

z roku 1952 (Ernest Muhleisen).
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Obr. 1.17 Giinsbach
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Obr. 1.18. Varhany v kostele v Giinsbachu.

stdl varhan v G

Obr. 1.19. Hraci
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Manuel
Bourdon 8'
Montre 4'

Flite traversiére
Nasard 2'2/3
Doublette 2'
Larigot 1'1/3
Cornet 5 rgs

Fourniture 3 rgs

Trompette 8' (B+D)

Tremblant doux

Peéedale
Bourdon 16’
Flite 8'

Trompette 8'

Obr. 1.20. Dispozice varhan v kostele v Giinsbachu
z roku 1827 (Valentin Rinkenbach).

Grand-orgue
Bourdon 16’
Montre 8'

FlGte conique 8’

Bourdon 8'

Prestant 4'

Fi(te a fuseau 4'

Quinte 2'2/3
Doublette 2'
Fourniture 4 rgs
Trompette 8’

II/1

Récit expressif
Bourdon 8'
Gemshorn 8'
Gambe &'

Voix céleste 8'
Prestant 4'

Flate & cheminée 4'
Waldfloete 2'
Sesquialtera 2 rgs
Plein-jeu 3 rgs

Basson/Hautbois 8'

Pédale
Soubasse 16'
Bourdon 16' (1)
Flite 8'
Violoncelle 8'
Choralbass 4'
Fourniture 3 rgs
Dulzian 16' (2)
/P

II/P

Obr. 1.21. Dispozice varhan v kostele v Giinsbachu

z roku 1961 (Alfred Kern).
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Obr. 2.1. Deutsche und franzésische Orgelbaukunst
und Orgelkunst.
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Obr. 2.2. Internationales Regulativ fiir Orgelbau.
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Obr. 2.3. Michael Praetorius: Syntagma musicum.
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Obr. 2.4. Varhany na Univerzité ve Freiburgu.
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Obr. 2.5. Grundtvigskirchen, Kodan.

137



Obr. 2.6. Marcussenovy trompety v Jaegersborg Kirke v Kodani.
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Obr. 3.1. Kristine kyrka ve Falunu, Svédsko

Huvudmanual Overwerk Pedal
Qvintadena 16' Gedact 8' Untersatz 16'
Principal 8' Qvintadena 8' Principal 8'
Spitzfleut 8' Principal 4' Gedact &'
Salzinal &' Fleut 4' Qvinta 6'
Octava 4' Qvinta 3' Octava 4'
Rohrfleut 4' Octava 2' Rauschgvintmixtur 5 chor
Qvinta 3' Gemshorn 2' Bassun 16'
Octava 2' Scharf 3 chor Trompett 8'
Mixtur 4 chor Sexqvialtera 2 chor Trompett 4'
Scharf 3 chor Vox humana §'

Trompett &' Tremulant

Manual coupling
Compass: Man, C—f3, Ped. C—d!
Temperament: unequal (Herwin Troje)

Obr. 3.2. Dispozice varhan Kristine kyrka ve Falunu, Svédsko

139



Obr. 3.3. Fredrikskyrkan v Karlskroné, Svédsko

Huvudmanualen
Qvintadena 16' B/D
Principal 8' (1764)
Gedacht &'

Octava 4'

Kortfleut 4'
Salicenal 4'
Rausqvint 2 chor 3'+2'
Superoctava 2'
Mixtur 4 chor
Trompette 8' B/D
Trompette 4' B

Vox virginea 8' D
Sperventil

Trimulant
Manual coupling

Oververket
Qvintadena 8'
Enggedacht 8'
Principal 4' (1764)
Rorfleut 4'
Qvinta 3'

Octava 2'
Gemshorn 2'
Scharff 3 chor
Fagott 8' B

Vox humana 8' D
Sperventil

Compass: Man. C—c?, Ped. C—d!
Temperament: unequal (according to J.G. Neidhardt: Temperatur fir eine grofle Stadt [1724])

Obr. 3.4. Dispozice varhan Fredrikskyrkan v Karlskroné, Svédsko

Pedalen
Subbass 16'
Principal 8' (1764)
Violoncell 8'
Octava 4'
Qvinta 3'
Superoctava 2'
Scharff 2 chor
Bassun 16'
Trompette 8'
Trompette 4'
Corno 2!
Sperventil
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Obr. 3.5. Mariefreds kyrka v Mariefredu, Svédsko

Manual
Principal &'
Gedacht &'
Principal 4'
Fleut 4'

Quinta 3'
Octava 2'
Scharf 3-4 chor
Trompet &'

Normal coupling

Echoverk
Fugara 8'
Rorfleut 8'
Spetsfleut 4'
Nasat 3'
Borfleut 2!
Ters 1 3/5'
Vox virginea 8'
Tremulant

Compass: Man. C—g?, Ped. C—f!
Temperament: equal (as, according to the contract, the original Schwan organ)

Obr. 3.6. Dispozice varhan Mariefreds kyrka v Mariefredu, Svédsko

Pedal
Subbas 16'
Violon 8'
Octava 4'
Basun 16'
Trompet 8'
Trompet 4'
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Obr. 3.7. Missionskyrkan v Uppsale, Svédsko

Huvudverk Oververk Pedal
Principal §' Gedacktbas 8' (C-H) Subbas 16
Blockflsjt 8' Bourdon 8 (fr ¢Y) Principal 8'
Oktava 4' Salicional 8' (fr c¢) Gedackt 8'
Italiensk flojt 4' Principal 4' Fagott 16'
Waldfljt 2' Traversflojt 4'
Cornettino 2 chor Svegel 2'
Mixtur 5 chor Ters 1 3/5
Trumpet 8' Kvinta 1 1/3'
Tremulant Cromorne &'

Tremulant
Normal coupling

Compass: Man. C—g3, Ped. C—f!
Temperament: equal

Obr. 3.8. Dispozice varhan Missionskyrkan v Uppsale, Svédsko
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4.1.1. Interpretace: Albert Schweitzer
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4.1.2. Interpretace: Hans Fagius

Jesus Christus, unser Heiland
sub communione [ pedaliter
BWY 665
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4.2.1. Interpretace: Albert Schweitzer

Herzlich tut mich verlangen

32 claviers ct pédale
BWV 727
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4.2.2. Interpretace: Hans Fagius

Herzlich tut mich verlangen

2 claviers et p
BWV 727
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4.3.1. Interpretace: Albert Schweitzer

Gelobet seist du, Jesu Christ ;

2 2 Clav. et Ped.
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4.3.2. Interpretace: Hans Fagius

Gelobet seist du, Jesu Christ ;

i 2 Clav. et Ped.
BWV 604
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4.4.2. Interpretace: Hans Fagius

O Mensch, bewein dein Siinde grof§

i2 Clavoet Ped.
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4.5.1. Interpretace: Albert Schweitzer

BWYV 625
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4.5.2. Interpretace: Hans Fagius

154

N

7

g

iz

AZaP |

~JS

s
s

=

=0
s T

=

- gﬁ;z.
b _E_I'”

—

7

-

B

‘g

P

-

-
”

=
-
g s 14

2 o T rome; v

Q |
>
e
-

T

7

g_rvm@w == [F—7 1

— — en —

T

a

e i

[y It e

T

a s

o
-

&
s =
>

—_—

.

v -

=




4.6.1. Interpretace: Albert Schweitzer

Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ

a 2 Clav. et Ped.
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2 2 Clav. et Ped.
BWV 639

Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ

4.6.2. Interpretace: Hans Fagius
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4.7.1. Interpretace: Albert Schweitzer

Praeludium et Fuga in C
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4.7.2. Interpretace: Hans Fagius

Pracludium et Fuga in C
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4.8.1. Interpretace: Albert Schweitzer

Praeludium et Fuga inc
BWY 245
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4.8.2. Interpretace: Hans Fagius

e W
T
Ty
™ |
|
|
k]
M=
TR
J |
s {
B | H
s lm
oo
e

169

=

}
1

w5

s AT L

>3 %

1
- rui

D

|,
"

=
Tt T
1=




mulPE
o oA s

o

]

]
£ ¢

-
f
T

LT

127 ]

—— T
r s

et LT

Bl |2
pPr ey
ol et L

=J

7

i

e e e

==

1

{

-

= ws
e o m—
T

9

.

e

—

o —

i
T

>

>

el ST

P-E#pﬁp. <

iy
=

! S -
) = e

T

= = |

r

=

rar

e
[

s

§ O

37

mm mm ] — :
bl “ T ﬁ u ‘-é i -rﬁmmm ."1 w il 4- ,m
m | T ~ w | u 0 .H,q ﬁ“ | - “m
| - le - "m i |l o
iR H L R A e Uil
Iiy:i L 1 1 :_ B ~N w m..._.._ L] mx_ |
| B v ) 41 | ke By | !
- 2 B
2 .4 | L
Hy a8l A1 T ] ” m. { S8 1 .wm
™ [l Egl s
b M e —H 4L —h In
HR i e HH 1.3 ] i mm“ —v |8
(I (i e B
i LR ER) |l i
il e I s
ﬁl.- M m I} tu-ymm h“. i mww. - A,m ulo__ 7
BN e R
u”mm\.. *rj v .t 4 ; N[RL l_“m"_.. mmu‘f mnm all N vuﬁ
il I noﬂ| .mln T h b3 ] ﬁ._.i ﬁ”md “ P I ﬁ ._
H I .w . -w meu. mmum M\“l_l m””. m. n_.ﬂr
it o I B i i O
i s m B “mu i) mu ol i 7 _ﬁ
il ” ity L
T”H- md | I i -Hﬁ. 3 hin 1 m“& m .m_, w | !
i i i |
| i i . b i
i I nJW L | N A
m PRS- A m ]
] 058 I Ty X h,\ ) L . M
] . iRy o o
nr,f wn N .\L n e | _ I , . | "._L_ b L

|
|
|

170



4

dl

75

al

L —
il

=

[l

24 mmm

I M T N
= ﬁ. A o |u_\._—..'.l | t“m. ﬁ " %
I ||M e !'...”m -h”. -.
w | h”. u Ju8 \" y --v
—||fal ...i ot LR w '
Ll e | “
gl | J_ n (fi
et
: 11 iy
il n \ N
1 B m nw e .ﬂuﬂ f
I S A T >
. LR : |
N “m w Lk BSlalL .uL I |
-y 1t nai L E' HU
I, InMUv A .h.;lw.u.”_._l ) muw |
0 W LY m -._nm ..L iy
1 r — .,# [ m“
1 W 1
~ lﬁ.} i --kw i rw.,
i w P DR | TN
| Sl vl k3
...u: o ‘ "| P .".
W G NS fix.
iR ) &
I ._ms.- .m__H il . _w.mu ﬁ!
PR .ﬁ f Il
i) i I
~rum1 w \..Aﬂm_” i —IN m...“.
e 3 I (e,
muu‘ ﬁ T la..mﬂ all 1 mH.-
o 1 E=s / ]w lid
W (s ., il
ﬁ w n ! I h.wu N T
M Lyphnm i ;_ A~ e
i T T i
A m .-Hm Tl
i N0 el T-
™| B A (Y Hh
sl i i
w ‘- 1S YA mJ
1 TR M s ]
J-” H g .—_.l mu I ™ | 2!%& I
e P3| P 4 il

T

A " T - I :11
n s whg

=

I
T

.

Hn

T i.ﬁl
Sl
(!
th ol
.ﬂw
|\aFaH
N
TR [ W Wi
p.-!
o
B «l
b
nmw-- A
Pl TR YERd L
ol
.l ._Hu
.ﬁ
« t&- 1
A~ L IMMM At
wl
Cail
e il
_-
..nunl k*x
B
NN il
m,u:r
B Ul Ll
m,
1 T
Y
Bl I
N
B (U
y
B, L
-+ SSPUBET vy
s & B

108

7,

) B s B
— —= -

)~

, 25 e s
= o e

o =i

T

S — 0 e

. s

S -

j——

P g.ALF‘- ?FP PF gbﬁpﬁbp.ﬁ.

N

H
t e

yaerm

|

171



T
i

) i s

T

=

o

ol

———

dZldrd|iy

|

s

r:nth’?t

]

d

o o T~ o ™ i O

et o 2 ug

E

ld |

4

o e
2

J"_“\

r

T

+

oy

=
—

I

g

=

|

172

~e

=

r

i

=
a—
s e e e

£

m
-

| M.
P —

4 4l

)
3

=

T

é/—-

1y

=TTl

- §

—
wgu®

L

b - '
iy EA\

o

e

—

f
)

i

|

&

bdJdTd J

T

{

e'resee d

| —_

—_—

SmpPouimaln=1" BA|

.

1 =

4

R e mism e ——w—

T

‘-)L.
414

3
s

e o v

_ﬁT
#J

7z

T

o

*wtongw g 1

—_—

Vet rpbid

1 D R i ddd

-
¥
&
4
T
d

—

.III_
i
o — |

¢

~

| -

—

4

.
A\
| — 4

o~ —

€5

= O O o O

r s

T
"

X

-

T

-

=»

=
——
iy
I
1

e v

4

}-

ol d 3,

w0y
84
.
. -

——
»
be
T
L
=
|
et

) S
2

9t i
® g wg uwbag

I
T

1
- - —
V——

Je

&—+

he

W

Fei7

1

3
i

1

i
r

»
Tt

4y

I
i
81153

e 4
s

| d

Q) Jee—JT 1 [T

-

o
&
-

A

=M~ MMM

| -

e g
y

o

I
173
v i

triprer |7

B ——— T

-

P~ S R P S O -

1
13

1

3
r— —

o o T

x

p— — =

s

=

i
S ]

A TE SRS

i
T

8

2
1

il

o —

e df

=—n e

he

<

=

4

? oD O ] P s

Fiss

o

g I
=3

[T

s

126
132

26

|



L
i\ tvas Y
B
i -
m —~i
-
By =
: —
11
| ¥
— ~
i W :mfr-
A
&
2 &
H WM —s/afl)
A~ Hr_nl i
m TR
[ 3!
.-;H
+ B |u"m
T (MRL
- w H
1 4
e 3

- n

nt

. L

I A

ﬂd Ha.

b ﬂ,r.

by, J[ . ™
aaty

4 |
N
L h

[ \
LR

1 .ﬁ

)

e

e
) I
)

HH

. # o

ut il
B
7 JNL . L VAN
T m .H.
Alu-uw L 188
T N
o
I ot
mwﬂ_ﬁ |
)
T M N
L
b
4
- r
BN
.« il
(i
- b
-l el

)
DJ

A A

y 3
5

|
&
3

w gw® g

] 00

=

o )

i TS = iddd i s

jidiny

X

T

e 5a .

o B -
G " e e v

| s o 1 e e e s

[ Pt P

1473
T *wowP

d

- -

gLo===1

"
11
4
—
T
T

afs -
0
e
T

r a9

N, _..M o]
hl
- " Lur}
gi bt
sl
L1t ol
™
B, 4
k.
| [¢
k.
=1
“
\ M
=9 L.

S — ¢ =
) | —

=t

L

——F

1

P
—F

B ——

“

.

1w

|
be

====

¥ +

. 1
~{N 1l
L
Al ]
N x Wl
| 8
ML
L1
- fl N
b
N
b
~Th 14
™
b _
.
pr R

A

go== =T, v

e —

a=——=] T 11

100

—
=

¥
—

=

=

c o
i
=
-

==

T
17

173



1T # Q:-
7 i nl
# ol N
“ il
L] { 188
“ T.; I
o ,v, H#.I ._nu-
: H
1 M
i
L 111"t
.J [ 1) I
1 T
Bl 1
N® S [N
L.-v
il
™ 4y e
z
i
gl o
.,. t N .Hmc—
R
| .rw*
PRy M
W .L
N
LS .L i
(T
| n .
i1 I
A Ik
-f._uleh s
LY
1| i
v
Il ol |
s (wl ~
”.m“u “
! an N

=

v

—

-
'
m =

f
T
T

- J/“—.!I] Lrj
= Bk

!

—— f—#—, L‘ --—l.

I'FIPA--P-

r
£+
1=

-

= -y

P
-

e
T
T

e 11

r 3
1
I

172

T

Il
13
r i

P ——

)

p. 4

m

‘rom
—+

I
-

:

*ow
-

-

-

el Rundrrs P Popliran
r

o)

118

, 43d]
=

Y
2

By

i A“_ 7
UL
I m all lel
&
- m| %
o= N = il
”u fois mh e i
T fe ]
e - =
| WF By K
i lﬂ.:_. . =
[ .w M 0 “ﬂv b
4__ | um!_m: F ] wm
S %@ - w
L __ Houl T I i
4% | IM_ | i
. 1 - 11}
5 I 1
Nl Hk
~ ™
. gy mm” n.. Hmm_.

M “
(180 ._ . ¢ ol
_ I |
A~ +§I C sl
.¥ m # |
1M M ] ™
N <
e .
\ 1188 Il i IQL.
nl n 1
.IJr.u .iII LW
L el b/
ol il - o
g R
o L —-
ol lwq C L <
| ?.14 H L1N
- e (11 by
ol
i 1, S ol h\ uu
Aian hw
gl s WO
—wll el 1l | “
T ~<TH | |
Il
I-_Wll |u|ll I T _ |
Ik I 1
S TR il T TRy |
n q |..T..
o o b L I H
W Wm. | _
g L[ A .im ||} mtr I _
: il T _
4 J) - LN At
1 - % |
. .+ N v f |
N |
L Pw m“ AN
N Ead e
TR ML i m W Ao all
ré i,. |%| il
| M “wlﬁ[. ...um
i) (1 h L 1 |
A e i
%
LR R B
A L il
o m. L. Sl
Ll -  — —— Ry

174



4.8.1. Interpretace: Albert Schweitzer

Praeludium et Fuga inc
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4.8.2. Interpretace: Hans Fagius
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4.9.1. Interpretace: Albert Schweitzer

Praeludium et Fuga in C
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4.9.2. Interpretace: Hans Fagius

Fav]

Pracludium et Fuga in C

BWY 547

R L Nt

T Tereteer

)
g — 1
17 e w  f 2 . 27
e v s e s = 7 e F 14
-
" .
g T v i3 y —]
o o | §— 31—
{23 1 ¢ i s et |
o 1 T —])

3

Hiﬂ J\“) 1 J}T bi a)"l

-

—

£y £ an By o o
) T === R SiZEESEE]

pie’t teeap ke

¥ pr e — — 4 F‘|“'F, 1 — - —
e e e = ,jj:tp::g;l'f b — i e R o B e T '4,—_; —

192



L.
A
—3

S i e e

- L.';f re
epprfElee

pbd

g ——

2
o

1
S

5 J

I
T

I =

i

®

=k

T

g

e e ——

2’3

&
~

"

4

T

o

- -5

i -1
-

] e s g = = L[

be ebe ohe

Py

T

{74

he

7 3

B 2 e e 2

R T B M) e
e o e —

£l

';;HL_H&L.H:H

B -
T

-

1
y~ i = ¢

b

I
T
r i

-

= I~ ba

-
1z jua
r
P Pwos
v

e rp

2
+
ot S
o -

L
T

il i s (22 2

ill 4

ot o e o

be

—w s e

a_®
L i s o

=]

s

1

ol

U~ U T——T—

™~

bt
2

4 1 e e

4

=

r
T

| e o i i e e it b ¢

S

2o
1
s

——%

o i

TPl

hnlﬁP
L — T

4

v
- O3

s e .
T

-y

s

o

_bes ol £

§ -

—

f

=

¥

o g e 1

- »

=t

o

=5

el

v T Tldbe <

raAD
A

193

T
}

”

i —— -
r

-

I

T

T

on o o et s (e o e

1

n s
i

re

T

Fleeeen, o tPeea l) .

| —

=

——
T ="
|

Pay

=

1
.

mannm|

o
-
1
i

e p e phe

(5
1
v s

- . -

1

-
[ R f— —— — — - |

1

5

-

g

vr.'

r:
pff  apmr .

Jﬂi.:j".l__;,-_.___:l.l‘l...‘ ."‘

'S




1 | n I M=TH M ! ! ",
H L. |~ ~ u_z Fie * 9
[..,I % b ”Mw - mj I “ﬂn-Vl 7 _,‘_ _ \ %:ri e
B L Y Il
0 iyt R ARG I [
i ﬁ. m “E..v WJ A .w Mﬁ ?wT‘v ._ wa o iy
- 4.. .uuf ..mw..‘ "W | ; i,‘l ..v1 1,.H1
B g A | A %) o a Mgy i "
.i HHH it & M W, *
Bk nll g. .Lw-* R -J ! _
H“m A = T 7h%“ l.m+ M L T wrllnz ._- |
5 T It HTH [
S (Y mu v b 2
o e S i
e NI e [ m w1 L
G 1 i W 2L
il ..ﬁ 4 N MR- ||B 7..-13 \ r
I TR O A -nk A 1H ooy y ,.M
B Ul it - _ i
. S il |
Ey K- l._._.TTl.mj ..ﬁl.ul L“ ) m tuj
F ) L ST m o akl % V ,u%
Al e i S
uu M IR -3,y S i
] |u_Lﬁ &V, «“D. r — %ﬁnr m” TN HM
i I 1 e =
Imxm .j.L i Pnﬁ. S / 1 jﬁ _J~“. mml ””x _...ﬂ. .m@ ; 4
i B =
m ‘ m = L ¥ rH. e m : _‘r
Tf M. Jﬁ- . I f n ] Ml
TN & %l «ll m fy i
mm gil W A L.,m_; il ﬁ @ u
4 “mu Jrn A LH: mej | Wm“ "
4 P ail = S N T L] |
ﬁ" -W I lmm ~ | mwu w 1 Jv
i .Y i A S SR
y i rm,v L o I P @ L
o e A [N (G-

Fuga

o

]

&= [rrr(f

772

St ———————P

L O r g

) —

TIE
AR rRd

v &

e

===N=arsPl

i3 on

1

1

-

—

4

ddigimaa

s

:

i o s

| —— .

v g gt

ﬁiﬂrﬂ*ﬁ Sy

T

¥

s > |

P IRESST: e

=y
7.2
Y]

—
. d

4

194



T ;LL:J g <

L— AT 1 ﬁ J/“

Co— - &

- - pepet —tp—ﬁ-ﬁr tp il r

s e e e

2 T T i 4 i:":‘m:m_.!/_‘—‘ﬂf—\mﬁﬁ ITJ(——:‘H' =T

4 4 J—
ﬁ#gﬂ‘—#" £fes 'FEE EI’? o fh;—:JELF—J s ,f"n'lr‘&—.——lrﬁ?-@

1
9 = T e
= T

‘,I. LJ\ ¥
= rr ity

195



el
ey g e — -,;-

ivr!

mja_L et

=~
- 1

J.DH-“J\

T - == Ny o ™
Y i 7 . i i S o
o e i e e
§ ¥ ¥ F |FT°

196



4.10.1. Interpretace: Albert Schweitzer

Toccata in C
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4.10.2. Interpretace: Hans Fagius

Toccata in C '
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Albert Schweitzer (Londyn)

4.11.1. Interpretace
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4.11.2. Interpretace: Albert Schweitzer (Giinsbach)

Toccata con Fuga in d
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4.11.3. Interpretace: Hans Fagius
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