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Abstrakt

Bakalarska prace se zabyva tématem svételného designu aplikovaném
v nonverbalnim divadle. Snazi se pfriblizit technické i estetické moznosti a
postupy pfi praci se svétlem tak, abychom byli schopni svétlo vnimat, rozeznavat
jeho pestré varianty a poté s nim pocitat pfi vlastni tvorbé. Tato prace by méla

usnadnit komunikaci a naslednou praci s light designérem.

This thesis concentrates on the subject of light design and its application in
nonverbal theatre. This thesis introduces the different technical and esthetic
possibilities and techniques when working with light in such a way so that one
can perceive its versatility and use it in ones own production. Its aim is to

simplify communication and work with the light designer.
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UvobD

Praci vénovanou svételnému designu jsem se rozhodla psat diky
dlouholetému zajmu o tento obor. Rada bych téma pfiblizila dal§im studentim,
aby ziskali zakladni znalosti o prostifedcich a vyuziti svételného designu ve své
praci. Po prvnim seznameni jsem se snazila vyhledavat kazdou prilezitost, kde
bych se mohla dozvédét néco vic. Takovou moznost jsem méla prevazné v ramci
workshopd poradanych Institutem svételného designu. Nyni uZ se nedokaZu
divat na predstaveni, aniz bych nesledovala, jak je nasviceno - jak je té i oné

atmosféry docileno.

Light design je kombinace technickych znalosti a uméleckého citu. Je to
propracovana malba srze svétlo. Ve vrcholnych dilech svétlo utoli na nase
emoce, nasobi vykony hercll a zanechavéd nezapomenutelnou stopu. Vede nase

vnimani po cely ¢as divadelniho predstaveni.

V dnedni dobé propojovani zanrl a vyuzivani technologii hraje svétlo stale
vétsi roli. NadSeni, aktivni tvorba a vyzkum pouziti svétla je v Cechach v tomto
oboru znatelny jiz dlouho a je kvidéni i ve verejném prostoru na festivalech
apod. Nyni se objevuje &m dal vice aktivnich tvircld, mimd, tanelnikd ¢&i
performerl, ktefi uZz od po&atku své tvorby spolupracuji s Light designerém.
Tento trend nezanedbavat Zadnou ze slozek, které patfi k celistvosti divadelniho
kusu, je myslim vzdy ku prosp&chu dila. DUraz na autenticitu a originalitu se
klade i ve volb& hudby a jsme tedy sv&dky stale ¢astéjsiho zapojeni muzikantl
na scéné. Stejné inovace a hledani novych moznosti podpory herce a vyjadreni
myslenky miZeme hledat ve scénografii, kostymech, zapojeni projekci,

technologii ¢i interakci s divakem.

Svétlo je ale uplny zdklad - je to fascinujici veli¢ina, ktera na divadle
ziskava jesté navrch nad jeho fatalnim vyznamem - jako podminkou veskerého
Zivota. Proto jsem se rozhodla zaméfrit se a priblizit zakladni principy tvorby light
designu, zasadni aspekty a chovani svétla pfi tvorbé kyzené atmosféry. Nékdy
chce byt herec doslova ,jen vidét®, potom je kouzlo v tom, Ze mdZe byt vidén
opravdu mnoha zpdsoby. Pfi tvorb&, kdy je autor na véechno sdm a ma v sale
nékolik svétel a nevi si rady, jsou zakladni znalosti vzdy ku prospéchu. A stejné
dilezité je mit pojem o tématu prFi volbé svého light designéra pro spolupraci,

kdy velmi zalezi na podobném pohledu na véc a typu citéni.



1. Light design v mimickém divadle

V iluzivni pantomimé musi byt dle mého nazoru velice citlivé sviceni. Je to
pochopitelné, protoze pantomima vyzaduje od divaka specificky druh pozornosti
- Cteni. Tomu se podfizuje svétlo. Musi vytvaret pro mima takové prostredi, kde
jsou jasné citelné linie u celého téla a zaroven je mozno rozeznat kazdy drobny
detail pohybu. Funguje zde princip neutrdlniho téla herce v neutralnim prostoru,

svétlo tedy mdzZe vytvorit atmosféru, nebo definuje prostor.

Za sva studia na HAMU katedre pantomimy jsem méla moznost vidét celou
radu studentskych praci, jako klauzur na sale nebo bakalarskych a magisterskych
praci v divadlech. Mame to sStésti a moznost, Ze na nasem sale 0021 jsou
k dispozici svétla i jednoduchy svételny pult, a to vSe volné pristupné pro jakykoli

experiment.

A stejné tak, jak se méni a vyviji samotna pantomima, mél by se podle
mého ndzoru u studentl Zivého uméni zvySovat zdjem o light design. Je to
rozsahly obor se svou vlastni historii, velmi rychlym vzestupem a vyvojem praveée
v dnesni dobé, kdy se technologie posouvaji vpred rychlosti, s kterou lze tézko
drzet krok. Ale pravé proto, ze nas technologie obklopuji na kazdém kroku, je
treba pocitat s tim, Ze v uméni budou &im dal intenzivnéji vyuzivany. Osobné
zatim preferuji praci s béznym divadelnim svicenim, kde je mozno vyuzivat
principy, na které jsme zvykli, ale kdyz bude v budoucnu prilezitost, urcité
kazdou vyuziji ke zkoumani novych moznosti technologii na jevisti nebo tvorbé

ve verejném prostoru.



2. Svétlo

,Svétlo miZeme charakterizovat jako vinéni, které se sifi pfimocare a
pritom prenasi energii. Pohyb Castic se Fidi zakony kvantové mechaniky. Vétsinou
posuzujeme svétlo pfi méreni jeho viastnostmi z hlediska vinové teorie, ale pfi
vysvétlovani jeho vzniku pouZivdme naopak zakonl( kvantové mechaniky."
(CERNY, Jifi. Zaklady architektonického a scénického sviceni. 1. vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni, Divadelni
fakulta, 2002, str. 22)

~Samotné svétlo nevidime. Své
okoli vidime diky tomu, Ze svétlo
objekty vysilané nebo jimi odrazené
nam vnikd do oéi a stimuluje
specializované receptory, které
vytvareji obrazy  prenasené do

mozku...Bilé svétlo je smés mnoha

rdznych vinovych délek svétla. Nékdo
s dobrym barevnym vidénim by teoreticky mohl vnimat kazdy jednotlivy uzky
pds vinové délky jako jinou barvu duhy. Za pouZiti specidlnich filtrd mdZeme
vydélit velice uzka pasma vinové délky, ktera pak vidime jako svétlo jediné Cisté
barvy." (MORAN, Nick. Svételny design: pro divadlo, koncerty, vystavy a Zivé
akce. Vyd. 1. Praha: Institut uméni - Divadelni Ustav ve spolupraci s Institutem

svételného designu, 2010, str. 12)

Cely nas Zivot se méri podle stridani svétla a tmy a stejné jako nekonecné
mnoho dalSich aspektl se i tento princip koncentruje v uméni. Ve vsech
odvétvich mdZeme vnimat historicky vyvoj hry jasu a stinu. Pohyb ale dava
svétlu zivot a naopak. Na téle performera vnimame kazdy proménlivy paprsek
odhalujici dalsi rozméry a nechdvame se okouzlovat ostrymi liniemi i tajemnymi
zahyby téla. Svétlo vytvari perspektivu jevistniho prostoru, jeho specifiku a

osvétluje dlvody lidského vyjadreni a existence.



Definice svétla:

~SVétlo je cast zarivé energie zhodnocené lidskym zrakem. Kazdé zareni

musi mit néjakou pri¢inu - zdroj, v nasem pripadé zdroj svétla."

~Svételné zdroje Ize rozdélit na primarni a sekundarni. Primarni zdroje -
svétlo emituji a sekundarni pouze vyzaruji svétlo odrazem z néjakého primarniho

zdroje."

»Typickym primarnim zdrojem je slunce, typickym sekundarnim zdrojem je

napr. mésic nebo obloha."

~Primarni zdroje svétla délime na prirodni a umélé. Prirodnim zdrojem

svétla je slunce, typickym reprezentantem umélého zdroje je Zarovka."

~Umélé svétlo je dnes stejné neoddélitelnou soucasti Zivotniho prostredi
jako vzduch a voda. Vyuziti umélého svétla je nutné nejen pro vlastni byti
Clovéka, ale pomoci néj realizuje i své umélecké ambice v kreativnim osvétleni
budov, pamétek, v divadle, filmu a televizi" (CERNY, Jifi. Zaklady
architektonického a scénického sviceni - 1., 2002, str. 18)

Viditelna Cast svétla




3. Vlastni zkusenosti s Light designem

Maturitni predstaveni

V rdmci studia na Duncan centre konzervatofi jsme svétlo na jevisti potkali
az ve ctvrtém rocniku pfi tvorbé maturitniho predstaveni a byla to prvni
zkuSenost, kdy jsme museli formulovat téma své choreografie a zkusit navrhnout
vlastni predstavu svétel, nebo alespori nalady designérovi Tomasi Moravkovi,
ktery vidél nade prace poprvé a na rozdil od nasich supervizorl neznal ani nas,
ani zplsob a proces nadi tvorby. I pres urcité malé zkugenosti se svétlem jsem
neméla zadnou predstavu, jaké svétlo navrhnout, odkud by mélo svitit a jaké
barvy. Samozrejmé jsem védéla, jakou chci vytvorit atmosféru a co chci sdélit,
ale vSe jsme od zacatku ztvarnovali pohybové a nebyli jsem pfipraveni na
konfrontaci s dalSim cCinitelem, jeho interpretaci a napady. Jako by ale cely tento
proces dodal novy impulz pro mou dalsSi tvorbu. Nase pocity na scéné se diky

svétlu zmeénily, byli jsme jistéjsi v projevu a celd prace ziskala novy rozmér.

Svételné Workshopy v ramci ISD (Institut Svétélného Designu)

Na nékterych workshopech jsem byla vroli tanecnika, ktery je
s osvétlovadi v jednom tvaré&im procesu a naplfiuje pfedstavy a pozadavky
dalich Ulastnikl - vétdinou netaneénikd. Spole¢né jsme vytvareli choreografii
zalozenou na napadech umélct z riznych obord. Diky tomu jsem si uvédomila
rozdilnost naseho vnimani prostoru, casu i myslenkové naplné pfi tvorbé
divadelniho kusu. Co je pro taneénika dllezité, mize byt pro designéra

opominutelnd ¢ast.

Zajimava je odliSna prace s casem. Performer nékdy potrfebuje mnoho
casu na vykresleni své predstavy, ale na stejnou myslenku si kolega z jiného
oboru vyhrani Uplné jiny ¢as a jestlize tvori nezavazné na sob&, mohou pak pfi

propojeni vznikat opravdu kuriozni situace.

Pfevdzné jsem se ale té&chto workshopd Uc&astnila jen jako ,pasivni®
tanecnik, to znamena, Zze jsem méla pfipravenou choreografii, kterou studenti
ISD ve skupinkach nasvécovali kazdy podle svého. Bylo poucné a obohacujici
sledovat cely proces vytvareni light designu a technicky set up, ale ze vseho
nejzajimavéjéi bylo sledovat, jak se promé&fuje mij vlastni zazitek z etudy nebo
choreografie, kdyz ji hraji v rdzném osvétleni - atmosféfe. Z toho pro mé
vyplynulo Ze light design neproménuje divadelni kus jenom pro divaka, ale i pro
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performera. Hercuv projev je vzniklou atmosférou také ovlivhén, protoze sve
okoli neustdle podvédomé vnima, zrcadli, nebo se vi¢&i nému vyhrarfiuje, ale vzdy

k nému zaujima urcity vztah.

Improvizace

Pfi dalSi z mych zkuSenosti se svétlem jsem byla vedena designérem
improvizujicim za pultem. Zadné téma ani predstava predem, jen ndhodna hudba
a nepredvidatelné svételné zmény. Bylo to osvobozujici a prFinasejici novou
pohybovou lehkost. Nemusela jsem premyslet, mohla jsem jen citit proménujici
se proudy svétla, vyplnit je pohybem a doslova se v nich vyhrivat. Je to
zkuSenost, ktera je k nezaplaceni pro improvizované divadlo. Herec by mél byt
schopen si uvédomit, jakou atmosférou ho kolega za pultem dopliuje, vyuzit ji a

umeét na ni citlivé reagovat.

3.1 Proc se o svétlo zajimat i jako tvirce - divak

Po téchto zkuSenostech uz nedokazu sledovat predstaveni bez premysleni
nad touto strankou véci a musim fici, ze nékdy mi zvolené prostfedky nesednou,

v

ale vzdy si prace vazim, protoze se za ni skryva urcity nazor.

Myslim, Ze je velice dilezité v kazdém predstaveni sledovat pouzité
svételné principy a vyslovené zkoumat, jak je dana scéna technicky provedena.
Jestlize pak ve vlastni tvorbé budu potrebovat stvorit uréitou atmosféru, je dobré
védét, jak presné vysvétlit spolupracujicimu designérovi, co bych si
predstavovala, popripadé si uz mohu choreografii v hlavé predstavovat se
svétlem, pocitat s nim a tim padem tvorba ziska dalSi rozmér, celistvost

mysSlenky a provedeni.



4. Nejdilezitéjsi technické aspekty prace se svétlem

Abychom mohly produktivné a bezpecné zacit pracovat se svétlem, je
zapotrebi znat nejdrive technické zaklady, fyzikalni zakonitosti svétla, bezpecnost
prace s elektfinou atd. Ja bych se nyni rada vénovala dalsimu stupni téchto
znalosti a to je so se svétlem v prostoru prdzdném nebo plném herct délat.
Zakladni c¢tyri véci, na které se zamérovat. Nejdrive se rozhodnout jaké svétlo
zvolit nebo jich par inspiracné vyzkouset. Proces uz si kazdy voli sam, ale jakmile

svétlo mam, resim hlavné nasledujici:

e Intenzita

e Fokus (zaméreni,zaostreni) Vice v kapitole zakladni svételné zdroje.

e Barva

e Uhel - Fedime v pripadé jednoho svétla, ale stejné tak v rdmci celé

atmosféry predstaveni.
Intenzita

,Lidé nevnimaji absolutni intenzitu. Plamen svicky, ktery jasné sviti ve
sklepé bez oken, je venku v dennim svétle stézi viditelny. Vnimana intenzita
zalezi na tom, co se délo predtim. Tma je obvykle pouze relativni. Pokud si divaci
zvykli na jasné svétlo na jevisti, budou vnimat jevisté dostatecné osvétlené pro
prestavbu scény jako ve tmé." (MORAN, Nick. Svételny design: pro divadlo,
koncerty, vystavy a Zivé akce. Vyd. 1. Praha: Institut uméni - Divadelni Ustav ve

spolupraci s Institutem svételného designu, 2010, str. 66)

4. 1 Volba svételnych uhld

Je az neuvéfitelné, jaky efekt muUZe mit na atmosféru scény nebo na
vykresleni charakteru postavy pouha zména Uhlu ¢i intenzity svétla. Pracujeme
se zménami prostoru - otvirani, zavirani, intimita ¢i pocit verejného prostoru,
denni svétlo nebo tfeba hladina vody. MOzeme stvofit neuvéfitelné mnoZstvi
variaci, kterych docilujeme pomoci kombinovani vSech moznosti svételného

rozestaveni.



,Svétlo z nékterych uUhlG mdzZe rusit plsobeni svétla z jinych uhlg.
Napriklad svétlo pfimo nad hercem mdZe zplsobit, Ze herec vypada podsadité a
neni mu vidét do oéi. PFi dodani dostatecného svétla zezdola jsou oli osvétleny a
herec mdZe vypadat vyzable." (MORAN, Nick. Svételny design: pro divadlio,
koncerty, vystavy a Zivé akce. Vyd. 1. Praha: Institut uméni - Divadelni Ustav ve

spolupraci s Institutem svételného designu, 2010.str. 67)

,K dispozici mame Sest hlavnich UhlG pro osviceni objektu nebo prostoru.
Zvoleni pouze jednoho je jen zfidkakdy dostaclujici pro vytvoreni poZadovaného
efektu. Zasadni otazkou je: jaké by mélo byt slozeni? Krasna, vzrusujici,
zdhadnd, postradajici kontrast, nudna? Kazdy uhel zddrazrinuje urcity dojem a
vnukne tak pozorovateli naladu nebo pocit." (KELLER, Max. Light fantastic: the
art and design of stage lighting. 2006, str.219)

4.1.1 Uhly sviceni pro postavu v prostoru

,Obrazky, které jsou nize, ukazuji, jaky efekt mohou mit jinak umisténé
svételné zdroje na postavé nebo objektu. Prestoze vyvazené vyuZiti vsech
mozZnych uhld je homogenni, neni mozné ho doporudit, protoZe postrada silu a
vzruSeni. Svétlo z uréitého Uhlu musi zapadnout do koncepce zpdsobem, ktery
bude vyhovovat obecné atmosfére. Samozrejmé, je k dispozici rada
alternativnich mozZnosti mezi témi, které jsou zde znazornény. Téchto osm
zvolenych jsou idealni pripady. V praxi je nepravdépodobné, Ze bude herec jen
klidné sedét uvnitr svétla. Proto pFfi rozhodovani o uhlu osvétleni pro clovéka,
musime brat v potaz vétsi plochu, aby vybrany uhel dostatecné osvitil i pohyby
této osoby. Je treba vzit v uvahu, co herec planuje v prostoru délat. Fixovani
svétla pro jednu postavu nebude dostacujici pro strukturovani prostoru.
V koneéném disledku musime rozliSovat mezi osvétlenim prostoru a jedince
v ném. V obou pripadech musime zvolit spravné svétlo, ale jak vidime
z pfedchozich diskusi, osoba ktera je osvétlena, nemusi nutné fungovat jako
nositel atmosféry. Umélec mdiZe byt prezentovdn mnohem pdlsobivéji a
expresivnéji, jestlize stoji v atmosférické a prokreslené kombinaci svétel a stind,
vytvorené nasim svételnym planem. Pro divaka je dojem tvoren predevsim
prostorem, ktery nejen Cisté prezentuje prostredi, ale vnukne emoce, pravé diky
opatrné vybranym svételnym akcentdm. Prostor definuje a strukturuje situace,
ve kterych je pribéh sdélovan. Herci v divadle, muzikalech, operach a baletech
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rekonstruuji a predavaji poselstvi skrze text, hudbu a pohyb. Svételny design je
podporuje, aby byla posilena dramaticka situace." (KELLER, Max. Light fantastic:
the art and design of stage lighting. 2006, str.219)

Predni svétlo Ghel 90 stupnid

Pfedni svétlo Uhel 45 stuprid ze spodu

Svétlo ze strany shora




Svétlo ze zadu Uhel 45 stupfid shora

Svétlo kolmo shora

4.1.2 Uhly sviceni a svételné vlastnosti pro sviceni prostoru

Nyni si nize dovoluji prilozit preklad a fotky z knihy Light Fantastik od
Maxe Kellera. V této knize je prakticky vSe, co je treba védét o light designu.
Celd publikace je plnd obrazkl a fotek pro jasnou predstavu. V jedné kapitole se
autor vénuje svételnému designu scény jako celku, kde je pocitano s herci,
rekvizitami a dalsi scénografii, kterou je vzdy nutno reflektovat. V takovém
pripadé, je prace rozdilnd a dovoluji si fici slozitéjsi, ale nemusi tomu tak
samozrejmé byt, nezli pfi sviceni jediného herce-mima v black boxu. Vytvareni
atmosféry a osvétleni celého prostoru v urcitém stylu je problematika, kterou
reSime, pokud ndm jde o uceleny dojem z prostoru, ve kterém se herec nachazi.
Prostredi pak dopomaha herci ve vykresleni a divakovi v pochopeni situace. Je to
princip, ktery se asi nejméné pouziva pravé v pantomimé, protoze
v pantomimickém vystupu si atmosféru, prostredi i predméty samozrejmé

ztvarfiuje herec sam svym télem.
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,Ndsledujici pfiklady nabizeji pouze vybér z mozZnych svételnych uhld.
Pozice/Uhel reflektoru v prostoru se chova podobné jako pozivané uhly svétla pro
sviceni postavy, ale samozrejmé jeden reflektor neni dostacujici pro osvétleni
celého prostoru." (KELLER, Max. Light fantastic: the art and design of stage
lighting. 2006, str.223)

Primé svétlo

,PFimé svétlo je pojem znazorriujici uhel svétla dopadajici pfimo na prostor
nebo objekt od svého zdroje. Kazdy reflektor vydava v urcitych uhlech pfimé
svétlo." (KELLER, Max. Light fantastic: the art and design of stage lighting. 2006,
str.223)

Neprimé, odrazené svétlo

,Je-li thel zménén nebo odklonén svétlo se nazyva nepfimé nebo odrazené
svétlo. Nepfimé svétlo mizZe byt velmi atraktivni, protoZe zpdsobuje, Ze
osvétlené materialy vypadaji obzvlasté mékce, jemné a s rozptylenymi obrysy.
Stin mdze byt také méké&i, nebo zcela odstranén pravé v tomto typu osvétlent.
Odrazené svétlo od svislého zdroje vytvari neprijemny ucinek." (KELLER,
Max. Light fantastic: the art and design of stage lighting. 2006, str.223)

Odrazené svétlo je opravdu velmi zajimavy prvek. Nejzakladnéjsi forma,
se kterou jsem se setkala, je pouziti zrcadel. Pri presné praci se smérovanim
odrazl a s v&ts&im mnoZstvim rlznorodych odrazovych ploch, miZete vytvofit
napriklad tajemné az spiritualni prostredi, zejména pouzijete-li specialni efekt,
jako je kourostroj nebo hazer. (Vice o téchto specidlnich efektech v kapitole

Zakladni svételné zdroje.)

S odrazenym svétlem se ale setkdvame neustdle pfi praci na svételném
designu a to zejména neni-li podlaha ¢ernd, jak je tomu zvykem, ale bila. V tu
chvili je intenzita tohoto odrazeného svétla mnohondsobné vyssi. V tomto

pripadé nechténého efektu ho nazyvame svétlem parazitnim.
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Osvétleni zdola, footlighs/svételna rampa

(Footlights/svételnd rampa - Fada bodovych svétel podél predni hrany

jevisté v Urovni nohou hercd.)

,Tento uhel osvétluje prostor
a objekt ze spodni perspektivy. S
osvétlenim zespod neni jednoduché
zachazet, protoze se zda
neprirozené a vytvari nerealné,
fantastické nalady, které jsou
ponékud prehnané. V pripadé, ze
ma byt performer osvétlen pravé

svételnou rampou, je uZitecné

pouZit Uhel 45 stuprid. Toto

osvétleni dava smysl jediné z blizké vzdalenosti. Performer v blizkosti svételné
rampy vynikne a vystoupi, protoze se rozzari oCi a vyniknou linie bez stinu.™ (Na
rozdil od sviceni tfeba z vrchu, kdy naopak napriklad stin, ktery vytvari obodi,
zatemnuje ocCi atd.) ,Tento typ neni vhodny jako jediny zdroj svétla pro prostor.
Pri pouziti modernich Footlights se silnymi svételnymi zdroji, by mél byt uhel
osvétleni zvolen vzdy tak, aby svétlo nebylo zretelné na zadni sténé
jevisté/kulisy." (KELLER, Max. Light fantastic: the art and design of stage
lighting. 2006, str.223)

Osvétleni zdola je posledni dobou pomérné casto vidét v predstavenich
souCasného tance. Tanecnici se velkou mérou pohybuji v nizSich prostorovych
Urovnich nebo pfimo na zemi. Divak chce vidét jak taneéniklv pohyb, tak jeho
vyraz. Pokud se tato fada svétel umisti z obou stran jevisté, vychutname si jak
vyhodu stranovych svétel vytvarejicich plastickou postavu, tak zaroven vidime
tanecnikovi do tvare i ve zminénych nizkych ¢i schoulenych polohach. Jestlize
svétla sklopime do podlahy, vytvofime zCasti efekt odrazeného svétla a zaroven
projasnime podlahu celého prostoru, co? taneénika svym zplsobem odleh&i od
zemé a zaroven ho miZeme vidét v kontextu celého prostoru. Dle mého nazoru,
pracujeme-li tedy s v&tdim mnoZstvim vykonnych footlights, mdZe byt vysledek
velice efektni. Zajimavou atmosféru navodi také pouziti zafivek na tento zpUsob.
Maji samoziejmé Uplné jinou barvu bilé - studeny odstin oproti teplym svétlim

s klasickymi zarovkami. DalSi moznost jsou barevné zarivky, ale na ty jsem
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osobné velice opatrnd, mohou pUsobit velice lacing. Zasadni rozdil je zde ve
sméru svitu. Zarivka sviti po celém svém obvodu, tudiZz polozime-li ji napfiklad
pod zadni sténu, osviti jak castecné sténu, tak jemné prostor. Zaroven i
performera z vétsi blizkosti nebo vSe dohromady velice jasné, dame-li zarivek

vétsi pocet.

Na sviceni footlights jsme zvykli také napriklad ze starych kabaretnich

jevist - Ffada zarovek lemujicich okraj podia.

Predni osvétleni

,Zde je zdroj svétla vedle
nebo za pozorovatelem/divakem a
rozsviti prostor zepredu. Za pouZziti
tohoto svétla vnimame mensi
rozdil mezi objektem a prostorem,
nez s jakymkoli jinym svétlem.

Predni osvétleni je nejplossi druh

svétla. Stiny jsou zcela nebo
alespon zcéasti za objektem a sotva viditelné zepredu. Prostor ztraci svou
plsobivou hloubku. Pres tyto nevyhody pfedni osvétleni nemdze byt Uplné
vyrazeno, protoze déla vsechny akce velmi jasné viditelné. V tomto pripadé je
resenim udrzet intenzitu svétla tak nizko, jak je to jen mozné, aby prostor a
atmosféra zlstaly zachovény, ale obrysy, které jsou tak ddleZité pro divaka,
zlstaly viditelné. Silné predni osvétleni je Easto zamysleno pro dosazeni uréitého
dramatického efektu. Prostor stédre osvétlen prednim svétlem naznacuje jasnost
a ostentativni povrchnost. Uhel dopadu svétla je pfi vybéru predniho osvétleni
velmi ddleZity. Hodnoty mezi 30-45 stupni Uhlu dopadu jsou primérné a vhodné
nasledovat. MeICi uhel dopadu je sice mozny, ale vytvari obrovské problémy pri
oddélovani celkového osvétleni od nasviceni objektu a neni v té situaci dale
mozné pracovat se svétlem bez stinu." (KELLER, Max. Light fantastic: the art and

design of stage lighting. 2006, str.223)
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Svétlo shora

,Svétlo dopada do prostoru
shora. Mélo by byt pouzivano
opatrné.  Vytvari prechody z
predniho do bocniho osvétleni a
pokud je pouZivdno s citem, mdze
navodit  atmosféru  otevieného
prostoru. Témér vzdy je nutné

pouZit vice reflektorG pro danou

oblast. Je ddlezité, aby se kuZely svétla schazely bez prferuseni nebo narusovani
se navzajem." (Pokud se toto podafi, je vysledna plocha celistva, kdyz ne, scéna
se zda flekatd nebo jasné vidime oddélené kruhy na podlaze, coz je efekt
pomeérné osklivy, pokud neni zamyslen.) (KELLER, Max. Light fantastic: the art
and design of stage lighting. 2006, str.223)

Tento typ osvétleni je pomérné casto spojovan pravé s pantomimou.
Pridava se k nému svétlo zpredu, aby byla vidét mimika, ale zakorenén je pravé
kruh tvorici se na podlaze okolo mima. Funguje to perfektné pro zkoncentrovani
divakovi pozornosti do jednoho mista a na jednu postavu, coz je presné to, co je
pro mima zapotrebi. Kdyby stal mim v otevieném osvétleném velkém prostoru,
byla by to urcité velice zajimava vizualni podivand, ale musel by vydat mnohem
vice energie na stahnuti divakovy pozornosti. Protoze pravé ten detail, ktery je

treba v pantomimé vnimat, by mohl snadno uniknout.

Stejné tak se da ale sviceni
z vrchu pouzit pro takrka zjeveni
malého  detailu. Pri  opatrném
zachdazeni s pridavanim intenzity se
cokoli mize objevit jen naznakem a
divdkovo oko a fantazie dokresli
zbytek. To jde samozrejmé prakticky

s jakkoli smérovanym svétlem.

Fotografie pochazi s mého maturitniho predstaveni Matky zalu, kde jsme

s takovym typem svétla pracovali.
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Zadni sviceni

LZdroj  svétla @ je za
objektem. Osvécuje ho zezadu a
vrha stiny smérem k divakovi.
Toto svétlo nejpresvédcivéji
vytvari prostorovou hloubku. Je to
nejvice dramaticky druh svétla a

je neprekonatelny kdyz, prejde do

celkové  atmosféry."  (KELLER, Rursdt e
Max. Light fantastic: the art and design of stage lighting. 2006, str.223)

Sviceni ze strany

,SVétlo osvétluje prostor ze stran. Je to nejcastéji pouzivany smér sviceni.

\l

Je velmi uzZiteCny pri snaze vytvorit co nejsilnéjsi zazitek a citéni prostoru.'
(KELLER, Max. Light fantastic: the art and design of stage lighting. 2006,
str.223)

4.2 Z teorie do praxe - jak si vSimat light designu v predstaveni

Libi-li se mi v nékterém pravé sledovaném divadelnim kusu konkrétni
svételnd atmosféra, neni nic jednodussiho, nez se podivat nahoru a zjistit, co
pravé sviti za svétla. V prvni fazi neni tak dileZité rozpoznat, co pfesné za svétla
sviti, ale prijit na to odkud. Ze shora, ze spodu, ze strany a tak dale, jak jsem se
snazila v predchazejici kapitole strucné rozdélit a vysvétlit. Sviti-li svétel vic a ja
chci védét, které je nejsilnéji zastoupeno, orientuji se podle stinu, ten nikdy
nelze. Kdyz stin neni, kocham se, jak je prostor jednolité osvétlen a protoze
nemusi byt v mé moci rozklicovat cely svételny plan, zapamatuji si jen
atmosféru, zachytné body a ty pak vysvétlim svému light designérovi pfi sviceni
svého predstaveni. Dobré je sledovat i pouzivani barvy. To je skoro zasadni ukol
si urcitou barevnost okoukat, abych zjistila, co je v hranicich mého vkusu a ktera

barevna spektra na jakych kostymech (tepld/studena barva) funguji.
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4.2.1 Priklad na inscenaci - Korekce
Jifi Havelka, VerTeDance, ClarinetFactory

Pro par nazornych ukazek, které se mimo jiné vazou pravé na svételné
uhly, jsem si vybrala predstaveni Korekce, které bych doporucila shlédnout
z mnoha ddvodd, nicméné toto predstaveni vyhralo v roce 2014 vedle mnoha
daldich ocenéni cenu za Light design pro Katarinu Duricovou, proto je nadmiru
zajimavé pravé z hlediska nasviceni. DalSim bonusem pro pozorovatele lacného
vhnimat atmosféru a zjistovat jejich svételny puvod, je fakt, Ze protagonisté jsou
celou dobu na misté v fradé. Snad neprozrazuji mnoho, nicméné tato skutecnost
velice nahrava jedineCné prilezitosti vSimnout si zmén v divakové vnimani
pohybujicich se taneénikl v zavislosti na smérech svétla. Je zde velice

jednoduse vysledovatelna hra stinu, a to jak celé postavy, tak na tvarich.

Zadni sviceni:

Rada svétel typu PAR 64 (vice

v kapitole zakladni svételné zroje)

MOzeme sledovat stiny smérem

k hledisti a neosvétlené predni

casti tél. Zaroven, jak jiz také bylo

reCeno, zadni svétla podporuji
hloubku prostoru a jsou tedy prostorové ,slusiva®. Hudebniky v pozadi miZzeme
na zivo zaznamenat mnohem jasnéji nez na fotce, ale presto s tajemstvim.

Vidime vzdalenost mezi tanecniky a hudebniky, coz vytvari krasnou perspektivu.
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Sviceni ze strany:

KdyZ si pov§imnete stind na obli¢ejich, je jasné zfetelné, Ze svétlo pFichazi

7 7 v s . . .7 4 o 4 sV .
z prave a leve strany. Tanecnici z kraje maji stinem rozpulene obliceje, ke

stiedu se efekt zmirfiuje a prostredni protagonista uz ma oblicej celistvy.

(Fotografie z predstaveni Korekce jsem cerpala z internetovych stranek
VerTeDance - http://www.vertedance.org/)
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5. Barvy

PFi praci vSeobecné se svétlem a specialné s pak s barevnymi filtry je
nejdlleZit&jsi barva i material kostymu. Jestlize jde o nahé té&lo, hraje svou roli i
odstin pleti. Pod ur¢itym svétlem oble¢eni méni svlj charakter. Stejné tak plet
tane¢nika mdzZe budit dojem nadpozemskosti a rdzem nejhlub&i temnoty pouhou
zménou teplé a studené. Vysledek by mél zaviset na zaméru a nebyt dilem

nahody, ale samoziejmé obcas je i prace s ndhodou vzrusujici.

s vrs

~Objekt odrazi svétlo, které vidime, a pohlcuje zbytek. Priklad: ve svétle,
které neobsahuje cervenou, budou vsechny cervené objekty vypadat cerné."
(MORAN, Nick. 2010,str. 15)

~Abychom vytvofili z bilého Spektrum

dopadajicho switla

svétla svétlo ,barevné", musime

Spektrum
adra¥engho svétla

vyfiltrovat neZadouci barvy svétla,
aby nam zbylo svétlo v barvé,
kterou chceme.™ (MORAN, Nick.
2010,str. 15)

.-"-_F---
.-"‘F--

= Fohlcené svitlo ____,,--F"’J'ﬁ-fedmét

Barevné divadelni svétlo vytvorime pouzitim
barevného filtru (folie). Tento filtr se musi ukotvit
v kovovém ramecku odpovidajici velikosti k typu
svétla, kam ho chceme nainstalovat (zasunout pred

zarovku).

Aditivni michani barev

Je zplsob, kdy se jednotlivé slozky séitaji a vytvari svétlo vétsi intenzity.
Vysledna intenzita se rovna souctu intenzit jednotlivych slozek.

Subtraktivni michani barev

Je zplsob michani barev, kdy se s kazdou pfidanou barvou odeéitd &ast
plvodniho svétla.
Pokud napfriklad skldadame na sebe barevné filtry nebo michame

pigmentové barvy, michame je subtraktivni metodou.
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aditiomi zdkiadni barny subtrakiionil zakladni barvy

Systém barev RGB

Jak mdZeme vidét na obrazku aditivhiho michani, pfi kombinaci &ervené,
modré a zelené neboli red, green, blue, vznikne bild barva. Na nasledujici fotce
vidime, co se stane, sviti-li tyto tfi barvy z rlznych smérQ. Stin se rozdéli na t¥i
rlznobarevné &asti podle toho, v jakém UGhlu jakd barva zrovna sviti. Tento
princip vytvareni bilé pomoci RGB michani je pomérné oblibeny, velice funkéni a
efektni, ale obvykle se pouziva v principu, kdy jsou barevna svétla u sebe, to
znamena, ze nevidime takto oddélené stiny. Naopak tento princip by mél
zamezovat vyskytu stinQ, pokud jsou nezadouci. ZaleZi, jak dimysiné dokazeme
s principem pracovat. Navic pokud timto zplsobem vytvaiime bilé svétlo a
svitime scénu, vysledkem jsou mékké jemné prechody mezi jednotlivymi

osvétlenymi body na scéné.
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Bézné se také setkame s rozdélenim barev na teplé a studené. Je to asi
uplné zakladni otazka, kdyz premyslim nad barevnou atmosférou, jakou bychom
potfebovali navodit, méli bychom védét, zda ji vidime v teplych ¢i studenych
barvach.

Teplé barvy

jsou jako svétlo zapadajiciho slunce, krbu a dobré nalady. Jsou to odstiny
oranzové, Cervené, Zluté a jejich jemné modifikace. Kdyz budeme svitit v nizsich
intenzitach, zvysime podil ¢erveného svétla v bilé. Plet v tomto svétle vypada
zdravé a zari.

Studené barvy

jsou jako zimni den, nemocnicni prostredi, negativni stroha nalada. Budou
to svétla ve variantdach modré, nejtypictéji pak pouzijeme =zarivku, nebo
halogenovou lampu na maximalni vykon. Plet vypadad bez Zivota, zdUrazni se
ostré rysy obliCeje.

Goba

Dalsi moznosti modulace svétla jsou takzvana Goba. Nejcastéji vyrezana
desticka z kovu, nebo vyleptand do skla s urcitym vzorem. Tento vzor se pak
promitd na podlahu, nebo smérem kam svétlo namifim. Obvykle se pouzivaji pro
zdani lesa nebo pri snaze rozclenit prostor. Tanecnim scénam predstavenim tento
typ svétla slu$i. Gobo miZu nasadit ale pouze do profilového svétla. Tvofi v
prostoru ostré hranice mezi svétlem a stinem. Pomoci toho miZeme svétlo
"tvarovat". Pokud do prostoru rozprasime mlhu nebo dym tyto ostré hranice
uvidime. Zaéneme vnimat jednotlivé svazky paprski svétla.
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6. Zakladni svételné zdroje - typy reflektort

PloSna svitidla

(slang. Vany, ang. Flood lights, Horizont light,
Cyclorama light)

Vyvinuly se ze svitidel, které se pouzivala na osvétleni
horizontd a opon. Konstrukce je nejjednodussi ze viech typu svitidel. Jako zdroj
slouzi halogenova zarovka (nejcastéji o vykonu 500 a 1000W). Za zdrojem je
umistnéna reflexni plocha, ktera svétlo usmérnuje jednim smérem. Svitidlo nema
Zzadnou optiku a Uhel vyzarovaného svétla je pevné nastaven (ccal20°). Z
hlediska rozptylu svétla rozliSujeme vany na typy symetricka (rozptyl svétla je
podél osy zarovky
stejny) a asymetrickd (rozptyl svétla neni symetricky).

Toto je presné typ svétla, ktery méni svou teplost odstinu podle intenzity
sviceni. Pouziva se pro svételné pokryti vétsi plochy. Hodi se v krizovych
situacich, mam-li malo svétel a potrebuju toho hodné osvitit. Umistime-li jej
doptedu na zem, mize vytvaret ony dé&sivé efekty svétla zespodu, o kterych

jsem se jiz zminovala drive.

Peflektory typu PC a Fresnel

Konstrukce svétla obsahuje jednoduchou optickou

soustavu skladajici se ze zdroje, za nim je umisténa reflexni

plocha a pred nim je umisténa Cocka. Zdroj a reflexni plocha
jsou umistény na posuvném voziku, kterym mdzeme ménit vzdalenost zdroje od
¢ocCky, ¢imz ménime Uhel vyzarovaného svétla (podle typu cca 8°az 60°). Jako
zdroj slouzi halogenova zarovka, nejcastéji o vykonu 500W (slang. Pétikilo),
1000W (slang. Tisicovka, kilo) a 2000W (slang. Dvoukilo). Konstrukce PC a
Fresnelu je stejnd, spolehlivé se daji rozliSit pohledem na Cocku.
PC ma vnéjsi stranu ¢ocky sféricky vypouklou, ma uzsi stopu,
vyraznéjsi stred a jasnéji rozeznatelné okraje. '\ \
Fresnel ma stupnovitou ¢ocku se soustfednymi prstenci, ma

mekci svétlo, okraje jsou jemnéjsi a stfed stopy neni zretelny.
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PC a Freshnel jsou svétla, kterd se vyuzivaji velice hojné. Najdeme je
prakticky v kazdém i malém divadelnim prostoru. Vyhodné je, Ze se daji
fokusovat (ostfit) a to pomérné i do ostrych hran, ale na opravdu jasné hrany na
milimetr zaostfené mame spiSe profilova svétla (viz nize). Lze nainstalovat
barevny filtr. Jsou vhodna na pokryti plochy. Generalni osvétleni divadelni
plochy, coz je takovy zaklad, ktery v kazdém set upu né&jakym zplsobem

figuruje, se z nich vétsSinou sklada.

Reflektory typu PAR

(Parabolic Aluminium Reflector)

Nazev vznikl z oznaceni pouzité zarovky. Svitidla se

vyvinula z konstrukce automobilovych svétel. Vlakno Zarovky je

klasické konstrukce, sklenény obal je vytvarovan do podoby
paraboly. Zadni strana je opatfena hlinikovou odrazovou plochou. Opticka
soustava je tedy primo soucasti zarovky, zbytek svitidla funguje v podstaté
pouze jako drzak zarovky (v USA se tedy pouziva oznaceni par can - par
plechovka). Typy parl se vyrabi v mnoha variantach 16, 20, 30, 36, 38, 46, 56,
64 - Cislo udavajici typ znamend primér zarovky v osminach palce (tzn PAR 64
= 64:8=8, primér zarovky 8 palcl, cca 20cm). Vlastnosti svétla je vyrazna
svételna stopa, jasny stred, neda se fokusovat, Uhel svétla je dan typem
zarovky. Vzhledem k intenzité se méni teplota svétla.

Vyhodou tohoto svétla je, ze je velice jednoduché, protoze se s nim
prakticky nic neda délat, jen ho povésit. Zadné ostteni ani filtry. Ve vysledku ale
vytvari velmi péknou atmosféru. Ve stredu sviti intenzivné, takze budete vidét,
ale okraje svétla jsou mékké, takze nevzniknou osklivé prechody. Jinymi slovy -

at tyto svétla navésite sebehlF, nikdy to nebude Uplna katastrofa.

Profilovaci svitidla

(slang. Profily, ang. Profile spots, téz ellipsoidal
reflectorspotlight)

Konstrukce je slozitéjsi o optickou soustavu. Zdroj je

uzavren v reflektoru elipsového zakriveni, pred nim jsou
zarazeny drzdky pomocnych ndstrojd (shuttery, gobo, iris clona), dale opticka
soustava ¢ocek, kterd mize byt posuvna. Profilovaci svétla rozezndvédme podle
t¥ zakladnich typl, s pevnym ohniskem (5°, 19°, 26°, 36°, 50°), s optickou
soustavou Cocek (zoom, nejcastéji 25°-50°) a sledovaci (ang. Follow spot), ktera
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slouzi ke sledovani na scéné. Vlastnosti tohoto svételného zdroje jsou Siroké.
MGzeme je fokusovat, svételnou stopu ostfit, pomoci noz{ tvarovat. Svétlo je
ploché, v intenzité neni rozdil mezi stfredem a okrajem.

Jsou idealni pro presné ostreni. Az tak presné, ze lze ofiznout svétlo
napriklad okolo listu papiru na scéné. Témito svétly se bézné vytvareji casto
pouzivané ctverce jako Sachovnicové rozdéleni scény. Maji tedy mnoho funkci.
Kdyz si pfedstavime, Ze svitime na zem kole¢ko timto svétlem, mizeme ho
zvétSovat a zmensovat, k dispozici mame ale také takzvané noze, pomoci nichz
mUzeme z kole¢ka vytvofit étverec, a pak je mozné zaostfovani nebo
rozostfovani okraji linie mezi svétlem a tmou. Dale samoziejmé& mizeme nasadit
barevny filtr a navic také jiz zmifiované Gobo pro vytvoreni tieba vinek, prouzkd,

tecek jako nocni obloha nebo svételné spiraly a dalsi.

Nizkovolty
(ang. Low wat)

Pfed zarovkou je transformator, ktery upravuje el. napéti z

240V na 6V, 12V, 24V a pod. Zdrojem je nizkovoltova Zarovka,
vydava intenzivni, ale Uzky kuzel svétla (cca5°). Nizkovolty jsou také nékteré
pary, dale jsou nizkovolty ¢asto soucasti svételnych baterii.

Na obrazku vidime svétlo PAR 36 (znamy téz jako pin spot), Jsou moc
pékné, pokud se treba rozestavi vepredu na zemi, jejich pomérné tenky kuzel
svétla je v prachu vidét nékdy velmi zretelné. Takova situace se da podporit
kourostrojem. Vysledek je pozoruhodné bludisté jemnych svételnych linii. Nebo
jsou uzitecné, potrebujete-li osvitit na scéné néco malého, tfeba jeden bod, ale

nechcete vylozené ostré svétlo, které by nabizel profil.

Zarivky

(ang. fluorescent)

Sviceni pomoci zarivkovych trubic. Problematicka
technologie stmivani zatim brani SirSimu rozsSireni. V soucasné
dobé existuji moznosti ovladani DMX, michani barev RGB a
CMYK.
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LED diody
(z ang. Light-Emitting Diod
LED diody jsou perspektivnim zdrojem svétla na vSech

frontach. Diky vlastnostem (nizka spotfeba X vysoky vykon,
dlouha zZivotnost, Siroké moznosti barev a kombinaci, vyrobni naklady atd.) je
jejich vyuziti obrovské.

S LED diodami se da opravdu vyhrat a jako jedna z moznosti, ktera se da
napfiklad vyuzit, je zakomponovani LED svitidel do kostymu a scénografie. Pokud

to ma sv{j vyznam, muZe to vypadat velice zajimavé.

Lasery
(z ang. Laser light)

Laserovy paprsek ma specifické vlastnosti, pro divadelni

sviceni zatim neni rozSifenym zdrojem svétla. Nejvice se

pouziva pro efektové sviceni (koncerty, instalace).

Inteligentni svitidla

(ang. Intelligent lights, Mooving heads)

Pohybliva svétla, zpravidla s integrovanou (vyménou)

paletou gob, filtrd, zrcatek. Elektricky zdroj je 240V a vedkeré
ovladani probiha pres rozhrani DMX.
Inteligentni svitidla délime prevazné do dvou kategorii, Spot (zakladni optika
jako u PC, Casto zarizeni vybaveno shuter, iris, gobo, filters, atd.) a Wash
(zakladni optika jako u fresnelu, zarizeni vybaveno fitry RGB nebo CMYK).
Jejich velkou vyhodou je, Zze v prib&hu zmény z jednoho sméru do
druhého mizZeme v &ase plynule nebo skokové ménit jak barvu, tak tvar svétla.
Daji se naprogramovat na pohyb v redlném &ase, u kterého miZeme ovladat

smér i rychlost. Kdyz se s nimi zacalo svitit, byla to opravdu revolu¢ni zména.

Efektova svitidla

Kategorie svitidel s vysokou a v redlném case rychle
dostupnou dynamikou zmén fokusu, barvy, tvaru, apod.

Typy svitidel jsou scannery / scany, blindery, stroboskopy, UV

reflektory, jiz zmifnované movingheads, lasery a dalsi. Nékteré
efekty mGzeme znat z typického diskotékového sviceni. Svitidlo na obrazku

promitd napisy nebo obrazky. Efektovych svitidel je mnoho druhd.
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Kourostroj a hazer

Dalsi zafizeni jako kourostroj a hazer slouzi k rychlé zméné prostoru a
predevsim moznosti zachytit svételnou stopu v prostoru nejenom na podlaze.
Jsou to stroje na vyrobu odraznych plosek (divadelniho dymu, mlhy).

Specifikace a zamé&feni jsou rlznoroda.

Projektory e
Siroké moznosti pro scénické sviceni nabizi vyuZiti ‘ é@/}
diaprojektori nebo videoprojektord. Nelze je jednodude
stmivat. K uzavreni projekce vétsinou slouzi externi nebo zabudované zavérky
(shuter). Daji se stmivat pouze, kdyz zdroj projekce (pocita¢, nebo videomixazni

pult) mize ménit barvy.

Na divadelni scéné se objevuje fada vizualnich umélct, ktefi s touto
technologii experimentuji. Existuje také "vidzejing" (V], videodeejay)
specializovana prace prave s videoprojekcemi, ktera je Casto k vidéni tfeba na

koncertech elektronické hudby.
6.1 Zavéseni svétel a svételny plan

Idedlni prostor pro sviceni by mél nekone¢n& mnoho zavésnych bodd, ale
ve vétdiné z divadelnich prostorl se musime spokojit z bé&Znym modelem. Casto
se napriklad vytvori svételny plan pro urcité divadlo s danym technickym
zazemim a pozdé&ji se na zajezdy nebo pri zméné divadla s horSimi technickymi

moznostmi musi vytvorit plan novy - zjednoduseny.

Svételny plan

je prehledné grafické zndzornéni zavéseni svétel. Jednotlivé typy jsou
znazorfiovany pomoci zjednodudenych nadrtd. Urcitd svétla maji sva zazitd
znazornéni, ale ne vzdy se shoduji, proto se pod plan kresli jesté tabulka
vysvétlujici nakresy jasnymi ndzvy. Kazdé predstaveni by mélo mit vytvoreny

svlj svételny plan. Dale se pak upravuje podle zav&snych podminek prostoru.
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Light design - STUDY

Svételny design nam vytvorilo duo L non. Spoluprace byla oboustranné
pfinosna a obohacujici. Vice nez rocni spolecny proces tvorby pfinesl vzajemné
pochopeni a souhru. Designéfi postupné zjistovali, jaké je nade vyjadreni a
estetika projevu. Opravdu peclivé se snazily podpofit nds na scéné takovym
svétlem, které nejlépe vystihuje danou situaci. Naslouchali jak situaci citime my
a zaroven od nas mély prostor a pochopeni pro inovativni ndpady. Spole¢né jsme

hledali cestu k vytvoreni idealniho prostredi pro nas zamér.

Meotar

Je zpétny projektor,
ktery si mUzeme jesté
pamatovat ze Skoly. Je to
pristroj umoznujici vytvareni
Zivé stinové projekce
v redlném &ase rliznorodymi

materiadly. Ve Studech jsme

s takovym projetorem
pracovali. Na fotce mdzZete vidét projekci vétviek rostlin, kterd dotvafi
atmosféru, dale dorlstd a proménuje se. Pi praci s takovym projektorem je
slozitd kooperace s dalSimi svétly. Tyto dva zdroje se navzajem rusi. Prace

s prechody z projece do osvétleni nebyla jednoducha. Zaroven i pfi projekci musi
divak vimat vyrazy obli¢eje a detaily, proto je Karolina na sale velmi jemné, ale

funckné prisvicena reflektorem zamérenym jenom na salu.

Pro predstavu kompletniho svételného designu pro celovecerni predstaveni
a jeho zjednodusené verze na zadjezdy, prikladam Svételné plany naseho
bakalarského predstaveni STUDY (Eva Stard, Karolina Krizkovd, Andrea

Vykysala).
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Originalni light design
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Zajezdova verze light designu
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Zaveér

Ve chvili, kdy se zacneme o svétlo zajimat a vénovat mu pozornost,
mUZeme na tuto tolik dileZitou soudast predstaveni myslet uz na po&atcich nasi
tvorby. Kdyz ziskdme alespon minimalni technické znalosti z tohoto oboru,
budeme schopni aktivné predstaveni sledovat s védomim svétla a schopnosti se
k nému vyjadrit. Velice se nam ulehdi a zaroven zkvalitni vybér vhodného light
designéra pro svij kus. Jsem-li schopna s nékym diskutovat o vSeobecnych
divadelnich nazorech a vkusu, mohu pak volné prejit do debaty o inspirativnich
predstavenich a typech sviceni, a kdyz si nase ndzory s designérem sednou, je

dalsi spoluprace vhodna.

Z toho ale také plyne, e nejdilezit&jsi je lidi potkavat, aby diskuse mohla
probéhnout. Myslim, ze jde o aktivitu vyhledavat informace, co mé zajimaji, ptat
se, kdyz chci vysvétleni k urditému predstaveni, tématu. Jesté jsem se nesetkala

s nikym, kdo by nebyl alespon Castecné ochotny o své praci mluvit.

Douféam, zZe se mi alespon Castecné podarilo nastinit principy divadelniho
sviceni. Doplnénim variantami vyuziti z vlastni zkusenosti a praxe se, alespon pro
mne, staly srozumitelnéjSimi, i kdyZz nejsem, jako Zena, nositelkou premiry
technického ducha ¢&i nauk. Alespofi takovy byl mQj zdmér - orientovat se

v problematice, abych se ve své pristi tvorbé neocitala zbytecné na tenkém ledé.
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