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Abstrakt

Tato prace je rozborem violoncellovych kompozic soucasného ceského
hudebniho skladatele Ondfeje Kukala. Je zde zafazen skladatellv Zivotopis a

rovnéz seznam vsech jeho skladeb.



Abstract

This thesis is focused on analysis of cello works by Czech contemporary
composer Ondrej Kukal. Thesis also contains his curriculum vitae and list of his

compositions.
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1. Uvod

O hudebni vSestrannosti houslisty, dirigenta a skladatele Ondreje Kukala
svéd¢i jeho paralelni puUsobeni ve tfech oborech. Vystudoval Prazskou
konzervator, pokracoval na Akademii muzickych uméni v houslové tridé Josefa
Vlacha. Tohoto legendarniho pedagoga povazuje za svdj vzor. Kompozici
studoval u Jindficha Felda, provedeni své absolventské skladby Danse
symphonique pro velky orchestr si sam Fidil. U mnoha hudebnikd vedla podobna
vdestrannost v prib&hu &asu k prevaze jedné z &innosti na Ukor ostatnich,
Ondreji Kukalovi se dafi vSechna tfi pole plsobnosti skloubit. Znalost
problematiky hry na hudebni nastroj je pro néj vkladem v praci dirigentské i
kompozi¢ni, také schopnost organizace orchestralni souhry se s hracskou i
kompozi¢ni profesi doplnuji. VSestranné uplatnéni Ondreje Kukala je dokladem
houzevnatosti a poctivého pristupu. Jako hlavni predmét své prace jsem zvolil

analyzu jeho skladeb pro violoncello.



2. Ondrej Kukal - houslista, dirigent, skladatel

Ondrej Kukal (* 14. 8. 1964 v Praze) patfi mezi nejvyraznéjsi umeélecké
osobnosti ¢eské hudebni scény. Jeho nadani se mohlo rozvijet diky rodinnému
zdzemi. Jeho matka pUsobila jako ucitelka klaviru a otec (vystudovany inZenyr
ekonomie) mél hudbu jako zalibu. Ondrej zacal s hrou na housle v péti letech. Jiz
jako zak tehdejsi Lidové Skoly uméni se zucastnil mnoha soutézi: ziskal 3. misto
v celostatnim kole soutéze Lidovych Skol uméni a rovnéz se zucastnil Kocidnovy
houslové soutéZe®, kde se stal finalistou. Od svych tfinacti let byl v pfipravném
kurzu Prazské konzervatore. Jeho studium stfedoskolské a nasledné
vysokoskolské bylo prostoupeno nékolika obory. Na Prazské konzervatofi
studoval houslovou hru ve tridé profesora Vladimira RejSka. Sva houslova studia
zakondil provedenim Koncertu D dur Johannesa Brahmse. Nasledné byl pfijat na
Akademii muzickych uméni v Praze do tridy profesora Josefa Vlacha. Po jeho
predcasné smrti prestoupil k neméné proslulému houslovému pedagogovi
profesoru Vaclavu Snitilovi. V roce 1985 pfi nastupu na AMU zacal hrat v Novém
Vlachoveé kvartetu. Postupné se k jeho studiu pridavaly dalsi obory, ve kterych se
chtél dale vzdélavat a zdokonalovat. Témi byly skladba a dirigovani. Béhem
tretiho a Ctvrtého roc¢niku studia housli na Prazské konzervatofi postupné pfribiral
studium skladby a za dalsi dva roky studium dirigovani. Z vlastni touhy po
pozndvani problematiky a techniky dalSich nastroji a obohaceni sama sebe v
kontextu s postupnym formovanim skladatelskych predstav studoval béhem jiz
zmin&ného obdobi pll roku hru na klarinet a dal$iho pdl roku hru na bici
soupravu. Zuro&eni tohoto obdobi miZeme pozorovat v jeho instrumentalnim
dile, kde jsou nejen dila pro smyccové nastroje, ale také pro témér vsechny
dechové nastroje drevéné. Skladbu studoval u Jindficha Felda, ovsem jakmile
nastoupil na Akademii muzickych uméni na housle, sva skladatelska studia na
kratké obdobi prerusil. Po navratu ke studiu skladby na konzervator tam jiz tento
pedagog nepUsobil, tak studium skladby dokonéil u Bohuslava Rehore. Dirigovani
studoval u Pfremysla Charvata. V roce 1989 zakon il absolutoriem sva dirigentska
studia provedenim vlastni skladby Danse symphonique opus 10 ve Dvorakové
sini. V roce 1990 zakoncil sva vysokoskolska studia housli provedenim vlastniho
houslového koncertu. Charakteristické pro Ondreje Kukala je trvalé spojeni tFi
samostatnych obord. Tim je opravdu ojedinélou osobnosti v ¢eském hudebnim

svété. Jedna se o spojeni houslisty, dirigenta a skladatele v jedné osobé na

"od r. 1959 tradiéni mezinrodni sout&Z mladych houslistd v Usti nad Orlici



Spickové profesiondlni Urovni. Toto spojeni ocenuji zvlasté interpreti diky jeho
znalosti nastrojové problematiky. Ondreji Kukalovi je diky spojeni profesi dana
také moznost vyzkouSet si své tviréi ndpady okamzité v praxi. Malokdo si
uvédomuje, jaké mnozstvi vzdélani si toto vyzaduje. Hudba pro néj byla vzdy
velkou vyzvou a pristupuje k ni s respektem. Pravé hudba byla pro néj v zavéru
obdobi totality vnitFnim Gtékem 2z nesvobodné reality. Extrémni pracovni
nasazeni mize mit ovéem u jakéhokoliv &lovéka zdravotni nasledky. Nemoc
zastavila Ondreje Kukala v tvlr&ich aktivitdich v roce 2003. Nervové vypéti,
mnoho prace, povinnosti a prechazeni nemoci si vybralo svou dan —
meningitida® a ndaslednd hospitalizace v Thomayerové nemocnici spojend s
amnézii prerusila jeho praci na pQl roku. Kolaps nastal druhy den po koncertu s
Ceskou filharmonii, na némz dirigoval Vokalni symfonii Vladimira Sommera a
Symfonii & 7 Ludwiga van Beethovena. Data téchto koncertd byla 20. a 21.
bfezna 2003.

Dle vlastnich slov Ondreje Kukala byl navrat do Zivota velmi zvlastni. Po
probuzeni z dlouhého stavu bezvédomi mu byly cizi tvare i jména. Spoustu
¢innosti a dovednosti se musel ucit opét znovu, proménil se i jeho pohled na
svét. Béhem nasledné delsi rekonvalescence postupné dochazelo k obnové
paméti, nékteré &asti Zivota vdak zlstaly bez ndvratu vymazany. Od své nemoci
rozdéluje aktivity dirigenta a komponisty podle aktudlni situace, kdyz pravé
diriguje, nesklada a opacné. S ndvratem paméti jsou spojeny zajimavé situace.
Poté, co s Ceskym violoncellistou Jifim Bartou prehravali v roce 2004 jeho Sonatu
op.4, vracela se Ondrfeji Kukalovi postupné pamét. Nejvétsi podil na jeho

zpétném navraceni do zivota ma vsak jeho rodina.

Ondrej Kukal komponuje predevsim ve své pracovné. Béhem dostavovani
druhého patra jeho rodinného domu v Praze byl kladen diraz na co nejvice
izolovanou pracovnu od ostatnich mistnosti domu. Tato izolovanost je na misté z
obou Ghll pohledu - jak toho rodinného, tak rovnéz pracovniho. V tomto sméru
skladatel velice vyzdvihuje ohled a respekt rodiny k jeho praci, protoze kdyz
zachyti vinu inspirace, tak komponuje napriklad i mésic bez ustani a zije ve svém

svété. Kdyby bylo mozno popsat a hledat skladatelovy hudebni inspirace, nedosli

? Meningitida neboli zdn&t mozkovych blan je velmi vaznd infek&ni nemoc (neuroinfekce), kterd miize zpasobit
fadu trvalych ndsledki (slepota, hluchota &i epilepsie) a konéit dokonce dmrtim. Clovék mé tedy vétsf riziko
ndkazy meningitidou, pokud je jeho organismus oslaben napfiklad po drazu ¢i nemoci, je oslaben velkou
télesnou ndmahou nebo stresem, dédle také lidé s oslabenou imunitou a lidé, ktefi maji velkou psychickou a
fyzickou z4téz.



bychom nikam jinam, nez zpét ke klaviru. Podle jeho vlastnich slov je nejlepsi
inspiraci k tvorbé& klavirni improvizace. Klavir tedy tvofi nejvétsi penzum tvaréi
inspirace. Ta na druhou stranu samoziejmé prichazi i jinak. Dostavuje se pfi
odpocCinku se studovanym textem v ruce, kdyZz autor relaxuje po svém
dirigentském vystupu. Co se ty¢e namétové inspirace, tu nachazi Ondrej Kukal

vétsSinou v literature.

Kompoziéni vzory jsou pro Ondreje Kukala velmi ddleZitou otdzkou. B&hem
studii byl velice oblibeny Arthur Honegger a jeho skladatelsky odkaz, coz bylo
také naplni jeho diplomové prace. Déale také Dmitrij Sostakovi¢, tudiz obecné Ize
Fici, ze velci neoklasikové 20. stoleti. Ceské inspirace pro tvorbu také nezlstaly
na okraji zajmu, a tak za své nejbliz&i skladatelské vzory z &eskych komponistt
povazuje Zdenka LukaSe a Petra Ebena. Jako dirigent premiéroval Zdenkovi
Lukasovi Koncert ¢. 2 pro housle a violoncello. Po strance skladatelské techniky
se snazi ozivit stredni hlasy - druhé housle a predevsim violy, tento jev ma
pfimou ndvaznost na jeho desetileté plsobeni v roli sekundisty kvarteta, kde

aktivné& odehral stovky koncertd.

V drivéjsich opusech je Ondrej Kukal inspirovan pravé vinou neoklasicismu
- nejmarkantnéji jsou patrné tyto inspirace na prvni autorské desce, kde je
skladatel neoklasikem ovlivnénym jazzem a swingem. Nejtypic¢téjsi kompozici je
Clarinettino, concertino pro klarinet a smycce opus 11. Kompozi¢ni techniku
aleatoriky pouziva v pozdéjsich opusech, fizenou aleatoriku zatim nikoli. Spise
neZ novym kompoziénim stylim bychom mohli tento jev pfri¢ist skladatelské
invenci. Ondrej Kukal jako komponista praci s formou ovlada, ale dle jeho slov je
to pouze technickda zdlezitost. Ale ndpad nebo melodie budto pfijdou nebo
nepfrijdou. Jak jiz bylo uvedeno, autor ma skladatelsky veliky respekt k osobnosti
Petra Ebena a jeho praci. Byl to pravé Petr Eben, ktery jej doporucil na studijni
stipendijni pobyt v né&meckém Bambergu v roce 1999. Jednalo se o tviréi
stipendijni pobyt poskytovany &eskym a némeckym skladateldm diky bavorské
vladé. Kazdy rok se stridali dva Cesti a dva némecti hudebnici. Po mnohaletém
penzu &innosti ve tfech oborech byl pIné hrazeny tviréi pobyt pro skladatele
vitanou pfrilezitosti. Zde Ondrej Kukal dokoncil své dilo Symfonii ¢. 1 opus 15 ,Se
zvonkohrou®, které zacal komponovat b&hem svého &éfdirigentského plsobeni v
Ceskych Budéjovicich. Béhem svého pobytu zde dokoncil Komorni symfonii pro
smyccovy orchestr opus 16. Stipendium bylo skladateli udéleno na dobu trvani

jednoho roku, rozhodl se v8ak v zajmu vlastni rodiny sv{j pobyt zkratit na dobu
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pllroéni stdZe. Celé toto obdobi je symbolem Kukalovy melancholie a prerodu
jeho dosavadni hudebni rfeci, jez zosobriovala jakési splynuti neoklasicismu, jazzu
a swingovych rytmQ. Tyto zcela nové skuteCnosti jsou patrné na druhém
skladatelové profilovém CD vydaném v roce 2002. Jeho soucasti jsou i zminéné
Symfonie ¢. 1 opus 15 , Se zvonkohrou" a Komorni symfonie pro smyccovy
orchestr opus 16. V roce 2009 obdrzel objednavku na napsani skladby pro sélové
housle od hudebnika norského plvodu Henninga Kraggeruda. Ten poslal jako
namét pro inspiraci tvorby reprodukci obrazu Aftenstund od Edvarda Muncha®.
Zde z jeho strany doslo také k zajimavému prehmatu, kdy byla pod timto
nazvem skladateli zasldna jind reprodukce obrazu Edvarda Muncha. Jako dalsi
specifikum pro novou skladbu bylo zadano jiz jen tolik, Zze ma mit délku do ctyr
minut. Jak je jiz pro vznik skladeb Ondreje Kukala typické, skladba vznikla
béhem houslové improvizace. Pro externiho pozorovatele obrazu a také pro
posluchace této skladby je z hudby okamzité patrny citovy ndboj a poselstvi
vychozi inspirace. Idealni by bylo, kdyby poslucha¢ béhem poslechu tohoto dila
mél moznost soubézného sledovani Munchova obrazu a tyto dvé paralely si mohl
dat do kontextu s vlastnim prozivanim. Tim by se kompozice posunula do
multimedialni polohy. Hotova skladba byla interpretovi zasldana bez osobniho
kontaktu - v tomto pripadé se skladatel a zadavatel/interpret dosud neméli
moznost setkat. Zajimavosti této skladby je koexistence dvou verzi. Do ptvodni
verze je vloZena stiedni technickd ¢ast a tato verze byla dedikovana Kocidnové
houslové soutéZi pro 3. kategorii. Soutézni verze byla dokoncena dne 21. 8.
2010, presné pul roku od dopsani prvni verze. Z divodu naro&nosti na vyrazovou
stranku nebyla nakonec skladba na Kocidnové soutézi provedena. Skladatel byl s
touto skutecnosti ztotoZnén a nakonec plné souhlasil, Zze dilo zde nebylo do

soutéze zarazeno.

Pokud skladatel piSe novy opus, témér vzdy vi, komu bude ve vysledku
adresovan. Jak sam Ondrej Kukal mnohokrat uvedl, mnohdy jiz ve své hlaveé vidi,
jak novou skladbu hraje konkrétni interpret a nechava se jim také inspirovat. V
situaci, kdy piSe novou skladbu pro dechovy nastroj, konzultuje sva dila s
budoucimi interprety - napriklad Clarinettino a jeho prvni interpret Ludmila

Peterkova. Clarinettino Op. 11 s podtitulem Concertino pro klarinet a smycce

? Edvard Munch (1863 - 1944) byl norsky malit a grafik, vlivny pfedstavitel moderny. Jeho dilo inklinuje
k symbolismu a stalo se vychodiskem pro expresionismus.



bylo napsano v roce 1990 a poprvé zaznélo na Mladém pddiu* v roce 1994, v
témze roce pak ziskalo cenu Classic. Tato skladba byla v roce 2008 vybrana jako

soutézni skladba pro 60. ro¢nik mezindrodni hudebni soutéze PraZzské jaro.

Ondfej Kukal komponuje vedle skladeb instrumentalnich také skladby
vokalné& instrumentalni, pro které nachazi inspiraci v literarni tvorbé& rlznych
obdobi. V dile se tedy objevuji odkazy basniki Hanse Sachse, Paula Maara, Jitiho
Ortena nebo Jakuba Demla, knéze, spisovatele a basnika, pozoruhodné osobnosti
Ceské literatury 20. stoleti. Pravé Jakub Deml a jeho literarni odkaz znamena pro
skladatele osudovy tviréi kontakt. Kukalovu reflexivni inspiraci dilem Demlovym
Ize dohledat v obou Pisnich vojina Silence, kterd byla napsana na text originalni
basné vydané v roce 1935. Zajimavym nahled na vlastni tvorbu ziskava skladatel
také, kdyz si pro¢itd programy koncertl a rlzné booklety. Je mnohdy sdm
prekvapen, co do nich pisi hudebni védci. O svych skladbach se c¢asto dozvida
skutecnosti, které mnohdy ani sam nevédél. To ale povazuje za velmi zajimavé a
obohacujici. Za jinou, mezi skladateli méné vyskytovanou zvlastnost, lze u néj
povazovat sled opusovych Cisel. Skladatel zcela zamérné vynechal dvé Ccisla:

opusy 13 a 26.

Aby bylo mozné presnéji pochopit, pro¢ se Ondrej Kukal stal také
dirigentem, je treba priblizit udalosti, které jej k této profesi postupné vedly.
Priblizné ve druhém rocniku houslovych studii vznikla ze studentského podhoubi
a vzhledem k vySe zminéné okolnosti potreba realizovat téleso, jez by se
oprostilo od osobnosti dirigenta. Vznikl tedy Mlady komorni orchestr, slozeny ze
studentl PraZské konzervatore, kde se Ondiej Kukal stal koncertnim mistrem.
Nastalo také prvni setkani s Josefem Vlachem. VSe nakonec vyustilo az v pozici
¢lena Nového Vlachova kvarteta. Komorni orchestr tedy vedl Ondrej Kukal z
pozice koncertniho mistra a ziskané zkusenosti v budoucnu dale nalezité vyuzil.
VSak jiz tehdy vyvstala potreba, aby spoustu véci ukazal nikoli s houslemi pri
hre, ale béhem zkousek i jako dirigent. V té dobé zde dosSlo k setkani s
pedagogem Premyslem Charvatem, jehoZ se stal v pozdéjsSich letech zdkem. Ve
stejném obdobi byl prizvan, diky své matce, k vedeni smyccového orchestru na
Lidové Skole uméni v Praze 8 - Libni. Takové byly tedy dirigentské prvopocatky
Ondreje Kukala. Dirigentska profesni specializace postupné zacala prevladat nad

ostatnimi dvéma, az nasledné prebrala pozici v podilu prace zcela dominujici.

* Mladé pédium je festival vazné hudby, konany v letech 1973-2005 v Karlovych Varech



Tento prelom je datovan rokem 1990 a definitivhé kulminoval az s prichodem
nemoci v roce 2003. Jako dirigent se po navratu na scénu vyhybal soudobé
hudbé vSeobecné&. V tomto tviréim obdobi se mu stala idedlem stard hudba,
zejména klasicismus a v ném W. A. Mozart. V poslednich letech se ale Ondrej
Kukal dirigentsky navraci ke svému repertoaru, tak i k repertoaru jinych
soudobych skladatell, avéak pravdou je, Ze se vyhyba celému komponovanému
veceru jen ze soudobych skladeb, a to i vlastnich. Zakladem dirigentské pripravy
jsou pro Ondreje Kukala nahravky a dnes jiz mnohdy své vlastni — nékdy
rozhlasové nebo nahravky porizené zivé. Velkou roli hraje i skutecnost, jestli
nékdy studovanou skladbu jiz dirigoval, ¢i nikoli. Nenahraditelnou roli vsSak
vytvari Cas, ktery uplynul od pofizeni dané nahravky a od té doby ziskané
zkuSenosti. V momenté poslechu a studia svého vlastniho starsSiho dirigentského
provedeni skladby néco prijme a v néCem citi potfebu v dané chvili provést
zménu. V situaci, kdy nahravka neexistuje a skladbu dosud nezna, tvori zaklad

opét hra na klavir, béhem niz skladbu dirigentsky poznava.

Zpameéti Ondrej Kukal zasadné nediriguje od roku 2003, tedy od prodélani
nemoci. Zde mame navaznost na posledni koncert pred kolapsem, tedy 21. 3.
2003, kde pravé dirigoval Symfonii ¢. 7 Ludwiga van Beethovena zpaméti.
Jednim z dlvodu je také pocit jistoty, ale &asto si b&hem koncertu v§imne v
partiture néceho, ¢eho si do té doby pri zkouskach nevsSiml a v tu chvili prijde
interpretacni napad - napriklad si vSimne hlasu, ktery najednou uprednostni pred
jinymi a d& mu jistou svobodu. Dalsim ddvodem, pro¢ nedirigovat zpaméti ma
navaznost na jeho profesi houslisty. Jisté, absolventsky koncert v konzervatofri
absolvoval zpaméti, avSak poté, co usedl coby kvartetni hrac¢, odvykl béhem let

zcela hie zpaméti.

V Ceské republice dirigoval Ondiej Kukal jiz véechny orchestry a dale s
nimi spolupracuje. V letech 1991 - 1996 byl Séfdirigentem Jihoceské komorni
filharmonie a roku 1993 se stal dirigentem Ceského komorniho orchestru. Od
roku 1998 je pravidelné zvéan k pultu Ceské filharmonie. Byl také hostem BBC
Symphony Orchestra, kde jej doporucil Jifi Bélohlavek. V letech 2002 - 2012
zastaval funkci Séfdirigenta Filharmonie Hradec Kralové. Pravé tato filharmonie
mu pomohla béhem rekonvalescence uz jen tim, Ze mu bylo umozZnéno setrvat
ve funkci Séfdirigenta. Dale je zvan na mnohé festivaly a koncerty také na

Slovensku, kde spolupracuje mimo jiné s obéma statnimi filharmoniemi.



Pokud jde o hudebni Zanry, dirigentsky se nevénuje opere. Pravdou vsak
je, ze skladatelsky by se k opere jednou chtél dopracovat, znamenalo by to ale,
dle jeho vlastnich slov, dalsi pétileté rozsahlé studium. Opera je podle Ondreje
Kukala i dirigentsky natolik specifické dilo, Ze jeji kompletace vyzaduje dalsi
obrovské mnozstvi specifické erudice. Pro ni jiz ve svém vytizeni nenachazi misto
a radéji se bude vénovat symfonickému dirigovani. Neznamena to vsak, ze by se
opere dirigentsky nevénoval, pouze ji neprovadi jako celek s typickym
zosobnénim pozice operniho dirigenta. Provadi koncertné operni arie se solisty v
ramci b&Znych koncertl a rovnéZ mu vyély nahravkou dvé CD s &riemi. Pro
Ondreje Kukala je vSe otazka vykladu rozdilnosti dirigovani operni a symfonické
tvorby. Dirigentska technika je z tohoto pohledu rovnocenna, v rdmci studia neni
rozliSena. Rozdil spociva v tom, Ze dirigovat operu znamena v podstaté stdle
doprovazet a neni zde takova prilezitost interpretovat v rozvinuté mire svou
dirigentskou myslenku. Pro operu je primarni jevisté, tedy scéna a vyprava. Pred
nastudovanim opery musi dirigent vytvorit svou koncepci stejné tak, jako v dile
symfonickém, ale zaroven jiz predem musi pocitat s urditymi omezenimi
(napriklad hlasové moznosti sdlisty a rozdilnost moznosti alternace dané role).
Navic operni dirigent musi Fe$it nadale vice problémUi neZ jeho symfonicky
kolega. Do jeho koncepce mu stale vstupuje dalSi aspekt schématu rezie.
VSechna tato fakta se rozhodujici mérou podili na Kukalové spiSe symfonickém

smérovani.

Ondrej Kukal je vSak také houslistou. Po svych studiich procestoval Ondrej
Kukal se svym nastrojem v rukou cely svét s vyjimkou Australie. Celd sva studia
hral na nastroj Josefa Potzla, ktery pozdéji vymeénil za housle z dilny Antona Jaise
z roku 1770. Mezi lety 1985 - 1995 plsobil jako sekundista ve svétozndmém
Vlachové kvartetu, ve kterém se umélecky setkal s dcerou Josefa Vlacha, Janou
Vlachovou. Pres velké persondlni zmény je tento soubor jiz 65 let stale
synonymem tradicni ¢eské interpretace komorni hudby na svétové Urovni. V roce
1950 tehdy 27lety, hudebné zkusSeny Josef Vlach zalozil spole¢né s Vaclavem
Snitilem (2. housle), Sobéslavem Soukupem (viola) a Viktorem Mouckou
(violoncello) kvarteto. Jmenovalo se po primariovi Vlachovo kvarteto a jiz pristiho
roku uskutecnilo prvy verejny koncert. V roce 1954, po tézkostech s odchodem
hrd¢d na vojenskou sluzbu a jejich zaclefiovanim do Armadniho uméleckého
souboru, doslo ke konsolidaci na postu violisty a soubor se mohl naplno vénovat
své cinnosti. Historicka byla Gcast a vitézstvi v roce 1955 na hudebni soutézi v

belgickém Lutychu, kde jednak Vlachovo kvarteto ziskalo 1. cenu, ale hlavné
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veslo jeho interpretacni uméni v SirSi znamost i mimo Uzemi republiky. Teprve
rok 1957 prinesl Vlachovu kvartetu existencni jistotu, byli angazovani jako
komorni soubor do Ceskoslovenského rozhlasu. Zacali pravidelné nahravat
hudebni snimky (celkem asi 160 tituld) a vyjizdét na nejvyznamnéjsi hudebni
festivaly celého svéta, odkud se vracivali ovénceni Uspéchy. Siroky zabér
priméria (znovuzalozeni a vedeni Ceského komorniho orchestru, spolupréace s
Ceskou filharmonii, pedagogickad ¢innost na AMU) ved| po roce 1973 ke stéle
omezenéjsimu poctu vystoupeni a vyustil roku 1975 ukoncenim cinnosti Vlachova
kvarteta. V roce 1982 nazev prevzala houslistka Jana Vlachova jakozto dcera
plvodniho primaria a vytvofila s Karlem Stadtherrem (2. housle), Ladislavem
Kyseldkem (viola) a svym manzelem Mikaelem Ericssonem (violoncello) komorni
soubor Nové Vlachovo kvarteto. U zrodu souboru stal sam Josef Vlach, ktery
vyuzitim svych celozivotnich zkusenosti mél priznivy vliv na jeho rychly umélecky
rist. V roce 1995 soubor zménil ndzev na Vlachovo kvarteto Praha. Kvarteto je
pravidelné zvano na koncertni turné po celém svété, kde hostuje v
nejprestiznéjsich salech. Vystupuje v Evropé, Americe, Asii i Australii. Zucastniuje
se cCasto mezinarodnich soutézi, ze kterych privazi nejprednéjsi ocenéni.
Vlachovo kvarteto Praha nataci i mnoho skladeb na CD, spolupracuje s vice nez
10 hudebnimi vydavatelstvimi. Bylo napriklad vybrano pro prestizni nahravku
kompletniho komorniho dila A. Dvordka, coz Cita 15 CD. Nahrava také pro
rozhlasové i televizni stanice. Porada casto interpretaéni kurzy pro mladé
soubory, napf. ve Svédsku, Japonsku a ve Spojenych statech. Po nékolika
personalnich zménach v poslednich létech vystupuje Vlachovo kvarteto Praha od
roku 2010 ve slozeni: Jana Vlachova (1. housle), Karel Stadtherr (2. housle), Jifi
Kabat (viola) a Mikael Ericsson (violoncello). Kvarteto casto zve ke spolupraci
hudebniky jinych ndastrojl. Repertoar kvarteta je velice $iroky, od "klasickych"
¢eskych i zahraniénich autort po ryze moderni. Soutasna diskografie souboru ma
pres tficet CD titull. Ondfej Kukal se za 10 let (1985 - 1995) zapsal
nesmazatelnym zplsobem do historie tohoto souboru a v ¢innosti kvarteta nalezl
zdroj inspirace pro napsani svého Smyccového kvartetu ¢. 1. Tato skladba byla

ocenéna ve skladatelské soutézi Generace v roce 1989.

DalSi etapou v umélecké draze Ondreje Kukala je jeho angazma jako
koncertniho mistra Prazského komorniho orchestru bez dirigenta. Na tuto pozici
nastoupil v roce 1996 a je zde uvadén jako koncertni mistr az do roku 2003. S
timto orchestrem nastudoval a nasledné Fridil Siroké spektrum dél a rovnéz je

také provedli v koncertnich salech v Argentiné, New Yorku nebo Vidni. Béhem
9



zotavovani se po nemoci to byly pravé housle, které pomohly nejvice v tomto
procesu. V roce 2004 se vSak prestal houslim zcela vénovat. Zpét k nastroji jej
vratila opét Cinnost skladatelska a to obdrzena objednavka na vyse jmenovanou
skladbu pro norského hudebnika. Pouzdro s houslemi otevrel znovu po dlouhych
5 letech v roce 2009. To, Zze na housle zacal opét hrat, ale neznamena, zZe
vystupuje opét jako sélovy ¢i komorni hrac¢. Vyjimkou bylo jeho vystoupeni s
Filharmonii Hradec Krdlové v roce 2010, kdyz se v Symfonii g moll od Leopolda
Kozeluha ujal vedeni orchestru v roli koncertniho mistra. Od Skolniho roku

2013/2014 je Ondrej Kukal profesorem skladby na Prazské konzervatofi.
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Sonata ,Romantica™ pro violoncello a klavir op. 4

Prvni skladbou, kterou Ondrej Kukal vénoval violoncellu je Sonata op. 4
z roku 1984, s podtitulem ,Romantica®“. Jak ndzev napovida, je to kompozice
mladického, dramatického rozletu. Premiéry 28. 3. 1984 se ujal violoncellista Jifi
Barta (*1964), u klaviru byl sam skladatel. Notovy materidl vydalo v roce 2011
némecké nakladatelstvi Sonus Mundi. Trva 12 minut. Sonata sestava ze dvou
kontrastnich vét, styloveé ji Ize pfifadit k hudebnimu neoklasicimu, inspirovanému
pozdnim romantismem Vitézslava Novaka a rytmickou Cclenitosti Bohuslava
Martind. Melodickou stavbou hlavni my$lenky prvni véty skladatel evokuje téma
violoncellového koncertu h moll op. 104 Antonina Dvoraka. Nutno samoziejmé
zminit, Ze ani Antonin Dvorak neni autorem zakladu této melodické myslenky, i u
néj se jedna o inspiraci jednim z témat posledni véty Symfonie ¢. 1 ¢ moll op. 68
Johannesa Brahmse. Prvni véta je nazvana Andante con sentimento, tempové
oznaceni je Adagio, tempo se Casto ve vété prudce méni, skladatel uziva casto
augmentacni a diminuéni techniku v motivické praci. Hlavni téma* prvni véty

prinasi violoncello ve druhém taktu.

*
.
Andante con sentimento Ondiej Kukal
Adagio J =66 (*1964)
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Véta celkové navozuje atmosféru improvizace na citované téma, po jeho
opakovaném znéni nastupuje v taktu 42 oblast, ktera pfinasi zklidnéni vyrazu a

druhé (vedlejsi) téma. *
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Po oblasti vedlejsiho tématu, nastupuje taktem 68 cast, kterou lze oznacit

jako provedeni. *
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Prvni vétu uzavird navrat hlavniho tématu v taktu 111*. Véta se uzavira

v podobném vyrazu, v jakém zacala.
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Strhujici a dramatickd druhd véta je oznacena jako Allegro molto
appasionato. Po Uvodnim ctyrtakti v klaviru prindsi violoncello hlavni téma*,

které po Cctyrech taktech prebira klavir. Violoncello ho doprovazi efektnimi

arpedggii.
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V taktu 36 violoncello po kratké kadenci (rubato) pfindsi v Poco meno

vedlejsi téma*.
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Provedeni je pomérné rozsahlé a zacina taktem 61. Prindsi nejprve motiv*,

ktery zni v unisonech, stfidavé a v znacnych dynamickych proménach. Jeho

melodicky materidl vychazi ze vstupniho Ctyrtakti véty.

*
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Velkou gradaci v obou nastrojich hudba dospéje ke Grave* v taktu 108 a

nasleduje kadence violoncella nad prodlevami klavirnich akordd. Daléi oddil je

postaven na praci stématem**, které je pozménénou augmentaci hlavniho

tématu véty.
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Violoncello i klavir zde pracuji rovnéz s rytmickym motivem z Uvodnich

taktd véty. Témata se zde prolinaji a hudba stdle dynamicky graduje ke

zkracené reprize, ktera prichazi v taktu 181. *
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Repriza zde prechazi v taktu 200 do kratké strhujici cody, Sonata konci
efektnimi pasazemi Sestnactin v obou nastrojich a samotny konec* evokuje zavér

Sonaty &. 2 Bohuslava Martind.
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Rhapsodie pro violoncello sélo op. 6

Ke zkomponovani Rhapsodie pro violoncello sélo op. 6 inspirovalo Ondreje
Kukala interpretac¢ni umeéni jeho spoluzadka, violoncellisty Jifiho Barty. Skladba
pochdzi z roku 1984, poprvé zaznéla v podani Jifiho Barty 17. prosince téhoz
roku. Dilo patfi do Kukalovych skladatelskych zalatkd, takZe se v ném spojuje
nespoutany improvizacni styl s pomérné dobre identifikovatelnou formou. Je zde
ztetelnd tii — pétidilnd forma (tfidiind podle plvodu, pétidilnd podle skute¢ného
poctu dilQ). Jednotlivé dily obsahuji variaéni obmény, ale konstrukce a charakter
jednotlivych dild jsou stejné. Skladba zacind prazdnou strunou C v nejnizsi
dynamice, s crescendem se rozvine majestatni hlavni téma*. To je vétny dil A
(takty 1 - 26).
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Zmeéna tempa na Presto* prindsi nastup vétného dilu B (takt 27 - 126).
Z hlediska violoncellové techniky se zde stridaji spiccatové Sestnactiny

s pizzicatovymi akordy, v taktu 111 nastupuje pasaz dvojhmatd.
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Opétovny navrat pomalého tempa v Grave ohraniCuje vétny dil A’ (takt

128 - 135). Violoncello zde cituje hlavni téma doprovazené pizzicato levé ruky. *
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V taktu 136 nastupuje cast B (Presto) *, ktera trva az do taktu 183.
Objevuji se zde arpeggia a oktavova technika.
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Finadlni dynamicka gradace dojde k zavérecné citaci Grave (vétny dil A",
takt 184 - 190). V poslednich dvou taktech se v diminuendo vytraci prazdna

struna C* a evokuje zacatek celé skladby.
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Present, duo pro housle a violoncello op. 12

Tézisté literatury pro duo housle - violoncello spociva bezesporu v nékolika
vynikajicich dilech 20. stoleti. Je to Duo op. 7 Zoltana Kodalye, Sonata Maurice
Ravela, Sonatina Arthura Honeggera a dvé dua Bohuslava Martind. Skladbu
Present op. 12 od Ondreje Kukala Ize bezesporu zaradit mezi kompozice, které
tento vycet vitanym zplsobem obohatili. Dilo vzniklo v roce 1992 a je v&novano
houslistce Jané Vlachové a violoncellistovi Mikaelu Ericssonovi. Prvni provedeni je
datovano 13. prosince 1993. Skladba ma vyrazny neoklasicky raz s prvky
jazzrocku. V tomto obdobi bezmala tricetilety Ondrej Kukal se formalnich pravidel
ve svych opusech pridrzuje jen okrajové, v této skladbé je vSak pomérné jasné
uziti tridilné formy. Podle mého nazoru se jedna o sonatové rondo s provedenim.
Jednotlivé dily obsahuji variacni obmény, ale konstrukce a charakter jednotlivych
dild jsou stejné. Duo zacdind violoncello tematickou introdukci*, kterd predjima
rytmickou strukturu celé skladby se stfidanim 6/8, 7/8, a 2/4 taktl. V taktu 12
nastoupi housle s hlavnim tématem. Z formalniho hlediska se jedna o dil A (takty
1 - 145).
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Mezi takty 146 - 194 se nachazi dil B*, tuto Cast charakterizuje vyrazné

pomalejsi tempo, proména charakteru hudby a zména sazby.
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Provedeni zacind taktem 195, tempo se méni na Uvodni Presto, skladatel
zde pouziva velmi efektni stfidani pizzicato a arco v obou nastrojich pri velkych

dynamickych rozdilech. *
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Po velké dynamické gradaci v zavéru provedeni nasleduje repriza*(takt

273 - 338). Skladbu bouflivym zplsobem ukoné&i tematickad coda. **
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Balada esspresiva pro violoncello a klavir op. 18

Balada espressiva op. 18 pro violoncello a klavir byla zkomponovéana
v roce 2004, premiéru méla 2. 4. 2008, interprety byli vynikajici Svédsky
violoncellista Mikael Ericsson a klaviristka Helena Sucharova. Notovy material
nebyl dosud vydan, Skladba trva 13 minut. Jednovéta Balada esspresiva je
postavena na dramatickém stfidani nalad v rdmci jednotlivych Usekd. Melodické
prvky graduji k rozbourenym rytmickym pasazim. Po formalni strance ji Ize
oznacit za volnou fantazii prindsejici velké mnozstvi tematického materialu,
prokazujici skladatelovu ohromujici melodickou invenci. Po cCtyrech taktech

klavirni introdukce prinasi violoncello hlavni téma. *
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V taktu 25 prichazi Allegro* jakozto prvni zména charakteru Gvodni hudby,
po nékolika taktech se objevi v obou nastrojich vzruseny osminovy pohyb,

violoncello prejde do pizzicat.
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Hudba postupné prochdzi zménami nalad a temp (Pesante, Moderato)

k Allegrettu v taktu 46*, kde violoncello prinasi dalsi dramatickou myslenku.
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V obdobném stfidani nalad skladba plyne az k violoncellové kadenci

v taktu 151%*, po niz nasleduje navrat hlavniho tématu** Balady.
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Balada esspresiva op. 18 je podle mého nazoru skladbou mimoradnych
kompoziénich kvalit, vystihujici dokonale charakter obou nastrojl a vyuZivajici

. V4 V4 v o] .
maxima vyrazovych prostredku violoncella.
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Largo a Passacaglia pro violoncellové kvinteto op. 27

Skladbu Largo a Passacaglia op. 27 pro violoncellové kvinteto slozil Ondrej
Kukal v roce 2008 a vénoval ji vynikajicimu ceskému violoncellovému
pedagogovi Mirko Sampovi. Prvniho provedeni se skladba dockala 8. srpna 2015
v Lu¢anech na gratula¢nim koncerté k 80. narozenindm Mirko Skampy. Doposud
nebyla vydana tiskem. Skladba je pozoruhodnym prispévkem do nikterak
rozsahlé literatury pro violoncellovy soubor. Sestava ze dvou kontrastnich vét
spojenych attaca v jeden celek. Prvni &ast Largo* nar(stad z pianové dynamiky
vstupniho akordu, ktery po Ctyrtaktové introdukci vznikda postupnym

pfipojovanim jednotlivych hlasd.
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Hlavni téma casti Largo pfichazi v 9. taktu a pFinasi jej prvni violoncello. *

V posluchacdich tato melodie evokuje synagogalni choral.
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Sazba se ve vedoucich hlasech postupné zahu&tuje diminuénim zplsobem
a anticipuje nastup Pasacaglie. Zacatek této kontrastni, rychlé asti pripravi paté

violoncello anticipaci hlavniho tématu. *
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Pasacaglie* (Allegro, 4/4 takt) prinasi prvni violoncello a

€ma

7

Hlavni

dalsi hlasy.
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Hlasy se od tohoto momentu v diminuendu postupné s konstatovanim

hlavniho tématu odmléuji, aZ zUlstane paté violoncello. Jeho hlas zni uz

v postupné rozvijejicim akordu*, ktery je navratem k zaCatku celé skladby

(Largo).
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Violoncelliana, 2. rapsodie pro violoncello sélo op. 32

Druhd rapsodie pro soélové violoncello nazvana Violoncelliana byla
zkomponovana v roce 2011 na objednavku Mezinarodniho hudebniho festivalu
Prazské jaro. Stala se soucasti druhého kola interpretacni soutéZze v oboru
violoncello, vydana byla vydavatelstvim Barenreiter v roce 2012. Skladba je
napsana jako volna fantazie, v posluchacich ma vyvolat pocit improvizace. Zacina
tfitaktovou introdukci. Je to tremolovana vzestupna, zrychlujici se pasaz. Po ni
nastupuje hlavni myslenka* této vstupni Casti skladby (Andante, appasionato e
rubato, takt 4).

Ondfej Kukal
Adagio b l’ V%0
bap’Loante foerfogofe
S Er=cmiriiaszmiate
PPP  cresc. e accel. poco a poco
Andante, appassionato e rubato J=92
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Autor strida v Uvodni Casti citaci tohoto tématu s Sestnactinovymi vstupy*,
které anticipuji dal&i vyvoj skladby. Hudba diky uziti &astych jeden a pdl

tédnovych krokl evokuje orientalni méd.
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V taktu 41 (Poco andante) se objevuje myslenka doprovazena pizzicaty
levé ruky*. Vychdzi z introdukce, skladatel ji v dal$im prib&hu UGvodni &asti

skladby kombinuje s jiz citovanymi Sestnactinovymi béhy.
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Po sestupné pasazi zacina v taktu 68 druha cast skladby Allegro*. Prinasi

prvnimi takty novou myslenku ve spiccatovych Sestnactkach.

67 Allegro J 152
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Accelerandem v taktech 86 a 87 hudba vygraduje v Presto* (takt 88), kde
je v dvojnasobné rychlém tempu exponovana myslenka z taktu 41 prvni cCasti

(Poco andante).
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a5 accel. Presto J=200

Taktem 119 se tempo vrati k plvodnimu Allegro, které v daldich 18

taktech pFindsi efektni pasaze dvojhmatd v Sestndctinovych kvartolach*.
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Po sestupné skale v accelerandu se opét tempo zméni na rychlejsi Presto
(takt 137 - 210) a pracuje s jiz citovanym tématem, tentokrat rozepsanym

v rytmizujicich osminovych hodnotach*.
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V taktu 211 se tempo zméni znovu na vychozi Allegro. Prinasi navrat
plvodni myslenky, kterd prejde v pasdZ arpeggii*. S kratkym prerudenim
v Andante (takt 225) trva tato sekvence od taktu 214 do taktu 228.
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Hudba vygraduje k Andante maestoso*, kde v taktu 232 zazni variace
hlavni myslenky z Andante, appassionato e rubato (Uvod celé skladby).

V tésnéjsim sledu zde zazni také vSechny varianty motivu z Presta (takt 240 -
251).

Andante, maestoso
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Taktem 252 nastoupi Allegro s virtuéznimi pasazemi Sestnactin (sexty,
oktavy) a hudba graduje k opétovnému konstatovani myslenky* z Allegra v taktu
271.
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Velkolepa gradace potom dovede hudbu k taktu 285, kde v tésném sledu
zazni motiv z Presta, hlavni myslenka, pfipomenou se arpeggia, a také material
z prvnich taktd celé skladby. Skladbu uzavird motiv hlavni my$lenky v Maestoso
(takty 292 - 293)*,

Presto Pesante a tempo Allegro
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Podle mého nazoru je Violoncelliana doposud nejlepsi Ceskou skladbou
svého druhu. Skladatel sam fika, ze nebyla komponovana se zamérem zkouset
violoncellistu z jeho vrcholnych technickych dovednosti, ale pfinést mu radost

z vyrazovych a zvukovych moznosti nastroje.
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Duo pro dvé violoncella op. 45

Tuto jednovétou skladbu zkomponoval Ondfej Kukal v zari 2015 na
objednavku violoncellistky a pedagozky Miroslavy Stranské. Notovy materidl
dosud nevysSel tiskem. Duo pro dvé violoncella op. 45 svoji atraktivitou
ve stylizaci latinskoamerického tance (rumba) je zajimavym prFispénim do
literatury violoncellovych duet. Po kratké introdukci (Andante, 4/4 takt) prichazi
druhé violoncello (Moderato) * s vyraznou basovou figurou a pripravi nastup
uvodniho tématu skladby, které prinasi prvni violoncello. Celd oblast je

v podstaté pripravou nastupu hlavniho tématu v Allegro. **
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Hudba dale plyne v duchu stfidani vedouci a doprovodné role v obou
hlasech. Violoncella se vzajemné doprovazi efektnimi arpeggii a Sestnactinovymi
pasazemi v spiccatech. Hudba postupné graduje, v podstaté jen jednou se

zastavi v Andante* s naznakem uvodniho tématu prvniho violoncella.
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Znacna cast skladeb pro toto specifické obsazeni vznikala v obdobi baroka
a klasicismu, z romantickych kompozic urcité stoji za zminku dodnes popularni
Suita pro dvé violoncella od prazského roddka a fenomenalniho sélisty své doby
Davida Poppera (1843 - 1913). Pomineme-li spoustu aranzi pro violoncellové
duo, trio nebo kvarteto tak origindlnich kompozic pro toto obsazeni mnoho
nevznikalo ani nevznikd. Skladba Ondrfeje Kukala je vitanym zpestienim

repertoaru.
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Seznam skladeb Ondreje Kukala

Symfonietta pro velky smyccovy orchestr op. 1
1982, premiéra v kvétnu 1983 (Prazsky studentsky orchestr, Vlasta Skampova -
dirigent)

Suita pro flétnu sélo op. 2
1982, premiéra 2. 1. 1983 (Iva Junkova - flétna)

Dechovy kvintet op. 3
1984, premiéra 4. 4. 1984 (Dechové kvinteto 74)

Sonata pro violoncello a klavir ,Romantica" op. 4
1983, premiéra 1984 (Jiri Barta - violoncello, Ondrej Kukal - klavir)

Zpévy staré Ciny op. 5 (pisné pro baryton a klavir)

1984, premiéra 22. 10. 1984 (Roman Janal - zpév, Petr Jifikovsky - klavir)

Rhapsodie pro violoncello sélo op. 6
1984, premiéra 17. 12. 1984 (Jifi Barta - violoncello)

Koncert pro housle a orchestr op. 7
1985, premiéra 20. 5. 1985 (Pavel Sporcl - housle, Mlady komorni orchestr, O.
Kukal - dirigent)

Scherzo Rondo op. 8 pro smyccovy kvartet
1987, premiéra 28. 5. 1987 (Nové Vlachovo kvarteto)

Smyccovy kvartet €. 1, op. 9 (jednovéty)
1988, premiéra 17. 2. 1989 (Nové Vlachovo kvarteto)

Danse symphonique op. 10

1989, premiéra 11. 4. 1989, (Symfonicky orchestr Prazské konzervatore, Ondrej
Kukal - dirigent)
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Clarinettino op. 11 pro klarinet a smycce
1990, premiéra 21. 8. 1994 (Ludmila Peterkova, Nové Vlachovo kvarteto)

Present op. 12 pro housle a violoncello
1992, premiéra 13. 12. 1993 (Jana Vlachova - housle, Mikael Ericsson -

violoncello)
opus 13 skladatel zamérné vynechal

Fagotissimo op. 14 pro fagot a smycce
1998, premiéra 31. 3. 1998 (Milan MuzikaF - fagot, Cesky komorni orchestr,
Ondrej Kukal - dirigent)

Symfonie ¢. 1 ,,Se zvonkohrou” op. 15
1999, premiéra 12. 4. 2000 (Jihoceska komorni filharmonie, Ondrej Kukal -
dirigent)

Symfonie €. 2 “Sinfonia da camera" op. 16 pro smyccovy orchestr
1999, premiéra 1999

Velké stmivani op. 17, cyklus pisni na slova Jifiho Ortena
2002 - 2004, premiéra 9. 11. 2015 (Roman Janal - baryton, Daniel Wiesner -
klavir)

Balada espressiva op. 18 pro violoncello a klavir
2004, premiéra 2. 4. 2008 (Mikael Ericsson - violoncello, Helena Sucharova -

klavir)

Pisen vojina Silence op. 19 pro baryton a symfonicky orchestr na text Jakuba
Demla
2004, premiéra 14. 9. 2005 (Roman Janal - baryton, JihoCeska komorni

filharmonie, Ondrej Kukal — dirigent)

Fantasia concertante ,Oboinna" op. 20 pro hoboj a smycce
2005, premiéra 9. 11. 2005 Wales, Rakousko (Jan Adamus - hoboj, Cesky
komorni orchestr, Ondrej Kukal - dirigent)
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Veni, Sancte Spiritus op. 21
2005, premiéra 9. 8. 2005

Paseky nad Jizerou (Cesky komorni orchestr, Ondfej Kukal - dirigent)

Zalmy &. 40 a 42 op. 22
2006, premiéra 6. 3. 2007 (Roman Janal — baryton, Cesky komorni orchestr,
Ondrej Kukal)

Flautianna op. 23 pro flétnu a orchestr
2007, premiéra 10. 12. 2009 (Robert Stallman - flétna, Filharmonie Hradec
Kralové, Ondrej Kukal - dirigent)

Veni, Creator Spiritus op. 24 pro smiseny sbor
2007

Dvoje dvere op. 25 (hudba k divadlu)
2007, zatim neprovedeno

opus 26 skladatel zamérné vynechal

Largo a Passacaglia op. 27 pro violoncellové kvinteto
2009, prvni provedeni 8. 8. 2015

Blaznova Zena op. 28
2009, premiéra 17. 9. 2009 (komorni soubor Bardolino)

Contrabassiano op. 29 pro kontrabas a orchestr,
2010, premiéra 7. 3. 2012 (Jakub Waldmann - kontrabas, JihoCeska komorni
filharmonie, Ondrej Kukal - dirigent)

Aftenstund op. 30 pro housle sélo
2009, 1. verze pro houslistu H. Kraggeruda

2012, 2. rozsSifena verze vénovana Kocianové houslové soutézi



Cornissimo op. 31 pro Ctyri lesni rohy, smycce a bici
2011, premiéra 31. 3. 2011 (Ceské hornové kvarteto, Filharmonie Hradec

Kralové, Ondrej Kukal - dirigent)

Violoncelliana op. 32 (II. rapsodie) pro violoncello sélo
2011, premiéra zacatek kvétna 2012 v ramci violoncellové soutéze na 67.

ro¢niku Prazského jara

Blaznova Zzena op. 33
2012, premiéra 20. 3. 2014 (Ludmila Vernerova - sopran, Michaela Kapustova -
mezzosopran, Roman Janal - baryton, Jan Janda - bas, Prazsky filharmonicky

sbor, Filharmonie Hradec Kralové, Ondrej Kukal — dirigent)

Trompetiana op. 34

2012, premiéra 5. 11. 2013 (Igor Vasil - trubka, Conca collegium)

Clarinettianna op. 35
2013, premiéra 2. 3. 2014 (Five Star Clarinet Quartet)

Violiana op. 36 pro violu sélo
2013, premiéra 6. 4. 2014 (Jan Péruska - viola)

Trombonnis Di 37
2013, premiéra 3. 11. 2014 (Kurt Neubauer - pozoun, Markéta Mazourova - bici

nastroje, Praga Camerata, Pavel Hila - dirigent)

Klavirni trio op. 39

2014, zatim neprovedeno

Tubopicolarium op. 40

2014, zatim neprovedeno

opus 41 je pravdépodobné nezvéstny
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Duo pro violu a anglicky roh op. 42

2014, zatim neprovedeno

Druha pisen vojina Silence na text Jakuba Demla op. 44

2015, zatim neprovedeno

Duo pro dvé violoncella op. 45
2015, premiéra 7. 4. 2015

Epilog a rozhovor se smrti na text Jaroslava Seiferta pro tenor a orchestr op. 46

2015, zatim neprovedeno

Dechovy kvintet (jednovéty) op. 47

2015, zatim neprovedeno
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Zaveéer

Houslista, dirigent a skladatel Ondrej Kukal mé osobné velmi zaujal nejen
rozsahem znalosti a polem pusobnosti, ale také svym lidskym pfistupem a
prijemnym vystupovanim. Svym vékem se radi do stfedni generace ceskych
skladatell a dirigentl a je prednimi muzikology povazovan za velkou nadé&ji
¢eské hudby do dalSich let. Svou tvorbou a dirigentskou ¢innosti svou pozici stale
vice upevnuje. Jak sam Ondrej Kukal rika, historie sama prokaze, ktera skladba
je Zivotaschopnd. Zit umi dobré dilo i bez okazalé zndmosti skladatele mezi lidmi
a nasledné svého tvirce preZije. S jeho skladbami jsem se poprvé setkal b&hem
prvnich let svych studii na konzervatofi. Zprvu jako posluchac (pfi poslechu
nahravky Kukalova houslového koncertu v jeho vlastnim provedeni) a zahy jiz
jako interpret. Po vitézstvi s kolegou houslistou Jakubem Junkem v rozhlasové
souté?i Concertino Praga v roce 2006 nam Cesky rozhlas umoznil natodit
kompaktni disk a pri vybéru skladeb, které by se na ném mély objevit, byl
~Present" jasnou volbou. A diky dlouholetému pratelstvi Ondfeje Kukala s Pavlem
Kudelaskem (ktery v té dobé byl vyucujicim kantorem Jakuba Junka) jsme méli
moznost interpretaci dua konzultovat primo s autorem, ktery byl nasledné
pritomen i samotnému nataceni. Jako znamenitého a vnimavého dirigenta jsem
mél moznost poznat Ondreje Kukala pfi provedeni Dvorakova violoncellového
koncertu h moll v Karlovych Varech®. K tomuto spole¢nému provedeni mé Kukal
pozval po soutézi Prazské Jaro 2012. Ve druhém kole této soutéze byla povinnou
skladbou Violoncelliana a jak se tehdy vyjadril, moje interpretace mu byla ze

vSech soutézicich nejblizsi.

> Koncert s Karlovarskym symfonickym orchestrem se uskute¢nil 21.3.2013 v Laznich III.
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