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Abstrakt

Cilem bakalaFské prace je ptiblizeni divadelni tvorby bratfi Formanli a jeji
preneseni z atypickych divadelnich prostor na oficidlni kamenné scény. Na
inscenacich La Belle et la Béte / Kraska a Zvife, Dobfe placena prochazka,
Carokraj a Jeni¢ek a Marenka se doklada funk&nost setkani téchto dvou svétd.

The aim of this bachelor thesis is to introduce the production of Forman brothers
Forman and transformation of their work from atypical spaces to the official
scenes. The functioning of this transformation is described in projects: La Belle et

la Bete/Beauty and the beast, A walk worthwile, (vIarokraj and Hansel and Gretel.
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Uvod

Divadlo bratfi Formanu je volné umélecké spole¢enstvi lidi, divadelniki a
komediantd bez pevného ohrani¢eni. Cleny vzajemné poji kromé spole¢né tvardi
prace i styl Zivota. Divadlo bratii Formanl nema svou stalou scénu, prostory pro
své inscenace Casto voli alternativni, inspirativni, nékdy i putovni (prenosné).
Hrali ve stanu, na lodi, v klubech, na open air prostorech. U zakladu vzniku
souboru totiz stoji alternativni divadelnici, ktefi maji zkusenost s autentickym,
koCovnym zivotem. Nejen vyuziti neobvyklych prostor patfi k ojedinélym a
vyznamnym slozkdm inscenaci Divadla bratfi Formand. Svou dlleZitost
a originalitu ma jak scénografie, rezie, ale také slozka herecka a hudebni, a to
véechny rovnym dilem. Vznikd tak kolektivni autorstvi, v némz ddleZitou roli
hraje kazdy zminény prvek. Diky tomu vznikaji unikatni projekty, které propojuji

umeéleckou cennou a zaroven zabavnou a atraktivni podivanou pro divaky.

Cilem mé prace je priblizeni tvorby bratfi FormanQ na scéndch klasickych,
tzv. kamennych, tj. V Narodnim divadle a na scéné Statni opery. Toto téma jsem
zvolila nejen pro to, jak autorsky tym Formanli dokaZe zajimavé propojovat
vyrazové prostredky, bézné v netradicich divadlech s prostory klasickych scén,
ale i proto, Ze mam osobni zkusSenost ze spoluprace s nimi. Prvni ast vénuji
zmapovani tvorby bratfi Formant od zaloZeni souboru do prvni prace pro Narodni
divadlo. Zamérfuji se na inscenace La Belle et la Béte/ Kraska a Zvire, Dobre
placend prochédzka, Carokraj a Jeni¢ek a Marenka a snazim se na téchto
projektech dolozit, e uméni bratfi Formanl je funkéni nejen v atypickych
prostorech usitych inscenacim na miru, ale i v prostoru klasického typu. U
jmenovanych inscenaci se vénuji zachyceni vsSech slozek: scénografické, rezijni, i
herecké. Zastoupenim a spojenim vSech téchto slozek davaji bratfi Formani
vzniknout pozoruhodnému syntetickému divadlu. Svoji tvorbou tak bratfi
Formani vnaseji do vzne$eného prostiedi klasickych scén zménu, svij détsky
fantazijni pohled, hravost a cerstvost. V této souvislosti v praci zminuji vlastni
zkuSenost ze spoluprace s Matéjem Formanem pfi pripravach inscenace Jenicek
a Marenka, které jsem mohla byt souéasti. Mé&la jsem tak moZnost na vlastni k(zi
vyzkoudet, jak funguje jejich tviréi metoda, jaky je ptistup k tvorb&. Vedle
jedine¢nosti a unikatnosti prace bratii FormanQ( byla pro zvoleni tématu této

prace rozhodujici pravé i ma osobni zkusenost.



1.Divadelni za¢atek bratfri Formanu

Po roce 1989 patfily projekty bratfi Formani k t&m pocinim, které
vyrazné obohatily ceskou divadelni scénu dosud nevidanymi ,alternativnimi®
postupy a v pravém slova smyslu se staly senzaci nékterych sezén. Tento nic¢im
neomezovany pohled na tvorbu, jedinednost prace tviréiho tymu, jimz se
Formani obklopuji, primél reditele Narodniho divadla v Praze, aby je vyzval ke
spolupraci na projektech na velkych scénach ND. Spravné tusil, ze kombinace
tvlréich metod s klasickymi prostory kamennych divadel miZe do naseho
divadelniho prostfedi prinést néco obcerstvujiciho, neobvyklého. Ato se
bezesporu podafilo, nebot zplsob tviré¢iho mysleni bratfi Formand, hravost a
vynalézavost pokud jde o vyrazové prostfedky a schopnost kontaktu s divakem a

zaroven schopnost zabydlet divadlem jakékoli prostory, je skutec¢né unikatni.

Z jakych korend tedy bratfi Formani vychdzeji, kde hledat tviréi inspiraci

jejich prace?
1.1. Petr Forman

Petr Forman se narodil 23. srpna 1964 herecce Vére Kresadlové a reziséru
MiloSi Formanovi. Oba rodi¢e méli na bratry a jejich tvorbu vyrazny vliv. Od otce
Petr a Matéj prevzali filmové, vytvarné vidéni. Matka je inspirovala svou
spolupraci s divadlem malych forem Semafor, kde dochézelo k propojeni riznych
elementl divadla. Bratfi pak z t&chto rodinnych inspiraci vychazeli a propojovali
je ve své tvorbé. Stejné tak je bezpochyby ovlivnilo, Ze uz jako mali byli soucasti
kulturniho svéta 60.let. Jiz v atlém véku s bratrem zazarili v roli dvojcat ve
filmové trilogii Jaroslava Papouska , Ecce homo Homolka“ ( 1969), , Hogo fogo
Homolka" (1970) , , Homolka a tobolka" (1972). Své hrani v té dobé vsSak bratfi
moc nevnimali, filmovému svétu kolem ani pfriliS nerozuméli, az pozdéji dorostli
do véku, kdy si zacali uvédomovat, co pro né herectvi znamena. Po setkani a
seznameni s mimem Ctiborem Turbou se v roce 1983, po ukonceni studia na
gymnéaziu Nad Stolou v Praze, Petr Forman ptihlasil na Divadelni fakultu
Akademie muzickych uméni v Praze, na katedru loutkarstvi, obor loutkoherectuvi.
Béhem studia zalozil se svym ro¢nikem autorské divadlo AKABAL, pozdéji divadlo
TUJO- vénoval se mu jesté nékolik let po ukonéeni studia na DAMU. Petr pracoval

nejen se spoluzaky, ale také s bratrem Matéjem, se kterym celd léta spolu
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s dalSimi plnil program Divadelnich pouti na Streleckém ostrové v Praze. Na
zakladé téchto zkusenosti si Petr zacal osvojovat metody pouli¢niho divadla
a kolektivni zplsob prace. Po rozchodu AKABALU- TUJJ Petr s bratrem Maté&jem
a dalSimi prateli zalozili v roce 1990 studio animovaného filmu Hafan film. O rok
pozd&ji vzniklo Divadlo bratfi FormanQ, jehoZ projektdim se Petr Forman zacal
vénovat primarné. Mimo divadla se Petr Forman v prib&hu let stale vraci
i k filmovym rolim: , Vojtéch, reCeny sirotek" ( 1989- rezie Zdenék Tyc),
~Akumulator 1% (1994- rezie Zdenék Svérdk), ,Nachové plachty" (2001- rezie
Miroslav Janek), ,Mazany Filip" (2003- rezie Vaclav Marhoul), ,Horem padem"
(2004- rezie Jan Hrebejk), ,Vaterland- lovecky denik" (2004- rezie David Jarab),

~Kousek nebe" (2005- rezie Petr Nikolaev).

1.2. Matéj Forman

Matéj Forman se narodil jako prvni z dvojcat 23. srpna 1964 do rodiny
hereCky Véry Kresadlové a reziséra MiloSe Formana. I jeho podobné jako bratra
formovali oba rodiCe. Propojeni vyrazné vizualniho filmového vidéni otce, se
zajimavymi vlivy z divadla Semafor. Zde je dulezité pfipomenout, 7e nazev
SEMAFOR je zkratkou pro SEdm MAlych FOrem (tedy propojeni hudebni komedie,
jazzu, filmu, poezie, pantomimy, loutek a vytvarného umeéni), coz jsou vSechno
prvky pozdé&ji vyuzivané v tviréi metodé bratrl Formanl. S bratrem Petrem
Matéj jako maly hral ve filmech a spole¢né s nim také nastoupil na prazské
gymnézium Nad Stolou, po jehoZ ukonéeni se jejich cesty rozdélily. Byl
napodruhé pfijat na Vysokou $kolu uméleckoprimyslovou v Praze do ateliéru
Filmové a televizni grafiky profesora Miloslava Jagra. Po ukonceni studia na
UMPRUM v roce 1991 absolvoval rok v ateliéru grafiky na Columbia university ve
Spojenych statech. Poté se spolu s bratrem podilel na realizaci Divadelnich pouti
a to i po strance vytvarné. Po spoluzaloZeni Divadla bratfi Formand, v roce 1991,
se podilel na vSech jeho projektech- z pozice herce, rezie nebo, nejcastéji,
z pozice vytvarné, scénografické. Za svlj scénograficky pocin v inscenaci Kraska
a Zvire ( Narodni divadlo, 2003) byl ocenén cenou Alfréda Radoka v kategorii
scénografie. V této oblasti spolupracoval napfiklad s divadlem ANPU, pro jehoz
predstaveni Svatebni koSile (1998) a Zvonik od matky Bozi (2005) ve spolupraci
s Adrienou Skalovou vytvoril scénu. Matéj Forman se mimo jiné vénuje i rezii
(Jenicek a Marenka, Narodni divadlo, 2015) a uplatiiuje se také jako ilustrator
détskych knih Jifiho Stranského (Povidacky pro Klarku, 1996), (Povidacky pro
moje slunce 2002), (Perlorodky, 2005). Ilustroval také slabikar pro prvni tfidy
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s texty basnika a kolegy Radka Malého. Mimo to se také podilel na vytvarnych
Upravach détskych oddéleni nemocnic (Fakultni nemocnice Motol) a stejné jako
bratr, i Matéj se objevil v nékolika filmovych rolich: ,Vaterland- lovecky denik"
(2004- rezie David Jarab), ,Nachové plachty" (2001- rezie Miroslav Janek), Ci
»~Mazany Filip" (2003- rezie Vaclav Marhoul).

1.3 Divadelni pouté

I kdyz jsme méli moznost Bratry Formany v uméleckém prostredi
zahlédnout jiz od atlého véku, jak uz jsem vyse zminila (v détskych filmovy
rolich ceské komedialni trilogie Ecce Homo Homolka, Hogo fogo Homolka,
Homolka a tobolka), poprvé jsme jejich spole¢nou divadelni praci méli moznost
zaznamenat na Divadelnich poutich, kde spolu s kolegou, Iloutkohercem
a jmenovcem Milanem (Hugem) Formanem vystupovali s manaskovym
,rakvickovym “ divadlem, s pfedstavenim Punch a Judy. Prvni divadelni pout se
konala v Iété roku 1985 na Streleckém ostrové. Jednalo se o pouli¢ni festival piny
hercl, muzikantl, akrobatd, vytvarnikd a dalSich umélcl. Sté&Zejni myslenkou
zakladateld Divadelni pouti Vaclava Kotka a Ivana Pokorného bylo oZiveni
Staroprazské pouti v dané dobé a za danych podminek. Pod prvni rocnik pouti se
podepsalo hned nékolik jmen - Jakub Krej¢i, Karel Makonj, Jan V. Kratochvil,
Bohumil Klepl, Eva Holubova, bratfi Formanové a dal$i. Umé&Ilcd podilejicich se na
divadelnich poutich pribyvalo a Strelecky ostrov se tak vzdy v letnich mésicich
proménil ve svij vlastni, svébytny, divadelni svét. Divadelni pouté se staly
divadelné- kulturnim fenoménem 80. let 20. stoleti (1985-1989), a zaroven
jakousi alternativni divadelni udalosti, ktera méla i spolec¢ensky dosah. Pravé tyto
divadelni pouté, kde si vyzkouseli principy pouli¢niho a open air divadla, bychom
mohli povaZovat za jakysi startovaci mlstek v tvorbé& bratfi Formand. Také na
zakladé ,poutové" spoluprace dvojcat s Milanem Formanem, vznika v roce 1991

Divadlo bratfi Formand.

V roce 1992 uvadéji Formani svou prvni samostatnou premiéru, operu
Karla Loose, s ndzvem Barokni opera. Zde stejné jako ve své predchozi praci
vyuzivali principy loutkového divadla. V Barokni opere najdeme jak loutky noveé
vyrobené, tak i klasické marionety, vSe na scéné zmenseného barokniho
kukatkového divadla, promysleného a vytvarné zpracovaného do nejmensiho
detailu scénografem Janem Markem a loutkarem Miroslavem Tejtnarem. Matéj

Forman vytvoril masky a spolecné s ostatnimi a Petrem Formanem v cele



inscenaci zrezirovali. Za jeden z dulezitych ryst tvorby divadla Bratfi Formand
(ve stylu devising theatre) mizeme povaZovat kolektivni autorstvi rlznych
umeéleckych slozek, které je zde zastoupeno. Barokni opera byla nejprve uvedena
v miniaturnim prostoru v Divadle v Reznické, pozdé&ji s ni véak soubor objel
krajiny cCeské, isousedni. Naklonnost a zalibeni v potulnych, loutkarskych
produkcich provazi dvojcata iv dalsi tvorbé, inscenaci Sedldk, cert a baba,
nastudované ve Studiu Kaple Ctibora Turby v Nectinach. Do role starého sedlaka
a staré baby Formani obsadili mladé herce a rysy stafi prenechali na ,jejich®
loutky. Jak je tomu i u dalich produkci Divadla bratfi Formand, ani tady loutky
nejsou jedinym hracim ¢ldankem na scéné, stfidaji se s hercem, ktery je jejich

partnerem a dalSimi slozkami.

V roce 1997 byla pod taktovkou Petra Formana uvedena opera Prodanad
nevésta. I kdyZ se opera hréla v nové otevieném Divadle U Hasicl, i tady scéna
presahla hranice klasického divadelniho prostoru a skrze stinové divadlo

vykouzlila na platno artistickou podivanou primo uvnitf zobrazovaného Sapito.
1.4. Tvorba ve viastnich alternativnich prostorech

PrekraCovani hranic divadelniho prostoru je v tvorbé Divadla bratfi
FormanU kli¢ovym elementem. UZ od pocatku své umélecké tvorby, tedy od
Divadelnich pouti, sami tvlrci radi hledaji mista pro divadla netradi¢ni, jin3,
dosud nepouzivana. Vyuzivaji prostoru, ktery je casto improvizovany, poskytujici
moznost pracovat s ndhodou a prekvapenim - i kdyz je samozrejmé v produkci

predem pripraveny.

I takto svobodny prostor zvolili pro Cesko - francouzsky projekt La
Baraque- Bouda. Na pout s projektem po Francii vyrazili v roce 1997. Jako
divadelni prostor, bouda, byl pouzit francouzsky prenosny pristiesSek
pripominajici polni kantynu. Umélci pobyvaji s divaky ve stejném prostoru,
komunikuji s nimi a svym jednanim navozuji atmosféru nahod a improvizace, ta
je vSak jen zdanim a vétSina véci je peclivé pripravend. Uvolnénost atmosféry
podtrhuje pritomna cikansko- madarska cimbalova muzika. Tak jako vyuzivaji
bratfi Formani originalné a inovativné divadelni prostor, hraji si i se samotnou
formou a zpracovanim svych inscenaci. Tim vznikaji osobité a specifické divadelni
projekty, které tézko jednoznacné kategorizovat. Ani La Baraque- Boudu nelze
zanrové zaskatulkovat- balancuje na hrané kabaretu, divadla a cirkusu. A kromé
toho zahrnuji idalSi prekvapivé prvky (napriklad vyuziti zivych zvirat). Na
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zakladé tohoto projektu jsou Petr a Matéj Formanovi spojovany se Zanrem
nového cirkusu (resp. s uvedenim tohoto Zanru k nam). Ten je v Boudé také
vyzdvihnut diky spojeni Divadla bratfi Formanud s francouzskym, cirkusoveé
ladénym souborem Voliérem Dromesco- manzeli Igorem, Lily a jejich zivymi
cvicenymi ptaky. Pravé ti a mnohé dalsi utvari béhem vecera iluzi svobody, volné
zabavy, kde se Petr a Matéj Formanovi stavaji skuteCnymi hostiteli, rozdavajici
polévku divdkiim. Nikdo nic nehraje i pfesto , Ze se stale jedna o pfipravené
divadlo. Divadlo brat¥ Forman{ a Voliére Dromesco dok&zali vykouzlit atmosféru,
kde jsou si vsichni rovni - hosté, divaci, hostitelé, herci, zvifata i loutky. A je
zajimavé, ze mnohé zt&chto prvki dokdZou pozdé&ji bratfi Formani zlrodit

i v tvorbé na kamenné scéné.

Dal$im netradiénim prostorem, ktery Divadlo bratfi FormanG ovlivnil
v tvorbé a inspiroval jejich obrazotvornost, byla stara, zanedbana cihelna
s propadlou stfechou v aredlu Strojiren Podzimek v Tresti. I pres zchatralost
prostoru zde pro bratry Formany dychala zvlastni, kouzelna atmosféra, kterou
chtéli vyuzit. Proto se rozhodli usporadat minifestival , Cihelna Podzimek" -
nevdedni setkdni umélcl, komediantd a dalSich divadelnich nad$encl a pratel.
Prvni roénik zhlédlo na 1200 divdkl a podobny Uspé&ch pfineslo i dalich deset
nadchazejicich roénik( festivalu. K projektu Petr a Mat&j Formanovi pfizvali
napriklad Branla, bratra Igora z Voliére Dromesco. Ke spolupraci oslovili i mnoho

dalich pFatel, ktefi s bratry zGstali i do dali inscenace.

Také spoluprace Divadla bratii Formand se souborem Dromesco ( uz ne
Voliérem, ale ,, lodni* verzi Cabaret Théatre ) pokracovala na projektu Nachové
plachty (r. 2000) vytvoreného pro dalSi unikatni prostor, a to pro Lod Tajemstuvi.
Tato divadelni lod’ byla vybudovéna z velkého nékladniho ¢lunu a podle pfedpist
ricniho plavidla byla predélana nejen na lod divadelni, ale i plavici. Na jejim
prebudovani pracovali mimo jiné sami bratfi Formani, stejné jako je tomu
zvykem i u ostatnich projektd souboru ( La Baraque- Bouda, Obludarium) . Sami
poté také namorniky na lodi nejen hrali, ¢astecné jimi i opravdu byli. Opét bych
tuto skutecnost srovnala s predchozim projektem souboru, kde jeho clenové
bydleli v karavanech, a tak se také stali opravdovymi koCovniky. Soucasti zivotni
a divadelni koncepce bratii Formanl je to, Ze se prolind Zivotni styl s tvaréi

metodou, a tim se stava autentictéjsi.



Rozdilnost projektu Nachové plachty od Boudy vSak najdeme ve vztahu
divédkd k hercim. Na lodi divaci nesplyvaji s herci tak, jako tomu bylo v Boud&.
V prostorach lodi nalezneme hledisté, které ovdem vyuzivali i herci, divakim je
predloZen uceleny pfibéh. Samotnd plavba po cely pribéh predstaveni vsak
divaky prenesla do jiné prostorové roviny nez jen té Cisté divadelni. I praci
s loutkami zde najdeme autentickou. Hadrové loutky pUsobi pohybem i velikosti
k nerozeznani od Zivych hercl, ¢mz navozuji op&tovny pocit kouzel. Ten vrcholi

v zavéru predstaveni, kdy se na pfridi lodi zjevi nachové plachty.

DalSim unikatnim prostorem bylo vytvoreni mobilniho stanu pro Uspésny
projekt Obludarium, ktery mél premiéru v roce 2007 ve Francii a o rok pozdéji
v Praze. Jedna se o malé Sapito, kde divaci sedi v prizemi a prvnim patre
rozprostreni na lavicich, barovych zidlich, ¢i malych stolickach v 16zich. Kapacita
je omezena na 140 mist, tak neni mnoho prostoru nazbyt, coz podtrhuje intimni

atmosféru predstaveni a boura hranice mezi divakem a hercem.

Diky vySe zmin&nym prostordm, patficich pod Divadlo bratfi Formani a
jeho kocovnou povahu, tak miZe soubor dovazet divadlo do vesni¢ek a mést,
ktera nemaji svou stalou divadelni scénu, coz bylo také jejich stézejni myslenkou

ve vySe zminénych projektech.

(Zpracovani této cCasti prace volné vychazi z ¢lanku Marie Zdenkové :,Bratfi
Formani, jejich lidé, zvirata a kouzla," Svét a divadlo, Ro¢. 15, ¢. 5 (2004), str.
46-58)



2. Setkani dvou svéti

Vedeni opery hledalo nové sily, které by ozivily scénu Narodniho divadla, a
tak neni divu, Ze oslovilo pravé bratry Formany a pokusilo se tak spojit dva
zdanlivé nespojitelné svéty. Formanovska dosavadni tvorba se vzdalovala tomu,
co dosud bylo mozno vidat na oficidlnich scéndch. Pro predchozi tvorbu volili
bratfi Formani prostory spiSe alternativnéjsiho typu, &i vyrazné komornéjsi.
Tehdejsi reditel Narodniho divadla Daniel Dvordk je vystudovany scénograf
s citlivym vizualnim vidénim. Sdm ma vlastni zkusSenost s propojenim loutkového
divadla a operou (Opera Mozart), proto také oslovil pravé bratry Formany. Tato
tradice, oslovovat tvlrce z jinych uméleckych zanrQ pro rezirovani oper, se na
scénach ND ujala a pokracuje hojné dodnes. Propojeni jinych svétd a uméleckych
pohledl prindsi nové napady a podnéty k tvorbé&, a divaci prijimaji tyto nové

pohledy obvykle velmi priznivé.

Bratfi Formani na spolupraci s Narodnim divadlem kyvli a vytvorili
inscenaci pro ,nejklasi¢t&j$i™® divadelni scénu u nas, jejich pristup zlstal stale
unikatni a pojeti a koncepce netradi¢ni. Tim se dvojéatim povedlo protkat

dUstojnost historické budovy Narodniho divadla tajemnosti a kouzly.

,Pro nas prace v Narodnim divadle byla Skolou obrovské profesionality a jisté az
,Stavovské" hrdosti. Chvala tém, kdo nam to umoZznili a nechali nas tvorit,« uvadi

Mat&j Forman (Forman, Maté&j, JGzova, Markéta, Harmonie, 2015, s. 30-33)

2.1. Principy tvorby

Dozajista bylo toto spojeni s klasickym opernim reperotarem velkou
vyzvou nejen pro bratry, ale ipro divdka a samotnou instituci. Princip jejich
tvorby je pro svou rozmanitost a inspiraci nékolika - mnohdy protichGdnymi -
svéty obtizné jednoznacné kategorizovat. Prvotni vliv si bratfi nesou uz ze své
rodiny. Po otci prevzali filmové, vytvarné vidéni, vytvareni jednotlivych
scénickych, vizudlnich obrazd jdoucich stfihem za sebou. Matka je inspirovala
svou spolupraci s divadlem Semafor. I bratfi spojuji nejriiznéjsi prvky divadla a
ddvaji jim stejnou vahu a dlleZitost - vytvaFi tak syntetické divadlo, které je
viditelné ovlivnéno pravé prostifedim, ve kterém vyrostli, atedy i divadlem
Semafor. Své role v tviré&im procesu maiji rozvrzeny dle svych individuélnich

priorit. Petr je vice racionalnéjsi, spiSe se chopi stranky rezijni a herecké, Matéj



ma pohled vice vytvarny, Castéji zpracovava inscenace po strance scénografické.
» Pro mne je scénografie prostredek vypravéni. Kdyz pévec stoji na scéné a zpiva
arii, tak mne vzdy velmi zajima, jestli mu scéna pomaha," uvadi sam Forman.

(Forman, Maté&j, J4zovd, Markéta, Harmonie, 2015, s. 30-33).

Ani to vsSak neni u jejich tvorby pravidlem, napriklad inscenaci Jenicek
a Marenka reziroval Mat&j. Svym zpracovanim tématu pUsobi doslova na viechny
smysly, zasahuji nase vjemy v pfimém okamziku. Kouzli pfed nami obrazy,
emotivni situace, které jen tézko zachytit a zreprodukovat néjakym médiem. Jde
o ten pocit ,tady ated". To povazuji za cirou esenci divadelnosti. Tedy néco
identicky nezopakovatelného, né&co jedineéného, co dava divakovi dlleZitost
okamziku, a zarovefl povzbuzuje obrazotvornost a fantazii divaki. Neni to
divadlo, kde je dllezitd jen strana jevisté a na hledisté se zapomind. Bratrim
Formantm jde pFevazné i o setkani s lidmi, ktefi jsou pokazdé jini a tedy i jejich
individualni divadelni zazitky jsou rozdilné. Divaka si vzdy chtéji ziskat
a vtahnout do své ,hry" jiz od zacatku predstaveni, ktery pro toto vtazeni Casto
uzpUsobuji. Jejich tvorba je vzdy divacky velice atraktivni, a zarover umélecky
kvalitni. Své inscenace tvori ¢asto se stejnym kolektivem slozenym ze znamych
a pratel bratrl Formand, které neztraci ani ve spolupraci s Narodnim divadlem.
Tim se vytvaii ,znacka", jednotlivi tvlrci se neprezentuji sami oddéleni, ale tvoFi
celek, navzajem se vyvazuji a dopliuji, a tim dosahuji konecného vysledku, kde
dominantné neprevazuje zadna umélecka stranka. Jde o kompaktni celek,
dokonalou mozaiku, kde vse do sebe logicky a esteticky zapada. Tento tvorbou
i osobné& sprateleny kolektiv je sloZzen z vytvarnikl, hudebnikl, scénografi a

hercd.
2.2. Specificka prace s prostorem

Originalitu projektd Divadla bratfi FormanQ najdeme i pti volb& samotného
prostoru pro jednotlivé projekty. Jiz od svych pocatku, tedy Divadelnich pouti,
hledali mista pro divadelni scénu netradi¢ni, inspirujici a jiné nez klasické
prostory kamennych divadel. Divadelni prostfedi, je ddleZitym komponentem,
ovliviiuje jak divaka, tak herce. Kazdé misto ma svou magii, své kouzlo, svého
»genia loci". A jak se ukazuje, nemusi se nutné jednat o prostor pro divadlo
atypicky, mdZe to byt i klasickd scéna kamenného divadla. Dvoj¢ata vsak vidi

vSechny moznosti, které kazdé zvolené misto nabizi a védomé jich vyuzivaji.



,Reditel ND Daniel Dvorak vidél nasi Barokni operu a predstavoval si, Ze
iluzi v malém prostoru bychom jisté dokazali zachytit ive velkém divadle,™
vzpomina Maté&j Forman (Forman, Maté&j, JGzova, Markéta, Haromie, 2015, s. 30-
33). A myslim, Zze se pan reditel ve svych predstavach nemylil. Tak kdyz poprvé
vesli na scénu Narodniho divadla, byl pro né prostor stejné zajimavy a
fantasticky jako prostor boudy, lodé ¢i koc¢ovného stanu. Mél svou vyjimecnost a
bratry inspiroval natolik, ze do nasi zlaté kaplicky pozdéji zasadili i vice svych

inscenaci.

2.3. Lze pFenést tvorbu bratfFi Formantl na oficialni kamennou

scénu?

Zamyslim-li se nad vySe polozenou otazkou a budu ji zkoumat v souvislosti
s praci bratfi FormanU pro scény Narodniho divadla, jednoznaéné si odpovim, ze
ano. Jejich princip tvorby, uplatiiovany na malych scénach nebo v netradi¢nich

prostorech mdze fungovat i na scéné velké.

Bratfi Formani toto potvrzuji hned ve ¢tyfech inscenacich, které realizovali
v poslednich 15 letech. Misto, aby se tradi¢niho prostoru kamenného divadla
zalekli, vzali ho do hry a vnesli do onoho vzne$eného prostfedi svij détsky
fantazijni pohled a hravost. Prostorem se totiz nenechali omezit, ale naopak se
jim nechali inspirovat. Uvédomili si, ze pokud svou tvorbu nebudou
pfizpUsobovat prostoru, ale ten pfizplsobi sob& a dobé&, prostor tak nikdy
nezestarne a nezevSedni. Tim posouvaji moznosti kamenné scény od pouhé
akademicnosti k Cerstvosti alternativy. Nebali se vyuzit své prace s loutkami a
zapojit pravé loutkové divadlo do opery na velké scéné Narodniho divadla.
Loutky rdznych typl vyuzivaji hned nékolika zplsoby- nékdy jsou loutky pfimo
pritomny a vodény loutkovodici, jindy je ovladaji sami zpévaci a nebo se v loutky
~proménuji® prfimo pévci osobné. Ve vSech pripadech se vSak neztraci poetika
loutkového divadla, zvlastni pohybova stylizace, ktera posunuje vyznamy a dava

predstaveni zvlastni bonus navic.

Nezménénou ¢asti tvorby pro kamennd divadla zlstdvd také tym
spolupracovnikd a pratel Divadla bratfi FormanU. Spoluprace s hlavnimi aktéry,
¢leny opery Narodniho divadla, je pro bratry novinkou, ale zbytek tviréiho tymu
je tvoren lidmi, se kterymi bratfi jiz nékolikrat pracovali a maji ovéreno, ze jsou
tzv. naladéni na stejnou vinu. To samozfejmé usnadnuje a posunuje jejich praci
do kvalitativné vyssiho levelu. Jako priklad bych uvedla spolupraci s vytvarnici
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Andreou Sodomkovou, jejiz vytvarny rukopis je neprehlédnutelny ve vsSech

inscenacich brat¥i FormanQ vytvorenych pro Narodni divadlo.

Andrea Sodomkova, v té dobé Jantoskova, potkala bratry Formany v roce
1997 a zapocala jejich spolec¢nou praci na projektu Cihelna podzimek. Pozdéji se
scénicky podilela i na vytvoreni predstaveni Nachové plachty. Vytvarné a na
kostymech se podilela, spoluvytvorila, ¢i vytvorila inscenace Kraska a Zvire,
DobFe placend prochazka, Carokraj a Jenitek a Marenka. Dale bych zminila
rovnéZ stalou spolupracovnici, tanecnici a choreografku Veroniku Svébovou,
ktera pro bratry Formany tvofi choreografie od roku 2000. Vytvoreni pohybové
stranky se ujala na projektech Nachové plachty (lod” Tajmestvi), Klapzubova
jedenactka (Minor), Obludarium (kde i ztvarnila roli Obludy) nebo Aladin.
Choreografie vytvorila také pro vSechny zminéné opery - Kraska a Zvire, Dobre

placend prochazka, Carokraj a Jeni¢ek a Marenka.
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3. ,, Formanovské" opery v Narodnim divadle

3.1 La Belle et la Béte / Kraska a Zvire

, V pfipadé této inscenace neni ddleZité postupné sdélovani pribéhu, ale
vydobyvani kouzel, zdzrak( a tajemstvi z jeho nitra. Podstata tkvi v detailech.
Scénické napady tyto zazraky uskutecriuji kouzelnickou metodou na zakladé
momentu prekvapeni." ( Zderikova, Marie, Bratfi Formani, jejich lidé, zvirata a
kouzla, Svét a divadlo, 2004/5/46, s.57)

Opera Kraska a Zvite méla byt ptvodné nastudovéna pro Statni operu
Praha, okolnosti se vSak zménily - Daniel Dvorak se stal reditelem Narodniho
divadla a Jiri Nekvasil byl zvolen Séfem opery Narodniho divadla, tak se i sama
inscenace premistila na scénu divadla Narodniho (pozn. teprve pozdéji se Statni

opera stala soucasti instituce ND).

Bratfi Formani se ve své dosavadni umeélecké cinnosti hodné vénovali
tématu romantiky a splnénych pfani. Velmi blizko maji také ke zvifatim, motiv
Krasky a Zvirete jim proto nebyl cizi. Nikdy predtim vSak nepracovali
s profesionalnimi opernimi pévci a celkové s operou takovych rozmérl hudebnich

i jevistnich.

,Cela inscenace je jakymsi otevienym scénickym leporelem, v némz
jednotlivé stranky maji divaka prekvapovat a okouzlovat. A to skutecné od
prvnich ténu tajemné prfedehry, pfi niz uZ na oponé vyrdsta rdZové loubi jako
znak, ktery se nékolikrat vraci a ramuje celou operu" (Radmila Hrdinova: Bratfi
Formani vstoupili do zlaté kaplicky poetickym leporelem ,Loutkar, RocC. 53, ¢. 5
(2003), s. 214-217)

I presto, ze Petr a Matéj Formanovi nabidku Narodniho divadla pfijali,
necht&li ménit svij dosavadni styl prace a citit se odkdzané na kamennou scénu
Narodniho divadla. Pro nazkouseni inscenace proto vyuzili prostor externi- statek
v Zelkovicich. Tato selskd usedlost nedaleko Berouna patfi Richardovi
Basteckému a Radce Hoffmeiesterové, pratelim Petra a Mat&je. Ke konci
zkouseni se pak cela inscenace, vCetné scény a dekoraci vyrabénych z velké c¢asti
také na statku, prevezla do Narodniho divadla. Slavnostni premiéra Uspésné

probéhla 28. srpna 2003 a poté byla Kraska a zvife reprizovana od 29. srpna do
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5. zari 2003 a pro divacky zajem pak jesté od 29. cervna do 9. Cervence 2004.
Toto seridlové hrani opery, u nas nepfili§ obvyklé, bylo zvoleno predevéim kvdli

slozitosti stavby scény. Scéna se stavéla tfi dny a bourala cely jeden den.

Objevil se tu dalsi zajimavy moment. Vstupenky na operu Kraska a Zvire
byly prodavany témeér o polovinu levnéji nez na ostatni produkce Narodniho
divadla. Ato zejména =z dlvodu autora opery Philipa Glasse, ktery je
predstavitelem okrajového zanru, minimalistické hudby. Proto nebyla
predpokladana velka navstévnost této produkce ze strany klasického operniho

publika.

Bratfi Formani pribéh Krasky a Zvirete vypravi nepopisné a metaforicky,
nasi pozornost si tak ziskaji uz od prvniho ténu a neztrati ji do tédnu posledniho.
Tomu jisté napomaha i absence prestavky. Bratfi Formani ¢as prestavek radi
nemaji - nebot divak ,vypadne" z pfibéhu, vrati se do svého svéta, mysli na jiné
véci, narusi se jeho prozitek z uméleckého celku. Takze, kdyz je to jen trochu
mozné, snazi se bratfi vymyslet néjakou alternativu, ktera by pokryla cas
prestavky a divaka udrzela ,uvnitf* pribéhu predstaveni. Formanovské
ozvlastnéni klasického formatu kamennych divadel zacina jesté pred samotnym
vstupem do divadla. Bezpecnostni ochranna sluzba zajistuje transport Zvifete
specialnim vozem, coz mohou divaci sledovat pred divadlem. Po vkroceni do
foyer jsou jiz divaci soucasti tajuplné hry, ktera pokracuje vsSudypritomnosti
bezpe&nosti sluzby v prib&hu pFedstaveni a vrcholi nahlym Unikem Zvitete.
Pfedstaveni se v pllce zastavi, divaci, ponofeni do ,formanovské" hry ztuhnou a
z divadelniho rozhlasu je slySet hlas samotného reditele Narodniho divadla
Daniela Dvordka, ktery je vdak podle ndsledujicich zvukd Zvifetem seZran.

Skutec¢né nevidané!
3.1.1 Hudba

Jak jiz bylo receno, v inscenaci zni minimalistickd hudba Philipa Glasse,

znamého tim, ze se podili na mnohych alternativnich projektech po celém svéteé.

Philip Glass se narodil 31. 1. 1937 v Baltimoru, vystudoval hru na klavir na
University of Chicago a skladbu na Juiliard School v New Yorku. Poté odcestoval
do Parize, kde poznal zcela novy hudebni styl, ktery vychazi z malych jednotek,
jez se pak slucuji do velké casové hodnoty, tzv. minimalismus. Brzy se stal

jednim z hlavnich pFedstavitell tohoto hudebniho sméru.
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,rermin minimal music, minimalismus, vznikl kolem roku 1970. Skladby se
vyznacuji opakovanim, dlouhymi, vydrZzovanymi tény a pomalym variovanim
melodickym, akordickych nebo rytmickych figur.“ (Narodni divadlo Divadlo bratfi

FormanQ Philip Glass, La Belle et la Béte/ Kraska a Zvite)

Prvni Glassova opera Einstein on the beach (Einstein na plazi -
nejslavnéjsi realizace se ujal rezisér Robert Wilson) vznikla v roce 1976,
zaznamenala velky Uspéch a dodnes patfi mezi jeho nejvyznamnéjsi dila.
Z komornich Glassovych oper bych zminila operu z roku 1988 The Fall of House
of Usher (P4d domu Usherd). V roce 1966 opera zaznéla ve Velké dvorané
Veletrzniho palace v Praze v podani Agon orchestra pod taktovkou Petra Kofroné.
O tfi roky pozdéji byla opera taktéz uvedena na scéné Statni opery v Praze
stejnym hudebnim obsazenim. Opera sklidila velky Uspéch, a tak doslo v roce
2001 k obnoveni jejiho nastudovani. Pozdéji P. Glass vytvofril trilogii oper podle
filmd Jeana Cocteaua- Orphée (Orfeus; 1993), La Belle et la Béte (Kraska a
Zvire ; 1994) a Les Enfants Terribles (Hrozné déti ; 1996).

Opera Kraska a Zvire méla premiéru v roce 1994 v Gibelliné v Italii.
Uvadéna byla také v New Yorku a Némecku. V Praze byla uvedena v ramci

trilogického cyklu s ndzvem ,, Minimalismus v opere *.

Pro bratry Formany je typické oslovovani umélch z rdznych odvétvi. Od
svého zplsobu tvorby tedy neupustili ani pfi vyb&ru orchestru pro tuto inscenaci
ND . Namisto orchestru Narodniho divadla oslovili externi Agon Orchestra vedeny

dirigentem Petrem Kofroném (dnes uméleckym Séfem opery ND).
3.1.2 Scéna

Opona je jesté zatazena, divaci usazeni a na jevisti se ozyvaji prvni tony
predehry. V tom se na oponu promitaji motivy popinavych rizi, velké oci Zvitete
a jind ,pojitka" pribéhu. Unikdme tak do predstav zarostlého a mystického
svéta. Po otevreni opony se, k nasemu prekvapeni, objevi statek a pred divakem
se razem meéni svét kouzelny za svét druhy, redlny a vSedni. I statek je vSak
vysSperkovan do detailu. Kazda postava, s timto svétem souvisejici, zde ma své
malé jevistatko a jemu pfFisludejici atributy, vSe zprvu schovédno za oponkami
s vykreslenymi podobiznami jednotlivych postav. I presto, ze jsme na velké
scéné, atmosféra plsobi intimné a divak si uziva sledovani zminé&nych miniatur.

DalSi scénografickou pohadkou je prostredi samotného zamku Zvirete. Kolem

14



zadmku jsou harmonikovym zplsobem vztydovany brany, listové kulisy. Prostiedi
obrostlého a tajemného zdmku Zvifete je podporené i pritmim svétlem, pUsobi
tak o to vic kontrastné k jasnému a svétlému svétu statku. Vyuzitim systému
zavésnych dekoraci pak umoziuje rychlé stfidani prostfedi mezi statkem,
pristavem, lesem, zahradou, zamkem, pokojem Krasky a spousténim trni a
rostlinnych dekoraci se tak vytvari neprostupnad zahrada zamku. Tyto dekorace
pak nejsou pouzity jen k pohybu horizontalnimu, ale i vertikdlnimu. Funkénim
prikladem této vertikaly bych uvedla zavérecnou scénu, odlet Krasky a Zvirete
do nebe. Ti jsou na scéné staticky a proti nim se vertikalnim pohybem posouvaji

mraky, cozZ navozuje dokonalou iluzi letu.

Petr a Matéj Formanovi pro vytvoreni scény oslovili hned tfi dalsi umélce,
pratele, s jejichz praci se setkali u dfivéjsich projektd svého Divadla bratfi
Formant (Nachové plachty). Mat& Forman, Andrea Sodomkova, Renata
Pavlickova a Ondrej Masek tak slozili dohromady vytvarny tym, kde kazdy clen
zpracoval jednu z hlavnich scén piib&hl, a tak se scény ve prospéch celku
vizudlné vyrazné méni. I presto, Ze se nejednalo mezi vytvarniky o novou
spolupraci, novinkou byl systém prace pozadovany od Narodniho divadla. Pfi
minulych projektech Divadla bratfi Formanl se spousta véci utvafela az
v prib&hu vyroby scény, nyni museli umélci vyrobit pfedem maketu scény, a
tedy si praci vice planovat, méné improvizovat. Pracovat na scénografii se zacalo
na podzim roku 2002, zac¢atkem roku 2003 byl vyroben model scény a v dubnu
téhoz roku se vyrobila vétSina konstrukci pozdéji zasazenych na scénu Narodniho

divadla. Vétsina z nich vznikala na vy$e zminéném statku v Zelkovicich.

» V okamziku, kdy se zkouseni prenese na scénu do dekorace, mne prace
hodné bavi, protoZe zacing velky pohyb scény, promény dekoraci, pohyb herci
a objektd. Tady se dé zurolit, co konkrétni dekorace nabizi a umi. Je to jako
rezirovat predméty a prostor- takova moje ,tresnicka na dortu™ nebo ,Spicka
ledovce" celé prace," komentuje tento postup Matéj Forman. (Forman, Matéj,
Jdzova, Markéta, Harmonie, 2015, s. 30-33)
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3.1.3. Kostymy a masky

Navrhy kostymQ vytvofil Jan Pisték. Plsobily nendpadné, kazdy mél vdak
svlj osobity ndpad a do celku p&kné zapadly. USity byly v dilndch Narodniho
divadla. Masky, pfesné&ji pll - masky byly vyrobeny podle sadrovych odlitkd hlav
protagonistd. Masky mély za kol podtrhnout charaktery postav sester- Adelaidy
a Felicie, jejich bratra Ludovika a rodinného pfitele, ndpadnika Krasky Avenanta.
Jediné postavy bez masky vystupuji ty, které maji kladny charakter, tedy Kraska
a jeji otec. Charaktery postav také vyzdvihlo jejich pohybové zpracovani pod
choreografickym vedenim Veroniky Svébové a Steva Capka. Naptiklad sestry se
pohybovaly loutkovitym trhavym pohybem a vydavaly pévecky velice obtizné
pasaze sStékavym charakterem zpévu. V této souvislosti je treba ocenit
prizpUsobeni protagonistd hlavnich roli, klasickych opernich pé&vcl, ktefi pro né
ne zcela b&zné Ukoly realizovali brilantné. Dokazali se ptizpUsobit jak po nich

pozadovaném pohybu, tak masce, ale i atypickému zplsobu zpévu.

Kazda ze Ctyr vyse zminénych roli, sestry Adelaide a Felicie, bratr Ludovik
a napadnik Avenant ma svého dvojnika, doublera. Ztvarnéni byli herci,
performery a tane¢niky Vladimirem Javorskym, Janou Jelenovou, Stevem
Capkem, Veronikou Svdbovou a Petrem LiSkou. Masky tak daly hercim moZnost
zdmény za pévce a pévci za herce. Ti tak pomohli zpé&vakim naplnit charakter
jejich role a zaroven zrychlili a zdynamizovali pohyb na scéné. O zpracovani
kostymu a masky Zvirete se pokouseli vSichni zGc¢astnéni vytvarnici a béhem
priprav se jeho podoba mnohokrat zménila. Nakonec Zvireti pripadl celo-

kozeSinovy kostym s maskou.
3.1.4 Zvirata

Bratfi Formani ¢asto odkazuji na ko&ovny Zivot, ktery si na vlastni kdZi
proZili a nechdvaji se jim inspirovat dodnes. Spravnym kocovnikim nikdy
nechybi zvirata, povétSinou koné, ktefi doprovazi jejich putovani. Ackoli Formani
v tomto pripadé neméli cestu do zlaté kaplicky dalekou, koné s sebou i tak vzali,
a to pfimo na jevisté Narodniho divadla. Majestatni prijezd Zvirete se tak stal
pomyslnou ,tresnickou na dortu" v zavéru inscenace. Dvojnice Zvifete (a
trenérka koni) Jana Jelenova na scéné predvadéla mistrovsky zvladnutou jizdu,

proto ki (Bzuk/ Bonanza) pUsobil pfirozené&, nikoli pouze jako atrakce na zavér.
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Dalsi zvireci druh je v inscenaci zastoupen v podobé lani. Ty se po scéné
pohybuji velmi ladné a nézné, nikoli vSak ve strojenych tanecnich figurach, ale
maji sv(j specificky pohybovy slovnik, ktery predstavitelky lani, studentky
konzervatore Duncan Centre, spolu s choreografkou Veronikou Svabovou
dikladné zkoumaly. Tim pohyb plsobi velmi autenticky. Veronika sama vénovala
svou diplomovou praci (obor tanecni véda, HAMU) tématu ,Psychologické
aspekty pohybu zvifete (se specidlnim zamérenim na pohyb ve vztahu Zvire-
Lané)." Lané nepresahuji jen hranice pohybové, ale i prostorové- kromé jevisté
vyuzivaji i rampy u orchestristé, které se diky ,formanovskému" pojeti prostoru

proméni v nasi imaginaci na studanku v lese.

.V okamziku, kdy se uprostred zahrady lané prichazeji napit ke studni,
nedychate, abyste je nevyplasil a kochate se z hledisté jako nékdo skryty
v housti ojedinélym plachym okamZzikem. Veronika se snaZi v nejlepsSim slova
smyslu slouzit tomu, pro co déla svou choreografii, ma pro divadlo cit a

fantazii.*( Forman, Mat&j, J4zova, Markéta, Haromie, 2015, s. 30-33).

Inscenace Kraska a Zvife se pro svou unikatnost stala divadelni udalosti
sezény 2003. Za scénografii byla pak Matéjovi Formanovi udélena Cena Alfréda
Radoka (2003) v kategorii scénografie.

Dirigent: Petr Kofrori(asistent dirigenta: Marko Ivanovic)
Rezie: Petr Forman
Scéna: Matéj Forman, Andrea Sodomkova, Renata Pavlickova, Ondfej Masek
Kostymy: Jan Pisték
Pohybova spoluprace: Veronika Svébova, Stevo Capko
Dramaturgie: Pavel Petranék
Agon Orchestra
Obsazeni
Félicie: Petra Novotna / Martina Bauerova
Adélaide: Lenka Smidova / Iveta Jitikova
La Belle (Kraska): Jana Stefackova / Karolina Berkova
La Béte (Zvire) : Alexandr Ben / Jifi Kubik
Avenant: Josef Moravec / Roman Vocel
La Pere (Otec) : Oleg Korotkov / Bohuslav Marsik
Ludovic : Oldfich KFiz / Jakub Kettner
L'Usurier (Lichvar) : Dalibor Jedlicka / Jifi Hajek
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Officiel (Spravce pristavu) : Jifi Hajek / Roman Vocel
Lanquiais (Lokaj) : Zdenék Polda / Jifi Hajek
Dvojnici : Vladimir Javorsky, Jana Jelenova, Stevo Capko, Veronika Svabova, Petr Ligka

A externisté

3.2 Dobre placena prochazka

Uménim prevést malou divadelni formu na velky prostor tak, aby neztratila
svou poetiku a kouzlo, neni obdaren kazdy. Jde o velmi citlivou praci, pfi které se
nesmi opomenout ani ten nejmensi detail ve sloZzce herecké, hudebni, i vytvarné.
Tento divadelni cit maji bratfi Formani v rodiné. Stejné citéni ma i jejich otec,
filmovy rezisér MiloS§ Forman. Proto se rozhodl pfijmout nabidku k vytvoreni
inscenace Dobre placena prochazka pro Narodni divadlo, coz znamenalo vzit
inscenaci ptimo z divadla malych forem (plvodné se jednalo o projekt Semaforu
ze 60.let) a zasadit ji na nasSi nejvétsi scénu. Prvotni ndpad zinscenovani
buffopery / Zanr komické, groteskni opery z 18.stoleti, vznikl v Italii a vychazi
Z italské tradice. Typické je zasazeni opery do domaciho prostredi , obycejnych

lidi*, pouZiti dialektu a absence lyrickych momentd./

Navrh na zinscenovani Dobre placené prochazky v hlavni rezii MiloSe
Formana vymysleli tehdejsi feditel Narodniho divadla Daniel Dvorak a Séf opery
Narodniho divadla Jifi Nekvasil. Oba predtim se zajmem sledovali praci bratfi
Formand na inscenaci Kraska a Zvite, s jehoz vysledkem byli spokojeni a chtéli
do zlaté kaplicky dostat dalsi origindlni pokus z ,formanovské" dilny. Vedeni
Narodniho divadla se béhem uvedeni Dobre placené prochazky zménilo a na
misto Feditele byl dosazen Ondiej Cerny, ktery osloveni pravé Forman{ shrnul

slovy:

.Myslim, Ze je podstatné a zasadni, ze MiloS Forman a Jifi Suchy, dvé
velké osobnosti ¢eské kultury, se dostavaji na pGdu Narodniho divadla a to jesté
v kongenialnim spojeni, krasném rodinném sepéti Formana s jeho syny. Myslim
si, Ze i pro né je to lidsky strasné ddlezité setkdni v umélecké tvorbé." (JGzova
Markéta, Dobfe placend Prochdzka: Poetickd pocta Formanl Semaforu,
Harmonie, €. 6, s. 24-26)

Plvodni inscenace Dobfe placené prochazky probéhla v divadle Semafor v roce

1965. Hudbu slozil Jifi Slitr, libreto napsal Jifi Suchy. O rok pozdé&ji vznikl jeji
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televizni prepis, kde se rezie spolu s Jdnem Rohacem ujal pravé MiloS Forman.
Tato spoluprace se cleny divadla Semafor a do té doby filmovym rezisérem
zavitala az na scénu Narodniho divadla. Premiéra Dobfe placené prochazky
probéhla 22. dubna 2007. Stala se tak jeho prvni divadelni rezii. Nova pro néj
nebyla jen divadelni spoluprace, ale ispole¢nd prace sjeho syny Petrem
a Matéjem Formanovymi. Diky tomu se tak pro Milose Formana toto profesionalni
obdobi stalo tim nejstastnéjsim. I pro bratry byla tato spoluprace radostna. Milos
Forman na praci jeho synU ohlidal &istotu a logi¢nost jejich napadQ a jednani
a udrzel jasnou linku pribéhu od zacatku az do konce. Petr s Matéjem na oplatku
do spolecné tvorby pfrispéli svym divadelnim vidénim a dodali inscenaci vice
obraznosti. Kazdy z nich vidi svét jinak- maji jiné divadelni zkusenosti, jiny
generacni pohled, tim se vsak jejich nazory doplfiovaly a obohacovaly navzajem.
Pracovali v pékné symbidze vyhovujici Formantm i okoli. Petr Forman se s otcem
ujal rezie a Matéj Forman se chopil vytvoreni scény. Za své scénické pojeti ziskal
Cenu Alfréda Radoka v kategorii scénografie za rok 2007. Spole¢nou praci na
inscenaci Formanovi zapocali v roce 2005 ve Spanélsku, poté s praci pokracovali
ve Francii a nakonec probéhlo trimési¢ni intenzivni zkouseni v prazské La Fabrice
a Narodnim divadle. Dobre placena prochazka ziskala Cenu Sazky a Divadelnich
novin v kategorii hudebni divadlo za rok 2006/ 2007.

3.2.1 Obsazeni

Vypsanym nékolikandasobnym konkurzem proslo nespocet slavnych i méné
slavnych, pro Milode Formana ¢asto zcela neznamych, zpévaki a hercl, ze
kterych se slozilo vysledné dvoji, az troji obsazeni. Stretnul se zde nejen mlady
herecky kolektiv s herci znélych jmen (Jifi Suchy nebo Jitka Molavcova), ale
velky prostor dostali i dalSi herci ,malych scén". Kazdé obsazeni ztvarnilo pribéh
zcela odlisné. Milos i Petr Formanovi herce podporovali v jejich osobnim pfistupu
a nechali jim volnost ve vlastnim pojeti. I zde se pfi vybéru lidi do realizacniho
tymu objevila Formany oblibend pratelska spoluprace. Vytvarné s Matéjem opét
pracovala Andrea Sodomkovd a choreografie vytvofila Veronika Svabova. Dalsi
opakovana spoluprace s bratry Formany se vsSak zcela ukolové liSila. Pro
ztvarnéni role Advokata byl vybran Petr PiSa, ktery jako umélecky kovar
spolupracoval s Divadlem bratfi FormanU na predstaveni Nachové plachty
a pozdéji ztvarnil roli sildka v predstaveni Obludarium. MiloS Forman oslovil ke
spolupraci rovnéz svého dlouholetého pritele, dirigenta Libora Peska, se kterym
na pocatku své kariéry Gcinkoval ve hie Balada z hadrd v divadle E. F. Buriana.
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3.2.2 Instrumentace

Plvodni partitura Dobfe placené prochazky byla zni¢ena pFi povodnich
v roce 2002, proto pred tvirci stal nelehky Ukol vytvofit nové hudebni aranze jen
podle klavirniho vytahu, zvukové nahravky a filmového zaznamu. Tuto praci
zapocCal Varhan Orchestrovi¢ Bauer, ktery mj. slozil hudbu pro film MiloSe
Formana Goyovy prizraky. Jeho hudebni pojeti Dobre placené prochazky vsak
neodpovidalo Formanovym predstavam, hledali pojeti hravéjsi. Proto nakonec
oslovili Marka Ivanovice, ktery do své prace vilozil humor a nové napady. Pohral
si s hudebnimi predély a zlomy. A kazdé postavé pridélil vlastni specificky
hudebni symbol: Listono§ méa v dile svj jazzband, Vanilce ptifadil saxofonistu
a Advokat je doprovazen harmonikou. Nejen pro to, Ze si MiloS Forman oblibil
inscenaci Sekta divadla Semafor, rozhodl se zaradit do nové inscenace Dobre
placené prochazky sedm pisni ze zminéného predstaveni divadla Semafor
(autorem libreta i hudby je Jifi Suchy). Pisné mu tak poslouzily ke komentovani
déje na scéné, ktery to oZivilo. Ustfedni melodie zni: , Jsi ta nejkrasnéjsi krajina,
co zndm," v prGb&hu postupného rozvijeni jednoduchého dé&je se tento motiv
variuje od lyrického pojeti, pres poetické az po satirické znéni. Tato buffopera je
takovych melodii a hudebnich variaci plna. Pro jeji uvedeni V Narodnim divadle

Jifi Suchy dokonce slozil novou sloku:

,Zpévaku a hercd sbory

Zapéjem vam naposled

Po skalinach Ssumi bory

V sadé skvi se z jara kvét."

(Dobre placena prochazka, programova brozura Narodniho divadla, str.95)
3.2.3 Prostor

Jak je pro bratry Formany zvykem, ani ve spole¢né praci se svym otcem
neudélali vyjimku a svou praci s danym divadelnim prostorem pojali originalné
a nevéedné. VyuZili zapojeni nékolika sborl, které rozmistili po prostorech
Narodniho divadla necekané a zaroven s urcitou logikou. Jesté pri ladéni

orchestru se z reproduktoru ozyva hlaseni:

20



» Je priblizné devatenact hodin dvé minuty tricet dvé vteriny. Na dnesni
veler jsme pfipravili prateldm a pfiznivedm operni hudby nepfijemné prekvapeni.
Je to dvoudilnd opera Jifiho Slitra na text Jifiho Suchého- Dobfe placend
prochazka. Déj se odehrava dnes a zitra a jakakoliv Cisté nahodna podobnost
s ¢imkoliv je zamérna," (Dobfe placend prochazka, programova brozura
Narodniho divadla, str. 94)

V tom, k oCekavani vsech, zacnou postupné zpivat damy uvadécky v sale

prvni melodii opery:
»,Bud’pochvaleno divadlo
O které stoji psano
Ze nastavuje zrcadlo
Jen tehdy je-li hrano"
(Dobre placena prochazka, programova brozura Narodniho divadla, str. 64)

Tim atypické rozmisténi sboru uvadé&cek nekonéi, v pribé&hu nasledujicich
osmdesati minut sbory rozvedenych Zen, postovnich Gfednic, ¢ détsky Kihndlv
sbor predstavujicich Andélicky, zapliuje sal, balkony, |6ze, ale i jevisté
a Andélicci poeticky vypliuji prostor oken v pozadi scény. Vtazen je tak nejen
divak sedici v prvni radé, ale iten, kdo sleduje predstaveni z nejvyssi galerie

zlaté kaplicky.

Pravé i svym vytvarnym pojetim (scény se ujal Matéj Forman s Andreou
Sodomkovou) bratfi Formani s otcem dokazali Dobre placenou prochazku
preklenout k soucasnému pocitu a vyhnout se tak obavané ,muzealnosti".
V dilech bratfi Forman( je dlleZitd kazda setina vtefiny, kazdy detail. Divak musi
byt zamé&stnan neustalym sledovanim a objevovanim novych a novych vijemd na
scéné, malych detaild s velkou estetickou hodnotou. U Dobfe placené prochdzky
tomu nebylo vyjimkou. Jak sam rezisér MiloS Forman uvedl: , Celé je to o tom,

Ze divadlo je krésa." (Spatovd, Olga, dokument, 2007)

,Bud’pochvaleno divadlo
V némz narod sobé hlasa
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Coz jisté i vas napadlo
Ze divadlo je krésa"

( Dobre placena prochazka, programova brozura Narodniho divadla, str. 64)

Rezie: Milos Forman, Petr Forman

Dirigent: Libor PeSek, Marko Ivanovi¢

Scéna: Matéj Forman, Andrea Sodomkova
Kostymy: Jan Pisték

Choreografie: Veronika Svabova

Sbormistr: Pavel Vanék

Osoby a obsazeni:

Uli: Zbynék Fric/ Petr Stach

Vanilka: Jana Mald/ Dasa zZazvlrkova

Advokat: Lukas Kumpricht/ Petr PiSa/ Tomas Trapl
Listonos: Zbynék Fric/ Petr Machacek/ Jifi Suchy
Teta z Liverpoolu: Tereza Halova/ Jitka Molavcova/ Zuzana Stivinova

Orchestr Narodniho divadla, KithnGv détsky sbor, Zensky sbor, externisté

3.3 Carokraj

.Spojeni loutkdrskych postupd, vytvarného divadla, opery i ¢inohry pfindsi
originalni styl. A co vic, je to divadlo v pravém slova smyslu pro vsechny: od déti
po starce.* (Jana Machalickd, Jak nalozit s Carokrajem i s Lakomcem, Lidové
noviny, 2012, roc.25, ¢. 131, s. 8)

Daldi inscenaci z dilny bratrl Formand pro Narodni divadlo se stala
pGvodni opera Carokraj. Tato ,rodinnd operni expedice" vznikla na motivy knihy
Mluvici balik, kterou jeji autor Gerald Durrell vydal v roce 1974. Nejen napaditou
vytvarnou slozkou nas bratfi Formani uvadéji do fantazijni riSe Mytologie piné
bajnych bytosti a tvorl na jevisti, a davaji ndm nahlédnout i do tajuplného svéta

za jevistém.
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Na pocatku Narodni divadlo oslovilo hudebniho skladatele Marka Ivanovice,
aby zkomponoval détskou operu. Ten po své predchozi spolupraci s bratry
Formany (Dobre placena prochazka, Kraska a Zvife) nevahal a oslovil je ke
spolupraci. Rezie se ujal Petr Forman. Matéj Forman, spolu s Andreou
Sodomkovou opét pojal stranku vytvarnou a kostymni. Na napsani libreta se
podileli Radek Maly, Ivan Arsenjev, i Petr Forman. Tento tym, sestaveny
prevazné z jiz dobre znamych pratel, tak mohl zapodit svou mystickou expedici

do bajného svéta Carokraje.
3.3.1 Prostor

U Carokraje se opét setkdvame s netradi¢nim pojetim tradi¢niho prostoru.
A to uz od samého pocatku, kde jsou divaci, podle informaci sdélenych na
vstupenkach, shromazdéni pred budovou Narodniho divadla, kde je jim
nabidnuta moznost vydat se na expedici vedenou samotnymi bajnymi tvory
(zabadky) a prozkoumat tak svét Carokraje, ktery bratfi Formani vykouzlili
z podzemi Narodniho divadla. Mystickd atmosféra na nas tak dycha ze vsech
koutl zlaté kapli¢ky. Putovani podzemnim labyrintem konéi na samotném jevisti
Narodniho divadla, kde se prekvapeni ocithneme skrze pohadkovy tunel délici svét
Carokraje od svéta redlného. I presto, Ze tento tunel plni funkci rozdélovaci,
hranice mezi herci (svétem carokrajnym) a divaky (realitou) jsou ,zboreny".
Bratfi Formani tim opét dokazuji, ze zvladnout udrzet kontakt s divakem i na tak
velké scéné jakou je Narodni divadlo. Divaklv aZ détsky GZas nad tim, &eho se
Ucastni a pocit spoluti¢asti pretrvava i v prib&hu celého predstaveni. Po jeho
usazeni totiz honosny prostor Narodniho divadla zaplIni sbor svétlusek se sviticimi
Cepci, na druhych galeriich se objevuji mohutné loutky bajnych Fénixd

a sugestivni atmosféru podpofi i vikodlak zpivajici z 16ze druhého balkénu.

Bratfi Formani se tedy jako obvykle neomezuji jen prostorem jevisté, ale
vyuZivaji divadlem nabidnutého prostoru celého a pFizplsobuji mu své predstavy.
Tento prvek jsem zminila jiz u tvorby predeslé (Dobfe placend prochazka).
Nicméné, i kdyz nova inscenace vznika ve stejném divadle, bratfi Formani s nim
pracuji jinak. Tak, Ze se divak citi byt na misté zcela odliSném, v tomto pripadé

na misté mystickém, ¢arokrajném, skute¢né pohadkovém.
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3.3.2 Scéna

Prostor je tedy vinscenaci pojaty komplexné. Vytvarné pestrou a
ojedinélou scénografii je rozdélen na dva svéty: Horni a Dolni Mytologii. Horni
Mytologie, kvétnatd fiSe navozuje kladny pocit oproti Mytologii Dolni, kde
vladnou bazilisci, zZijici za velkymi shora padacimi mfizemi. Tyto dynamické
zmé&ny atmosféry podporuje kromé& scénicky promyé$lenych detaild (napfiklad
misto kréle Carokraje, $nedi ulita, je vyrobena na kole¢kadch a tedy je schopna
rychlé manipulace po scéné), i kontrastné volena svétla. Klicové je vSak pro tyto
zmeény vyuziti to¢ny. Matéjovi Formanovi, spolu s Andreou Sodomkovou, se zde
podafilo vytvofit jedineCnou scénografii, ktera je schopna divdka navést a udrzet
v pocitu pohadkového svéta. Neni tedy divu, Ze byla ocenéna Cenou Alfreda

Radoka v kategorii scénografie roku 2012.

Dikazem dokonale zvladdnuté prace s prostorem by pro Petra a Maté&je
mohl byt i fakt, Ze inscenace neztratila na své poetice ani pfi jejim presunuti do
Janackova divadla v Brné. I kdyz architektura budovy let Sedesatych oproti
prazskému Narodnimu divadlu znacné postradda mystickou atmosféru. I tak si
vSak uvodni expedice, putovani divadlem zachovava vérohodnost a plni Uucel

v tom, Ze divaka vtahne do hry.
3.3.3 Postavy

Vedle hlavnich roli a prlvodci déje Zabdka, Papouse a jediné lidské
bytosti, houslistky Penelopky, je inscenace plnad bytosti a zvifat ztvarnénych
tanecniky, i zpé&vaky. Pravé toto spojeni a propojeni rlznych zanrl a jejich
predstaviteld je v b&Zné opefe atypickym prvkem, pro bratry Formany vsak
specifickym a zaroven charakteristickym. Lasi¢ky, bazilisci, ptaci, kentauri,
vlkodlaci, morské panny a dalSi tak kombinaci bravurné zvladnutého vykonu
pévcl a charakterové dotaZeného pohybu tanelnikd v&rohodné ztvarfiuji bajny
svét Carokraje. Tohoto nelehkého Ukolu se zodpovédné ujala choreografka
Veronika Svabova, kterd vyuzila svych nabitych zkudenosti z predchozich

spolupraci s bratry Formany, i zkoumani pohybu zvirat (Kraska a Zvire.)

,Mytologické bytosti viddnou nosnymi az pronikavymi hlasy riznych vysek
a zabarveni. Témito hlasy vydavaji zvuky artikulované v proménlivych radach
téndm, které jsou kupodivu organizovany rytmicky, intonacné i dynamicky.

Spektrum zvukovych barev je velmi Siroké, pohybuje se od néznych libozvukd,
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pres uUsecné vykriky az po hluboké a temné mruceni." (Ivanovié¢, Marko,
programova brozura Carokraj, Narodni divadlo, str.19) Pravé vyse popsané
experimentovani s jednotlivymi hudebnimi styly dokazuje svobodu tvorby bratfi
Formanl. Marko Ivanovi¢ prifadil zdstupcm Carokraje vznedeny operni zpév
lisek: Jan Stava/ Pavel Svinger vedle kterého postavil virtuézni zpév Zpivajici
knihy a Zabdka s muzikdlovym popévkem s kytarou. Tim poukézal na to, Ze
Carokraj je mistem, kde je dovoleno cokoli, mistem, kde vlddnou podivuhodné

prirodni zakony.
3.3.4 Kostymy

Autenticita nadprirozenych bytosti je podporena i kostymnim zpracovanim.
Toho se opét ujala vytvarnice Andrea Sodomkova, ktera pri vybéru a vyrobé
kostymQ vychézela z jednotlivych charakterd postav a kostymem tak podpofila
pravdivost fantazijnich tvorQ. Citlivou praci dosdhla syntézy mezi kostymem
a pohybem - napriklad ocasy morskych panen jejich pohybem az realné ozivaji.
Tyto dvé slozky se vzajemné dopliuji a magicky dotvareji vizualni magicnost. Za
vytvarné vyrazné bych jisté povazovala naddimenzované ztvarnéni kouzelné
Zpivajici knihy. Jedna se o pojizdnou konstrukci slozenou z rozebiratelnych listQ,
na kterych jsou vyobrazeny jednotlivé postavy Mytologie. Uprostied této
konstrukce stoji sama zpévacka- toto vytvarné pojeti ukazkové spojuje slozky

herecké a scénické, pro ,formanovskou" tvorbu typicky.

,Bratrdm Formandm se podafilo vytvofit v Narodnim divadle svét kouzel,
poezie a zazrakd a divak se v ném ocita jakoby v jiné dimenzi." (Vladimir Hulec,
E15, ¢.1050, 23.1.2012, str.19-20)

Skladatel a dirigent: Marko Ivanovi¢

Rezie: Petr Forman

Libreto: Radek Maly, (Ivan Arsenjev, Petr Forman)

Scéna: Matéj Forman

Scéna a kostymy: Andrea Sodomkova

Choreografie: Veronika Svabova

Osoby a obsazeni (pro uvadéni v Narodnim divadle v Praze)

Veleboule a Hlavni bazili$ek: Jan Stava/ Pavel Svinger/ Frantidek Zahradni¢ek

Papous: Roman Janal/ Jakub Tolas
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Zpivajici kniha: Alzbéta Polac¢kova/ Jana Srejma Kadirkova
Zabak: Vladimir Javorsky, Petr Stach

Mofské panny: Lenka Smidova, Alzbéta Polac¢kova, Lucie Hajkova, Jana Srejma Kadirkova, Yukiko
Srejmova Kinjo

Hlavni vikodlak: Jaroslav Bfezina, Jan Markvart
Penelopka: Lenka Macikova/ Lucie Silkenova

Externisté, ¢lenové sboru Opery Narodniho divadla, Orchestr Narodniho divadla

3.4 Jenicek a Marenka

,» Protoze pro reziséra Matéje Formana je cirkus a s nim spojeny svét nostalgie
kouzel vilastné domacim prostredim, docka se Jenicek a Marenka empatické,
zamilované aZ rozmarné interpretace” (Petr Fischer, Roc. 59, €. 82 /28.4.2015/,
s.23)

V dubnu loriského roku (2015) se soucasti repertoaru Statni opery v Praze
stalo zatim posledni dilo z dilny bratii FormanQ, & tentokrat Mat&je Formana pro
nade ,nejdlstojn&jéi® kamenné divadlo, tedy klasickd opera Jeni¢ek a Marenka.
Matéj Forman si zpocatku nebyl jisty, zda chce nabidku prFijmout- v predesié
praci s bratrem tvofili operu plvodni, nyni by musel uchopit dilo jiZz existujici-
operu Hansel und Gretel Engelberta Humeprdincka, ke které Humperdinckova
sestra Adelhaid Wette napsala libreto na motivy pohadky bratfi Grimmd. Toto
dilo, pohadkova opera pro rodinné publikum, byla poprvé uvedena 23. 12. 1893.
Po prvnim poslechu nahravky plvodniho dila Mat&je Formana nijak nezaujalo.
Nekolikandsobnym poslechem vsak v dile naSel vrcholy hudebniho vypravéni
pribéhu a atmosféru, kterd ho zajimala. Rozhodl se tedy operu upravit a

zrezirovat, nyni poprvé sam, bez bratra Petra.

Ceského prebasnéni opery Jeni¢ek a Mafenka se ujal germanista Radek
Maly, ktery vytvoril prebasnéni citlivé s chytlavym textem, které si, podporeno
melodii, pobrukuje nejeden divak odchazejici po zhlédnutém predstaveni ze
Statni opery domd. I pFesto, e je opera mifena na détského divaka, jen téZko
bychom ji mohli zaradit do predstaveni pro déti - dospély se nedokaze vlozit do
dusSe a pocitu ditéte, a tak na véci nahlizi z jiného Uhlu. Ve Statni opere tak
vznikl: ,, ...repertoarovy titul Narodniho divadla, ktery je v tom nejlepsim smyslu
fraze pro malé i velké. Pro oba zaroveri, jen pro kazdého trochu jinak.“ (Petr
Fishcer, Hospodarské noviny, Roc¢. 59, ¢. 82 /28.4.2015/, str. 23)
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3.4.1 Preneseni prostredi

Zakladnim scénickym principem se stala forma ,divadla na divadle". Jiz od
prvniho pohledu na jevisté, kde je na oponu promitan malovany stit cirkusu
Humperdinck, ktery divaky zve na loutkovou pohadku Jenicek a Marenka, si
divak polozi otazku, do jakého prostredi rezisér operu =zasadil. Projekce,
vytvorené Annou Krtickovou a Magdalenou Bartakovou, mizi, opona se otvira a
pred divdkem se rozprostird prostfedi ko¢ovného svéta komediantli- pestrého,
barevného, avsak chudého. Nez orchestr Statni opery dokonci predehru, divak uz
znad , prostredi, které dodavd pfibéhd vizudlni atraktivity, opravdu pestrou,
barvitou podivanou,* ( Jana Soprova, Scena.cz, 11.5. 2015), tedy prostredi
koCovného cirkusu. Matéj Forman se rozhodl Jenicka a Marenku zasadit do
prostredi, které mu je osobné blizké, se kterym ma vlastni zkuSenost, a tedy ho i
mGze vérohodné& prenést na divadelni scénu. Prostfedi, které bude pro déti
v jistém smyslu atraktivnéjsi neZ jen pdvodni chudy domov Jeni¢ka a Marenky.
Zasadil proto pfib&h do svéta kofovnych komediant(, ptvodniho otce kostatare
preménil na chudého principala a skladatelovo jméno si propljcil pro rodinny
cirkus Humperdinck. Matéj Forman tak zde mohl uplatnit vlastni zkusenosti
s koCovnym divadlem, které mu jsou stale velmi blizké a kterym dusi rozumi.
Pravé timto zvolenym prostfedim se mu podarilo vSechny strhnout do svého

fantazijniho svéta a nechat se pohltit nabizenou hrou.
3.4.2 Prestavka

Matéj Forman ani zde neudélal vyjimku a pokusil se pojmout klasicky
Casoprostor netradicné. Nyni k tomu vyuzil ¢as jeho neoblibené prestavky,
zvolené cirkusové prostredi a pritomné komedianty. Ti tak po Cas pauzy, ktera
logicky prechazi v dalsi dil¢i predstaveni, probihaji chodbami Statni opery a za
zivého hudebniho doprovodu lakaji divdaky na vlastni cirkusovou produkci
»,Grande spectaculo di Roberto Magro," konanou venku pred Statni operou,
v zimé pak ve foyer divadla. Matéj Forman se tak opét neomezuje jen jevistém,
ale prostor ozivuje a atraktivni atmosféru rozSifuje az pred samotné divadlo.
Vidim zde jistou podobnost s poc¢atky tvorby bratii Formant, kde si se svymi
koCovnymi produkcemi davali za cil vyvézt divadlo i do vesnicek bez stalé scény.
Ackoli se v tomto pripadé nejedna o cestu koCovnou, probéhnout chodby divadla
za vlastniho doprovodu a vynést pfipravenou produkci na ulici pred divadlo,

atmosféru kocovnych komediantd tato cesta neztraci. Ani zde tedy nechybi
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~mnohokrat osvédcéena poetika typicka pro obra bratry Formany.“ (Helena
Havlikova, Lidové noviny, Roc. 28, €. 98 (27.4.2015), str. 9)

3.4.3 Loutky

Matéj Forman se se svym tymem opét nevymezuje jen jednim druhem
divadla, ale kombinuje jako obvykle vyuZiti p&vcQ, sboru, artistl a loutek. Obé&
hlavni role, Jenicek a Marenka, jsou atypicky zastoupeny Zenskymi
protagonistkami. Na scéné se JeniCek s Marenkou neobjevi jen v zastoupeni
dvou pévkyn, ale paralelné i v podobé loutkové. Zpocatku loutkam sdlistky daji
svlj hlas a v pribéhu predstaveni se jejich postoj k loutkovym JA méni. Chuvili
jsou jejich prlvodcem, chvili doublerem, poté partnerem, aZz nakonec zpévacky
skonci samy sebou. Vyuziti loutek na scéné Statni opery neni ojedinélé jen pro
divaka, ale i pro samotné protagonisty. Ti jsou postaveny pred nelehky ukol-
nutnost osvoijit si alespon diléi praci s loutkou a zaroven ji propdjéit svij hlas.
Pévci se tak nesoustiedi jen na svUj vyraz, jako je pro jejich projev pfirozené, ale
musi dbat na dlraz i na animaci loutky, kterd je v inscenaci stejné& dulezita.

~Nadhled humoru, ale i specificky poeticky posun pfinasi pak zdvojeni
hlavnich hrdind loutkami. Divaci se nad loutkovymi proménami usmivaji, ale
skrze loutku vyjevuji i uplné jiny druh vcitivé emoce. Jako bychom vice citili tu
détskou krehkost a byli za ni také néjak vice, i kdyz ne uplné vazné odpovédni."
(Petr Fishcer, Hospodarské noviny, Roc¢. 59, €. 82 (28.4.2015), str. 23)

3.4.4 Scéna

Matéj Forman opét oslovil svou spriznénou spolupracovnici Andreu
Sodomkovou, se kterou se i sam ujal Ukolu vytvoreni scény. Ta, jak je v jejich
spolupraci typické, neztratila na poeticnosti a v celkovém dile si vydobyla stejnou
dilezitost jako slozky ostatni. Pocatedni poetické prostfedi kocovnych
komediantl s maringotkami svou hrou ,divadla na divadle® bourd prostor
klasicky od samého zacatku. DalSim typickym znakem ve vytvarném zpracovani
dvojce Andrey Sodomkové a Matéje Formana je stejné soustfredéni na celek jako
na detail. Maringotky jsou tedy vybaveny do posledniho detailu, ¢mZ pdsobi
autenticky, nikoli jen jako divadelni scénografie. Vyuzitim tocny se vzapéti
domacké, komediantské prostredi preméni v magické prostredi lesa
s dominujicimi kofeny, vyrobenymi z montazni pény a latky. , Klicova je
Formanovska fantazie, v niz se misi az barokni tajemno a vtip. “ (Petr Fishcer,
Hospodarské noviny, Roc. 59, ¢. 82 /28.4.2015/, str. 23). Sama atmosféra lesa
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se prizplUsobuje a méni podle piib&hu. I JeZibaba ma v lese své misto-
v mohutnych korenech se skryva nikoli pernikova chaloupka, ale spiz Jezibaby.
Les se tak jejim pfichodem kontrastné proménuje z milého lesa plného zviratek
ve straSidelné prostredi, které vrcholi prvnim prichodem Jezibaby.
Nadpfirozenost jejiho charakteru je, diky doublerovi Stevu Capkovi a principu
mizeni, dovedena do uvéritelné roviny, kde samotné létani Jezibaby nad scénou
a okamzité zjevovani a mizeni na opacné strané scény opét zaujme nejen
détského divaka. Dimenzi ditéte podporuji pro svou velikost pojizdné tfimetrové
silikonové lopuchy na drevénych nohach. Dalsim scénickym kouzlem je nahlé
otoceni lopuchu se spankovou vilou, ¢i vytvarné pojeti andéld, ¢tyfrukych postav
v masce. Prevazné ocenuji jejich originalni zpracovani, které ve svém pojeti
rozviji nasi fantazii. Tak je tomu i u dalSich postav- lesnich zvifat (lani, zajict, ¢i
jelena.) Ty plsobi magicky nejen diky svym kostymim a maskam (kasirované
masky vidime u zajicG a andé&ld), ale také diky autentickému pohybu po scéné,

ktery opét vedla choreografka Veronika Svabova.

Celd inscenace vrcholi zavére¢nou scénou, kdy se z lesa vynofi zacarované
pernikové déti (stejné jako v inscenaci Kraska a Zvire, i zde Matéj Forman oslovil
détsky Kithnlv sbor) a svym détskym hlasem a jemnou melodii dodaji kone¢né

atmosfére prislusnou pohadkovost.

Pfebdsnéni: Radek Maly

Rezie: Matéj Forman

Dirigent: Martin Leginus/ Richard Hein

Scéna: Matéj Forman, Andrea Sodomkova
Kostymy: Andrea Sodomkova

Choreografie: Veronika Svabova

Animace: Anna Krtickova, Magdalena Bartakova
Osoby a obsazeni:

Jenic¢ek: Jana Horakova Levicova/ Michaela Kapustova
Marenka: Jana Sibera/ Yukiko Srejmové Kinjo
Tatinek: Jifi Hajek/ Svatopluk Sem

Maminka: Veronika Hajnova/ Jana Sykorova
Jezibaba: Jaroslav Biezina/ Martin Srejma

Vila: Alzbéta Polackova/ Lucie Silkenova

Externisté, Kithn(v détsky sbor, ddmy Sboru Statni opery, Orchestr Statni opery
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4. Vlastni zkusenost

V této kapitole bych se rada vénovala vlastni zkuSenosti ze spoluprace s
Matéjem Formanem, konkrétné pripravam a realizaci opery Jenicek a Marenka,
kde jsem méla moznost byt soucasti a proces tvorby jsem tak mohla sledovat
detailné od prvnich zkousek v prostorach holesovickych Jatek 78 az po premiéru
ve Statni opere. Konkurzem jsem byla primarné vybrana na roli komedianta/
akrobata. Jiz predem jsem vsak védéla, ze i kdyz opera mifi na scénu Statni
opery, tym v Cele s Matéjem Formanem inspiracné vychazi z divadla zcela
odlidného, ze svéta kocovnych komediantl, kde si herci sami scénu vytvori,
postavi, predstaveni odehraji a hudebné doprovodi, poté vSe vlastnima rukama
zbouraji a putuji dal. A tak i tady, na honosné prazské operni scéné, se ukoly déli
a vsichni jsou si ndpomocni. Bratfi Formanovi totiz kolem sebe shromazduji lidi
jim blizké, ktefi svou praci délaji samozrejmé, s laskou a ochotou. Nikomu tedy
nevadi, ze kromé svych roli na scéné jesté napriklad posuvnym systémem ovlada
mraky za scénou, ze zakulisi hazi kosté Jezibabé, Ci zpod stolu vysouva dort a
jiné Jezibabiny dobroty (toto je bézné spiSe v mensich souborech, zatimco u tak
velkych instituci jako je ND, jsou jednotlivé U(koly své&fovany zastupciim
konkrétnich profesi). Nicméné si myslim, ze pravé toto spolec¢né zaujeti a podil

na vSech uUkolech vytvari specifickou, témér rodinnou atmosféru pripravy.

Matéj Forman byl pritomen na kazdé zkousce a dohlizel i na nejmensi
detaily, coz se dle mého nazoru vzdy odrazi na konecném vysledku. Svou praci
totiz bere velmi dlsledné a neztraci pro ni nadéeni stejné jako jeho zvoleny tym.
Je také pritomen témér na kazdé reprize opery JeniCek a Marenka, odehrané
predstaveni poté vzdy zhodnoti a vSem zucastnénym sdéli své pripominky a
pochvaly. Tento pristup shleddvam v c¢eském prostifedi pomérné ojedinélym a
vidim v ném velkou vyhodu. Inscenace se tak dle mého ndzoru stale posouva
spravnym smérem. Ze své zkuSenosti si troufam tvrdit, ze pfitomnost reziséra

pUsobi na umélctv vykon jediné kladné a motivaéné.

Jak uZ jsem zminila vy$e, Mat&j Forman davd ve své praci dlleZitost i
nejmensimu detailu a s tim souvisi jeho prohlaseni, ze: ,neni malych roli," coz
zde rozhodné plati. Matéj Forman se vénuje se stejnym zaujetim rolim zviratek
v lese jako solistkam, ztvariujicim Jenicka a Marenku. Neni tedy divu, ze i

planovanému cirkusovému Cislu probihajiciho béhem prestavky vénoval velkou
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pozornost. Na jeden breznovy vikend dokonce pozval svého pritele, svétové
uzndvaného reziséra a tvlrce v oblasti nového cirkusu Roberta Magra, feditele
centra La Central del Circ v Barcelon&. S tim nase skupina externistd, slozenych
z akrobatd, taneénikl a loutkard, strdvila intenzivni pracovni vikend na
prazskych Jatkach 78. Roberto Magro si prvni den jim vedenym tréninkem ovéfil
nase dovednosti, aby den druhy mohl zrezirovat onu ,cirkusovou paradu -
Grande spectaculo di Roberto Magro." Kocovni komedianti ¢asto sva vystoupeni
sami doprovazi, ani nasi skupiné tedy nezbyvalo, nez se dle pokynd Roberta
Magra a Mat&je Formana, chopit hudebnich nastrojd a naudit se zahrat libivou
melodii ze samotné opery. Tento vikend, a pfedevsim neobvykly zplsob préce,

byl pro mé velkou inspiraci a zazitkem zaroven.

Mimo komedianta/ akrobata v opere ztvarnuji roli lesniho zvirete- zajice. I
zde bych rada uvedla preciznost tvorby ,formanovského™ tymu. Choreografka
Veronika Svdbova se schvalenim Matéje Formana nejprve kazdému z externistd
na zakladé malého konkurzu pridélila roli zvirete, takového, které mu bylo
pohybové nejblizSi. Poté si kazdy individuelné vymyslel a nastudoval
charakteristické pohyby pro pridélené zvife a na zdkladé naslednych improvizaci
se pod vedenim Veroniky Svabové pohyb doladil, ustélil a fixoval. I presto, ze
pohyb zvifat na scéné& mize pUsobit improvizovan&, ma svij dany tad, nic zde

neni nahodou.

Za svou zkusSenost s tvorbou Matéje Formana a jeho témér neménného
kolektivu jsem moc vdécnd, jeho ojedinély pristup k tvorbé byl pro mé velkou
zkuSenosti. Tak jako se bratfi Formanovi vzdy snazi vtahnout divdka do déje,
Matéj Forman svym nadsenim do své prace vtahne, troufam si rict, kazdého, kdo

se na opere podili.
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Zaver

V zavéru zbyva shrnout, jaka je odpovéd na zakladni otazku, kterou jsem
si v praci kladla, tedy zda ,Lze prenést tvorbu bratfi Formand na oficidlni
kamennou scénu." Z mého zamysleni nad timto tématem myslim jednoznacné
vyplyva, Ze to je nejen mozné, ale Ze tento zplsob prace aplikovany na velké
kamenné scény je velmi plodny. Spojeni dvou rlznorodych divadelnich svétd,
svéta klasického divadla a alternativnich vyrazovych prostiedkd miZe zku$enosti
obou stran vyrazné obohatit. To je ovSem zakladnim ucelem divadla. Nema
smysl divadlo strnulé v akademické formé, ale stdle ozivované dnesnimi,
modernimi, a nékdy moZna i provokativnimi pfistupy. Jen tak mdZe divadlo

z(stat stale zZivé.

Zjistila jsem, Ze i kdyz bratfi Formani dohromady, se svym otcem, i jen
jeden z nich pracoval pro prostor tradi¢ni, kamennou scénu Narodniho divadla a
Statni opery, dokdzali si zachovat netradi¢ni zplsob vidéni a prace a nenechali
se prostorem omezit. Z nabizeného prostoru naopak vychazi, inspiruje je
k novym neobvyklym propojenim. Jsou schopni funkéné prenést minimalismus
loutkového divadla na velkou scénu a rozsifit ho do velké formy. Vyuzivanim
principl loutkového divadla a daldich uméleckych rovin v opefe tak tvofi
nepojmenovatelny synteticky styl. Vznikd tim jakasi mozaika Zanrl a styld
vychazejicich z malych divadelnich forem, jejichz propojeni pravé v nasi
postmoderni dob& mdZe i na velké scéné skvéle fungovat. Jednotlivé zastoupené
prvky scénografické, herecké, hudebni, i rezijni do sebe dokonale zapadaji,
nekonkuruji si, naopak se doplfiuji a tak umocfiuji plsobivost vysledného celku.
Z tvorby bratii Forman( pro tradiéni prostory nevymizely jejich prvky radostné
hravosti vychazejici z inspirace détského fantazijniho vidéni, které jsou vzdy
vizualné atraktivni, ale zdarovenn se bytostné dotykaji nasi emocionality,
pfipominaji nam vlastni détsky svét fantazie. Této atraktivnosti dociluji
vyuzivanim rlznych uméleckych prostfedkl, ¢asto i dynamickym zapojenim
samotného prostoru, ktery se tak stava dalsi ,postavou" dé&jd, odehrdvajicich se
nejen na scéng, ale i kolem ni. V pripadé Narodniho divadla a Statni opery se
bratrdm Formanim podafilo vnést sem svou fantazijni poetiku a tim oZivit

strnulou architektonickou strukturu divadla, naplnit ji Zivym obsahem.

Dllezitym prkvem je v jejich tvorbé& divadlo jako prostfednik setkavani.

A to nejen setkani mezi divaky samotnymi, ale predevsim setkani mezi dvéma
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svéty - nejen redlnym prostorem scény, s fantazijnim svétem, ale predevsim
jevistém a hledistém. Navozeni kontaktu s divdakem byva na velkych scénach
velice tézky, casto nezvladatelny ukol. Bratfi Formani vSak svou nabidkou
divékovi, kdy se mlze stat doslova souldsti inscenace (¢eho? se dosahuje mij.
vyuzitim rozmanitéjSich prostor nez jen jevisté) dociluji trvalého udrzeni
kontaktu s divakem po celou dobu, a to i na tak velké scéné jakou je pravé
Narodni divadlo ¢i Statni opera. V neposledni fadé povazuji za dlleZity prvek i to,
Ze jejich predstaveni svou koncepci nemifi pouze na konkrétni generaci publika,
jejich inscenace jsou uréeny pro vSechny, kdo jsou ochotni vstoupit do jejich
fantazijniho svéta. To znamena, jak dospéli, tak déti. Takovy typ predstaveni
zUstava stdle vzacny. Protoze skloubit atraktivitu s jedine¢nou uméleckou formou

zUstava i dnes jen vyjime&né naplnénou vyzvou.

MOZzeme si tedy jen prat, aby spoluprace bratfi Formanl s nadimi
kamennymi scénami pokracovala i nadale. A samozrejmé bych byla moc rada,
kdybych se jako performerka mohla podilet i na nékterém z jejich dalSich
projektd.
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1961
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II. PRAMENY

Programy

Forman, Matéj a Petr Forman, hilip Glass, La Belle et la Béte: Kraska
a Zvire, program k inscenaci, Narodni divadlo, 2004. ISBN 80-7258-
160-0

Jifi Slitr & Jifi Suchy, DobFe placena prochazka, program k inscenaci,
Narodni divadlo, 2007. ISBN 978-80-7258-994-4

Marko Ivanovié, Carokraj: rodinnad operni expedice na motivy knihy
Geralda Durrella Mluvici balik ,program k inscenaci, Narodni divadlo,
c2012. ISBN 978-80-7258-381-2

,Engelbert Humperdinck, Jeni¢ek a Marenka program k inscenaci,
Narodni divadlo, 2015. ISBN 978-80-7258-503-8

Novinové clanky

Cerny, Jifi, Formani na koni, Svét a divadlo, Ro¢. 14, ¢. 6 (2003), s.
4-9

Cerny, Jifi, Formani vijeli do kaplicky s harmonikou, Svét a divadlo,
F}oé. 18, ¢. 4 (2007), s. 18-25

Cunderle, Michal, Rikaji o mné, ze jsem listonosS, Svét a divadlo,
Roc. 18, €. 4 (2007), s. 26-28

Suchy, Jiri,, Ja jsem mala forma, bejvala“, Svét a divadlo, Roc. 18,
& 4 (2007), s. 29-33

Zdenkova, Marie, Bratfi Formani, jejich lidé, zvirata a kouzla, Svét a
divadlo, Ro¢. 15, ¢. 5 (2004), s. 46-58

Hrdinova, Radmila, Bratfi Formani vstoupili do kaplicky poetickym
leporelem, Loutkar, RoC. 53, ¢. 5 (2003), s. 214-217
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Pasmik, Jaroslav, Jak dohonit Cocteaua, Respekt, o¢. 14, ¢. 36
(20030901), s. 23

Forman, Petr, Zménili jsme v sobé hloupé zakddovany nazor na
operaky, rozhovor, Pravo, Ro¢. 13, ¢. 201 (20030828), s. 12
Ostatni autofi: Forman, Matej,; Hrdinova, Radmila

Suchy, Jifi, Cetl jsem i dekadenty, Respekt, Ro¢. 18, ¢ 17
(20070422), s. 23

JGzova, Markéta, Dobfe placend prochazka, Poetickd pocta Formand
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FV{OE. 18, ¢. 299 (20071227), s. B9

Saldovd, Lenka,Zdkaz krmeni baziliskd Reflex, Ro& 23, & 3
(19.1.2012), s. 54-55 )

Machalickda, Jana, Jak nalozit s Carokrajem i s Lakomcem, Lidové
noviny, Roc¢. 25, ¢. 131 (5.6.2012), s. 8

Hrdinova, Radmila, Vylet do svéta fantazie se povedl|, Pravo, oc. 22,
& 13 (16.1.2012), s. 12
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noviny, Roc¢. 28, ¢. 98 (27.4.2015), s. 9
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Publikovano v: Scena.cz. -- 11.5.2015

Drapelova, Véra, Jezibaba zkusi pripravit z déti pecinku, zpivat bude
tenorem, Mlada fronta Dnes, Roc. 26, €. 94 (22.4.2015), A9

Maly, Radek, Slon v opernim porceldnu, Narodni divadlo, C. 8
(duben 2015), s. 35
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Pravo, Ro¢. 25, & 93 (21.4.2015), s. 14

Leginus, Martin, Statni opera ziska JeniCkem a Mafenkou operu pro
celou rodinu, Narodni divadlo, C. 8 (duben 2015), s. 32-33

Forman, Mat&j, JUzovd, Markéta, Mat&j Forman pro mé je
scénografie prostfedek vypravéni, Harmonie, Duben 2015, s. 30-33

Dalsi prameny

Spatova, Olga, Dobfe placena prochazka, dokument, Narodni
divadlo Praha, 2007, DV-1637

Dobre placena prochazka, film, Semafor Praha, 1966, DV-0588
Backstage: Jenicek a Marenka, Narodni divadlo Praha, 2015, DV-
3761
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I. PF

iloha- pirehled inscenaci bratfi Formani

Cernobily svét neboli svét dvou lidskych a ostatnich krésnych barev,
Divadlo déti Alfa Plzen, 3.10. 1990

Kleopatra, Tujf.’l, Divadlo v Reznické Praha, 25.10. 1991

Barokni opera, Divadlo v Reznické Praha, 21.6. 1992

Sedlak, cert a baba, Experimentdlni proctor ROXY Praha, 18.12.
1994

Prodana nevésta, Divadlo U hasi¢d Praha, 4.1. 1996

La Baraque- Bouda, 23.9. 1997 Ceska premiéra

Svatebni kosSile, Divadlo v Reznické Praha, 23.4. 1999

Nachové plachty, Divadelni lod' Tajemstvi, 23.7. 2000

Kraska a zvire, Narodni divadlo Praha, 28.8. 2003

Klapzubova jedenactka, Divadlo Minor Praha, 9.4. 2005

Zvonik od matky Bozi, Divadlo ANPU Praha, 28.10. 2005

Dobre placena prochazka, Narodni divadlo Praha, 22.4. 2007
Obludéarium, 6.2. 2007

Cesta za Rusalkou, Centrum experimentalniho divadla Brno, 21.6.
2008

Uboha Rusalka bleda, Centrum experimentalniho divadla Brno, 30.3.
2009

Uboha Rusalka bledd, Divadelni lod Tajemstvi, 25.8. 2009

Vykticené domy (Jirka kniha hledd autora V.), Centrum
experimentalniho divadla Brno, 30.4. 2011

Carokraj, Narodni divadlo Praha, 14.1. 2012

Aladin, Divadlo Minor Praha, 10. 2013

Carokraj, Narodni divadlo Brno, 6.2. 2015

Jenic¢ek a Marenka, Narodni divadlo Praha, 23.4. 2015
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II. PRILOHA- obrazky

Bratfi Formanovi s Jifim Krytinafem na 1. Ro¢niku Divadelni pouti v r.1985 (foto:
Zdenék Merta, Divadelni pout 1985-1989, Praha, Retro Gallery, 2015)

-
- R
peesss
2 '. sy
I A

- i Petr
Forman (a s bratrem Matéjem) na zajezdu do Danska (26.6.- 15.7. 1987) se
svym ,, rakvickovym" divadlem (foto: Zdenék Merta, Divadelni pout 1985-
1989, Praha, Retro Gallery, 2015)
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Lod’ Tajemstvi- atypicka divadelni scéna Divadla brat¥i Formand ( foto: Michal
Novak, Lod Tajemstvi vyplouva, www.i-divadlo.cz)

Stavba Sapito vzniklého pro predstaveni Obludarium ( foto: Libor Plihal,
www.denik.cz)
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Kraska a Zvire
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Navrh scény (foto: Irena Vodakova, monografie Kraska a Zvife, Narodni divadlo,
2003)

Skica kostymu lani (Jan Pisték) Vysledna podoba kostymu lané

(foto: Irena Vodakova, monografie Kraska a Zvire, Narodni divadlo, 2003)
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# A ?E ’ Y Pdl masky dvojnikl ((foto: Irena Vodakova
monografie Kraska a Zvife, Narodni divadlo, 2003)

Fedstavitel role Zvifete s vyslednou maskou na statku v Zelkovicich (foto: Irena
Vodakova, monografie Kraska a Zvire, Narodni divadlo, 2003)

!
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Navrh kostymu Krasky (Jan
PiSték, monografie Kraska a Zvire, Narodni divadlo, 2003)

Navrh kostym sester Krasky (Jan Pisték,
monografie Kraska a Zvire, Narodni divadlo, 2003)
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Kdr Bonanza pfed Narodnim
divadlem (Zelkovicich (foto: Irena Vodakovd, monografie Kraska a Zvife, Narodni
divadlo, 2003)

Naroarnm

Ochranka zajistuje bezpecny
transport Zvitete pred predstavenim do budovy Narodniho divadla (Zelkovicich
(foto: Irena Vodakova, monografie Kraska a Zvire, Narodni divadlo, 2003)
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Dirigent Petr Kofrof pfi zkouseni
v Zelkovicich (Zelkovicich (foto: Irena Vodakova, monografie Kraska a Zvire,
Névrpdnl'divadlq,72003) '

—

———— -

B NARODNI DIvabio

PFevoz scény ze statku v Zelkovicich na scénu Narodniho divadla (Zelkovicich
(foto: Irena Vodakova, monografie Kraska a Zvife, Narodni divadlo, 2003)
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Dobre placena prochazka

-----

_ (archiv Narodniho divadla)

MiloS Forman pfi zkouSeni Dobre placené prochazky (foto: Irena Vodakova,
programova brozura Dobre placena prochazka, Narodni divadlo, 2007)
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Listonos (Jifi Suchy) s Vanilkou (Jana Mald) na scéné Narodniho divadla (foto:
CTK, www.radio.cz)

Matéj a MiloS Formanovi pfi

Jifi Suchy s péveckym sborem

zen (foto: CTK, www.radio.cz)
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Carokraj

Naddimenzovana postava Zpivajici knihy na scénémCarokraje (archiv Narodniho
divadla)

Tti prlvodci déje: Papou$, Zabak a Penelopka (archiv Narodniho divadla)
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Kouzelny podmorsky svét panen s pohyblivymi ocasy (archiv Narodniho divadla)

Scénograficky dokonala
plavba Penelopky, Papouse a Zabaka (archiv Narodniho divadla)
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Jenicek a Marenka

Pocatek zkouseni na prazskych
Jatkach 78 (vlastni zdroj)

i Jenicek a Marenka v podani
Michaely Kapustové a Jany Sibery (foto: Irena Vodakova, archiv Narodniho
divadla)
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| Tatinek (Jifi Hajek) s Maminkou
(Veronikou Hajnovou) (foto: Hana Smejkalova, archiv Narodniho divadla)

: Spankova vila na otacivém
lopuchu (Foto: Hana Smejkalova, www.casopisharmonie.cz)

s

Loutky Jenicka a Marenka
s Jezibabou (foto: Irena Vodakova, archiv Narodniho divadla)
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~_ Pricnip divadla na divadle
(foto: Irena Vodakova, programova brozura Jenic¢ek a Marenka, Narodni divadlo,
2015)

Navrh scény(maringotek a kofenl)
(navrh: Matéj Forman a Andrea Sodomkova, foto: Irena Vodakova, programova
brozura Jenic¢ek a Marenka, Narodni divadlo, 2015)
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| Pernikové déti (foto: Irena Vodakova,
programova brozura Jenicek a Marenka Narodni divadlo, 2015)

Cirkusova prestavka: ,Grande spectaculo di Roberto Magro" (vlastni zdroje)
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